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A questao da moda moderna brasileira no Instituto de
Arte Contemporanea do Museu de Arte de Sao Paulo
(IAC-Masp) entre 1950 e 1953.

Trata-se de estudo sobre a importancia histérica de iniciativas e obras em
relacdo 2 moda moderna brasileira, no espago pioneiro do Instituto de Arte
Contemporanea do Museu de Arte de Sdo Paulo (IAC-Masp) no contexto
de suas atividades entre 1950 e 1953. Andlise baseada no periédico Habitat,
principal 6rgdo modernista do Masp, bem como na revista O Cruzeiro. Foi
proposto contribuir com a abordagem desse capitulo da moda moderna
brasileira, pouco valorizado, mas relevante naquele contexto bem como nos

dias atuais.

The article discusses the historical relevance for initiative and costumes
related to the Brazilian modernist fashion, in to the pioneer Instituto de Arte
Contemporanea from the Museu de Arte de Sdo Paulo — IAC-Masp — in the
context of it’s activities between 1950 and 1953. It was analyzed the Habitat
magazine and O Cruzeiro magazine. On this way, it was proposed to show the
contribution of this period in the Brazilian modernist fashion, not valorized,

but relevant in that time and until nowadays.



Introducao

A escola de desenho industrial instalada no Museu de Arte
de Sao Paulo (Masp), o chamado Instituto de Arte Contempo-
ranea (IAC-Masp), foi fundamental para a histéria e ensino de
design no Brasil. Considerada a primeira escola de design no paifs,
funcionou entre 1951 e 1953, e contribuiu para a formacio pro-
fissional de diversos designers, como Alexandre Wollner (1928-
2018), Antonio Maluf (1926-2005), Mauricio Nogueira Lima
(1930-1999), Emilie Chamie (1927-2000), Ludovico Martino
(1933-2011), Aparicio Basilio da Silva (1936-1992), Luiz Hos-
saka (1928-2009), entre outros.

Atividades para a promocdo de design téxtil e de moda tive-
ram destaques no periodo, o que pode ser percebido por meio do
acervo do museu, das atividades relacionadas ao ensino e de textos
e de imagens publicados na revista Habitat, desde 1950 até 1953".
Como essas atividades estavam alinhadas com o que era vanguarda
na Bauhaus e em escolas e museus norte-americanos, e quais as
consequéncias para a drea no periodo?

Segundo Louren¢o?, no entendimento de Lina Bo e P. M.
Bardi, os cursos do Masp “inserem-se nas propostas museoldgicas
(...), voltadas ao interesse pelos objetos cotidianos, cuja solucio
possa ser considerada como artistica, bastante identificadas com o
Museu de Arte Moderna nova-iorquino (MoMA)”. A autora afirma
ainda que ao mesmo tempo que havia cursos de desenho, gravura
e infantil, realizam-se os de fotografia, tecelagem, jardinagem, mu-
sica, danga, havia também “o Curso para Formacio de Professores
de Desenho, Escola Superior de Propaganda e Instituto de Arte
Contemporanea (IAC-Masp)”.

Para o levantamento sobre histéria do design téxtil e de
moda na Bauhaus e em escolas norte-americanas, com foco no
Black Mountain College e no Institute of Design de Chicago?,
foram priorizados textos de professores das institui¢des, além
de catdlogos de exposi¢des. Para a andlise das a¢des para a pro-
mocdo de design téxtil e de moda no Masp, foram consideradas
fontes os exemplares 1 a 9 das revistas Habitat, editados por
Lina Bo e P. M. Bardi entre 1950 e 1953, a documentacio dis-

ponivel na Biblioteca e Centro de Documentac¢do do Masp e ar-
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1. Trata-se de parte de
dissertacao de mestrado na
area téxtil e de moda, defendida
e aprovada no PPGTM-Each/
USP-Leste, sob orientacao de
A.T. Kanamaru, em 2017.

2. LOURENCO, Maria.
Operarios da modernidade.
Sao Paulo: Edusp, 1995, p. 212.

3. Weltge destaca também

a escola Pond Farm, mas

nao foi encontrado citacao a
essa instituicao em nenhum
exemplar da revista Habitat
analisado neste artigo; por isso,
optou-se em destacar essas
duas instituicoes. Cf. WELTGE,
Sigrid. Women’s work: textile
art from the Bauhaus. London:
Thames and Hudson, 1993,

p. 183.
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4. BONSIEPE, Gui. Design e
. Design,
cultura e sociedade. Sdo Paulo:
Blucher, 2011.

democracia. In:

5. LIPOVETSKY, Gilles. 0
império do efémero: a moda e
seus destinos nas sociedades
modernas. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2009,
p.81-82.

6. PALOMINO, Erika. A moda. Sao
Paulo: Publifolha, 2002, p. 14.

7. CATELLANI, Regina. Moda
ilustrada de A a Z. Barueri:
Manole, 2003, p. 349.

8. PLUMAS, elementos da moda.
Habitat: revista das artes no
Brasil, So Paulo, n. 8, p. 32-33,
1952; OURIVESARIA. Habitat:
revista das artes no Brasil, Sao
Paulo, n. 8, p. 34-35, 1952.

9. Como por exemplo, o caso
do Museum of Costume,
criado em 1963, que passou a
se chamar Fashion Museum,
Bath a partir de 2007. Esse
museu esta localizado em Bath,
na Inglaterra. Cf. FASHION
MUSEUM. Disponivel em:
<https://www.fashionmuseum.
co.uk/about>. Acesso em 12
out. 2018.

10. A Union Francaise des

Artes du Costume foi fundada
em 1948, originalmente para
criar um Museu do Costume.

0 museu oficialmente so foi
criado em 1987, como Musée de
la Mode et du Costume, em

tigos na revista O Cruzeiro. As datas coincidem com o inicio da
publicacdo da revista Habitat e o encerramento das atividades
do TAC-Masp.

Apesar de o termo “desenho industrial” ser o em uso no con-
texto histérico em questdo, seguiu-se Bonsiepe*, que adotou de-
sign industrial e ndo desenho industrial em sua obra revista, com
a justificativa: “o uso da palavra inglesa ja é um fato consumado
no Brasil”.

Utiliza-se para moda, vestudrio e costume as interpreta-
¢des a seguir. Lipovetsky® afirma que o vestudrio é o arquétipo da
moda. Moda, segundo Palomino®, “é um sistema que acompanha
o vestudrio e o tempo, que integra o simples uso das roupas do
dia a dia a um contexto maior, politico, social e sociolégico”. Para
Catellani’, vestuério é compreendido como traje ou roupa sobre o
corpo, que inclui acessérios. Pode-se ver na revista Habitat textos
sobre joias e arte plumdria, tratadas como questdes de moda®.
Também destaca-se a utilizacdo do termo design de moda e ndo
design de costume, apesar de “costume” ser o termo utilizado
pelo Masp na ocasido, como na Sec¢do de Costumes. Entende-
-se que a palavra teve o emprego modificado ao longo dos anos®.
Possivelmente P. M. Bardi usou “costume” para as atividades do
Masp, pois esse era o termo utilizado por museus referéncias
na Europa e nos Estados Unidos no periodo, como em Instituto
Internacional do Costume e das Artes no Pal4dcio Grassi, Union
Francaise des Arts du Costume (Ufac)'® e Instituto de Costume
do Metropolitan Museum of Art.

Outra questdo é levantada por Melchior'': para ela, ao lon-
go dos anos, a moda passou a ter diferentes tratamentos em ins-
tituicdes museoldgicas: a diferenca entre museologia de costume
e museologia de moda é o que marca os interesses no museu em
moda. A museologia do costume pertence ao material, as praticas
de colecionar costume. Melchior lembra que esse tipo de museu
é custoso e frequentemente necessita de espaco, controle clima-
tico, depdsito, manipulacio e praticas de manuteng¢io rigorosas.
Nesse caso, costume é compreendido, conforme a defini¢do de
Catellani'?, que inclui trajes tipicos, ou indumentdria — e esta
relacionado com a histéria dos trajes, ou das roupas e do ves-

tudrio, e ndo necessariamente com a moda. Melchior continua,



afirmando que a museologia de moda, por outro lado, enfatiza a
visibilidade do museu, como um espetdculo, criando experién-
cia dnica ao visitante. Além disso, hda mudancas de paradigma do
tratamento da moda em museus ao longo das décadas, conforme
abordado mais adiante.

Nio se pode deixar de destacar as aliangas formadas entre os
responsaveis pela empreitada e as for¢as econdmicas e politicas do
periodo. O marchand Pietro Maria Bardi (1900-1999), entdo dire-
tor do Masp, e a arquiteta Lina Bo Bardi (1914-1992), diretora do
IAC-Masp e da revista Habitat, ambos italianos, desempenharam
papel fundamental para o ensino de design, assim como Francisco
de Assis Chateaubriand (1892-1968), fundador do museu e dono
dos Diarios Associados'?, e de Nelson Rockefeller (1908-1979),
empresdrio e politico estadunidense, que, de acordo com Tota'?, foi
responsavel por estreitar relacdes entre os dois paises. Rockfeller
esteve presente na reinaugurag¢do do Masp, em 1950, como convi-
dado de honra, e pronunciou o discurso inaugural, ressaltando as
semelhanc¢as entre MoMA e Masp para a promocdo da arte e da
democracia'.

No Masp, os ideais de vanguarda museolégicos que os Esta-
dos Unidos incorporavam naquele momento em suas instituicdes é
evidenciado em textos na revista Habitat'®. Havia destaque para a
estreita relacio entre museus, ensino e industria. O MoMA foi fon-
te de inspiracdo para a concepc¢do do Masp, pois unia arte cldssica
e de vanguarda e ensino, com patrocinio de empresarios. Confor-

me texto na Habitat'”,

Os Estados Unidos da América se acham decisivamente na vanguarda,
com grande vantagem, na concep¢do moderna e no desenvolvimento vivo
de todas as iniciativas museolégicas que tendem a fazer dos museus um
instrumento de educacéo publica.

Os meios disponiveis, puablicos e particulares, e a possibilidade das
contribui¢des coletivas sdo ali certamente muito mais elevadas do que em

qualquer outro pais.

Cabe destacar que, para a moda, durante os anos 1950, na
Italia, houve uma mudanca de paradigma em relacdo ao design de

moda. Cruz'® afirma que:
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Paris. Cf. BONADIO, Maria. A
moda no Masp de Pietro Maria
Bardi (1947-1987). Anais do
Museu Paulista. Sao Paulo, v.
22,n.2, p. 48, 2014. Disponivel
em: <http://dx.doi.org/10.1590/
S0101-47142014000200003>.
Acesso em: 10 nov. 2018.

11. MELCHIOR, Marie.
Introduction: understanding
fashion and dress museology.
In: ; SVENSSON,
Birgitta. Fashion and
museums: theory and practice.
London; New York: Bloomsbury
Academic, 2014, p. 14.

12. CATELLANI, Regina. Op. cit.,
p. 346.

13. Francisco de Assis
Chateaubriand Bandeira

de Mello era dono de um
império de comunicacao

no Brasil, que compreendia
emissoras de televis3o, radios,
jornais e revistas. Também
era proprietario de varios
laboratérios farmacéuticos

e de fazendas de agricultura
e pecuaria. Cf. MORAIS,
Fernando. Chato, o rei do
Brasil. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

14. TOTA, Antonio. 0 amigo
americano: Nelson Rockefeller e
o0 Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2014, p. 18-19.

15. ROCKEFELLER, Nelson.
Cidadelas da civilizacao. Habitat:
revista das artes no Brasil, Sao
Paulo, n. 1, p. 18-19, 1950.
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16. 0S MUSEUS vivos nos
Estados Unidos. Habitat: revista
das artes no Brasil, Sao Paulo,
n.8, p. 12-15, 1952; BARDI,
Lina. A funcao social do museu.
Habitat: revista das artes no
Brasil, Sao Paulo, n. 1, p. 17,
1950; 0 QUE E um museu?
Habitat: revista das artes no
Brasil, Sao Paulo, n. 9, p. 52-57,
1952.

17. 0S MUSEUS... Op. cit., p.12.

18. CRUZ, Elyssa da. Made in
Italy: Italian fashion from 1950
to now. In: THE METROPOLITAN
MUSEUM OF ART. Heilbrunn
Timeline of Art History. New
York: The Metropolitan Museum
of Art, 2004. Disponivel em:
<http://www.metmuseum.
org/toah/hd/itfa/hd_itfa.htm>.
Acesso em: 10 nov. 2018.
Traducao nossa.

19. BONADIO, Maria. Op. cit.,
p. 35.

20. LATORRACA, Giancarlo.
Maneiras de expor: arquitetura
expositiva de Lina Bo Bardi.

In: . [org.). Maneiras de
expor: arquitetura expositiva
de Lina Bo Bardi. (catalogo da
exposicdo). Sdo Paulo: Museu
da Casa Brasileira, 2014.

21. RUBINO, Silvana. A escrita

de uma arquiteta. In:
GRINOVER, Marina (orgs.). Lina
por escrito: textos escolhidos
de Lina Bo Bardi. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2009, p. 31.

uma forte dicotomia (no vestudrio) se desenvolveu entre a excessiva,
refinada e ainda elegante estrutura da alfaiataria francesa, e a casual,
esportiva e confortavel do design americano. Essa dualidade se manifestou
de maneira simples no severo contraste entre as lojas de departamento
de producdo de massa e as mais exclusivas marcas de costura sob
medida nos epicentros de Paris e Nova York. O isolamento resultante dos
respectivos setores da sociedade, que unicamente patrocinavam uma ou
outra tradi¢do, fomentou a necessidade por roupas que incorporavam
os aspectos de maior apelo nas duas industrias. Enquanto estilistas
franceses como Christian Dior (1905-1957) e Jacques Fath (1912-1954)
iam perecendo no design de moda e defendendo-se dos vestuarios ready-
to-wear para lojas de departamento americanas e butiques de Nova York,
somente os estilistas italianos entenderam a necessidade urgente de uma

cole¢do acessivel, confortavel e ainda igualmente refinada e de alfaiataria.

De acordo com Bonadio'’, a atuacdo de P. M. Bardi para
o design de moda foi influenciada pelas ideias propagadas pela
Bauhaus e por Le Corbusier (1887-1965), assim como por seu
olhar estrangeiro sobre a cultura brasileira. A autora afirma que
essas ideias geraram uma producio em didlogo com o modernismo
brasileiro, pois usou a experiéncia internacional para valorizar o
nacional. Lina Bo Bardi atuou como arquiteta e critica na Itélia.
Em Milao, colaborou para o escritério do também arquiteto Gid

Ponti (1891-1979), que, conforme destaca Latorraca®,

nido se filiava totalmente as correntes arquitetonicas fascistas nem
racionalistas do periodo. Trabalhava com uma visdo ampla do campo de
atuacdo do arquiteto, desde a concepc¢io espacial a cidade, do mobiliario
aos utensilios, e buscava incorporar valores culturais advindos da produg¢ao

artesanal do pafs.

Além disso, de acordo com Rubino?!, os escritos de Lina Bo

na Itdlia

mencionam diversas vezes exemplos norte-americanos de arquitetura
doméstica, especialmente. Ha viarias explicacdes possiveis para tal
afinidade. Além do fecundo didlogo com Bruno Zevi (1918-2000)%,

que em 1945 retornou dos Estados Unidos, podemos sugerir o aparente



esgotamento das possibilidades de criacdo na Europa do pés-guerra em

contraste com talvez a percepc¢do da América, mundo novo.

Lina Bo Bardi*® aponta que diversas institui¢des museolo-
gicas e educacionais estadunidenses foram analisadas por ela, em
artigo que trouxe fotos das atividades, que envolviam desde ensino
para criancas até tecelagem. Sado elas: Instituto de Arte de Chi-
cago, Museu de Artes e Ciéncias de Rochester, Museu de Arte de
Denver, Museu de Arte de Baltimore, Museu de Arte de Cincin-
nati, Galeria de Arte Albright Buffalo, Escola de Arte e Design da
Universidade de Syracuse, Museu de Arte de Cleveland, Instituto
de Arte Akron e Black Mountain College, esse tltimo sendo ilus-

trado com a imagem de um tecido.
Tecelagem e moda em museus: uma entrada estratégica

Apesar de exposicdes internacionais terem servido para a en-
trada dos costumes como itens de colecio em museus de arte como
no Victoria & Albert Museum (V&A), em que parte da colecido foi
formada por pecas da “Grande Exposicdo de 1851”, a musealizacdo
de vestudrio reconhecido como moda é um fenémeno do século
XX. Melchior** afirma que no caso do V&A, roupas e tecidos entra-
ram na instituicdo pelo interesse dele em artes decorativas. Ainda
segundo Melchior?’, pode-se destacar ao menos trés periodos da
incorporacdo de acervos reconhecidos como moda nos museus: o
primeiro, em meados da década de 1940; o segundo, entre os anos
1960 e 1990, e o terceiro, de 1990 até a atualidade.

Os museus de arte comecaram a se interessar em compor
ou incorporar acervos de tecidos, trajes e roupas®®, como o caso
do Instituto de Costume do Metropolitan Museum of Art (The
Museum of Costume Art foi incorporado ao Metropolitan Mu-
seum of Art em 1946), nos anos que antecedem a Segunda Guerra
Mundial. Koda e Glasscock?” afirmam que Irene Lewisohn (1886-
1944), filha de um rico empresdrio nos Estados Unidos, fundou em
1937 0 Museum of Costume Art. Exposi¢des temporarias em 1937
e em 1939 organizadas por Lewisohn despertaram interesses tanto
nos designers quanto nos empresdrios de Nova York. As exposicdes

aconteceram em espagos cedidos por Nelson Rockefeller, sendo
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22. Bruno Zevi foi um arquiteto
italiano que imigrou para os
Estados Unidos em 1938, por
causa de conflitos politicos.

No Novo Mundo, estudou com
Walter Gropius e teve contato
com as obras de Frank Lloyd
Wright. Voltou para a Italia em
1943. Cf. FONDAZIONE BRUNO
ZENI. Disponivel em: <https://
www.fondazionebrunozevi.it/en/
bruno-zevi-biography/>. Acesso
em 12 out. 2018.

23. BARDI, Lina Bo. Os museus
vivos nos Estados Unidos.
Habitat: revista das artes no
Brasil, Sao Paulo, n. 8, p. 12-15,
1952.

24, MELCHIOR, Marie. Op. cit.,
p.7.

25. Ibidem, p. 6.

26. As definicoes utilizadas
neste artigo para veste, traje,
costume e moda estao definidas
na introducao.

27. KODA, Harold; GLASSCOCK,
Jessica. The Costume Institute
at The Metropolitan Museum

of Art: an evolving history. In:
MELCHIOR, Marie; SVENSSON,
Birgitta. Fashion and
museums: theory and practice.
Nova York: Bloomsbury, 2014,
p. 21-23.
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28. Ibidem, p. 22. Traducao
nossa.

29. Ibidem.

30. CARDOSO, Joana. Valerie
Steele: a moda nos museus
“da mais trabalho do que pér
uma pintura numa parede”.
Publico: ipsilon, Lisboa, 26 nov.
2015. Disponivel em: <https://
www.publico.pt/2015/11/26/
culturaipsilon/noticia/-
valerie-steele-o-freud-da-
moda-1715708>. Acesso em: 10
nov. 2018.

31. MELCHIOR, Marie. Op. cit.,
p.9-11.

32. ALBERS, Anni. The weaving
workshop. In: MUSEUM OF
MODERN ART. Bauhaus 1919-
1928. (catalogo da exposicao).
New York: Museum of Modern
Art, 1975. p. 142. Traducao
nossa.

que a tltima teve “um ambicioso programa de educacao, colecdo,
preservacdo e exibi¢do de ‘roupas de todas as idades e todos os po-
vos’”?%. Havia uma preocupacio na época em formar mio de obra
qualificada com repertério em histéria de moda e uso de materiais
e tecnologias®®. Esse é o periodo em que as a¢des para design téxtil
e de moda sdo iniciadas no Masp.

Entre os anos 1960 e 1990 a moda ganhou um novo signi-
ficado nos museus, reflexo das manifestacdes culturais dos anos
1960 e 1970. Steele® afirma que, nos Estados Unidos, Diana Vre-
eland (1903-1989), ex-editora da Vogue americana, foi contratada
pelo Metropolitan Museum of Art, e trouxe uma abordagem de
moda para as exposi¢des que até entdo carregavam uma visdo de
antiquério. Esse periodo é o que P. M. Bardi incorpora no acervo
do museu brasileiro a cole¢io Masp-Rhodia, em 1972.

Dos anos 1990 até a atualidade houve a intensificacdo da
moda nos museus, o desenvolvimento de nova especializacdo em
museus de moda e a exibicdo de colecdes de moda em instituicdes
que nio tém cole¢des de moda ou de costume em seu acervo, espe-
cialmente na América no Norte e na Europa. Além disso, as cole-
¢oes de costumes e tecidos nessas institui¢des foram acompanha-
das do crescente interesse académico nas dreas®'. Destaca-se que
em 2015 houve no MASP a exibicdo da “Cole¢ao Masp-Rhodia”.

O MoMA passou a incluir tecidos e moda em seus acervo e
em suas exposi¢des ainda nos anos 1930. Em 1938, Anni Albers
(1899-1994) colaborou com o museu para a exposi¢do “Bauhaus

1919-1928”, e contribuiu com um artigo no catdlogo da exposi¢io®:

A disposi¢do para mudancas naquele tempo afetou os trabalhadores da
Bauhaus e eles responderam de acordo com suas habilidades, ajudando a
criar novas formas de arte e novas técnicas. O trabalho como obra total foi
o resultado de um esfor¢o conjunto de um grupo, cada individuo trazendo
para ele sua interpretacdo de uma ideia aceita mutuamente. Muitos dos
passos foram mais instintivos que conscientes e somente em retrospecto o

significado deles torna-se evidente.

Anni Albers era designer tecela ex-aluna da Bauhaus e que
teve sua carreira como teceld, professora e escritora impulsionada

a partir de sua imigracdo para os Estados Unidos, por meio de



incorporacdo de suas obras por museus, de premiacdes e de ex-
posicdes®. Segundo Albers®, os estudos iniciais na Bauhaus para
tecelagem promoveram uma espécie de acervo, de modo que mais
tarde essas composicdes tornaram-se referéncia para encomendas,
com tecidos pouco usuais. Foi criado um novo estilo, e pouco a
pouco “a atencdo do mundo exterior foi despertada e museus co-
mecaram a comprar esses tecidos”. Em 1949, o MoMA dedicou
uma exposicio exclusiva a ela, a primeira teceld a ter uma exibicao
solo na instituicdo.

Anos antes, o MoMA promoveu em 1944 a exposi¢ido “Are
Clothes Modern?”, organizada pelo arquiteto Bernard Rudofsky
(1905-1988), que procurou estimular o pensamento criativo sobre
os problemas do vestudrio moderno®’. Sobre a exposicdo, o desig-
ner, fotégrafo, arquiteto e professor hiingaro Laszl6 Moholy-Nagy
(1895-1946)3%, personalidade egressa da Bauhaus e diretor do Ins-
titute of Design de Chicago, afirma:

No campo de vestudrio, muitas ideias saudéaveis podem ser adaptadas se
o designer tiver uma inclinag¢do para solugdes fisiol6gicas maior que a
passividade e a énfase sexual. Rudofsky instalou uma exposicdo de moda
no MoMA, NY, 1944, iniciando esse debate e revelando mecanismos

obsoletos da moda passada e presente.

Percebe-se que entre os anos 1930 e 1950, museus esta-
vam incorporando em seu acervo tecidos e costumes, com destaque
para as acdes para acervo de design téxtil no MoMA e a estreita
ligacdo da instituicio com a teceld Anni Albers, que também era
professora no Black Mountain College. Além disso, é fundamental
compreender como essas temdticas chegaram ao Masp e ao IAC-
-Masp, de forma estratégica, por meio dessas instituicdes museo-
l6gicas e de ensino.

Segundo Leon?, havia a necessidade de P. M. Bardi em
aproximar o IAC-Masp da Bauhaus. Ele costumava apresentar a
professora de tecelagem Clara Hartoch como ex-aluna de Anni Al-
bers?, fato esse que Leon*® diz ser praticamente impossivel. Outro
exemplo é a composicdo do corpo docente: muitos professores e
palestrantes que atuaram no IAC-Masp eram estrangeiros, como
Lasar Segall (1891-1957), Jacob Ruchti (1917-1974), Roberto
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Sambonet (1924-1995) e Max Bill (1908-1994), além dos ja ci-
tados Lina Bo e P. M. Bardi*’, assim como na instituicio alema.
Leon*!' a afirma ainda que a escolha de Segall como presidente da
congregac¢do do IAC-Masp se deve ao fato de o artista ter prestigio
nos meios artisticos brasileiros e alemaes, ser reconhecido por P.
M. Bardi como artista e pertencer ao cla Klabin/Segall, poderoso

nos meios culturais e industriais paulistanos.

A Oficina de Tecelagem na Bauhaus de Dessau: ensino e design
encontram a industria

Diversos movimentos repensaram as relacdes entre artesa-
nato, artesdo, industrializacdo e design. O precursor foi o Arts and
Crafts, na Inglaterra, ainda no século XIX. A ele seguiram-se di-
versos outros movimentos, como o Art Nouveau, por meio de sua
filosofia do design e da ornamentacio, e os movimentos modernis-
tas, por meio de discussdes sobre design e arquitetura — o Deuts-
che Werkbund, o De Stijl, o Construtivismo Russo e sua escola, a
VKhUTEMAS (Oficinas de Estudos Técnicos e Artisticos Avanca-
dos), além da Bauhaus.

A Bauhaus, considerada uma das mais influentes escolas
de design no século XX, foi inaugurada em 1919 na Alemanha
em meio a conflitos econémicos, politicos e culturais. A posicdo
geografica da Alemanha favoreceu o intercAmbio com todos es-
ses movimentos que aconteciam quase que simultaneamente na
Europa*?. Dirigida pelo arquiteto alemao Walter Gropius (1883-
1969), os primeiros anos da escola foram visionarios. Em Weimar,
periodo que durou entre 1919 e 1924, as atividades da instituicdo
foram inspiradas no expressionismo. Em Dessau, entre 1925 e
1932, houve a consolidac¢do da arte com a tecnologia, e firmaram-
-se parcerias com a industria. Depois de 1928, a escola passou
por diversas mudancas até ser transferida para Berlim em 1933,
ano de seu encerramento*?.

O ideal bauhausiano sobre a unidade entre arte e tecnolo-
gia foi apresentado em 1923 na “Exposi¢do Bauhaus de 1923”) em
Weimar, chamada “Arte e Tecnologia, uma nova unidade”. A Haus
am Horn, projetada pelo alemao Georg Muche (1895-1987)* e que

os alunos e os professores das oficinas haviam decorado, obteve su-



cesso de publico e reconhecimento pela imprensa, com repercussio
internacional, especialmente por seus tecidos e suas tapecarias. Se-
gundo Weltge*’, apesar de a Oficina de Tecelagem ter sido a mais
longeva e a que teve mais sucesso entre todas — ela durou todo o
periodo de existéncia da instituicdo e teve destaque especialmente
apo6s a exposicdo de 1923 — ela tem recebido pouca aten¢do na his-
téria do design. Droste*® afirma que a longo prazo, “tecelagem era de
fato a mais industrializada das tecnologias téxteis, oferecendo assim
pressupostos ideais para os objetivos da Bauhaus”.

Com a énfase dada ao design na Bauhaus de Dessau, a te-
celagem encontrou a industria. A oficina foi responsdvel em de-
senvolver tecnologia de tecidos que incorporavam materiais no-
vos e ndo usuais, como celofane, couro e material sintético, e
criou tecidos com propriedades actsticas e de reflexdo da luz. O
que as mulheres fizeram foi transformar os tecidos de mero arte-
sanato para parte integral da estética do design moderno*”. Ainda
de acordo com Weltge*®, nos anos iniciais, Gropius subestimou a
quantidade de mulheres que desejavam cursar a instituicio e fi-
cou alarmado com o elevado nimero de alunas inscritas nos cur-
sos. A partir de 1920, as alunas foram obrigadas a se inscreverem
apenas nas oficinas de Tecelagem, Ceramica e Encadernacio, até
que em 1922, a Oficina de Tecelagem passou a ser a Ginica op¢édo
para elas.

Apesar de até 1925 a Oficina de Tecelagem ter trabalhado
em estreita colaboracdo com a Oficina de Mobilidrio, incluindo a
producio de revestimentos para os moéveis e tapetes para a Haus
am Horn, é frequente que os designers dos méveis sejam lembrados
e quem criou os tecidos serem ignorados. Aulas com professores
como os suicos Paul Klee (1879-1940) e Johannes Itten, o hiingaro
Moholy-Nagy e o russo Vassili Kandinski (1866-1944) foram impor-
tantes para a construc¢io de uma linguagem e experimentos téxteis,
mas parte do conhecimento especifico em tecelagem foi adquirido
fora da Bauhaus. Droste* afirma que Gunta Stélzl (1897-1983) e
Benita Otte (1892-1976) foram estudar tingimento na Escola Téc-
nica de Arte de Tingir, em 1922, ¢ em 1924 frequentaram o Curso
de Fabricante da Escola de Tecelagem de Seda, ambas em Krefeld,
na Alemanha. Stélzl, a tnica mulher a fazer parte do corpo docente

da Bauhaus, tornou-se jovem mestre em 1927 e passou a conduzir
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os trabalhos na oficina de Tecelagem. Muche ficou responsavel
pela Oficina de Tecelagem até 1927, quando Stolzl assumiu a dire-
¢do. Desde 1925, Stolzl estava incumbida pela organizacao e o teor

do curso. De acordo com Droste®,

Gunta Sté6lz] introduziu os mais variados sistemas de teares — adequados
tanto para efeitos de aprendizagem como de produ¢do — assim como
elaborou um curso de formacdo de trés anos. Este curso estava dividido
em duas fases, a primeira num atelier de aprendizagem e a segunda num
atelier experimental e de modelo. Gunta Stélzl deu também aulas sobre
a teoria do ligamento e do material e, uma vez que a Bauhaus tinha sua

prépria tinturaria, a tinturaria também fazia parte das aulas.

Stolz]l deixou a Bauhaus em 1931 e foi substituida por Lilly
Reich (1885-1947), respeitada design de interiores. As aulas de
Reich concentravam-se no design de padrdes para a impressio de
tecidos. Gunta Stolzl e Anni Albers sdo os nomes mais reconhe-
cidos associados a Bauhaus e tecelagem, pois além de designers,
foram professoras, e no caso de Anni Albers, também critica®'. Ou-
tras mulheres merecem ser lembradas: Margaret Leischner (1907-
1970), Marli Ehrmann (1904-1982), Trude Germonprez (1910-
1976), Lisbeth Oestreicher (1902-1989), Marie Helene Heimann
(1904-1982), Friedl Dicker (1898-1944) sdao algumas delas.

Tecelagem e moda em escolas norte-americanas

Europeus haviam sido acolhidos nos Estados Unidos desde o
inicio do século XX, mas a Segunda Guerra Mundial fez o fluxo de
imigracdo crescer consideravelmente a partir de 1930. Além disso,
a Europa havia recebido americanos dvidos por noticias das van-
guardas artisticas entre 1900 e 1920. De acordo com Argan®?, esse
intercAmbio propiciou um ambiente para a instalacdo do design e
da arquitetura modernos, aliados ao capitalismo norte-americano,
em uma realidade sem as consequéncias diretas de duas grandes
guerras. Weltge®® lembra que uma questdo relevante suscitada pelo
intercambio entre o Velho e o Novo Mundo foi o surgimento de
institui¢des de ensino de design nos Estados Unidos, nos mesmos

moldes da Bauhaus, com a ajuda de professores, alunos e ex-alunos



da escola alema. A autora cita algumas institui¢des, mas nesse ar-
tigos optou-se por destacar o Black Mountain College e o Institute
of Design de Chicago, pois essas institui¢des receberam persona-
gens importantes para o design téxtil, como Anni Albers, Trude
Guermonprez e Marli Ehrman. Além disso, o Institute of Design
de Chicago que teve relacdo direta com a criacdo do IAC-MASP,
como afirma Rucht®*: “O curso do IAC- Masp em Sao Paulo é uma
adaptacdo as nossas condi¢des e possibilidades do célebre curso do
Institute of Chicago”.

Os primeiros membros da Bauhaus a imigrarem para os Esta-
dos Unidos foram o casal Josef e Anni Albers, em 1933. Josef Albers
havia lecionado o Vorkus, o curso basico na Bauhaus. Ele foi convi-
dado por Philip Johnson (1906-2005), diretor do departamento de
Arquitetura e Design do MoMA para montar um departamento de
arte no Black Mountain College, no interior da Carolina do Norte.
Weber®® destaca que, “hoje, essa institui¢do pioneira é cultuada,
mas na época quase tudo o que |4 se criava era visto como heresia”.
A escola manteve suas atividades no periodo de 1933 a 1956; Anni
Albers passou a lecionar tecelagem em 1934; nota-se que o IAC-
-Masp foi fundando em1951, durante funcionamento da escola, e
foi citado por Lina Bo Bardi como referéncia para o MASP. Pode-se
ver novamente na escola americana a aproximacéo entre escola e

industria, conforme Weltge®® sobre as aulas de Anni Albers:

(Anni) enfatizava a construcio da tecelagem, a identificacdo da fibra, a
incorporacdo e nio sobreposicdo de plastico, metal e outros materiais
e acabamentos, e se familiarizava com as dltimas pesquisas em tecidos.
Além de os estudantes tecerem e venderem itens funcionais, como tecidos
para roupas, toalhas de mesa, jogo americano e cortinas — a Oficina de
Tecelagem no Black Mountain College tornou-se autossuficiente —,
projetos formais envolveram tecidos para aeronaves, sagudes publicos,

dormitérios e cendrios.

O Institute of Design de Chicago foi criado em 1937 por
Lészl6 Moholy-Nagy, ex-professor da Bauhaus, com o nome de The
New Bauhaus. Fechada no ano seguinte, foi reaberta em 1939,
renomeada para School of Design. Em 1944 passou a se chamar

Institute of Design®”. Segundo Weltge®® apesar de muito se ter es-
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crito sobre o Institute of Design, ha pouca coisa sobre a Oficina de

Tecelagem. De acordo com a autora®,

A Oficina de Tecelagem seguiu as filosofias da mesma forma que as
praticadas na Alemanha: experimentacio livre, (...) descartando todas as
ideias preconceituosas, focando na producdo em massa e design para a
industria. Em contraste com a oficina alemi, moda e estamparia foram

incorporados desde o inicio.

Marli Ehrman foi convidada para assumir a Oficina de Tecela-
gem e permaneceu na instituicdo entre 1939 e 1946. Ela havia sido
alunas de Moholy-Nagy durante o Vorkurs, na Bauhaus. A Ofici-
na de Tecelagem foi descontinuada em 1947 por Serge Chermayeff
(1900-1996), o sucessor de Moholy-Nagy. Segundo Moholy-Nagy®’:

A Oficina de Tecelagem produz uma grande variedade de tecidos
desenvolvidos por teares e quadros, apoiada tanto na teoria quanto na
prética, incluindo leituras e escritos sobre padronagens. (A oficina) também
experimenta novos materiais, especialmente pldsticos (sob orienta¢do de
Marli Ehrman). (...). Designs para bens impressos sdo também estudados

e executados, a maioria em serigrafia.

Vestudrio era uma preocupacdo de Moholy-Nagy. Pode-se ver
em seu livro®! uma imagem de uma sandélia criada por Bernard
Rudofsky. Rudofsky foi arquiteto e designer de calcado e participou
na exposi¢io “Brazil Builds”, realizada no MoMA em 1943°. Des-
tacamos aqui que, ap6s a morte de Moholy-Nagy, o Institute of De-
sign de Chicago descontinuou a Oficina de Tecelagem, mas até o
ano anterior, que coincide com o ano de inaugura¢do do Masp, te-

cidos, moda e estamparia faziam parte do programa da instituicao.

Breves apontamentos sobre vanguardas estéticas e design no
Brasil: as bases que propiciaram o projeto do MASP

Pedrosa®® lembra que a arquitetura moderna no Brasil ndo é
uma eclosdo espontinea. O autor afirma que, por volta de 1930,
jovens arquitetos se reuniram no Rio de Janeiro, sob a direcdo de

Lucio Costa (1902-1998), para estudar obras de grandes mestres



europeus, como Gropius, Mies van der Rohe (1886-1969) e sobre-
tudo as teorias de Le Corbusier.

De acordo com Cardoso®, o design brasileiro teve “matriz
nitidamente modernista, filiado diretamente ao longo processo de
institucionalizac@o das vanguardas artisticas histéricas, que ocor-
reu entre as décadas de 1930 e 1960, em escala mundial”. Mas
pode-se destacar a “Semana de Arte Moderna de 1922” como os
antecedentes da renovacdo formal no Brasil.

Santos®® afirma que o mével no Brasil acompanhou com cer-
ta defasagem as trajetérias das vanguardas europeias, desde o art
déco até o De Stjil e a Bauhaus, e reconhece que os méveis mo-
dernos de escritérios foram absorvidos com mais facilidade, pois a
grande arquitetura brasileira, especialmente a dos arquitetos ca-
riocas, estava mais voltada para a constru¢do de prédios publicos.
Segundo Souza®®:

a casa da rua Santa Cruz (...) e a casa de Segall, em 1932, na avenida
Afonso Celso — que renovaram entre nés o censo de moradia, de conforto,
de decoracio, difundindo na burguesia os principios de Gropius, Le
Corbusier, da Bauhaus. Baseados numa concep¢do muito diversa do
espago e coerentes com o desenvolvimento da técnica e dos materiais
recentes da construc¢do, impunham uma estética do cimento armado, das
linhas retas e sem enfeites, despojamento que atingia também o mobilidrio

e os demais objetos de adorno.

Amaral® afirma que ¢é indiscutivel que Antonio Gomide
(1892-1980), sua irma Regina Gomide Graz (1897-1973) e o mari-
do dela, John Graz (1891-1980), tenham participado paralelamen-
te ao pintor Lasar Segall no pioneirismo na decoracdo de interiores
na linha abstrato-geométrica derivada de experiéncias cubistas do
art déco. Os artefatos modernistas de decoracio e mobilidrio cria-
dos pelos Gomide-Graz eram destinados a abastados clientes da
elite paulista, formada por grandes proprietarios de terras, indus-
triais e banqueiros®®.

Por meio dessas casas e suas decoracdes que a elite pau-
listana foi se acostumando a uma modernidade, que inicialmente
causaram escandalo. Nas palavras de Souza®, “essas residéncias

acabaram impondo sua estética (...) mais adaptadas aos vestidos
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curtos e ao cabelo a la gar¢conne de suas proprietarias, que os pala-
cetes neoclassicos dos Campos Eliseos e Higienépolis”.

Durante os anos 1950 iniciam-se as discussdes sobre arte abs-
trata e arte concreta. Nesse periodo ha destaque para as atividades
no Masp e no Museu de Arte Moderna em Sao Paulo (MAM-SP).
A vinda de Bill para o Brasil e a organizac¢do da I Bienal, em 1951,
causaram uma ruptura nos campos artisticos e de desenho industrial

que se desenhavam até entdo em Sao Paulo. Amaral™ lembra que,

Ha ja em Sao Paulo uma tradi¢do em processos de arte vinculados a
indastria. E ndo poderia ser de outra maneira, pelo meio industrial
e tecnoldgico intenso do estado. (...) Na década [de 1960,] (...) a
experiéncia do Concretismo sui¢o tivera entusiasmada acolhida em Sao
Paulo por designers, publicitarios, arquitetos e artistas, que abracaram o

Abstracionismo geométrico de Max Bill.

O IAC-Masp acabava de iniciar suas atividades, o que permi-
tiu que alunos como Antonio Maluf, Alexandre Wollner, Almir Ma-
vignier (1925-) e Mary Vieira (1927-2001) pudessem ter contato
direto com Max Bill e sua filosofia para a arte e o design. Durante
a década de 1950, brasileiros foram enviados para estudar em Ulm,
em uma escola dirigida por Bill na Alemanha, e isso causou uma
ruptura no que era compreendido como design até entdo, como
lembra Bardi”'.

Dessa forma, pode-se inferir que o ensino em escolas inter-
nacionais, com destaque para a Bauhaus de Dessau e o Institute
of Design de Chicago, como as bases para o programa de ensino
do TAC-Masp, e o Black Mountain para o ensino de Tecelagem,
juntamente com a experiéncia de alunos em Ulm, e a vinda de Max
Bill para o Brasil contribuiram para que o IAC-Masp tivesse papel
fundamental no que seria reconhecido como design brasileiro a

partir dos anos 1960.

Design téxtil e de moda no IAC-Masp: um projeto a frente de seu
tempo

Lina Bo e P. M. Bardi sdo fundamentais para compreender

a relacdo entre moda e o Masp, pois o posicionamento deles sobre



design, as tradicdes e a cultura brasileira foi estratégico na tenta-
tiva de consolidar uma moda nacional. Utilizando-se de atividades
no museu, essas acdes tornaram-se relevantes para a histéria do
design téxtil e de moda no Brasil. P. M. Bardi’ afirma apés 40 anos

de atividades do Masp:

Nem a moda ficou de fora na multipla drea de atuacdo do Masp.
Apresentamos nos anos 1950, com a colaboracdo de Paulo Franco,
proprietario da loja Vogue, um desfile de modas de Christian Dior, com as
manequins circulando no meio do acervo. Foi nesta ocasido que Salvador
Dali (1904-1989) criou o Costume do ano 2045, depois incorporado
a cole¢@o do Masp. A partir dai decidimos nada menos que criar uma
Moda Brasileira, cuja orientadora era Luiza Sambonet, assessorada por
seu marido Roberto. A inspiracdo eram os produtos indigenas, a flora e a
fauna. E tudo era produzido no museu, desde o desenho até a fabrica¢ado
dos tecidos, sob orientacdo de Klara Hartoch, professora do curso de
Tecelagem. Mas infelizmente, as ideias eram muito ousadas para aqueles

tempos e o projeto teve que ser interrompido.

Conforme ji destacado, acontecimentos em museus estran-
geiros tiveram impacto nas escolhas para design e moda, pois Lina
Bo e P. M. Bardi estavam atualizados com as praticas museol6gi-
cas, principalmente norte-americanas e italiana, no momento das
atividades para design téxtil e de moda no Masp. Esse fato pode ser
visto no texto Os Museus Vivos nos Estados Unidos™ e, mais es-
pecificamente, em Um Instituto de Costumes’™: “da Itdlia nos veio
um encorajamento vivo e propulsivo para insistir nesse trabalho:
um dos maiores industriais da peninsula, e a0 mesmo tempo pintor
delicado e inteligente, Franco Marinotti, estabeleceu um Centro
Internacional de Costume”.

No texto A moda no Brasil™, ap6s expor brevemente um ce-
nario da moda no pais, afirmando que o que se fazia no momento
era apenas copiar os modelos de grandes estilistas, tanto em ofi-
cinas de costura quanto em revistas de moda, ha a indicacdo das
atividades para o design téxtil e de moda no Masp desde sua inau-
guracdo. Sdo elas: criacdo da secdo de costumes no acervo do mu-
seu; dois desfiles ocorridos nas dependéncias do Masp; desenvolvi-

mento de uma colecdo de trajes brasileiros por alunos e professores
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do IAC-Masp, no Centro da Moda Brasileira; textos e imagens na
revista Habitat; evento no castelo do estilista francés Jacques Fath;
criacdo de uma cole¢do para ser apresentada na inauguracdo do
Museu do Costume, na Itilia.

O primeiro desfile nas dependéncias do Masp foi chama-
do de “Desfile Dior”, ou “Desfile de Costumes Antigos e Moder-
nos”. Com objetivo puramente artistico, ocorreu em 27 de marco
de 1951, em uma noite solene. Contou com a presenca da alta
sociedade paulista e politicos influentes, como Adhemar de Bar-
ros (1901-1969), entdo governador do Estado de Sdao Paulo. Paulo
Franco, proprietdario da Casa Vogue, tradicional loja de vestudrio
de luxo em Sao Paulo, apoiou o evento. Franco foi até Paris, pro-
vavelmente comprou parte da cole¢do do estilista Christian Dior e
convidou quatro modelos da Maison Dior para desfilarem no Bra-
sil. Bonadio afirma que ndo tem como precisar quantas pecas da
Dior foram desfiladas, mas avaliando as fotografias, ela acredita
ser apenas uma parte da cole¢do’. Também foi Franco quem enco-
mendou o traje criado por Dali. Bonadio”” lembra que “a opc¢io de
apresentar no desfile a colecdo de Christian Dior provavelmente se
justifica em razdo do prestigio desfrutado pelo costureiro, conside-
rado o mais famoso nome da alta-costura do periodo”.

Dividido em trés partes, “Modas do Passado” exibiu trajes
dos séculos XVII e XIX e uma réplica do século XVI, emprestados
pelos The Costume Institute do Metropolitan Museum of Art e
Union Francaise des Arts du Costume (UFAC); “Modas do Presen-
te” apresentou uma parte da cole¢do contemporanea de Christian
Dior”; e “Modas do Futuro” exibiu o Costume do ano 204578,

A Casa Vogue executou a modelagem e a costura do Costume
da Mulher de 2045, de Salvador Dali. Observa-se que nenhuma
peca foi comercializada, pois o desfile teve fun¢do meramente ar-
tistica. Devisate” afirma que Dali recebeu Franco em Nova York
para a encomenda do “traje para a mulher vestir na Lua”, e que
recusou visitar o Brasil, pois dinheiro nenhum o faria vir 8 América
Latina.

Devisate®® destaca ainda que a Casa Vogue surgiu como um
simbolo de renovac¢io na cidade que s6 crescia, desprovinciando os
costumes, e afirma que, juntamente com o jornalista Assis Chate-

aubriand, Franco deu “a Sdo Paulo um ineditismo social e artistico:



o primeiro desfile de moda que jamais tinha sido realizado num
museu, no mundo inteiro”. Bonadio®' destaca o fato de o desfile
ter ocorrido na pinacoteca do museu, quando analisou as imagens

do evento:

Boa parte das imagens era produzida de modo a “contaminar” as pecas de
roupas com o valor simbélico das obras de arte expostas no museu. Elas
evidenciavam que o desfile havia acontecido na Pinacoteca do museu, ou
seja, com a passarela no meio da sala de exposicdes, tendo ao fundo os
quadros e esculturas que se misturavam as roupas. As fotografias eram
tiradas fora da passarela, em cenas nas quais as modelos interagiam de

forma extrovertida com as obras de arte.

Apresentando a moda com o acervo, os idealizadores do mu-
seu certamente intencionaram demonstrar que moda, assim como
outros objetos do cotidiano apresentados na “Vitrine das Formas”,
estava de fato associada com o fazer artistico, seja nos costumes
antigos, nas vestes de Dior ou com um modelo tnico criado com
pretensdes artisticas. A revista Habitat fez-se fundamental para
exibir ao publico os ideias do museu-vivo.

A “Vitrine das Formas” foi inaugurada em 1950 e dividia as
exposicdes permanentes e as tempordrias, com funcio diddtica.
Misturava pegas do dia a dia com pecas sofisticadas de design,
desde a antiguidade até as da atualidade. Bardi®? lembra que a vi-
trine tinha a funcio de “despertar a atenc¢ido dos visitantes para os
problemas relacionados com a histéria das artes incompreensivel-
mente definidas menores”. Nela, P. M. Bardi também colocou uma
mdaquina de costura.

Apés a repercussdo positiva do primeiro desfile, em 1952
iniciou-se uma série de acdes para a promog¢io de uma moda nacio-
nal no Masp. Reunindo ensino, profissionalizacdo do mercado de
moda, a loja de departamento Mappin e algumas tecelagens, além
de professores-artistas e alunos, essa empreitada culminou com o
segundo desfile, chamado “Moda Brasileira”. As atividades foram
reunidas no Centro de Estudos da Moda Brasileira, nas dependén-
cias do TAC-Masp, sob orientacdo da professora Luiza Sambonet.
Incluia, além do curso de tecelagem, que existia desde 1947, esco-

la para modelos e oficina de costura.
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Essas acdes para os design téxtil e de moda foram registradas no
exemplar nimero 9 da Habitat®, dedicado quase que exclusivamente
as atividades do Centro de Estudos da Moda Brasileira. Desenhos e
fotos do desfile, dos teares e das oficinas de costura podem ser vistos
na revista. Tecelagem e moda estavam no escopo da Habitat, assim
como arquitetura, folclore, antropologia, além das atividades artis-
ticas do museu. Nos exemplares analisados nesse artigo, pode-se ver
textos e imagens criticando a auséncia de cria¢des que utilizassem pe-
dras semipreciosas brasileiras®, sugerindo que estilistas conhecessem
melhor a arte plumdria do pais® ou criticando as vitrines que pouco
combinavam com uma Sido Paulo recém industrializada®, somente
para exemplificar a preocupacio da revista com o tema.

A Habitat tinha a fun¢do de divulgar as atividades do Masp
e também colaborar para a formacdo do publico do museu, em
estreita relacdo com o IAC-Masp e com o acervo do Masp. Textos
defendendo empreitadas em prol da moda e da tecelagem nos Esta-
dos Unidos e na Itdlia, além de indicar a emergéncia em criar uma
moda brasileira demonstram que Lina Bo e P. M. Bardi considera-
vam design téxtil e de moda como uma das questdes do escopo do
design industrial.

O desfile “Moda Brasileira” também ocorreu na pinacoteca
do Masp, em 6 de novembro de 1952. Aconteceu as 17h, e os con-
vites foram distribuidos gratuitamente pelo Mappin, que comercia-
lizou as pegas tnicas. O artista e professor do IAC-Masp Roberto
Sambonet desenhou as 50 pecas apresentadas e criadas quase que
exclusivamente nas oficinas do TAC-Masp. As tecelagens Santa
Constanca, Ribeiro Industrial, Industrial e Luftasa colaboraram
com tecidos. As estampas foram criadas por alunos e professores
do IAC-Masp, como Burle Marx, Carybé (1911-1947), Gabriella
Pascolato (1917-2010) e Klara Hartoch®’.

As estampas, a escolha dos tecidos e dos materiais para cria-
¢do dos acessorios remetem a cultura e a natureza brasileiras, que
foram as inspirac¢des para a colecdo. Na Habitat n. 9 pode se ver o
nome dos trajes: “Praias do norte, para manhas na cidade”, “Casca-
vel, para a chuva” e “Macumba, para o jardim”, por exemplo. Prado
e Braga®® lembram que Klara Hartoch desenvolveu tecidos artesa-
nais em rafia e Lili Correa de Araujo produziu linhos de inspiracdo

marajoara. Ainda segundo os autores:



Tudo, alids, era absolutamente exclusivo, incluindo os acessérios: os
chapéus foram criados por Alberto Gabrielli; as sandilias e sapatos, de
Antonio Parisi; as joias, com pedras brasileiras por Lina Bo Bardi; até os

botdes tinham desenhos arrojados de Saulle Rossi.

Os trajes criados por Sambonet foram desfilados por mo-
delos treinadas trés meses antes no Masp. Havia a associacdo de
que a arte de desfilar se assemelhava a uma coreografia de danca,

¢

ensinando “estilistica do gesto feminino’ aplicado especialmente

a moda, para a vivificacdo dos modelos para a criacdo de tipos
femininos que fazem do comportamento, da postura, uma arte”®.
De acordo com Prado e Braga®, a criacdo da escola de modelos se
deu pelo fato de ndo haver ainda no Brasil, salvo raras excecdes,

modelos profissionais. Leon’! lembra que:

Luiza Sambonet foi muito importante na realizaciao dos desfiles de moda
e sua criagdo, junto com Lina Bardi e Klara Hartoch, professora de tear
do Museu. Foi também decisiva para as criacdes do marido, entre as
quais se encontram vestidos 2 Mondrian, a Modigliani etc. com tecidos

experimentais, de rafia e algodao, por exemplo.

Conforme Prado e Braga, a empreitada parecida fadada ao

sucesso, mas nio foi’?:

Exposta a venda na Casa Mappin com pregos entre 1.500 e 9.800 Cruzeiros
(...), a moda brasileira do Masp teve pouquissima aceita¢@o. Afinal, que
paulistana naquele periodo queria andar por ai com um vestido chamado
Urubu, ou Escola de Samba, ou Favela, ou Macumba? A moda do Masp

estava a pelo menos quatro ou cinco décadas a frente do seu tempo.

Apesar de estarem indicados no texto A moda no Brasil
como acdes do Masp em prol de uma moda nacional, a festa no
Chateau de Coberville, castelo de Jacques Fath, e a ida de mu-
lheres da elite paulista e carioca para a inauguracdo do Insti-
tuto Internacional do Costume e das Artes, no Paldcio Grassi,
em Veneza, demonstram que elas estavam mais alinhadas com os
interesses de Chateaubriand e de seus anunciantes do que pro-

priamente com o Masp. Quase ndo h4 registro dessas atividades
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na Habitat. Mas, ha amplo registro na revista O Cruzeiro, perten-
cente aos Didrios Associados.
Sobre a festa no Castelo de Jacques Fath, Morais®?, afirma

que Chateaubriand sonhava em

apresentar a alta sociedade do Velho Mundo o Brasil verdadeiro, o Brasil
que somos nos: um Brasil de mesticos auténticos, mulatos inzoneiros,
indios e negros a promover a vasta experiéncia de cruzamentos que
empreendemos no trépico, em vez do falsificado Brasil branco de
catalogos de gra-finos (...)

A oportunidade surgiu quando o costureiro francés Jacques Fath propos
que os Didrios Associados organizassem em seu castelo parisiense
uma festa de arromba para promover na Europa o algodio brasileiro.
Co-patrocinada por Joaquim Guilherme da Silveira, dono da fibrica de
tecidos Bangu, ficou marcada para o dia 3 de agosto (1952), em pleno

verdo franceés.

Prado e Braga® afirmam que Chateaubriand foi o idealizador
de uma série de eventos que envolviam moda e algodao brasileiros.
Esses eventos eram motivadores de reportagens em suas publica-
¢oes, e atrafam ao mesmo tempo antincios da industria téxtil brasi-
leira. E isso pode ser visto nas cobertura da revista O Cruzeiro. Am-
plamente exibida na publicacdo, as matérias intituladas A Praca 11
em Paris”, Carnaval em Paris®® e O Desfile de Jacques Fath’” apre-
sentam fotos das personalidades presentes na festa, sendo mui-
tas delas hollywoodianas, ja que Fath foi um importante estilista
no momento e vestiu atrizes do cinema norte-americano. Estavam
presentes figuras como Orson Welles, Ginger Rogers, Jean-Louis
Barrault, Claudette Colbert, Danny Kaye, Paulette Goddard, Darcy
Vargas, mulher do presidente da Republica, e sua filha Alzira. Na
revista O Cruzeiro, a festa teve cobertura de 68 paginas, publicadas
em quatro edi¢des sucessivas. A Habitat destaca que Fath visitou
o Brasil e apresentou uma cole¢do em algoddo brasileiro no Rio
de Janeiro, em Sdo Paulo e em Belo Horizonte, mas nio indicou
qualquer acdo ligada ao Masp®s.

A inauguracdo do Instituto Internacional do Costume e das
Artes, no Paldcio Grassi, e Veneza, na Itdlia, contou com a colabo-

racdo de O Cruzeiro e da Casa Vogue. Segundo o texto Um insti-



tuto de costume®’, senhoras brasileiras exibiram na Italia modelos
executados pela Casa Vogue e de acordo com os modelos forneci-

dos pelo Masp. De acordo com Prado e Braga'®,

Como nio havia ainda criacio de moda no Brasil, o objetivo de Chato
era apenas exibir o algoddo brasileiro vestindo belas mulheres; ou
simplesmente, criar um fato para noticias nas paginas de seus jornais e

revistas, promovendo seus anunciantes.

Na revista Habitat é possivel perceber o empenho que P. M.
Bardi dedicou a criacio de uma Secdo de Costumes no museu,
incorporada ao acervo da instituicdo. O texto Um instituto de cos-
tumes'?! descreve a dificuldade em formar um acervo de moda do
Masp e destaca que o “Desfile Dior” permitiu constatar “que a
moda pode até ser uma justificacio da atividade museografica, um
pretexto para a arte, apontando para o problema da moda com um
de seus elementos”.

Apés o primeiro desfile de 1951, algumas roupas da Dior
foram doadas por Paulo Franco, para comporem a recém-criada
Secdo de Costumes. O desfile “Moda Brasileira” ndao gerou acervo
ao museu, pois todas as pecas tnicas desenvolvidas foram comer-
cializadas pelo Mappin. Atualmente a secio é formada por 158 pe-
cas, das quais 79 trajes sdo pertencentes a colecio Masp-Rhodia,
doada ao museu em 1972, e selecionados por P. M. Bardi. Essa
cole¢do é considerada um dos mais importantes acervos de moda
do Brasil. Sant’Anna'® afirma que a incorporacdo da colecdo da
Rhodia ¢ significativa pois a empresa francesa mudou o padrio de
consumo de fios sintéticos na década de 1960 no Brasil, por meio
de desfiles, de editoriais de moda e de publicidade. Essa colegdo
completa s6 foi exposta pela primeira vez em 2015'%3,

Apesar do apoio dos Didrios Associados e das empresas en-
volvidas na empreitadas para a moda que envolveram diretamente
e indiretamente o Masp e suas escolas de Design Industrial e de
Moda, em 1953 o Masp encerrou as atividades do TAC-Masp e
do Centro de Estudos da Moda Brasileira. Varios sd@o os motivos
apontados, como a viagem para a exibicio do acervo do Masp na
Franca, e a dificuldade na contratacdo de profissionais formados

no IAC-Masp pelos industriais paulistanos. Porém, nesse contexto,
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o design desempenhou papel estratégico, pois conseguiu por meio
do projeto do IAC-Masp, apresentar solu¢des de seu tempo, envol-

vidos métodos de fabricacio, novos materiais e tecnologias.
Consideracoes finais

Sob o ponto de vista da histéria do design, procurou-se de-
monstrar que as atividades do TAC-Masp constituem importante
tentativa de desenvolvimento da moda moderna brasileira, embora
nio efetivado naquele momento, mas que contribuiram significati-
vamente para a valorizacdo, discussdo e iniciativas importantes na
area, considerando o contexto nacional e as experiéncias interna-
cionais. Esse fato pode ser percebido por meio da formacéo do cor-
po docente da escola e das referéncias museolégicas e educacio-
nais norte-americanas e da Bauhaus. Porém, para a drea da moda
especificamente, as ideias estavam muito 2 frente de seu tempo,
e, nesse contexto, ndo se pode dizer que tiveram o éxito esperado.
A maior contribui¢do para a drea da moda foi a formacdo de um
acervo, considerado um dos mais relevantes no Brasil.

Apesar de nem todas as acdes destacadas no texto Problema
remoto o da moda terem relacdo direta com as atividades do Masp
e do IAC-Masp, Lina Bo e P. M. Bardi buscaram com isso valorizar
a institui¢do. Procuraram criar uma moda nacional e de vanguarda,
por meio da escolha de matérias-primas, de estampas e do nome
e sugestoes de usos dos modelos, que remetiam a cultura e a na-
tureza brasileiras. As atividades como curso de modelo, oficinas
de costura e estamparia e tecelagem foram agrupadas no chama-
do Centro de Estudos da Moda Brasileira, coordenado por Luiza
Sambonet, de maneira inédita no pais até entdo e décadas antes da
formacdo de cursos superiores para a drea no Brasil.

Na visdao de Lina Bo e P. B. Bardi, tecelagem e moda eram
questdes referentes ao design industrial, assim como mobilidrio e
arquitetura, e que deveriam ser repensados em um pafs recém in-
dustrializado. Outro fator para o interesse em formar uma sec¢io de
costumes no museu é o que as instituicdes de maior destaque no
periodo, como o MoMA e o Metropolitan Museum of Art estarem
incorporando moda a seu acervo, com proximidade entre inddstria,

museus e ensino.



Acreditava-se que haveria a oportunidade para designers
industriais atuarem na inddstria que se firmava, fato que nio se
concretizou, e que é apontado como um dos motivos para o en-
cerramento das atividades do IAC-Masp. Lina Bo e P. M. Bardi
contavam com artigos nas revistas Habitat para a divulga¢ido e atu-
alizacdo do gosto estético brasileiro. Nos exemplares de O Cruzeiro
havia destaque para as a¢des indiretas, associadas aos interesses
econdmicos e politicos do idealizador do Masp, Francisco de Assis
Chateaubriand e de seus anunciantes.

A trajetéria do design téxtil e de moda no Masp e no IAC-Masp
permitiu avaliar a contribuic¢do da instituicdo para a consolida¢do es-
tratégica do design nacional, especialmente para o legado pedagégico
nos anos 1960. As bases para o ensino na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdao Paulo (FAU-USP), em 1962, e na
Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI-Guanabara), em 1963,
foram criadas durante a década de 1950. Masp e IAC-Masp apresen-
taram e atualizaram a estética artistica de maneira pedagégica, ali-
nhada ao que havia de inovador para o desenho industrial do periodo.
Compreender a trajetéria do IAC-Masp é relevante para a construgio,
democratizag¢do e desenvolvimento de moda contemporanea brasilei-

ra, apesar do breve periodo da instituicao.
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