AS MANIFESTA(:O ES | B

ARTISTICASCOMO '\ &5
VIDEO NO CONTEXTO DO
FESTIVAL VIDEOBRASIL
(1983-2001)

THAMARA VENANCIO DE ALMEIDA

EEEEEEEEE

IIIIIIIIIII



Artigo Inédito
Thamara Venancio de
Almeida*

® https://orcid.org/0000-
0001-8892-9145

* Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF), Brasil

DOI: 10.11606/issn.2178-
0447.ars.2020.142184

RESUMO

Neste estudo, analisamos a trajetéria do Festival Videobrasil, tendo como principal
recorte a sua organizacao e o desenvolvimento da produgao das artes eletronicas
a partir o video, que, no decorrer dos anos, evoluiu de um segmento periférico para
o foco central do festival na década de 1990. Nossa abordagem concentrou-se no
periodo compreendido entre 1983, ano da primeira edi¢do do evento, e 2001, quando
ele ja aparece consolidado emtorno da producao artistica. Para melhor compreenséo
desse processo de transformacao, organizamos uma reflexao histérica do festival a
partir de trés etapas e periodos: primeira (1983-1985), segunda (1986-1990) e terceira
(1992-2001). Cada uma delas corresponde a mudangas em varios aspectos do
Videobrasil que pretendemos abordar.

PALAVRAS-CHAVE Festival Videobrasil; videoarte; videoperformance; videoinstalagao;

arte contemporénea

ABSTRACT

In this study we analyze the trajectory of the Videobrasil
Festival from a perspective that focalizes its organization and
the development of the Electronic Arts, specially the video,
that has evolved from a peripheral segment to the central
focus of the festival in the 1990s. Our approach concentrates
on the period between 1983, year of its first edition, and 2001,
when it consolidates as an event around that kind of artistic
production. Aiming to achieve a better understand of this
transformation we have organized a historical reflection in
three periods: First (1983-1985), Second (1986-1990), and Third
Stage (1992-2001). Each one of them corresponds to changes
in several aspects of Videobrasil that we intend to discuss.

KEYWORDS Videobrasil Festival; Video Art;

Performance; Installation;
Contemporary Art

RESUMEN

En este articulo se analiza el trayecto del Festival Videobrasil
confoco en suorganizaciony en el desarrollo de la produccion
del arte electrénico a partir del video, el que, en el correr de los
afios, cambid de un segmento periférico para punto central del
festival enla década de 1990. Nuestro enfoque se concentré en
el periodo entre 1983, afio de su primera edicion, y 2002, cuando
el evento ja se afianzava en torno de la produccion artistica.
Para mejor comprender ese proceso de transformacion,
organizamos una reflexién histérica del festival a partir de tres
periodos: la primera (1983-1985), la segunda (1986-1990) y la
tercera etapa (1992-2001). Cada una corresponde a cambios
en distintas caracteristicas que intentaremos tratar.

PALABRAS CLAVE Festival Videobrasil; videoarte;
videoperformance; videoinstalacion;
arte contemporaneo

As manifestagdes artisticas com o video no contexto do Festival Videobrasil (1983-2001)

Thamara Venancio de Almeida

2

ARS -N40-ANOS8

©

0



A CRIACAO
DO FESTIVAL VIDEOBRASIL
E SUAS ETAPAS

No contexto de abertura democratica, seja no acesso, na
producdo ou na veiculagdo da informacdo, surge uma dezena
de festivais e mostras de video no pais. O Videobrasil, um dos
primeiros festivais brasileiros de video, foi criado em 1983
para organizar, expor e legitimar a producao em video do pais.
Concebido por Solange Farkas' juntamente com seu sogro Thomaz
Farkas?, o festival foi criado apds uma crise do Super-8, cuja
producao foi interrompida pela Kodak em 1982, e 0 aparecimento
efetivo das cidmeras videograficas no mercado brasileiro. E
estratégico na divulgacao e na legitimacao simbdlica da rede de
lojas Fotoptica - que vendia equipamentos eletronicos -, ramo de
negocios da familia Farkas. Thomaz Farkas assumiu os negocios
em 1960, e essa estratégia de promogao das lojas e suas transagoes
mercadoldgicas era atividade comum para essa rede, pois, no
periodo de1974 a1980, contando ainda com Marcos Gaiarsa, entao
diretor do departamento de propaganda e promocao da Fotoptica,
ela ja financiava o Festival Nacional do Filme Super-8, e, em 1983,

criou e passou a financiar o Videobrasil.

N

As manifestagdes artisticas com o video no contexto do Festival Videobrasil (1983-2001)

Thamara Venancio de Almeida

© ARS-N40-ANOS



De acordo com Solange Farkas (2007, p.219), diretora e
curadora do Videobrasil até a atualidade, o festival tem, desde
os primordios, a capacidade de exibir, premiar, debater e
intercambiartrabalhosdearteeletronicanacional einternacional,
tendo aparecido em um momento em que o video ainda procurava
um lugar de exibi¢ao para sua linguagem. A esse respeito, Solange

Farkas relata:

Esse festival nasceu em 1983 para aglutinar esse campo intelectual em
torno de um espago de exibi¢do, premiacio e intercimbio entre os setores
daproducaoaudiovisual que ovideo questiona. Funcionoucomoespacoda
articulacio espontanea da produgio local e promoveu sua conexao com a
arteinternacional, especialmente a partir de 1985. Mas, na dialética desse
processo de internacionalizacao, o Videobrasil sempre esteve preocupado
com a procura e a determinacdo da nossa identidade audiovisual como

latino-americanos e, mais amplamente, como produtores do Hemisfério

Sul. (Ibidem, pp.219-220)

O festival transformou-se muito ao longo de suas edigoes.
Como ja comentamos, ele foi pensado, em seus primordios, para dar
espaco a exibicao de obras em video no geral, com predominio, na
sua primeira edicdo, de experiéncias de uma geracao de produtores

independentes que, tendo crescido assistindo a televisao, propunham
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um embate com esse meio e a renovac¢ao da sua linguagem. O projeto
dos produtores nessa primeira edicao explorava varias possibilidades
expressivas do video para além do uso televisivo, incluindo
performances e instala¢des, o que insinua a liga¢ao do festival com o
campo das artes (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.13).

Optamos por dividir o Videobrasil em trés etapas,
partindo de 1983, primeira edicao, até 2001, momento em que
se firma o carater artistico da mostra e se afina sua concep¢ao
curatorial. Em cada etapa, enfatizaremos suas caracteristicas e
seus pontos centrais e o lugar ocupado pela arte.

Na primeira etapa (1983-1985), o foco do festival é voltado
para produtores interessados em fazer TV, e a arte se evidencia
como uma pequena vitrine, com videoperformances na abertura
do evento, realizadas por Otavio Donasci, e videoinstala¢oes
amadoras, em suma criadas pela produtora TVDO. A presenca
artistica era reduzida, contando com poucos nomes, mas de uma
vertente inovadora do campo artistico. O porte do evento é médio,
eaorganizacdo, precaria, com patrocinio de empresas e industrias
de equipamentos eletrénicos, sem apoio de leis de incentivo.

Na segunda etapa do festival (1986-1990), constatamos

uma ampliacao da vitrine das artes; embora o foco da mostra
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competitiva continuasse voltado para produtores interessados em
trabalhar para a TV, evidenciando a ponte que procuravam fazer
com canais brasileiros, as obras de carater experimental e artistico
cresciam nesse periodo. O festival adquiriu um porte maior, em
funcao do aumento de obras internacionais e do crescimento das
videoinstalacoes e videoperformances realizadas fora da mostra
competitiva, que assumem novas dimensGes e preocupagaes,
saindo aos poucos do amadorismo. O patrocinio expandiu-se, mas
ainda com predominio de empresas e industrias de equipamentos
eletronicos, e o festival passa a contar com o apoio de leis de
incentivo em 1986, com o advento da Lei Sarney.

Ja na terceira etapa (1992-2001), o festival optou por
producdes de carater artistico e experimental e, em 1994,
incorporou a nomenclatura “artes eletrénicas” ao nome do
evento. A periodicidade passou a ser bienal e, nesse periodo, foi
criada a Associacao Cultural Videobrasil, que coloca o evento no
centro de um programa de pesquisa e fomento da producdo do
Sul geopolitico. Foi firmada, ainda, parceria com o Servico Social
do Comércio de Sao Paulo (Sesc-SP), local em que o evento passa
acontecer. Nessa etapa, as videoinstalacbes assumem outras
dimensdes, e o festival passa a comissionar obras. A arte vai de

coadjuvante a protagonista do evento.
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As manifestacOes artisticas em video, na primeira e
segunda etapas, eram secundarias, um chamariz, pois o principal
objetivo era promover os produtores da industria cultural, tanto
os consagrados quanto os recém-chegados. A arte é agregada ao
festival com finalidade de atribuir valor simbdlico a producao que
visavam promover. Por exemplo, o fato de convidarem artistas
com grande visibilidade no campo artistico da vertente mais
inovadora, a exemplo de José Roberto Aguilar e Otavio Donasci, é
estratégico para a legitimacao do festival como espaco cultural. E
mais, uma vez que espacos de exposicao para esse tipo de arte, nao
tradicional, eram escassos nesse periodo, os artistas o disputavam
em uma espécie de vale-tudo, a fim de realizarem e exibirem
suas obras. A liberdade que o festival oferecia, funcionando na
contramao de circuitos artisticos tradicionais, foi primordial
para o crescimento e a visibilidade dos experimentos com a arte

do video.
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PRIMEIRA ETAPA
(1983-1985)

O festival inaugurou-se com uma programacao extensa,
distribuida em sete dias de evento, com mesa de debates, exibicao
de tapes em concurso e fora de concurso, premiacdes, feiras,
mostras paralelas, videoinstala¢Ges e performances ao vivo.

Uma das performances realizadas, Cavaleiro do Apocalipse,
criada por Otavio Donasci, ocorreuna noite de abertura do evento.
Oartistajahaviatrabalhado com Super-8 nofinaldadécadade1g70
e, em 1981, aprofundou sua pesquisa advinda da década anterior,
explorando os entrecruzamentos do teatro com os espetaculos
multimidia. Nesse ano, ele concebe suas primeiras videocriaturas,
enao s essas obras como toda sua poética é desenvolvida em torno
do conceito teatral de mascaras, por meio de videoperformances
interativas. Videocriatura é um termo cunhado pelo préprio
Donasci que designa um ser hibrido, composto de monitores de
video acoplados ao corpo de performers por intermédio de proteses
ortopédicas (MELLO, 2008, pp.92-93). A performance realizada
no festival era constituia por uma videocriatura que interpretava

o cavaleiro do apocalipse. O estranho personagem, com cabeca
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de televisao, vestia preto e cunhava uma espada fosforescente.
Montado em um cavalo branco, o cavaleiro desceu a Rua Europa
até o Museu da Imagem e do Som (MIS) - local onde aconteceu
as edicoes de 1983 a 1990 do Festival Videobrasil -, proferindo
situacdes do momento cultural da época como prentuncio dos
ultimos tempos®. Nessa performance, o artista elabora seu ensaio
transgressor, apropriando-se tanto do video, marginalizado
perante as outras linguagens, quanto do contexto sociopolitico
pelo qual o Brasil passava.

As videoinstalacOes presentes nessa primeira mostra foram
realizadas pela produtora Videoverso em parceria com a TVDO,
sendo que esta ultima, inicialmente, tinha o objetivo de criar videos
institucionais para empresas e emissoras comerciais de TV. A
Videoverso, criada em 1982 em Sao Paulo pelo economista Eduardo
Abramovay, com a ajuda de Gil Ribeiro e do quarteto da TVDO,
criou no primeiro Videobrasil seis videosets, que compunham
uma videoinstalacdo (JUNGLE, 2007, p.205). Os videosets foram
intitulados Video Fish, Video Chicken, Video Lareira, Ratdo VT,
Fone Video e Freezer Video (VIDEOBRASIL, 1983, p.26). Essas
videoinstala¢oes parddicas podem ser vistas como uma espécie de

zombaria, com a denotacdo bem simples de retirar a televisao do seu
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ambiente comum, a sala de estar, criando outras funcGes para ela,
em que, no lugar de programas habituais de TV, eram transmitidas
outrasimagens. O Video Chicken, por exemplo, era composto poruma
gaiolacomgalinhasdentroe, acimadela, umatelevisaotransmitindo
um frango sendo assado, que, vez ou outra, emitia o som de um galo
cacarejando. O Video Lareira, por sua vez, eranada mais que uma TV
colocada sobre carvao com lenha ao redor que transmitia a imagem
de uma chama ardente. Por fim, o Fone Video constituia-se por uma
TV sobre uma escrivaninha com a imagem de um telefone, que vez
ou outra tocava.

Ainda como fruto da primeira edicdo, a TV Gazeta, por meio
dojornalista Goulartde Andrade, ofereceu espaconaprogramacaodo
23*Horaavideosdedestaque. O objetivo eraproporcionarvisibilidade
aqueles realizadores que nao encontravam um meio de difusao para
seus trabalhos. Com presenca marcante no festival, a produtora
Olhar Eletronico, que garantiu trés dos dez prémios oferecidos pelo
evento, chegou a conquistar também espaco na emissora.

Ernesto Varela, o inconveniente reporter criado e encenado
por Marcelo Tas, surgiu dentro daquele programa e se tornou
uma das figuras centrais da programacao, que divertia pela forma

nao tradicional de entrevistar as pessoas. A menor das emissoras
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paulistas e unica ainda nao vinculada a uma rede nacional foi a
primeira a abrir as portas de seus estudios, dando oportunidade
de trabalho a esses jovens videomakers*. Nessa nova onda do video
independente, que muitos consideravam propriamente um
“movimento’, uma “onda criativa”, artistas de todo o pais viriam
agregar suas perspectivas plasticas, performaticas, politico/sociais
ou desconstrutivas ao uso do video como suporte, desenvolvendo
essa linguagem como meio artistico (PRIOLLI, 2015, pp.44-49).

Na segunda edi¢ao do Festival Videobrasil, em 1984, foi
criado o Video Mercado, devido a necessidade dos realizadores
independentes, no ano anterior, de comercializar os seus tapes.
O Video Mercado foi a primeira tentativa organizada que visou
a estabelecer uma ponte entre os produtores de videotapes e
os interessados em comprar o produto. Os géneros de ficcao e
documentario predominaram nessa mostra, principalmente no
que se diz respeito as denuncias de realidades politicas e sociais,
que os grandes veiculos de comunica¢ao ocultavam.

Portanto, o grande intuito dessa edi¢cio parece ser colocar
esses novos produtores em contato com os principais nomes da
televisao brasileira da época’. Mesmo assim, o experimentalismo

se evidenciava em alguns videoclipes e videoperformances.
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A abertura contou novamente com uma encenacao de Otavio
Donasci, intitulada Video-teatro: a mdscara eletréonica. Sobre
essas expressoes pré-gravadas e exibidas em formato de mascaras

eletronicas, Otavio Donasci, encenador e criador, comenta:

Talvez as mascaras sejam seres que fomos ou que gostariamos de ser.
Ao estudar a mascara, mais precisamente, a expressao e a linguagem
do teatro, eu senti a falta das possibilidades que o video da, coisa que
ja havia notado em trabalhos anteriores. Descobri que o ator (unidade
fundamental do teatro) compunha-se da expressao facial e corporal na
mesma propor¢ao. Entdo, substitui metade de um ator (seu rosto) por
um monitor de video, onde trabalharia sua expressao facial. Esta costura
eletronica gerou um ser na boa tradicdo dos Frankenstein: que assusta
porque é diferente. E que é engracado, porque é diferente. Para mim, é
mais do que um trabalho isolado: é uma proposta de linguagem hibrida,
com as vantagens do hibridismo. Os pontos de cruzamento entre o teatro
e o video sdo unicos. Dai, as possibilidades que s6 o Videoteatro pode
explorar: como numa cena de morte, onde o rosto do cadaver se desfoca
ou um ser raivoso em que a boca entra em close ocupando toda a cabeca
do ser. (DONASCI, 1984, p-29)

Outras videoperformances fizeram sucesso na mostra
competitiva, duas delas ganharam premiac¢ao. Uma foi o registro

realizado por Tadeu Jungle e a TVDO de uma performance

W
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executada pelo artista Ivald Granato em que ele criticava a
intelectualidade paulistana e o mundo das artes contemporaneas.
A obra, Ivald Granato in performance, levou o prémio em quarto
lugar com a sua satira acida e o deboche de certas figuras; o proprio
artista se fantasiava de varias delas, como o “Gaiato”, o “Arthur
Milionario”, a “Safada di Copacabana”, o “Andy Warhol”, entre
outros. Sobre a dificuldade de tentar unir video e arte e acerca das

referéncias absorvidas pelo grupo, Tadeu Jungle esclarece:

Durante esses anos todos, a informacgao sobre videoarte que recebiamos
do exterior era minima. Por meio das Bienais de Sdo Paulo e de uma ou
duas pequenas mostras. Talvez essa desinformacio tenha contribuido
para a nossa autonomia de linguagem. Tinhamos na cabeca o programa
Abertura, com as entrevistas de Glauber Rocha misturadas com o deboche
do Chacrinha e os filmes de autor europeus. Nam June Paik também
pintou por ai. Adoramos o Good Night, Mr. Orwell. Nos unimos ao artista
plastico Ivald Granato para fazer um video-in-performance. Achavamos
que poderiamos nos institucionalizar por meio das artes plasticas. Nao
dessa vez. O video foi premiado no Videobrasil, mas nao exibidona TV...
Fizemos entdao uma série de projetos unindo documentarios, arte e video.
Todos foram negados. Um verdadeiro “show de ndos”, como diziamos.
Fomos acostumando a fazer tudo como os poetas: “nomuque”|[...]. O pais,
que ja nao se interessava pela memoria e pela arte, parecia desconhecer o

suporte video. (JUNGLE, 2007, p.206)

3
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A outra performance premiada pelo evento, em quinto
lugar, foi criada por Marina Abs, que marcava sua presenca pela
primeira vez no festival. No video, a autora grava a a¢ao do ator e
Dj Theo Werneck empunhando uma espada de luz neon verde no
escuro. O ator realiza efeitos opticos com a luz da espada por meio
de movimentos corporais ao som da banda alema Kraftwerk, sem
desvendar o rosto. Grafiti efémero trabalha a captacao do efeito da
luz de acordo com os movimentos do ator e os padrdes e desenhos
criados, que ficam impressos no video, revelando sua plasticidade
propria e a capacidade do meio de registrar essa acio momentanea
(VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.29).

Ainda no espaco expositivo do MIS, o festival exibiu
também videoinstala¢Ges, sendo uma delas Nossa Senhora!, de
Tadeu Jungle e Walter Silveira. A obra representa um oratdrio
composto por monitores, reprodutores VHS, velas e dois
genuflexdrios, dispostos em um espaco de nove metros quadrados
em varias alturas. No monitor disposto na parte mais alta, deitado
de lado, era exibida a imagem da parte superior de Nossa Senhora
Aparecida e, abaixo dele, havia outro que exibia a parte inferior
da santa. Os outros seis monitores dispostos ao redor exibiam

velas brancas acesas. Do audio provinha o som de musicas sacra e
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profana e outros discursos religiosos. Além da imagem das velas
acesas apresentada nos monitores, o publico era convidado a
participar e acender mais velas em torno da instalagao. De acordo
com a critica de arte da Folha de S. Paulo daquela época, Marion
Strecker Gomes, “a obra parece representar um oratdrio, mas,
para seus autores, a instalacao é um simbolo critico do ‘maior
oraculo contemporaneo’, a TV” (GOMES, 1984, p.43). Na mesma
critica, publicada em 24 de agosto, Strecker ainda aponta certas
questOes sobre a videoarte, argumentando, a partir da descri¢ao
dessa obra, principalmente, que o meio - quando utilizado por
artistas do Brasil, “deslumbrados com a maquina”, segundo ela
- nao se constituiria como mensagem, e sim como critica da
sempre mal falada televisao (Ibidem, p. 43). Os comentarios de
Gomes apontam que tais ambientes nao constituem nada mais do
que produgdes alegdricas, que, vez ou outra, criticam seu proprio
meio, mas que muitos poucos se preocupam em trabalhar a sua
linguagem.

De acordo com Rubens Ewald Filho, entao critico de cinema
que escrevia para o jornal O Estado de S. Paulo e que foi também
um dos jurados do evento, devido ao amadorismo de muitos

concorrentes e a falta de novas ideias e propostas nessa mostra,

As manifestagdes artisticas com o video no contexto do Festival Videobrasil (1983-2001)

Thamara Venancio de Almeida

3

ARS -N40-ANOS8

(=

3



chegou-seaconclusaode que aformahaviamudado, masapobreza
de conteudo continuava a mesma (EWALD FILHO, 1984, p.18).
Ainda segundo o critico, a propria organizacao do festival estava
ciente de que no ano seguinte teria que fazer transformacoes, para
nao perder a qualidade do evento.

No entanto, na terceira edicdo, em 1985, o festival
amadureceu partindo para outro caminho e dando inicio a criacao
de uma Videoteca no MIS. Além de guardar e preservar trabalhos
atuais, o festival buscou restaurar e mapear tapes dos pioneiros,
a fim de preservar suas experiéncias. Com a ajuda da Sony do
Brasil e patrocinio da Secretaria de Estado da Cultura e do MIS,
foi realizado um rigoroso trabalho de levantamento de acervo,
garimpo e arqueologia eletronica dessas obras, dispersas entre
Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Segundo os responsaveis pela ac¢dao®, boa parte das
obras encontradas estava guardada em péssimas condi¢des de
conservacao, sendo que a maioria estava deteriorada. No entanto,
muitos dos tapes foram restaurados e transcritos para fitas de %
de polegada. No catalogo, os organizadores listam os artistas que
tiveram seus trabalhos recuperados: Andrea Tonacci, Angelo de

Aquino, AnnaBella Geiger, Artur Matuck, Bill Martinez, Carmela
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Gross, Donato Ferrari, Flavio Pons, Fernando Cocchiarale,
Gabriel Borba, Gastao de Magalhaes, Geraldo Anhaia Mello, Ivens
Machado, Helena Bueno/Adelino S. Abreu, José Roberto Aguilar,
Julio Plaza, Liliane Sofler, Leticia Parente, Luis Gleiser, Marcello
Nitsche, Marco do Vale, Mario Espinosa, Miriam Danowski,
Milon Lana, Norma Bahia, Otavio Donasci, Paulo Bruscky, Paulo
Herkenhoff, Regina Silveira, Rita Moreira, Regina Vater, Roberto
Sandoval, Sonia Andrade, Sonia Fontanezi, Sonia Miranda, Tadeu
Jungle, Walter Silveira, Wesley Duke Lee (VIDEOBRASIL, 1985,
p-31). Grande parte desses videos resgatados foi exibida na mostra
“Os Pioneiros”, parte da programacao do festival daquele ano, sob
a curadoria de Lucilla Meirelles. A retrospectiva apresentou 35
trabalhos recuperados, realizados em video entre 1974 e 1980. De
acordo com o festival, a mostra trazia “obras que abriram caminho
paraa compreensao do video como linguagem propria, de vocagao
experimental” (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.41).

Segundo a prdpria Associacdo Cultural Videobrasil, a

terceira edicao do festival aconteceu em

[...] meio aum anticlimax politico: findo o mandato do ultimo presidente
militar, o general Jodo Batista Figueiredo, o Colégio Eleitoral elege o

representante da oposicao, Tancredo Neves, que morre antes de assumir
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e é substituido por José Sarney, do partido que apoia o regime militar. O
Festival encampa a militincia do video independente contra a monopdélio
estatal dos canais de TV, premiando trabalhos produzidos por emissoras

piratas e canais comunitarios experimentais. (VIDEOBRASIL; SESC SP,
2015, p:35)

Ainda nessa edicao, o festival passou a excluir da mostra
competitiva obras que ja haviam sido exibidas pela televisao e,
com intenc¢io de atender a uma producio diversificada, optou
por criar novas categorias, como clipe, documentario, ficcao e
experimental. No mais, ainda temos a importante presenca da
Secretaria de Estado da Cultura no evento, que anuncia, junto
com o MIS, pela primeira vez, a criacao de prémios em dinheiro,
num total de Cr$ 54 milhdes, para fomentar a producao de video.
Por parte dos organizadores e adjuntos, surgiu o “Projeto Antena
Livre”, quetinha porintuito destinarum canal UHF paraaexibicao
de tapes que participariam do festival, com o propdsito de que o
publico pudesse assistir a eles de casa e o trabalho dos produtores
tivesse maior repercussiao. No entanto, a Secretaria de Cultura
nao conseguiu que o Ministério das Comunicag¢oes concedesse um
canal. De qualquer maneira, essa ideia viraria tema de debates
dentro da mostra (FOLHA DE S. PAULO, 1985, p.23).
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Novamente, quem inaugura a abertura da terceira edicao
do festival - que teve como sede o teatro Sérgio Cardoso? - com
uma performance pelas ruas de Sao Paulo é Otavio Donasci.
Videotauro ia além de contar apenas com atores com cabeca
de monitores de 20 polegadas. Dessa vez, o artista, além de se
fantasiar de videocriatura, apropriou-se de uma charrete, e o
cavalo que a puxava também estava a carater, com uma mascara
eletronica acima da cabeca, para espanto dos transeuntes que
passavam naquele momento nas ruas do Bexiga. Nessa edicao,
Donasci ganhou lugar de destaque no catalogo do evento por sua
participacao e pelo mérito de ter criado o Videoteatro, um projeto
que, segundo ele, é tipicamente brasileiro. No espago do catalogo
dedicado ao seu projeto, o performer disserta sobre a mascara
eletronica, explicando a importancia das mascaras para a historia
da cultura, referindo-se as festas, ao teatro, ao carnaval, entre
outros. Discorre também acerca do advento das tecnoimagens
(fotografia, cinema, video) e de como elas propiciaram uma
vivéncia diferente ao ser humano, em que todo o nosso universo
cultural passa a ser ditado por elas, inclusive a arte. Além disso,
explica o estilo Frankenstein e o processo da costura eletronica.

Donasci iria comentar esses temas durante todo o funcionamento
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daquela edi¢do, em horarios prévios marcados (VIDEOBRASIL,
1985, pp-19-20).

O grupo Olhar Eletronico também foi homenageado no
Videobrasil de 1985 e teve de ficar de fora da mostra competitiva,
em funcdo da politica adotada pelo festival de nao exibir tapes
nessa categoria que ja haviam sido apresentados na TV. Nessa
secdo dofestival, ojuri pendeu paraobrasde carater experimental,
premiando trés trabalhos. Um deles é o video Interferéncia, de
Eder Santos, que participava pela primeira vez do festival. Em
entrevista ao jornal Folha de S. Paulo, Solange Farkas afirmou
que a grande revelagao do festival estava na area experimental,
categoria que até entdo vinha recebendo o menor numero de
inscritos. Para ela, o que mais a impressionou “foi a linguagem
usada pelos concorrentes”, pois nao parecia mais como nos outros

anos, ‘gente que queria fazer cinema e acabou fazendo video”
(FOLHA DE S. PAULO, 1985, p.23).
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SEGUNDA ETAPA
(1986-1990)

Farkas constata que o festival se consolidou como um
espaco fundamental de exibicao de video em 1986, na sua quarta
edicdo. Devido ao grande numero de inscritos, essa edicao
realizou uma selecdo mais cuidadosa que a anterior e optou por
produgdes artisticas que envolviam o video. Naquele ano, foi
realizado, em parceria com o Video Data Bank de Chicago®, sob
curadoria de Tadeu Jungle, a “Mostra Norte-Americana de Video
Contemporaneo’. A exposi¢do reuniu 8o obras de 57 pioneiros
da videoarte internacional, distribuidas pelos dias do evento em
varias tematicas, tais como: “Science of Fiction”, “Inventing the
Everyday”, “New Narrative Strategies”, “Body Politic”, “Modern
Life”, “Performing the Eighties”, “Video Noir” e “Whats Does She
Want” (série que trata da questao feminina).

Outrasmostrasdavideoarteinternacional foramrealizadas
durante o festival em parceria com institui¢des culturais, com
o intuito de tracar um panorama atualizado da videoarte. Da
Franca, videos produzidos entre 1982 e 1984 foram divididos

entre os blocos “Vidéo de Creation”, “Art Vidéo Frangais” e “La
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est Mirros Honiplement qui Grirce”; com a producido do Canada
foi desenvolvida a mostra intitulada “Recent Canadian Video”,
reunida pelo acervo do Consulado Canadense; da Alemanha,
foram organizadas obras de carater politico e social pelo Instituto
Goethe de Munique e, da Inglaterra, foram apresentados, em
parceria com o British Council e com obras selecionadas pela
distribuidora independente London Video Art?, videos referentes
ao movimento scratch video®, que emergiu em clubes ingleses
(VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.56).

Muitos artistas puderam presenciar, nesse ano, a euforia
de ver finalmente sancionada a lei de incentivo a cultura pelo
presidente José Sarney, o que acabou sendo importante foco de
debates entre os produtores do festival. A lei concedia autorizacao
para deduzir do imposto de renda despesas destinadas a atividades
culturais, dentro de certos limites. Ela abria portas para que
muitas empresas passassem a aplicar verbas significativas em arte
e cultura, uma vez que tal iniciativa era vantajosa para elas. Ao
mesmo tempo, com isso, a cultura e a arte voltariam a receber um
apoio de que ha tanto tempo nao dispunham.

Dessa vez, o artista José Roberto Aguilar foi o homenageado

da edicao e, a0 mesmo tempo que foi exibida uma retrospectiva de
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suas obras em video intitulada “O olho do diabo”, ele comandou
uma suntuosa performance de abertura em que embrulhou e
desembrulhou o recém-reformado MIS com centenas de metros
de plastico preto, em uma citagao ao artista bulgaro Christo, que é
conhecido pela acao de embrulhar monumentos, pontes, objetos,
entre outros. Em 1985, Christo e sua mulher, Jeanne Claude,
embrulharam a Pont Neuf, em Paris, com tecido. A performance
de Aguilar, chamada Anti-Christo, parou o transito da avenida
Europa, que ficou interditada por uma hora. Aguilar contou
com a ajuda do Corpo de Bombeiros para “embrulhar” o museu,
que foi “desembrulhado” na abertura do evento (VIDEOBRASIL;
SESC SP, 2015, p. 56). Na sua concepg¢ao, “o desembrulhar significa
apenas uma metafora para o desvendamento do olhar, de levar
o seu proprio olhar a ver as coisas como se fosse a primeira vez”
(VIDEOBRASIL, 2013¢).

Acerca da sele¢do do juri para a mostra competitiva, até a
quarta edi¢ao do festival vemos a repeticao de alguns nomes na
banca examinadora. A politica de nao repeticao, estabelecida
a partir do ano seguinte, foi criada com o intuito de conter as
criticas que haviam sido feitas a terceira edi¢cao da mostra, em

1985. Com juri composto por Candido José Mendes de Almeida,
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Décio Pignatari, Marcos Gaiarsa, Sylvio Back, Teté Vasconcelos e
Walter George Durst, a mostra competitiva desse ano contou com
regulamento novamente alterado, em que se optou por criar um
grande prémio e quatro menores para cada bitola. Numa a¢ao que
foi chamada pelo publico de “vergonhosa”, o juri transferiu para
o U-Matic o grande prémio do VHS, alegando baixa qualidade
nos trabalhos selecionados neste ultimo modelo. O festival foi
tachado de incoerente por essa mudanca da matriz, considerada
hedionda. Apds esse episddio, optou-se por ndo mais repetir
membros na banca julgadora, que passou a ser renovada a cada
edicao (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p-57)-

Dentre os festivais Videobrasil que se seguem, surge
uma ampla gama de acontecimentos e mudangas que irdo nortear
as producoes de videoartistas, e o evento passou a estabelecer
maior contato internacional com outros circuitos e agentes.
Na sua quinta edicdo, em 1987, o festival apostou fortemente na
internacionalizacao, convidando um dos pioneiros da videoarte, o
nova-iorquino IraSchneider. O artistacomec¢ouaproduzirem1969
ao ter contato com equipamentos de video portateis. O Consulado
Geral dos Estados Unidos cedeu cinco trabalhos do artista para o

festival: Wipe Cycle, de 1969 (documentario sobre sua primeira
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videoinstalacdo, apresentada naquele mesmo ano na Howard
Wise Gallery, de Nova York), Time Zones (A Reality Simulation),
de 1974, (documentario sobre a instalacao de mesmo nome), Echo,
video experimental de 1975, Who Killed Heinrich Hertz, de 1987
(documentario sobre a descoberta do eletromagnetismo), e Night
Life TV, sem data (trechos do programa apresentado pelo artista
todas as quintas-feiras, as 00:30, no canal C, em Manhattan).
Com a apresentacdo dos videos cedidos e a presenca de Schneider
no festival, que pode discutir seus trabalhos e falar sobre eles,
enriqueceu-se o conhecimento acerca dessa vertente do video, a
videoarte, que até entao era pouco conhecida no Brasil.
Tornando-se uma tradicdo, o Festival Fotoptica
Videobrasil trouxe, nessa edi¢dao, outra importante mostra
internacional, com representantes da videoarte da Franca, da
Alemanha, da Inglaterra e dos Estados Unidos. No entanto, seus
destaques foram os trabalhos em video do artista Nam June Paik,
cedidos pelo Instituto Goethe, da Alemanha, e pelo Consulado
Geral dos Estados Unidos, sendo um deles Mein Kélner Dom, de
1980. Da Alemanha, somar-se-iam mais cinco videos a serem
apresentados, e da Inglaterra, dezoito, além dos videos franceses,
que foram cedidos pelo Cendotec (Centro Franco-Brasileiro de

Documentagao Técnica e Cientifica) e pelo The British Council.
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Embora tenha havido grandes elogios a mostra anterior
pelas produgGes experimentais, sobre as quais, de acordo com os
organizadores, incidiam maior qualidade e originalidade, aquinta
edicao foi inaugurada em clima de alvoro¢o. Muitos realizadores
da vertente experimental, com obras barradas da pré-selecao,
culpam a organizac¢do por privilegiar produ¢des que aspiravam a
inser¢ao na TV comercial. Nesse sentido, a maior polémica girou
em torno da obra Caipira In, de Tadeu Jungle, produzida pela
TVDO e protagonizada por Roberto Sandoval, que foi recusada
pelo juri por falta de narrativa. Jungle, que teve outra obra aceita,
Herdis da decadén(s)ia, acusou o festival de privilegiar obras feitas
para a televisao, declarou que “Caipira In é arte” e, como forma de
protesto, nanoite de abertura, instalou um mata-burronaentrada
do evento. A obra rejeitada acabou sendo incluida na mostra, mas
o artista anunciou sua retirada, mantendo apenas Herdis, como
uma resposta ao que estava acontecendo. Em entrevista a revista
Vide Verso, de Ribeirao Preto, Tadeu Jungle explica o porqué
da insatisfacdo com a rejeicao de Caipira In e a sua integracado a

programacao do evento a posteriori:

Pois o video ANA C., que tem uma hora de duracdo havia sido

desclassificado no ano passado, ou melhor, sua data de edigdo era anterior
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a 12 de setembro de 1986. Assim, com um “buraco’, fomos inclusos [sic].
Isto gerou um certo desconforto. Junto aos produtores pareceu que nds
haviamos feito “pressdo” junto a comissao para a entrada do video. Nao
fizemos. Nada. S6 ficamos ainda mais putos. E, portanto tomamos uma
atitude. Nao vamos exibir CAIPIRA-IN no festival. E uma pena pois seria
o primeiro video “estéreo” ja veiculado num festival brasileiro de video.
Mas vamos deixar as coisas bem claras: CAIPIRA-IN é algo além que nao
sera submetido a este tipo de tratamento e ndo sera submetido a um juri
de televisdo. CAIPIRA-IN E ARTE. Para aqueles que se interessam neste
tipo de trabalho, fiquem atentos, pois até o final do ano iremos exibi-

lo em uma galeria de arte ou num museu. Pérola no focinho de porco.
(VIDEOVIDEO, 1987, p.20)

Em entrevista ao jornal Folha de S. Paulo, Jungle ainda
insiste em atacar o juri e a organizacao do festival: “O juri oficial é
uma balela, ndo conhece o produto e é incompetente para julgar
video; o festival é feito por amadores e nao me interessa participar
disso” (FOLHA DE S. PAULO, 1987b, p.29). Durante a mostra, os
produtores da TVDO, Walter Silveira e Tadeu Jungle, “de saco cheio
de serem tratados como videomakers, que produzem e enchem as
tripas da programacio do festival” (VIDEOVIDEO, op. cit., p.19),
distribuiram o manifesto “Barco sem rumo”, que iniciava com o
seguinte trecho: “este festival se apresenta como uma velha caravela

que levantou suas velas poucos meses atras, encheu-as de marketing
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e merchandising e agora, inflada pelo muito vento-video, vaga por
ai, perdida, sem rumo nem destino” (VIDEOVIDEO, 1987, p. 19). O
manifesto circulou e arrecadou assinaturas durante os quatro dias
do evento, gerando muitas polémicas.

Ao final dessa edicdo, o video Herdis da decadén(s)ia foi
premiadocomogrande prémioem U-Matic. Tadeu Junglerecusou-
se a receber o prémio, e seu socio, Walter Silveira, tomou o seu
lugar, nao deixando de fazer um longo discurso entre o patético e
o melancdlico. O jornalista Claudio Odri, da Gazeta de Pinheiros,
diz que “foi um final ridiculo e infantil”, em que o videomaker
soltou farpas em varias dire¢Ges, reclamando, principalmente,
da auséncia de critérios na sele¢io prévia dos videos (ODRI, 1987,
nao paginado). Mais tarde, em virtude dos 30 anos do festival, em
um dos compilados do VB na TV, Solange Farkas rememora esse
acontecimento-marco do Videobrasil, explicando o ocorrido e a

incompreensao, naquela época, daquele tipo de arte:

Era um trabalho incrivel, mas era um trabalho tipico de videoarte, um
trabalho que antecipava as questdes da videoarte no momento onde isso,
a gente ainda nio conhecia muito bem, e algumas pessoas da comissao
que eu tinha que lidar e driblar, rejeitaram aquilo de um jeito radical.
“Isso é uma loucura” “Isso ndo é nada” “Cadé a narrativa” [referindo-se a

falas de outras pessoas]. A discussdo mais insana. (VIDEOBRASIL, 2013a)
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O juri dessa mostra foi composto por Antonio Calmon
(cineasta e roteirista do programa Armagdo Ilimitada), Guilherme
Lisboa (diretor do MIS), Joao Paulo de Carvalho (editor de TV e
do Armacdo Ilimitada), Lauro César Muniz (autor teatral e de
novelas) e Walter Clark (produtor de TV, eleito pelo voto direto
dos videomakers no ato da inscri¢ao). Com excecao de Guilherme
Lisboa, entdo diretor do MIS, os outros componentes do juri eram
todosadvindosdatelevisao, o que evidencia apreferéncia porobras
destinadas a esse meio. Dois deles, Antonio Calmon e Jodao Paulo
de Carvalho, eram integrantes do programa Armagdo Ilimitada,
da Globo, que, segundo Dagoberto Bordin (BORDIN, 1987, nao
paginado), reporter da Folha da Tarde, revolucionou “alinguagem
televisiva imprimindo nela muito da experiéncia acumulada
de diversos anos de producdo videografica independente”. A
novidade dessa mostra foi a criacao do juri popular, que abria
votacdo todos os dias apos as exibi¢oes dos videos e, no final do
festival, concederia um grande prémio, independente da bitola
utilizada (VIDEO JORNAL, 1987, nio paginado).

A partir de entdo, a cisdo dentro do festival se tornaria
evidente. Ela foi encabecada pelas duas produtoras mais
frequentes: a Olhar Eletronico, que defendia o privilégio das

producdes voltadas para a televisdo comercial, e a TVDO, que
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intercedia em favor das producdes experimentais. A respeito da
crise de identidade pela qual o festival passava, Solange Farkas

comentou, em entrevista ao Folha de S. Paulo:

Quando a organizag¢io pensa em critérios voltados mais paraa videoarte e
para videos experimentais, as produtoras criticam dizendo que o festival
se fechou ao amadorismo. Quando os critérios de selecio se aproximam
das produgdes cujo objetivo é a comercializagdo, os produtores de
video experimental reclamam dizendo que o festival quer reproduzir
o estabelecido. Um equilibrio ofende as duas vertentes. (FOLHA DE S.
PAULO, 1987a, p.27)

Em relagio as exposicoes realizadas no festival de 1987,
foram exibidas quatro videoinstalag¢des, duas do artista Artur
Matuck, Teleshowby Dr. Sharp e Megaan observa um humano,
uma de José Roberto Aguilar, intitulada de Anavedave, e uma
de Mauro Cicero, The Uirapuru. Megaan observa um humano,
de Matuck, acabou sendo reduzida a uma exposi¢ao fotografica
e, em Teleshow by Dr. Sharp, o artista utilizou recursos do slow
cam e fez experimentos misturando sinais de audio e video.
A obra mostra o pioneiro da telecultura Willoughby Sharp,
discorrendo a respeito da cultura tecnoldgica (VIDEOBRASIL,

1987, p.36).
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Na videoinstala¢ao de Aguilar, o artista construiu um tunel
de 11 x 3 metros com lona preta que nomeou de “Convite ao Voo,
Tunel dos ventos, Tunel do Encontro, Tunel do Convite”. Dentro
dele era transmitido continuamente um video de 35 minutos que
teve como inspira¢ao o livro mistico do século XII A linguagem
dos pdssaros, do poeta iraniano Farid Ud-Din Attar, que contém a
esséncia do pensamento sufi (corrente mistica e contemplativa do
Islao) (VIDEOBRASIL, 1987, p. 36).

Devido a rixa entre vertentes na quinta edicdo, com
produtores indecisos entre fazer TV ou arte, o festival teria
que optar entre dar espaco ao jovem produtor ou estimular a
profissionalizacdao. Optou-se, na edi¢ao seguinte, em 1988, pela
segunda alternativa, escolhendo-se partir para uma fase mais
criteriosa e deixando o amadorismo de lado. Até entdo, a edicao
daquele ano foi a mais recheada de convidados internacionais, o
que fez com que os realizadores brasileiros entrassem em contato
direto com a producao de fora. Dessa politica, que ofereceu aos
artistas brasileiros do video oportunidades de aprendizado e troca
fora do pais, o Festival Videobrasil valer-se-ia cada vez mais.

Desde a primeira edi¢ao, o numero de inscritos na
mostracompetitiva cresciasignificativamente. Esseaumentopode

ser visto como resultado da facilidade de acesso ao suporte pelas
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microprodutoras, pela grande influéncia dessa nova geragao que
revolucionava a TV da época e, também, pelo florescimento dos
videoclubes, entre outros motivos, o que justifica a organiza¢ao
optar pela profissionalizacdo dos produtores, para atestar a
qualidade das obras e o pleno funcionamento do festival. Numa
criticaescritaparao Jornal da Tarde, Gabriel Priolli, que participou

como juri dessa edi¢do, relatava o seguinte:

A comissdoorganizadorado festival considera que omercado da produgao
independente de video esta consolidado no Pais, criou lagos com a
televisao e a publicidade, e tem o respeito de todo o setor audiovisual.
Portanto, ja ndo cabe mais nenhuma indulgéncia ou paternalismo com
as boas ideias mal resolvidas nem com as superprodug¢des que nao ousam
ir além do convencional. Competéncia é o minimo que se exige, mas o

que se premia é a criatividade. (PRIOLLI, 1988, nao paginado)

Sendo assim, o Videobrasil aproxima-se cada vez mais de se
transformar em um festival tipico de artes, o que se consolidaria
em 1994, ao incorporar a expressio “arte eletrénica” ao seu nome.

Naquela sexta edicdao, em 1988, as instituicdes parceiras
do festival, Instituto Goethe, da Alemanha, Video Data Bank, de
Chicago, Estados Unidos, e The British Council, da Inglaterra,

cederam novamente obras de artistas exemplares da producao
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contemporanea de video. A representacdo da mostra norte-
americana ficou a cargo da entdo diretora do Video Data Bank,
a artista Mindy Faber, que curou a exposi¢ao, trazendo obras de
sete artistas do video, dois deles com uma representa¢ao maior e
com presenca no festival. A representacio alema ficou por conta
de Wenzel Jacob com a documentacio, em videocatalogo, da 82
Documenta de Kassel, que aconteceu em 1987 e reuniu mais de
trezentos artistas, incluindo o brasileiro Antonio Dias. A mostra
inglesa foi representada pelos artistas Atalia Shawa, Catherine
Elwes, Graham Young, John Goff, Liz Power e Sven Harding e
combinou trabalhos que utilizam experiéncias com tecnologia
avancada. O responsavel pela curadoria das mostras alema e
inglesa foi Geraldo Anhaia Mello, que ainda curou as exposi¢oes
dos dois artistas convidados que marcaram presenca no evento,
Aysha Quinn e Daniel Minahan.

Minahan, formado pela School of Video Arts de Nova
York e entdo diretor de programacao de video e artes do centro
de midia e galeria de arte The Kitchen, fundado em 1971 pelo
casal de videoartistas Woody e Steina Vasulka, no Soho, bairro
nova-iorquino de efervescéncia vanguardista na época, trouxe
ao Brasil, na sexta edi¢ao do festival, duas de suas recentes obras,

Hart Island Chronology (1988) e Aesthetics and/or Transportation
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(1987), que definia como “fic¢cbes histdricas ou realidades
ficcionais” (NERY, 1988, p.8). Enquanto estava no Brasil,
Minahan reuniu material para realizar uma mostra de videos
brasileiros no The Kitchen. No ano seguinte, 1989, sob curadoria
de Solange Farkas e Marcelo Machado, a ideia se concretizaria
com a exposicao de video brasileiro “Videobrasil Social and
Experimental Tapes”, que Minahan organizaria naquele espaco.
Tadeu Jungle, Olhar Eletronico, TV Viva e outros participaram
da mostra.

Ademais, a estrela do Festival Videobrasil, segundo os
jornais, foi a artista e atriz norte-americana Aysha Quinn, que
teve uma retrospectiva dos seus trabalhos, com producoes que
datavam a partir de 1977. A artista comecou a trabalhar com
video em 1972, como alicerce para suas performances, e sempre
procurouexplorar oentrecruzamento entre teatro, dan¢ae musica
em suas obras de video. Durante o festival foram exibidas sete de
suas obras: 5th Chamber (1980), The Meeting (1982), The Mutant
(1983), The Prom (1987), Why Would I Throw Eggs at You, Liz?
(1977), Excerpts (1983) e Nomads (1986). As duas ultimas foram
feitas em parceria com seu entao parceiro, o poeta e musico John

Sturgeon, com quem estava junto desde 1976. Além dos videos, o
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MIS exibiu uma exposi¢ao com fotografias dos seus trabalhos em
arte, video e computador.

A presenca desses artistas norte-americanos no VI Festival
Fotoptica Videobrasil foi muito importante para estabelecer
debates sobre a producdo de videoarte e suas dificuldades de
inser¢cao em um mercado de arte. Muitos artistas puderam entrar
em contato com uma producao diversificada de obras em video,
com diferentes tematicas e fontes de inspiracao. Daniel Minahan
afirmava que o video, para crescer, precisava “seguir em direcdo
a uma dimenséo politica” (NERY, 1988, p.8), algo que muitos
brasileiros ja haviam incorporado em suas producoes desde os
primordios da videoarte aqui no Brasil.

Com o retorno da democracia ao pais pela nova constituicao
aprovada em 1988, que restabelecia as eleicoes diretas e o fim
da censura, a sexta edi¢ao recebeu uma grande quantidade
de documentarios que, de acordo com a Associacao Cultural
Videobrasil, denunciavam “a homofobia, o avanco das emissoras
evangélicas e a fragilidade da heranca indigena no Brasil”
(VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.77). A videoarte marcou
presenca com o video Mentiras e Humilhagoes, de Eder Santos, que

levou o prémio de melhor direcao.
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Dessavez, quem apresentouuma videoinstalagaofoiacarioca
Sandra Kogut, que havia estreado no festival na edi¢io anterior. A
obra Cabine de video N22 era uma segunda versao de uma série de
experiéncias que a artista chamou de videocabines. Ela construiu
um espaco de uso individual que por dentro era equipado com uma
poltrona, na qual o visitante poderia sentar-se, e um monitor, que
exibia um video de duas horas de duracao (VIDEOBRASIL; SESC
SP, 2015, p.82). Esse trabalho é o embrido do que se transformaria
em seu projeto Videocabines, espacos de interacdo com o publico, e
se desenvolveria, mais tarde, em sua obra Parabolic People (1991).

Ademais, o professor de comunicacdoes da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP) e da Escola de
Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP)
Arlindo Machado viria a somar nessa edicao com o lancamento
de seu livro A Arte do Video, da editora Brasiliense, o primeiro da
série de ensaios que publicaria sobre o tema. Machado foi um dos
pioneiros a teorizar de forma madura a arte do video no Brasil.
Na publica¢do, Machado nao procura distinguir video e televisao,
ao contrario, busca verificar parte dos fendmenos de linguagem
que tém como origem o video (MACHADO, 1990). Com isso, este
comeca a se configurar como um espaco de reflexao e legitimacao

estética no Brasil.
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A sétima edicao do Videobrasil, em 1989, foi pensada
de forma a aglutinar os produtores brasileiros e coloca-los
em contato com grandes representantes de centros de midia
europeus. Nessa edicdo houve pela primeira vez a participacao
de Pierre Bongiovanni, critico e curador francés, que conseguiu
parceria com um centro cultural em seu pais que concedeu uma
bolsa de residéncia artistica ao festival. Dentre os competidores
da mostra, o prémio foi dado a videoartista Sandra Kogut, pelo
videoclipe “Manuel” (1989) - criado para a musica de Ed Motta
-, e realizaria no ano seguinte a primeira experiéncia como
artista residente no CICV (Centre Internacional de Création
Vidéo Pierre Schaeffer®, Montbéliard, Franca). A respeito da

experiéncia concedida, relata:

O convite inesperado, abriu todo um horizonte de possibilidades. A
ideia de passar meses num lugar, tendo acesso a uma tecnologia até ali
completamente inacessivel, para desenvolver minhas ideias, criar, fazer
0 que eu quisesse, parecia um sonho. (...). Foi uma época muito rica, de
muita liberdade. Faziamos os projetos quase num gesto de loucura, sem
muita ideia de como viabiliza-los. Eles eram fruto de muita teimosia.
(VIDEOBRASIL, 2013, p37)
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O programa de residéncias artisticas passou a ser uma
pratica recorrente a partir desse ano e se tornou estratégico para
o festival, de forma a proporcionar novas experiéncias para os
artistas participantes ou contemplados. Como podemos perceber,
o Festival Fotoptica Videobrasil, a cada nova edi¢ao, abracava
novas causas e adquiria grandes dimensoes, sempre pensando nos
seus participantes e em suas formas de crescimento como artistas/
produtores. Nessa sétima edicao, que recebeu um publico recorde
de 10 mil pessoas, o Videojornal*, criado no ano anterior, ganhou
espaco, com edicoes de vinte minutos.

Um dos convidados internacionais, o britinico
John Wyver, escritor, produtor e fundador da produtora
independente [lluminations, ministrou uma oficina intitulada
A Workshop about Television and Videoart, em que apresentou
os intercAimbios entre televisdao e videoarte, mostrando seus
beneficios e problemas. Ao Videojornal, Wyver disse: “Estou
interessado no potencial da videoarte para mudar o modo como
vemos e pensamos a televisao” (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015,
p-91).

Alémdosconvidadosinternacionaiscitados - John Wyver
e Pierre Bongiovanni-, outros compareceram ao festival e dele

participaram ativamente, sendo eles o holandés Tom van Vliet
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(diretor do Kijkhuis e do World Wide Video Festival®), o inglés
Rod Stoneman (responsavel pela area de videoarte do Channel
4), os belgas Jean-Paul Tréfois (produtor do Videographie e
co-produtor do programa Carré Noir, da RTBF7) e Christianne
Philipe (que trabalhavajuntocom seuconterrdneono programa
Carré Noir), os franceses Dominique Thauvin (representante
do Canal Plus francés) e Jean Paul Sarger (produtor e critico de
varios veiculos de comunicacao em toda a Franca). A presenca
desses estrangeiros foi foco de grande parte das noticias acerca
do festival, que anunciavam, em tom caloroso, a sua iminente
internacionalizac¢do, que se firmaria de forma efetiva na edicao
seguinte.

Naquela sétima edicao, em 1989, a mostra internacional
contou com experiéncias de videoarte de artistas ingleses
e franceses que incluiam pesquisas em areas como a moda
e a danca. Os curadores da mostra inglesa, Paula Dip e
Gill Henderson, celebravam a diversidade da producao de
videoarte britinica dos anos 1980. A selecao trazida ilustrou a
variedade e profundidade dos trabalhos realizados na metade
dessa década no pais, apresentando 45 obras de 36 artistas. Ja

a mostra francesa, sob curadoria de Jean-Marie Duhard, do
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centro de producao de video Ex-Nihilo, foi mais modesta, com
sete producdes de 11 artistas. Ainda dentro da perspectiva da
mostra internacional, foram exibidos, na mostra “Video Hors-
Concours”, quatro documentarios produzidos fora do Brasil
por cinco importantes realizadores brasileiros: Flavia Moraes,
Roberto Berliner, Wagner Garcia e a dupla Marcello Dantas e
Maria Lucia Mattos.

A exposicao foi compostaportrésvideoinstalacoes: Adote
um satélite, de Marcelo Masagao, O caminho das vertigens, de
Sandra Kogut, e Oremos, de Eder Santos. Masagao montou sua
videoinstala¢do com carcacas de televisores, nas quais forjava-
se a exibicdo de imagens televisivas, utilizando brinquedos e
objetos de consumo de massa.

Em O caminho das vertigens, de Kogut, cinco
monitores que saoencaixadosdentrodeumaplataformaem que
o espectador pode subir, na qual pode caminhar e visualizar os
videos de cima para baixo. Os videos exibem imagens de vistas
de cima da cidade, proporcionando uma intensa experiéncia
sensorial sob um novo angulo de visualiza¢ao da arquitetura
urbana. Deacordo com Ricardo Basbaum, que escreveu o ensaio

sobrea obra de Kogut que constano catalogo do evento, ogrande
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obstaculo da imagem eletrdénica seria acender o corpo coletivo
por meio de processos individuais, o que a artista consegue
realizar ao redimensionar esses multiplos espacos: fisico/
eletronico, real/mental, perceptivo/vivencial (BASBAUM,
1989, p.25). Dentre as videoinstalacdes, a de Eder Santos,
Oremos, foi considerada um marco, por utilizar projetores e
integrar todo o espago do redondo no MIS.

Ja na edicdo anterior, as obras da mostra competitiva
eram nomeadas com a terminologia “videoarte” no catalogo do
evento, ndosendomaisintituladas“experimentais’. Noentanto,
é nessa sétima edicdo que sao criados prémios especificos para
esse tipo de producdo. De nove obras de videoarte aceitas para
a mostra competitiva, trés ganharam prémios. O video As
senhoritas de Avignon, de Carlos Porto, ganhou o prémio de
melhor videoarte e sonorizacao; Fic¢do ou Fric¢do, de Guto
Jordao, levou o de melhor videoarte e O jardim dos animais, de
Sérgio Luz, ganhou o prémio do juri popular.

As sete edicOes do evento da década de 1980 foram
muito importantes para a discussdao acerca da videoarte, que
amadureceu e ganhou uma visao critica ao longo desse periodo.
Constatamos a grande variedade de praticas artisticas com

o video dentro do festival e tentamos abarcar ao maximo sua
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presenca nesse contexto, que, de inicio, aparecia em menor
quantidade na mostra competitiva - e, muitas vezes, sob a
alcunhadoexperimental - e, nasmostrasapartedacompetitiva,
evidenciava-se como uma vitrine, um chamariz para atrair
publico. Quando o festival optou pela profissionalizacao,
em 1988, ano da sua sexta edi¢dao, a producao de videoarte
aumentou e substituiu a terminologia experimental, que antes
classificava tais obras, sendo criados, na edicdo posterior,
prémios especificos para esse tipo de produc¢do, como visto
anteriormente.

Com isso, e por meio dessa vertente, o festival pautou-se
cada vez mais nos usos artisticos com o video, produzido por
uma parcela infima de artistas, se colocado em comparacao
as outras artes. Mais tarde, o evento ampliou seus horizontes,
abarcando as artes eletronicas no geral, com as quais o video
passa a se unir de forma cada vez mais intensa.

Na sua oitava edicdo, em 1990, o festival adquiriu
carater internacional, incorporado ao nome do evento. Com
a sua politica cultural de implementar producdes fora do
eixo, o evento abriu espaco de sua mostra competitiva para
realizadores da América do Sul, Australia, Africa e sudeste

asiatico. Segundo a Associacdao Cultural Videobrasil, “o recorte
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de vocacao geopolitica busca criar um lugar paraa producao que
aconteciaforado circuito principal daarte e do video, ao mesmo
tempo em que a protege de concorréncia de artistas que usavam
o video havia vinte anos” (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.97).
Contudo, pelaprimeiravez, convidadosinternacionais fizeram
parte do juri de selecao da mostra competitiva. Acerca dessa

mudanca de periodo e paradigmas, Solange Farkas relata:

Existiu essa depressio entre 80 e 9o de falta de perspectiva para
essa producdo que foifera proficua, que as pessoas produziam
desesperadamente, porque o video é facil disso acontecer, muito mais
facil experimentar com video do que com cinema. Ai que o festival

percebeu a importancia de buscar outras referéncias para os artistas.
(VIDEOBRASIL, 2013b)

Contudo, o festival fez uma pausa em 1991 devido a crise
politica causada pelo governo Collor, marcada pelo sucateamento,
inclusive da cultura, e sereformula, criando a Associa¢cdo Cultural

Videobrasil e firmando novas parcerias, como veremos a seguir.
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TERCEIRA ETAPA
(1992-2001)

Apos a oitava edicdo, o festival voltaria apenas em 1992, com
significativas mudancas. Nesse interim de dois anos, foi criada a
Associa¢ao Cultural Videobrasil, que inseriu o evento no centro de
um programa de fomento e pesquisa da producao do Sul geopolitico.
O festival mudou a periodicidade de anual para bienal, com foco em
videos de carater artistico e experimental, além de ter passado a ser
realizado no Sesc Pompeia e firmado parceria com o Servico Social
do Comércio de Sao Paulo. Nessa edicao, o festival comissionou sua
primeira obra, The Desert in My Mind, de Eder Santos. Em 1994,
houve novamente uma mudan¢a na nomenclatura do festival, que
incorpora a expressio “arte eletronica’, passando a ser chamado, a
partir daquela décima edi¢ao, de Videobrasil Festival Internacional
de Arte Eletronica (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.120).

Na edicao de 1996, o festival aprimorou a ocupacao do
espaco e recebeu um publico de trinta mil pessoas, fruto do arduo
trabalho curatorial dos anos anteriores, concretizado nessa mostra.
Levou a Sao Paulo 83 convidados de 15 paises, expandindo o Sul

geopolitico para acomodar o Oriente Médio. O numero de inscritos
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cresceu de forma significativa, assim como a quantidade de obras
selecionadas.

A edicdo seguinte, em 1998, conforme anunciado em
catalogo, marca um momento de expansao do projeto, a partir do
qualeleestendesuapresencageograficaeamplificasuaprogramacao
para um publico ainda mais diversificado e numericamente maior.
O evento dividiu-se entre trés sedes do Sesc de Sao Paulo - Sesc
Pompeia, Sesc Ipiranga e Sesc Vila Mariana -, estendendo para trés
semanas de apresenta¢ao em cada uma delas (VIDEOBRASIL; SESC
SP, 2015, p. 120).

Passados trés anos apos a ultima edicdo, em 1998,
foi realizado, em 2001, o 132 Videobrasil Festival Internacional
de Arte Eletronica. Durante esse hiato, a Associacao Cultural
realizou a “Mostra Africana de Arte Contemporinea”, no ano
2000, em parceria com o Sesc Sao Paulo. Com a disseminacao de
novas tecnologias, a décima terceira mostra revelou-se cheia de
possibilidades, dividindo-se em duas categorias: videos e novas
midias. Houve um aumento significativo de 61% de inscritos na
mostra competitiva em relacdao a anterior, sendo a categoria de
competicaodevideosabertaapenasaospaisesemdesenvolvimento
eaos delingua portuguesa. Totalmente repaginado e com duracao,

pela primeira vez, de um més, é nessa edi¢cao que vemos encerrar
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a terceira etapa apontada, em que a concepg¢ao curatorial se afina,
criando projetos arquitetonicos de forma a integrar as areas
expositivas e de convivio (VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, p.167).
As mudancas ocorridas em cada edicdo do festival
foram na dire¢ao de realizar um de seus principais objetivos,
que é dar espaco e voz aos produtores do Sul global. Cumprindo o
projeto de intercambiar trabalhos de artistas fora do eixo, dando-
lhes a oportunidade de expor e entrar em contato com nomes
renomados, o festival oferece subsidio e fomenta a producao
em artes eletrdnicas. Os debates promovidos sdo igualmente
importantes, nao s6 para aprimorar a pratica artistica, mas
também para enriquecer a pesquisa critica sobre o tema.
Podemos entender a escolha por este festival como
uma espécie de projeto de “mapeamento” descentralizado da
producao de arte contemporanea. Acreditamos que seja tarefa
do pesquisador agir na contramao dos discursos ditos oficiais,
contribuindo com novas historias, que, muitas vezes, nao sao
mencionadas nos estudos académicos. A escolha nao é casual,
mas situada dentro de uma cartografia de um momento histérico
de revisao e revisitacao, a nds cabendo apontar sua importancia

para o Brasil e para o sistema das artes.
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Apds mais de trinta anos, o Videobrasil possui,
hoje, um dos mais ricos acervos de video e performance do Sul
geopolitico, que ultrapassa mais de trés mil titulos, e que se
constitui de videos que passaram pela mostra competitiva de todas
as regides representadas; doa¢bes de artistas, que concederam
seus trabalhos com o intuito de resguarda-los em um local
capacitado; trabalhos histdricos da videoarte internacional, que,
em muitas edi¢Oes, estiveram presentes na mostra; importantes
registros e documentarios produzidos pela proépria instituicao,
documentos e publica¢des, todos facilmente disponiveis online
ao publico no site da associacdao. Como percebemos, o Videobrasil
foi nao so parceiro da difusdao, mas sem duvida da criagao e do
aperfeicoamento das artes eletronicas por meio da constante
troca de ideias proporcionada e da abertura a diferenciados tipos
de categorias artisticas. O Videobrasil se adaptou as mudancgas,
transformando-se numa instituicao de valor nos dias de hoje, sem
perder o carater transgressor e radical das tematicas artisticas,
que procuram sempre questionar e entender a complexidade da

cultura contemporanea em que estamos situados.
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NOTAS

1. Solange Oliveira Farkas é natural de Feira de Santana (BA). Formada em jornalismo
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), de 1976 a 1979 trabalhou nos jornais Tribuna
da Babhia, A Tarde, Jornal da Bahia e Em Tempo. Foi editora da revista Fotoptica de 1976
a 1983 e curadora da Galeria Fotoptica de 1982 a 1989, ambas iniciativas do fotdgrafo
Thomaz Farkas. E diretora e curadora do Festival Videobrasil desde 1992 e presidente da
Associacdo Cultural Videobrasil, fundada por ela em 1991.

2. Nasceu em 1924 em Budapeste, na Hungria. Com seis anos, mudou-se com a familia
para Sao Paulo, onde cresceu imerso no ambiente da fotografia, ramo de negdcios da
familia. Seu pai, Desidério, foi s6cio fundador da Fotoptica, uma das primeiras lojas de
equipamentos fotograficos do Brasil e, apds sua morte, em 1960, Thomaz Farkas assumiu
a direcao dos negocios. E considerado um dos grandes nomes da fotografia moderna
no Brasil. Lancou a revista Fotoptica, em 1970, e inaugurou a Galeria Fotoptica, em 1979,
especializada em fotografia. Junto com Marcos Gaiarsa, entao diretor do departamento
de propaganda e promocao da Fotoptica nos anos 1980, deu inicio a criagdo do Festival
Videobrasil, em 1983. Na década anterior, ambos eram grandes apoiadores do Festival
Nacional do Filme Super-8 (1974-1980). Gaiarsa morreria precocemente, em um acidente,
em 1988, e Thomaz Farkas faleceu em 2011, com 86 anos.

3. Tadeu Jungle cobriu a performance de Otavio Donasci no momento em que ela chega a
sede do MIS, e o registro pode ser visualizado no site do Videobrasil. Disponivel em: http://
site.videobrasil.org.br/canalvb/video/1689119/Cobertura_da performance de Donasci
no MIS SP 1o Festival.Acesso em: 31 out. 2020.

4. Tadeu Jungle,da TVDO, conta, em depoimento, que Goulart de Andrade havia chamado
os convidados primeiro para realizar um programa ao seu lado na TV Gazeta, mas eles nao
toparam porque queriam ser pagos pelo servigco. Na recusa da TVDO, a Olhar Eletrénico
foi convidada e aceitou o trabalho.

5. Walter George Durst, importante dramaturgo da Rede Globo, foi um dos convidados
para integrar o juri da mostra competitiva.
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6. Todo o trabalho listado de levantamento, garimpo e arqueologia foi realizado por Joao
Clodomiro do Carmo, Lucilla Junqueira Meirelles, Tadeu Jungle, Tatiana Calvo Barbosa e
Walter Silveira.

7. 0 Museu da Imagem e do Som passava entdao por reformas. Na edi¢do seguinte o
festival ja voltaria a acontecer em seu espaco, recém-reformado, que foi pensado para
receber um grande publico, e onde o video ganha uma sala para exibicdo permanente.

8. Fundado por alunos da Escola do Instituto de Arte de Chicago em 1976, abriga hoje
cinco mil obras, sendo uma das mais completas cole¢des de video do mundo.

9. A London VideoArt, uma das primeiras distribuidoras de video, mudaria seu nome e se
incorporaria mais tarde a distribuidora LUX.

10. Os artistas ligados ao movimento, a exemplo de Kim Flitcroft, Sandra Goldbacher,
os Duvet Brothers e Mark Wilcox, tinham por costume se apropriar de imagens do
cinema e da TV comercial, fazendo edi¢cdes de cortes rapidos e ritmos misturados,
atacando o comercialismo da televisdo e do cinema e até mesmo a videoarte “de galeria”
(VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, nao paginado).

11. Primeiro centro de arte digital da Europa, fechou as portas em 2004.

12. A equipe do Videojornal ganhou um miniestidio no MIS com equipamento super
VHS e rodava o festival produzindo entrevistas com artistas e o plblico e documentando
diariamente os acontecimentos. (Ibidem)

13. 0 Kijkhuis foi uma organizagao de arte que contava com um programa semanal na
televisdao holandesa chamado Videoline, criado em 1987, e o World WideVideo era um
importante festival anual iniciado em 1982, na cidade de Haia, na Holanda (VIDEOBRASIL,
1989). O Festival perdurou até 2004, quando Van Vliet assumiu a dire¢ao do departamento
de novas midias da WBK Vrije Academie, também com sede em Haia. (lbidem)

14. 0 Channel 4 é uma das principais emissoras de televisdo inglesa (lbidem)

15. Videographie foi o primeiro programa da televisao europeia a apresentar trabalhos
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de videoarte, e RTBF é a sigla para Radio e Televisdo Belga da Comunidade Francesa.
(VIDEOBRASIL; SESC SP, 2015, nao paginado)

16. Cf. http://site.videobrasil.org.br/. Acesso em: 31 out. 2020.
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