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Veneza em Volpi.

Este artigo indaga em que medida a viagem realizada por Volpi para a Europa,
em particular a Veneza, teve impacto significativo na sua obra pictérica, pois
esta cidade possui caracteristicas cromadticas e urbanisticas que podem ser

vistas nas pinturas do artista a partir da década de 1950.

The article seeks to investigate how Volpi ‘s voyage to Europe, specially Venice,
has had a significant impact on the artist’ s pictorial work since this city has
chromatic and urban features that can be seen in the artist’s paintings from

the 50’s.



A formagdo estética de wm artista muitas vezes se faz mediante viagens. Volpi

vai para a Itdlia e Franga em 1950, com Mdrio Zanini e Paulo Rossi Osir,
durante aproximadamente 6 meses, permanecendo certo tempo em Veneza.
Demonstra admiragio pela cidade medieval, em especial pela arte italiana
pré-renascentista, e visita muitas vezes a série de afrescos executados por
Giotto em torno de 1305 na Cappella degli Scrovegni, na cidade vizinha

em Pddua.

Tais Cabral Monteiro!

Volpi nasceu em Lucca, na Itédlia, em 14 de abril de 1896, veio
ao Brasil dois anos depois, quando os pais imigraram para Sao Paulo.
Ainda jovem, antes de se tornar um pintor profissional, trabalhou como
pintor de frisos, flordes e painéis nas paredes das mansdes paulistanas
e até mesmo numa capela nas cercanias de Piracicaba. A presenca da
arquitetura eclética italiana ainda pode ser notada em alguns casardes
a beira da ruina em bairros tradicionais de imigra¢do italiana, como
os bairros do Bixiga e Cambuci. Na verdade, fotografias da década de
1930 mostram que a presenca de elementos arquitetonicos de origem
italiana era difundida por toda a cidade, seja em casas simples, seja nos
teatros e lojas, seja em edificios como o Martinelli, primeiro construido

em Sdo Paulo, finalizado em 1929. Logo, torna-se pertinente indagar
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Fig. 1.

Montagem com fotos tiradas
pelo autor em Veneza (2016) e
dois quadros de Alfredo Volpi: 1)
Sem titulo (série viagem a Italia),
inicio da década de 1950, dleo
sobre madeira, 49,5 x 30,0cm;
2) Fachada com Calha, témpera
sobre tela, década de 1960
(Colecdo Domingos Giobbi).
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quando e em que medida a arquitetura italiana exerce influéncia na sua
producio pictérica madura de fachadas, mastros e bandeirinhas.

Ja se discorreu sobre o fato de sua primeira viagem de volta a
Itdlia ter exercido enorme impacto em sua obra. Também foi discu-
tido em que medida esta viagem fez com que o artista passasse a se
interessar pelo emprego da técnica da témpera, técnica comumen-
te utilizada na pintura italiana antes do advento da pintura a éleo
no final do século XV2. O que aparenta ser um retrocesso a uma
pratica medieval, na verdade marca o amadurecimento poético de
Volpi, pois o pintor adquire um estilo dnico ao reutilizar uma téc-
nica e uma espacialidade medievais.

Contudo, a influéncia sobre a técnica ndo se faz apenas na
releitura dos grandes mestres. Importantes historiadores da arte,
como Francastel e Argan, procuram estabelecer lacos entre a pin-
tura e arquitetura. Se o primeiro nos mostra como a técnica da
perspectiva esta atrelada a imaginacdo, de modo que durante o
Renascimento artistas projetaram cidades ideais na pintura que sé
posteriormente seriam construidas, o outro faz da famosa Capula
da Catedral de Florenca uma metéafora da hegemonia florentina
sobre as cidades da Toscana. A cidade, como afirma Argan, tem um

cardter eminentemente artistico apés o Renascimento:

A origem do cardter artistico implicito da cidade lembra o carater artistico
implicito da linguagem, indicado por Saussure: a cidade é intrinsecamente
artistica. A concepg¢do da arte como expressio da personalidade tinha a sua
primeira raiz na concepg¢do da arte na Renascenga — justamente o perfodo
em que se afirma, pelo menos em hipétese, que pode existir uma cidade

ideal, concebida como uma tnica obra de arte, por um tnico artista.?

A cidade de Lucca situa-se na Toscana, préxima de Floren-
¢a. Seria natural supor que Volpi buscasse suas origens na cidade
natal. Entretanto, passa mais tempo em Veneza e Padua. Por que
razdo? Tornou-se um lugar comum afirmar que Volpi é dos maiores
pintores brasileiros pela riqueza cromdtica de sua paleta. A antiga
disputa da primazia do desenho sobre a cor revela na verdade um
embate entre duas correntes pictéricas que se firmam desde o Re-
nascimento. A pintura com um desenho bem delineado se afirma

em Florenca, enquanto a pintura de grande variacdo de matizes se



desenvolve em Veneza. A representagdo da arquitetura em contra-
ponto a natureza sempre coloca problemas geométricos na compo-
sicdo pictérica. Com o advento da perspectiva criada por Brunel-
leschi nos primérdios do século XV a sistematiza¢do matematica do
espaco pictérico parece estar concluida.

Desde o Renascimento, instaura-se uma famosa querela retéri-
ca sobre a primazia do desenho (disegno x colore) sobre a cor na com-
posi¢do pictdrica, que explicita a disputa pela primazia entre a escola
florentina e a veneziana. Contudo, aspectos distintos sdo evidentes
nio s6 na ocupac¢ido urbanistica, a primeira, mais linear pautada pela
perspectiva, e a segunda, inserida aparentemente de modo mais cadti-
co sob a laguna, mas também pela maneira como alguns pintores pas-
sam a abordar diretamente a pintura sem recorrer ao desenho prévio.

Vasari elogia Michelangelo e critica o veneziano Giorgione
justamente pela falta do rigor grafico na composic¢io do segundo*. A
perspectiva, que passa a orientar a construcio do espaco pictérico
a partir do desenho, foi “inventada” em Florenca por Brunelleschi,
com demonstragdes feitas a partir do pértico da Catedral com uma
pintura aplicada em uma madeira, que parece ter a mesma grande-
za relativa do batistério. No mesmo periodo, em 1419, seu projeto
foi o vencedor do concurso de arquitetura para a construgdo da ct-
pula da Catedral. O arquiteto utiliza um método construtivo roma-
no com tijolos para cobrir o grande vdo que parecia intransponivel.
A viagem que realizou anos antes com Donatello para investigar
Roma efetivamente lhe abriu novos horizontes construtivos.

E importante salientar que uma concepc¢io previa da espacia-
lidade a partir do desenho ndo impede que a paleta Florentina tenha
mais vivacidade que a Veneziana. O que distingue uma escola da outra
é a maneira como os pintores venezianos, influenciados pela técnica
da pintura a 6leo realizada no Paises Baixos e trazida para a Itdlia via
Antonello da Messina, utilizam camadas distintas e pigmentos mais
transparentes, a fim de criar uma ambientacdo atmosférica baseada
na diferenca dos matizes, proporcionando uma profundidade dtica
mais apurada sem se pautar na perspectiva’. No alto Renascimento
a perspectiva linear ndo é considerada suficiente para dar conta do
espaco virtual, outros esquemas espaciais passam a ser utilizados, de
modo que o espelhamento entre o ponto de fuga e o ponto de vista ja

nao é tao rigido. O desenvolvimento no século XVI de uma interpre-
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tagdo antagbnica entre disegno e colore é aos poucos substituida pelo
reconhecimento de que a cor desempenha uma func¢io na percepcao
da luz através de uma gradacio tonal e matizada®.

O comércio dos pigmentos desde o século XI foi um dos fatores
que elevaram Veneza a condicdo de grande cidade. Pensava-se que o
azul que podemos ver no céu estrelado da Capela de Scrovegni em Pa-
dua, na regido do Véneto, que tanto encantou Volpi era o azul ultramar,
que chega das minas do Afeganistdo a2 Europa gracas ao comércio mari-
timo veneziano’. Marco Polo, no relato de suas viagens, comenta a pre-
ciosidade deste pigmento, que chega a valer mais do que ouro. Porém,
como afirma Tafs Cabral: para os numerosos fundos de azul, tanto das
cenas representadas nas paredes quanto na extensdo do céu no teto da
Capela, Giotto deu preferéncia ao uso do mineral azurita (carbonato de
cobre hidréxido), ao invés do raro pigmento proveniente do lapis-lazli
trazido das minas do Afeganistdo, muito mais dispendioso®. A primeira
vista, pode perecer curioso o fato de que a capela — um marco arquite-
ténico na histéria da relagdo entre cor e espaco — tenha sido feita por
um dos grandes artistas da escola florentina, ao qual supostamente se
atribui o grande dominio do desenho. Mas o fato é que ja no século XIV
sua obra é celebrada até mesmo por Dante e se torna um paradigma
para o que seria a nova pintura do Renascimento. Artistas como Mi-
chelangelo minuciosamente estudam seus afrescos antes de iniciar a
Capela Sistina, quase duzentos anos mais tarde.

Além de ter acesso a cores variadas, os pintores venezianos
se tornaram célebres pelo manejo inconfundivel da tinta, seja ela
témpera, témpera gorda ou 6leo. A pintura veneziana adquire uma
vibra¢do cromitica e uma dimensdo atmosférica tinica na pintura
do Renascimento. A partir do século XVI firma-se na pintura eu-
ropeia o estudo da paisagem, principalmente devido a propagacgao
da pintura italiana e sua relacdo dialética com a pintura dos paises
baixos. Entretanto, no interior da paisagem, muitas vezes vesti-
gios da civilizacdo sempre aparecem para balizar nosso olhar. Por
exemplo, tanto na famosa Tempestade de Giorgione de 1508, uma
das primeiras pinturas com o tema da paisagem, como na pintura
de Poussin Paisagem com Sdo Jodo em Patmos, realizada em 1640,
observa-se no primeiro plano ruinas antigas que remetem a figuras
geométricas tridimensionais. No caso de Poussin, no meio plano

aparece ainda a ruina de um templo, um pouco mais ao fundo um



obelisco e por fim uma montanha. O que torna fascinante esta pin-
tura é justamente este jogo entre natureza e cultura que permite a
contemplacio da natureza®. E gracas a presenca de formas geomé-
tricas que o olhar pode chegar até a montanha vista a distancia e
que, por sua vez, sugere a figura de um tridngulo perfeito.
Leonardo da Vinci busca conciliar o desenho florentino e a
cor veneziana na perspectiva aérea. O azul do céu é interpretado
como fendmeno atmosférico e ndo como cor intrinseca. Leonardo
tenta integrar um conhecimento teérico dos tratados medievais so-
bre a supremacia da luz e dos problemas 6pticos-fisiolégicos com
estudo empirico da natureza'®. Ele aconselhava o pintor a com-
parar suas cores com a cor natural do motivo. Suas nuances cro-
madticas, por sua vez, acabam cada vez mais confinadas ao jogo do
claro e do escuro (chiaroscuro), descrito no seu tratado como uma
ciéncia de grande relevancia. Leonardo afirma que o azul sustenta

a perspectiva e manifesta a espacialidade atmosférica:

O azul é a cor do ar. As coisas mais distantes parecem mais azuladas,
devido a grande quantidade de ar que se encontra entre a vista e o objeto
(...). O sentido de realidade fisica da pintura renascentista baseia-se na
conjugaciio das perspectivas aérea e linear. (...) Sem a perspectiva das
cores, a perspectiva linear ndo é suficiente em seu movimento para

determinar as distancias."'

Com a progressiva divulgacdo em toda a Europa dos novos
paradigmas da arte italiana, pautados muitas vezes no estudo so-
bre a cultura da antiguidade cldssica, sediada principalmente em
Roma, o processo de formacio de um artista passa desde entio por
uma viagem obrigatéria a Itilia. A medida em que Roma firma-se
como o centro artistico da Europa gracas ao mecenato de papas
como Urbano VIII, eleito em 1623, varios artistas como Claude
Lorrain (1600-1682) e Poussin (1594-1665) deixam a Franca e
passam boa parte de suas vidas em Roma. A Academia Francesa
em Roma foi fundada em 1666 por Luis XIV, na Villa Medici, sob a
direcdo de Colbert, Charles le Brun e Gian Lorenzo Bernini.

Anos mais tarde, no final do século XVIII, Goethe descobre o
colorido justamente na sua viagem de formacao a Italia. A partir de

entdo dedica mais de vinte anos ao estudo do fendmeno cromatico.
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Meu velho dom de ver o mundo com os olhos do pintor cujos quadros
[referia-se a Paolo Veronese] acabei de contemplar conduziu-me a um
pensamento singular. E evidente que os olhos se formam em consonancia
com os objetos que divisaram desde a infancia, e, sendo assim, o pintor
veneziano ha de ver tudo com maior clareza e limpidez do que os outros
homens. Nés, que vivemos numa terra ora imunda, ora poeirenta, incolor,
a obscurecer qualquer reflexo, muitos até, talvez, em cdmodos apertados,

nio podemos, por nés préprios, desenvolver visdo assim jubilosa.'?

J4 em Veneza, no século XVI, nota-se uma nova maneira de
abordar o espago pictérico, através da vedutas de Canaletto e pos-
teriormente com Guardi. Embora se possa notar uma perspectiva
que nos leva para horizontes longinquos, o espaco é bem diferente

da pintura florentina. Segundo Alberto Tassinari:

Aquilo que mais distingue Veneza de Florenga ndo é espago X cor, mas o
espago atmosférico, ambientado, de Veneza, que nio é parte extra partes
como em Florenca mas uma unidade tnica, como dirda Wélfflin sobre o
Barroco. E essa unidade tnica vem do matiz. Ndo de tons, pois tons diz

respeito a valores de claro e escuro."

A paisagem urbana sempre foi um dos pontos basilares na
obra de Volpi. Entretanto, sua inclinagdo pictérica sempre se volta
justamente para a pintura do trecento (pintura do século XIV na It4-
lia), a pintura feita com pontos de vistas e espacialidades diversas, a
revelia do espaco unificado da perspectiva. Neste sentido, podemos
dizer ndo s6 que o azul pleno da Capella Scrovegni o tenha influen-
ciado, mas também a construc¢io enviesada, onde a arquitetura tem
uma relacdo desmesurada com o homem. A cidade se apresenta nes-
te caso de forma labirintica, de modo que jamais pode ser decifrada
num s6 golpe de vista: “E por meio de uma visdo cada vez mais
apurada sobre o espa¢o urbano que se dio as grandes mudancas, as
passagens de ‘Tases’ em sua obra”, segundo Tais Cabral Monteiro'*.

As bandeirinhas parecem como que num processo de meta-
morfose; adquirem uma propriedade organica, pois surgiram de uma

espécie de mutagdo formal pictérica. Em certa medida sdo elemen-



tos que surgem dos telhados das fachadas, que sempre produziam
bandeirinhas em negativo. Embora afirme que sua pintura trata
exclusivamente de cor e forma, Volpi é um exemplo para aqueles
que ainda acreditam no potencial expressivo da pintura, visto que as
questdes que acompanham seu trabalho nunca sdo estritamente pic-
téricas, mas remetem sempre a determinadas experiéncias de vida.
Ao falar sobre a Atualidade do belo, Gadamer nos diz que uma obra
de arte deve ter uma dimensdo simbélica, induzir ao jogo e remeter
a uma festa, pois uma obra retine as pessoas'®. Como ninguém, Volpi
faz destes preceitos uma forma de vida artistica.

Ao contrario de um aspecto sébrio e linear de Florenca, Ve-
neza, entrecortada por multiplos canais e ruas estreitas, s6 permite
uma vista abrangente nos grandes canais. Ao andar pela cidade la-
birintica, vemos intimeras fachadas refletidas n’agua. A cidade tem
formacdo medieval, a tnica Piazza, de Sdo Marco, é que nos per-
mite ver suas construcdes com uma certa distAncia perspectivada.
Por sua natureza lagunar, Veneza parece recusar um tragado firme,
cores se refletem por todos os lados. Observar um belo entardecer
na cidade torna-se quase uma epifania: a Catedral de Sdo Marco
com suas pedras multicoloridas, assim como o Pallazzo Ducale,
adquire um tom réseo que se contrapde ao azul do céu e aos vdrios
matizes da lagoa. Ndo é a toa que grandes coloristas como Turner
e Monet buscaram captar esta sensac¢do indescritivel.

Ao caminhar pela cidade é possivel redescobrir Volpi em cada
detalhe: nas fachadas de tons amarronzados com portas de um ver-
de vibrante, nos campos que se abrem e permitem a contemplagio
de espacos mais amplos, nas janelas multicoloridas arqueadas e
fechadas. Muito se falou sobre como os mastros de Volpi remetem
as bandeiras que animam os campos de batalha de Paolo Uccelo,
pouco se comentou como estes mastros nos fazem lembrar os mas-
tros listrados que sdo utilizados para amarrar as embarcacoes.

Se a cidade de Sao Paulo apaga vestigios da arquitetura de
bairros imigrantes como o Cambuci, podemos em Veneza imaginar
Volpi deslumbrado com a cidade. Se sua primeira abordagem pic-
térica com a pintura a 6leo ainda remete a uma tradicdo pictérica
recorrente dos anos trinta em Sdo Paulo como na Itilia, logo em
seguida, com o emprego da témpera, Volpi cria seu estilo incon-

fundivel. No seu emprego do 6leo, as cores parecem se misturar

172
Marco Garaude Giannotti

Veneza em Volpi

15. GADAMER. Hans. A
atualidade do belo. Sao Carlos:
Diagrama, 1985. v. 14.



173
ARS
ano 16

n. 34

16. Em 1954, o comissario
responsavel foi Francisco
Matarazzo Sobrinho, a
instituicao responsavel foi o
Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, e os curadores Antonio
Bento, Mario Pedrosa, Wolfgang
Pfeiffer e Sérgio Milliet. Artistas
participantes: Alfredo Volpi,
Antonio Bandeira, Arnaldo
Pedroso d'Horta, Candido
Portinari, Fayga Ostrower, Ivan
Ferreira Serpa, Karl Plattner,
Livio Abramo, Lygia Clark,
Milton Goldring, Paolo Rissone
e Samsom Flexor; conferir
BIENAL de Veneza 1954.
Instituto Volpi, [S.L], 3 ago.
2012. Facebook.. Disponivel
em: <https://www.facebook.
com/institutovolpi.com.br/
posts/428253523892220>.
Acesso em: 10 nov. 2018.

17. CALVINO, talo. As cidades
invisiveis. Traducdo de

Diogo Mainardi. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1990,
p. 52-53.

criando meios tons que ndo retratam a luminosidade da cidade.
Tudo parece himido, sujo, envelhecido. Serd com a témpera que
Volpi cria um método de trabalho que nao suja o pincel, de modo
que o poder cromdtico do pigmento volta a ter uma presenca mais
decisiva na composicdo de cada fachada, mastro ou bandeirinha.
Ao invés da paleta, Volpi passa a aplicar na superficie uma s6 cor
de cada vez.

Basta olharmos para suas pinturas em meados da década de
1950 para notarmos como suas cidades imagindrias podem ter sido
motivadas pela cidade mais onirica de todos os tempos. A partir
dai, Volpi joga com bandeirinhas, fachadas e mastros como pegas
de um mosaico. Vale lembrar que tanto em Ravenna como em Ve-
neza temos os mais belos exemplos de uma arquitetura que parece
se iluminar de dentro para fora. Até hoje é possivel observar em
Murano a fabricacdo destas pecas multicoloridas feitas a partir do
vidro. Tésseras ndo distinguem a cor do seu meio material; sdo
dispostas numa superficie criando um ritmo dificil de ser perspec-
tivado, pois as rela¢des cromaticas imperam. Impossivel ndo notar
em Veneza o predominio da cor nas fachadas, nos costumes, nas
roupas, nos sorvetes, nas vitrines, na paisagem. Até mesmos os
pisos dos grandes paldcios com seus jogos de geometria de pedra
multicoloridas nos fazem repensar uma pintura efetivamente con-
creta feita ndo de tinta, mas de pedra.

Um pouco da memdéria desta viagem veneziana certamente
estd ainda presente em suas pinturas. Embora tenha participado
da XXVII edi¢do da Bienal de Veneza'®, ainda pouco conhecido
em Veneza, seu nome perdura gracas ao Conde Giuseppe Volpi de
Misuratta, que foi presidente da Bienal de Veneza em sua terceira
edi¢dao de 1935 e criou a Coppa Volpi para a melhor interpretagdo
de ator ou atriz de cinema. Entretanto, Veneza sempre perdura
como cidade imaginéria, ndo s6 do passado, mas como paradigma
do que uma cidade verdadeiramente humana venha a ser. Neste
breve relato, podemos rever as pinturas das fachadas de Volpi com
o olhar do viajante, que traz consigo um pouco de cada lugar que
passou, pensando como, de uma maneira indireta, o olhar descom-
promissado de Volpi para a Veneza que vivenciou perdurou em sua
memoria. Assim podemos ver Veneza em Volpi, como [talo Calvino,

por sua vez, também a imaginou em As cidades invisiveis'”:
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Marco Polo — Todas as vezes que descrevo uma cidade digo algo a respeito ~ Marco Garaude Giannotti
de Veneza. Veneza em Volpi
Kublai Kahn — Quando pergunto das outras cidades, quero que vocé me fale

a respeito delas. E de Veneza quando pergunto a respeito de Veneza.

MP — Para distinguir as qualidades das outras cidades, devo partir de wma
primeira que permanece implicita. No meu caso, trata-se de Veneza.

KK — Entdo vocé deveria comegar a narragdo de suas viagens do ponto de
partida, descrevendo Veneza inteira, ponto por ponto, sem omitir nenhuma
das recordagées que vocé tem dela.

MP — As margens da memdria, wma vez fixadas com palavras, cancelam-se —
disse Polo. — Pode ser que eu tenha medo de repentinamente perder Veneza,
se falar a respeito dela. Ou pode ser que, falando de outras cidades, ji a tenha

perdido pouco a pouco.
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