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RESUMO

0 trabalho de Jonathas de Andrade explora ecos do passado colonialista, em especial na
populacdo e nos imaginarios nordestinos, bem como a heranga cultural do projeto modernista
que marcou a arquitetura e o urbanismo brasileiros na segunda metade do século XX. As suas
obras criam um curto-circuito de enunciados e temporalidades, engendram um imbricamento
entre o corpo da imagem e a imagem dos corpos, colocando em operacgdo a cartografia das
cidades e o mapeamento das subjetividades. Neste artigo apresentamos um breve panorama
das obras do artista nos detendo em: Amor e Felicidade no Casamento (2007), Educagéo para
Adultos (2010), 4000 disparos (2010), Tombamento (2013), ABC da cana (2014), O caseiro (2016) e

0 Peixe (2016). Nos valemos de um aporte teérico de Ranciére, Foster, Bosi, entre outros.
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ABSTRACT

Jonathas de Andrade’s work explores echoes of the
colonialist past, especially in Brazil's Northeastern population
and imaginary, aswell asthe cultural heritage ofthe modernist
project that marked Brazilian architecture and urbanism
in the second half of the 20th century. His oeuvres create a
short circuit of utterances and temporalities, generating an
overlap between the body of the image and the image of the
bodies, putting into operation the cartography of cities and
the mapping of subjectivities. In this article we provide a
brief overview of the artist trajectory, concentrating on the
following selected works: Amor e Felicidade no Casamento
(2007), Educagéo para Adultos (2010), 4000 disparos (2010),
Tombamento (2013), ABC da cana(2014), O caseiro(2016) and
0 Peixe (2016). We will use a theoretical contribution from
writers such as Ranciere, Foster, Bosi, among others.

KEYWORDS Archival Impulse; Contemporary Art; Expanded
Photography; Installation; Video-Art
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RESUMEN

El trabajo de Jonathas de Andrade explora los ecos del
pasado colonialista, especialmente en la poblacion y los
imaginarios del nordeste de Brasil, asi como la herencia
cultural del proyecto modernista que marcé la arquitectura
y el urbanismo brasilefios en la segunda mitad del
siglo XX. Sus obras crean un cortocircuito de enunciados
y de temporalidades, engendran una imbricacion entre el
cuerpo de la imagen y la imagen de los cuerpos, poniendo
en funcionamiento la cartografia de las ciudades y el mapeo
de las subjetividades. En este articulo presentamos un
breve panorama de las obras del artista, deteniéndose en:
Amor e Felicidade no Casamento (2007), Educagdo para
Adultos (2010), 4000 disparos (2010), Tombamento (2013), ABC
da cana (2014), 0 caseiro (2016) y O Peixe (2016). Para eso, se
vale del aporte tedrico de Ranciére, Foster, Bosi, entre otros.

PALABRAS CLAVE

Arte contemporaneo; Archivo; Fotografia
expandida; Instalacion; Videoarte
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INTRODUCAO'

Hal Foster, em seus textos, An Archival Impulse (2004) e
Arquivos da Arte Moderna (2002), aponta que desde o final dadécada
de 1960 operou-se uma volta dos artistas em direcao a obra de arte
enquanto arquivo ou como arquivo. Este novo campo faz surgir a
figura o artista-arquivista que seria um desdobramento da ideia do
artista-curador, agora movido sob a forca de um impulso ou pulsao
arquival. Este seria um fendmeno contemporaneo, o que Anna Maria
Guasch (2013) identifica como mais uma das famosas turns. Tais como
surgiram a linguistic turn ou a pictorial turn, agora se operaria um
novo archival turn ou em portugués uma “virada arquivistica’.

Os arquivos, inventarios, catalogos ou albuns surgem
entao como ferramentas especulativas, como forma de explorar
uma linguagem poética autoral. Sem necessariamente apelar
para o real ou se apoiarem em seu carater informativo e historico,
muitos artistas se utilizam do arquivo para reescrever ou revisitar

o passado, explorando sua poténcia fabuladora, produzindo novos
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pontos de vista sobre um evento ou até mesmo criando “novos-
falsos” arquivos. Sdo artistas que compartilham um interesse pela
reescrita da memoria coletiva e individual, pelas fissuras, ruidos
e descontinuidades da Historia. Acreditamos que Jonathas de
Andrade pode ser colocado nesta cepa de artistas, em particular
ao observarmos a escolha privilegiada que este artista da ao uso
do material de arquivo e da pelicula analdgica em seus trabalhos.

Jonathas de Andrade é artista plastico, nascido em 1982,
natural de Alagoas. O artista se formou em Comunicagao Social pela
Universidade Federal de Pernambuco em Recife. Teve suas obras
expostas na 32% e 29* Bienal de Sao Paulo, 7? Bienal do Mercosul,
Museu de Arte do Rio, MASP, Guggenheim, MAAT de Lisboa, e,
mais recentemente, participou da 59* Bienal de Veneza de 2022.
Andrade é um artista multimidia que trabalha com diferentes
meios, oscilando entre a instalacao, a fotografia e o video. O artista
é representado pelas Galeria Vermelho, Galleria Continua
e Alexander and Bonin.

Em seus trabalhos, Jonathas de Andrade explora ecos do
passado colonialista na populacdo e imaginarios nordestinos,
bem como a heranca cultural do projeto modernista que marcou

a arquitetura e urbanismo brasileiros na segunda metade do
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século XX. Através de estratégias que amalgamam fic¢ao e realidade,
as obras do artista criam um curto-circuito de enunciados e
temporalidades, geram um imbricamento entre o corpo daimagem
e a imagem dos corpos e colocam em operacao a cartografia das
cidades e o mapeamento das subjetividades, criando um jogo entre
a perspectiva do colonizado e do colonizador, bem como entre a
do artista e do espectador. Nelas vislumbramos as dinamicas da
sociedade brasileira sob uma dtica decolonial sutil e repleta de
ironia. Neste artigo iremos analisar as seguintes obras do artista:
Amor e Felicidade no Casamento (2007), Educagdo para Adultos (2010),
4000 disparos (2010), Tombamento (2013), ABC da cana (2014),
O caseiro (2016) e O Peixe (2016).

I COLONIALISMO, COLONIALIDADE E CULTURA

Para entrarmos na discussao sobre os aspectos decoloniais nas
obras de Jonathas de Andrade é preciso antes fazer um breve recuo
conceitual e historico acerca do colonialismo. Iremos, no entanto,
abordar o complexo tema apenas de maneira introdutoéria, como
ferramenta disparadora e porta de entrada (dentre muitas possiveis)

para abordar problematicas sensiveis ao trabalho do artista.
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Primeiramente, é importante distinguir os conceitos de
colonialidade e colonialismo. O colonialismo é a experiéncia
histdrica localizada e concreta, iniciada e vivida ao longo do
século XV nas Américas, na Africa e na Asia, durante os periodos
das grandes navegacoes e do mercantilismo e tendo como o seu
apice o imperialismo. Entre 1880 e 1914 estima-se que um quarto
do globo era dominado por colénias europeias, principalmente da
Gra-Bretanha, da Franca, da Alemanha, da Italia, da Holanda e
daBélgica. A colonia era uma experiéncia de dispositivos de controle
e uma administracao politica e cultural, baseada na economia do
extrativismo e na divisdao de poder entre metropole e colonia.

Ja a colonialidade é uma légica de poder que extrapola o
supracitado periodo historico. A colonialidade seria, por sua vez,
uma forma pela qual o colonialismo funciona como politica e
hierarquizagdes, produtora de relacdes de poder e de subjetividades.
Como experiéncia, a colonialidade engendra praticas e 1dgicas
internas de funcionamento que perduram para além do periodo
colonial, mesmo apds a emancipacao e independéncia das coldnias,
criando processos de endocolonizacao.

Nesse sentido o Sul seria uma figura metaforica e nao uma

localizacao geografica, representaria todas as regiées do mundo
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submetidas ao colonialismo europeu e que ainda nao atingiram
niveis de desenvolvimento econémico. O Sul e 0o Norte nunca seriam
homogéneos, ha grupos de imigrantes, indigenas e outras minorias
que transitam, migram e ocupam os territorios hegemonicos,
assim como “pequenas Europas”, ilhas de influéncia nas colénias,
representadas pelas elites locais, que até hoje se beneficiam
da dominacao colonial capitalista do passado.

O capitalismo mercantilista aporta nas coldnias,
portanto, nao apenas como um modelo de dominio politico e
econdmica macroestrutural, mas também se infiltra na ordem
microestrutural, colonizando a episteme local, causando
diversos processos de “epistemicidio’, ou seja, de aniquilacio de
um conjunto de imaginarios, culturas e saberes. Esta seria uma
outra forma de coloniza¢ao, uma expropriacao imaterial ou uma
colonizacido de mentalidades®. Assim, a cultura de um povo se
torna um ponto fulcral de tensoes que reflete os embates entre
oprimidos e opressores.

A relacao intricada entre economia e cultura pode ser
analisada na origem etimoldgica da palavra colonialismo. Alfredo
Bosi (1996) relembra em “Dialética da Coloniza¢dao que as

palavras cultura, culto e colonizagdo derivam do mesmo verbo
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latino colo. Colo significava aquele que cultivava a terra, de onde
derivou-se as palavras “colono” e “inquilino”. Colo é a matriz de
colonia enquanto espago que se esta ocupando, terra ou povo na
qual se pode trabalhar?. O colonus seria aquele que cultiva uma
propriedade rural em vez do seu dono. Nessa relacao com a terra,
fundam-se as sociedades humanas, a produc¢ao dos meios de
vida, as relacdes de poder, a esfera econdémica e a esfera politica.
Essas relacoes reproduzem-se e potencializam-se toda vez que
“se pde em marcha um ciclo de coloniza¢do” (Bosi, 1996, p.11-13).

Finalmente, para Bosi (1996, p.15), a historia etimolodgica da
palavra colonia se amalgama com a religido e a arte. O substantivo
cultus, quer dizer nao so6 o cuidado com a terra como também o
culto dos mortos, forma de cultivar a lembranca, de reviver ou
esconjurar o passado. O passado enraiza-se na experiéncia de
um grupo por mediacOes simbdlicas como: o canto, a danga,
o rito, a oracdo. Ha dois significados de cultus, portanto: (i) o que
foi trabalhado sobre a terra; cultivado; (ii): o que se trabalha
sob a terra; culto; enterro dos mortos; ritual feito em honra
dos antepassados. Bosi retrata a colonizac¢ao na costura entre
signos teluricos e cria uma imagem metafdrica: o ser humano,

preso a terra, vai nela abrindo covas que, simultaneamente,
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o alimentam vivo e 0 abrigam morto. No mundo arcaico tudo
isto fundamenta a religido “vinculo do presente com o outrora-
tornado-agora, laco da comunidade com as forcas que sustem
a suaidentidade” (Bosi, p. 15).

Nesse contexto inserem-se os culto e ritos do casamento e
organizacoes familiares. Como Frederich Engels (1984) explanou
em “A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado”
a premissa da familia nuclear tradicional se funda sob a 1dgica
da heranca e da linhagem via o dominio do corpo da mulher.
O casamento e o dote serviam de controle sobre a virgindade
feminina, que, imaculada, protegia os bens da familia de uma
transferéncia indevida. Transforma-se o corpo feminino, portanto,
em um dispositivo que regula as trocas econémicas e simbdlicas
do capitalismo burgués. Essa cultura heteronormativa funda um
modelo de familia, baseado no casal composto por um homem e
uma mulher que geram herdeiros e sucessores, é essencial para a
divisao de classes e o status quo social.

Diversas pesquisadoras de género e feministas expandiram
essa exegese sobre a familia burguesa nuclear ocidental sob uma
perspectiva do feminismo intersecional, racializado e pos-colonial

no contemporaneo. Silvia Federici (2017) ira, por exemplo,
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demonstrar como o trabalho doméstico nao-remunerado
feito pelas mulheres foi, com efeito, o que manteve o operario
alimentado para ir as fabricas e o que fazia as engrenagens da
exploracao da mais valia funcionar em pleno vapor. Muitas destas
intelectuais demonstram como formas de género e sexualidade
sdo também culturas impostas e significadas no “Sul global” como
uma construcao eurocéntrica e como parte do dispositivo colonial
de controle e poder. E o que Maria Lugones (2014) conceitua
como a “ldégica categorial dicotémica e hierarquica” que funda
o capitalismo ocidental.

Para Lugones, somente civilizados podem ser alcados as
categorias ontoldgicas de “homem” e “mulher”. A descri¢do dos
povos originarios no periodo colonial era feita a partir das categorias
binarias do macho e da fémea e os colocavam como parte do mundo
natural. Essa estratégia permitiu que os colonizadores animalizassem
os indigenas e povos colonizados e os diferenciarem dos europeus
como nao-humanos. Isto demonstra como a diferenciacao sexual e
de género se trata, com efeito, ndo de dados bioldgicos ou naturais,
mas sim de categorias morais que sao parte de um projeto biopolitico.
A masculinidade e feminilidade sao, portanto, ideias morais que

nascem de um processo civilizatorio. A colonialidade, desse modo,
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transborda e se desdobra nas ideologias de raca, nas formas
contemporaneas de xenofobia, na organizacao comportamental
de género e no controle dos corpos e da sexualidade.

Este modelo se vé diante de sua dissolucao derradeira no
contemporaneo, impulsionada pelos debates da revolucao sexual,
do feminismo decolonial e interseccional, da luta por direitos
civis das ditas “minorias” (que, como sabemos, sdo a maioria
quantitativa da populacdo), impulsionados pelos movimentos de
contracultura dos anos 1960 e que no contemporaneo continuam
a tensionar as formas de amar e viver-junto. Essa ldgica do
imaginario colonizado, que Suely Rolnik (2016) denomina
“inconsciente colonial capitalistico”, uma perspectiva “antropo-
falo-ego-logocéntrica” que fundou formas de poder implicitas
interiorizadas no sujeito, se encontra em crise incessante.
Como veremos a seguir, esses debates sobre a heranca colonial e
apreensao dos imaginarios podem ser observados na desconstrucao
de arquivos na obra de Jonathas de Andrade.

CULTOS ERITOS DA IMAGEM -
AMOR E FELICIDADE NO CASAMENTO (2007)

Amor e felicidade no casamento (2007)* (figuras 1 e 2)

é o primeiro trabalho de Jonathas de Andrade com o qual
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tivemos contato. A obra foi exibida na exposicio Album de
Familia, com curadoria de Daniella Géo, sediada no Centro
Municipal de Artes Hélio Oiticica, realizada entre os dias 1° de
agosto a19 de setembro de 2015, no Rio de Janeiro. A proposta da
exposicao, segundo texto curatorial no catalogo’, era demonstrar
como as manifestacoes de artistas contemporaneos tém refletido
as transformacdes sociais no ambito da instituicao familiar.

O trabalho Amor e felicidade no casamento (2007)° era
composto por 85 fotografias tipo poster, fixadas nas paredes do
andar térreo do centro cultural. Ao adentrarmos no espaco nos
deparavamos com uma série de fotografias desbotadas, com
dimensdes variaveis de 15x20cm, no classico formato das fotos
de album de familia, como se retiradas de um album tipicamente
presente nas casas da classe média brasileira. Das 85 imagents,
49 fotografias eram impressoes feitas pelo artista, enquanto
as outras 36 tratavam-se de paginas retiradas de um livro
homoénimo Amor e felicidade no casamento, de Fritz Kahn,

datado de 1974.
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B Figuras1e 2.

Jonathas de Andrade, Amor e felicidade
no casamento, 2007. Fotoinstalacao,

80 fotografias tipo pdster, dimensdes
variaveis e paginas de 15x20cm.

Fonte: Site oficial do artista.
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O livro oferece conselhos matrimoniais a jovens casais,
como um manual ou guia de boas praticas para o sucesso na vida
a dois. Chama a atencao o teor dos conselhos matrimoniais que
reflete premissas patriarcais do que seria um “bom” casamento.
As fotografias de um jovem casal recém-casado foram entao
agrupadas em pequenasilhas, entremeadas por paginas arrancadas
do livro com certos trechos obliterados com rasuras e recortes,
como se fossem arquivos confidenciais censurados.

As fotografias alternavam entre dois tipos de registros:
um mais “artificial”, com cenas posadas, e outro mais “organico’,
que simulava uma espontaneidade. No primeiro registro os
jovens sdo retratados de maneirarigida e sem naturalidade; como
manequins, sorriem friamente em meio ao esforco apatico para
manter a pose no estudio fotografico. Ja no segundo, vemos tomadas
amadoras, shots do cotidiano tirados sem preocupa¢ao com a
composi¢ao no “calor do momento”. Dois regimes de imagens do
casamento ou da vida cotidiana, corriqueira ou da vida comum,
sao, por fim, apresentados.

Em uma espécie de linha do tempo nao-teleologica o reino
das aparéncias e da normalidade vai aos poucos se desconstruindo

na sua propria morfologia das imagens. As fotos na linha do
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tempo vao de tornando progressivamente mais desalinhadas e
decompostas. Os ambientes domésticos - com mobiliario tipico
dos anos 1960 e 1970 - se desordenam em um caos de objetos e os
modelos sorridentes sdo substituidos por registros mais soturnos e
sombrios. A casa apresenta tracos de decadéncia. O mofo se torna
cada vez mais presente na materialidade da imagem e, por fim,
o organico toma conta, literalmente, da superficie da imagem.
Ambos os registros, tanto o posado quanto o espontaneo, no
entanto, sdoigualmente artificiais em sua construcao. Asimagens
supostamente “auténticas” do passado foram, na realidade,
digitalmente produzidas com dois atores, Luciana D’Anuncia¢ao
e Cristiano Lenhart, que simulam o ethos da época. Com efeito,
nos damos conta que toda aquela mise-en-scene foi criada por
Jonathas de Andrade inspirada pelo livro que deu, por fim,
o0 nome a obra. Nesse sentido, o livro serviu como disparador
fabulatdrio para o trabalho, cujas imagens analdgicas foram
envelhecidas na pos-producio, a partir da deteriora¢ao proposital
das fotografias. Nesta série, Andrade joga ludicamente com o
espectador, que se vé entre a pausa da pose imobilizada do estudio
e o instantaneo veloz, entre identidade e performatividade,
entre o naturalismo e a teatralidade, entre objetivo e subjetivo,

enfim, entre os regimes visuais do documental e do ficcional.
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Ha também uma curiosa operacao metalinguistica que faz
referénciaa historicidade do proprio campo. A escolha de composicao
das fotografias posadas produz um comentario acerca das do género
retrato e autorretrato. A producao de retratos atravessa uma parcela
consideravel da historia da arte e da fotografia. Em meados do
século XIX, com invenc¢ao do daguerredtipo em 1839, os pintores
retratistas irdo trocar a tinta a 6leo e a gravura pelo dispositivo
fotografico, sem, no entanto, abrir mao das regras de composi¢ao
que herdaram da pintura, como, por exemplo, o olhar frontal com
leve inclinacao trés quartos e o enquadramento que privilegia o
busto do retratado (Bastos, 2014). Até hoje essaiconografia, marcada
pelos codigos do regime escopico da perspectiva renascentista
(Jay, 2020)7, sdo repetidos ad nauseam como formulas de “eficacia”
e forma “correta” de realizar o registro fotografico.

Dessa maneira, os retratos e os enunciados presentes nas
imagens de Amor e felicidade no casamento (2007) parecem querer
produzir uma reflexao especulativa sobre duas economias: visual e
libidinal. Em outras palavras, a obra reflete tanto sobre a quebra das
regras composicionais que “estruturam” as condi¢bes de producio de
imagem ha cinco séculos, dentro das premissas da janela e moldura

renascentistas, bem como produz um comentario sobre o modelo
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tradicional de familia e a moralidade patriarcal que “enformam”
e colonizam o imaginario e o gozo dos sujeitos. Ambos os regimes,
tanto visuais quanto libidinais, condicionam e esquematizam
os comportamentos individuais, até os dias atuais.

A GRAMATICA DA VIOLENCIA - EDUCAGAO PARA ADULTOS (2010),
ABC DA CANA (2014)

As obras Educagdo para Adultos (2010) e ABC da Cana
(2014) (figura 3) também se originam de arquivos que disparam
novos olhares especulativos do artista. Eles giram em torno
das experiéncias de emancipacao e de opressao das camadas
desfavorecidas da populacado brasileira. Essas duas séries sdo
notadamente marcadas pela releitura de dois “freirianismos’,
dois pensadores centrais para a constituicao o campo de estudos
das ciéncias sociais no pais: o educador e pedagogo Paulo
Freire (1921-1997) e o historiador Gilberto Freyre (1900-1987),
considerado pelo critico literario Anténio Candido, ao lado
de Sérgio Buarque de Holanda, Celso Furtado e Paulo Prado,
um dos principais intérpretes do Brasil.

Educacdo para Adultos (2010)° se originou de um projeto
comissionado pela 29a Bienal de Sao Paulo (2010), a convite

do curador Moacir dos Anjos, e com acompanhamento de
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Ana Maria Maia. O artista utilizou como ponto de partida uma
série de 20 cartazes educacionais impressos na década de1970 e
utilizados por sua mae quando era professora na rede publica de
ensino nos anos 1970 e 1990. Andrade notou que esses cartazes
utilizavam procedimentos muito semelhantes ao método de
alfabetizacdo de Paulo Freire®. Ele entdo utilizou os conceitos
presentes nos cartazes como base para uma série de encontros
diarios com seis mulheres analfabetas, durante um més.
Cada palavra era debatida com as mulheres que auxiliavam o
artista no trabalho de “traduc¢io” em uma nova cena, colocando
em pratica a pedagogia do oprimido freiriana por exceléncia
do Mestre Ignorante'®, que procurava, nas palavras do artista:
“dimensionar politicamente a existéncia do outro” através de
palavras e imagens do seu universo cotidiano.

Nesta série é curioso notarmos a capacidade proficua de
multiplos sentidos que sdo permitidos pela prdxis da transcriagdo”,
operacao que transmuta os codigos da linguagem escrita em
linguagem visual. Como a etimologia da palavra tradu¢io”ja conota,
no ato de traduzir ha coisas que escapam e “traem” a fidelidade do
sentido univoco e ha também novos caminhos para o qual ela
nos conduz. Na obra as duplas de imagens e palavras surgem ora

como interpretacao literal, ora como alegorias e mesmo metaforas.
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O primeiro pdster “Dinheiro”, por exemplo, apresenta uma
foto conotativa, meramente ilustrativa: vemos uma pilha de cédulas
e moedas de real sobrepostas. Ja o poster “Riqueza” exibe uma mulher
negramaquiada engolindo um diamante. A imagem alia o supérfluo
e 0 essencial, unindo o luxo desnecessario ao gesto mais primordial
paraa sobrevivéncia: o ato de comer. Excesso e falta, o medo e o desejo
condensados em umanicaimagem, parecem sintetizar as contradicoes
da sociedade brasileira e a tragédia da desigualdade social e da fome.
O péster “Faca”, por sua vez, retrata em close uma a¢io: amao de um
homem negro segura um facao enferrujadono pescoco de um homem
branco, que sorri discretamente com um sorriso criptico, que noslevaa
produzir um exercicio critico acerca das tensoes raciais e a cordialidade
que escamoteia a violéncia das raizes do Brasil.

Na mais enigmaticas das imagens, o poster “Agora’,
vemos um menino negro em um cavalo branco com raios de
sol o iluminando a contraluz. Essa imagem, quase etérea e
diafana, encontra ressonancias na figura folcldrica do Negrinho
do Pastoreio ou mesmo na personagem de Guirigo, o “rapazola
retinto” que habita o “mar de territorios” do Grande Sertdo: Veredas
(1956) de Guimaraes Rosa. Ambos sdo fantasmas-mnemonicos

da época da escravatura e que habitam um imaginario coletivo
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e nao cansam de assombrar o presente, vivem em um eterno
agora. Ja o Sertdo, esta geografia imprecisa que esta em “toda
parte”, um sitio toponimico atemporal que habita o interior dos
sujeitos, surge como uma paisagem existencial do Brasil que
serve como uma possivel chave de leitura do pais. A progressao
semiotica deste alfabeto visual parece nos oferecer nao so uma
metodologia para a alfabetizacao dos oprimidos, mas nos ensinar
a ler nas entrelinhas destas imagens a historia politica, social e,
quem sabe, imaginaria do pais.

Igualmente, o trabalho ABC da Cana (2014)"” vem para
acrescentar outras camadas de sentidos na investigacao de
Andrade acerca da aproximacao entre pedagogia, literatura,
cultura e colonialismo. A obra é composta por 26 fotografias de
tamanho 30x35cm e foi exibida na exposicao Museu do Homem
do Nordeste, no Museu de Arte do Rio, em 2014-2015. Da mesma
maneira em que Amor e felicidade no casamento (2007), um arquivo
previamente existente funciona como disparador desse trabalho.

Andrade se inspirou nos desenhos e gravuras de Luis
Jardim (figura 4), feitos para o projeto grafico da revista Brasil
Acucareiro de 1957, encontrado no acervo CEHIBRA da Fundacao

Joaquim Nabuco. Nele o abecedario é representado por um design
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B Figura 3.
Jonathas de Andrade, ABC da Cana, 2014.

26 fotografias tamanho 30x35¢cm
Fonte: Site oficial do artista.

grafico que retrata cenas cotidianas de homens trabalhando no
canavial. O artista convidou os trabalhadores da Refinaria TABU -
nome que, curiosamente, nos remete instantaneamente ao filme
homoénimo de 1931 dirigido por EW Murnau com coproducao de
Robert Flaherty'* - para performar as letras do abecedario durante
o corte da cana, em Condado, em Pernambuco, com seus proprios

corpos auxiliados pelos canicos das canas de a¢ucar.
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B Figura 4.

Detalhe da obra de Jonathas de Andrade
ABC da Cana, 2014. Arquivo utilizado na
obra: Cana de aglcar. Abecedario. Brasil
Acucareiro de Luis Jardim, 1957. Nanquim
sobre papel. Estudos de identidade
grafica para a revista Brasil Agucareiro.
Fonte: Registro da Exposi¢ao no

Museu de Arte do Rio (2014-2015)

no Site do artista.

A colonizac¢dao da regidao Nordeste, em particular de
Pernambuco, foi notadamente marcada pela economia extrativista
dacanadeacucar. Aimagem simbolicado Engenho, suaarquitetura
e divisao do espaco da Casa Grande e Senzala, serviu de modelo
ou metonimia que sintetizariam a organizacao socio-econémica
no Brasil colonial, cujos resquicios se encontram até hoje na

divisdo social do pais. Transpondo a iconografia do passado para
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o mundo em carne e 0sso, Jonathas de Andrade da um rosto a
estes homens que trabalham desde tempos coloniais na economia
da cana. Os fantasmas do extrativismo colonialista continuam
a assombrar nosso tempo, presentes e vivos, encarnam-se nas
imagens desses homens que servem de “manual de leitura”
do Brasil contemporaneo.

Retomando o debate sobre o cerne etimoldgico da palavra
colonialismo, Bosi (1996) afirma que é do cultivo agricola e do
suor dos trabalhadores da terra que nasce a no¢ao de cultura,
pois é da acumulacao de memoria coletiva que surge o senso
de comunittas. A etimologia da palavra cultura deriva também
o adjetivo: culto. Uma pessoa culta seria aquela que “cultivou”
0 seu espirito, que deteve o conhecimento acumulado de uma
determinada sociedade ao longo do tempo. Como na metafora
da plantacio, a colheita “intelectual” é fruto do “cultivo” do seu
espirito humano. No entanto, contraditoriamente, é o trabalhador
do campo aquele quem muitas vezes é considerado pelo senso
comum como o0 homem “iletrado” e “sem cultura”.

Jonathas de Andrade reverte, portanto, de forma irénica e
caricatural, neste gigante alfabeto organico, uma série de premissas

cristalizadas. Nesse trabalho sao colocadas em tensionamento:
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(i) a suposta “democracia racial” de Gilberto Freyre; (ii) o
aprisionamento de um grupo social a uma certa estereotipia da
subalternidade e dos oprimidos; (iii) a propria nocao de cultural
letrada, que, historicamente privilegiou a histéria escrita em
prol da historia oral e fabular.

Andrade performaigualmente uma dinamica que coloca
em tensdo a aculturacao e violéncia epistemolodgica colonial
que espoliou nao apenas riquezas materiais, mas também
imateriais, alienando os povos originarios de sua cultura.
ABC da Cana parece querer materializar nas imagens desses
homens uma historia contra-hegemoénica potencial, devolvendo
aos “colonizados” sua capacidade de fabular, mesmo que em
siléncio (em um dialogo irresoluto entre fotografo e retratados),
permitindo que estes retornem ao seu locus originario agora

como produtores de saberes.

CASAS REABITADAS - TOMBAMENTO (2013) E O CASEIRO (2016)

Vimos que a identificacao dos alicerces e elementos
discursivos que estruturam a construcao do edificio conceitual
que fundam uma “ideia” de Brasil enquanto projeto de pais e

imaginario coletivo sdo preocupacdes nevralgicas da poética de
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Jonathas de Andrade. Tombamento (2013)" (figura 5) é mais um
exemplo dessa investigacao.

Este trabalho é composto por 506 impressoes fotograficas
em acetato, montadas entre dois vidros lapidados de tamanho
de 12cm x gcm cada. As impressdes foram dispostas em um site
specific daiconica Casa de Vidro, projetada pela arquiteta italiana
Lina Bo Bardi. Em cada pequena moldura vemos a imagem de
colunas que sustentam um antigo clube abandonado a beira mar.
A sequéncia de imagens descreve um curso completo da maré
enquanto ela flui e reflui, submergindo, revelando e apagando
a estrutura subterranea.

Nenhum elemento dessa instalac¢io é gratuito ou fortuito.
A escolha do prédio onde ocorre a instalacdo é por si so
significativa. Icone do modernismo remete a era de ouro da
arquitetura e do auge de um projeto modernista brasileiro.
A construcao fotografada também retorna a outro elemento
caracteristico do modernismo: os pilotis. Ainda a escolha do
titulo comporta uma rica ambiguidade. Enquanto tombamento
por um lado remete as politicas de preservacao do patrimoénio
histdrico, por outro nos lembra o verbo “tombar”. A disposicao

das pequenas molduras organizadas como no jogo que alinha
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pecas de dominds refor¢cam essa interpretacao alternativa.
Aqui o artista parece fazer um comentario sobre uma iminente
queda e a facilidade do esquecimento aos quais certos projetos
utopicos de Brasil estdo sujeitos, de acordo com as “ondas” da
historia e os (re)fluxos da memoria. Os trabalhos de Andrade,
possuem, portanto, uma intima relacdo entre os significantes
multiplos da palavra “construcdo’, tanto em termos concretos
quanto figurados.

A relacao com os enunciados que alicercam uma proposta
ou preposicao sobre o Brasil, que se refletem organizacao do
espaco da casa e da cidade, retornam no curta-metragem:
O caseiro (2016). A partir do filme Mestre de Apipucos (1959),
dirigido por Joaquim Pedro de Andrade, o artista alagoanorealiza
uma remontagem do arquivo, em um jogo dialético com os dois
artistas de sobrenomes homdénimos. Neste novo filme as cenas
originais de Gilberto Freyre em sua casa e cotidiano dialogam em
diptico com novas cenas filmadas pelo artista no mesmo local,
hoje a Fundacao Gilberto Freyre.

As duas telas deste filme mostram um dialogo entre dois
tempos no mesmo espaco. Na tela da esquerda vemos um dia na

vida de Gilberto Freyre em 1959. Ja na tela da direita, em 2016,
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o caseiro vive e trabalha neste espaco que um dia abrigou um
antigo engenho colonial. Habitada agora por um novo Arconte,
é este homem negro quem cuida desse espaco “arcéntico™ - onde
se guarda a memodria oficial do patrono de uma politica identitaria
brasileira e que fundaria uma unidade luso-tropicalista no mundo
(Picarra, 2013). Os cortes sincronizados entre os dois filmes,
a repeticao dos mesmos gestos, dos mesmos enquadramentos
e movimentos de cimera estabelece paralelismos que, através
da montagem dialética, tecem comentarios criticos acerca dos
embates e questoes de classe e raca no Brasil. O caseiro anda
pelos mesmos jardins e caminhos pelos quais Freyre caminhava
sessenta anos atras. Vemos a mesma mesa onde o escritor tomava
café da manha com a esposa e era servido por um empregado
negro, uniformizado como um mordomo. Enquanto no filme de
Joaquim Pedro de Andrade Freyre interage com os funcionarios
da casa, no filme de Jonathas de Andrade é o proprio funcionario

que se torna “senhor” desta casa.
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I Figura 5.

Still do filme O caseiro de

Jonathas de Andrade, 2016.

Video. 8 minutos, em loop, distico em
duas telas. Fonte: Site oficial do artista.

O filme revela nao sé a acdao do tempo sobre a arquitetura
da casa bem como sobre as ideias e a figura histdrica de Freyre.
Hoje as teorias candnicas acerca do mito da harmoniosa
miscigenacao das racas vém sendo criticadas sob um olhar de
socidlogos e fildsofos negros.'® No filme, esta revisdo é operadana
propria cena e nos jogos teatrais por meio da subversao irénica e
performatica dos papéis. O homem negro, que antes aparecia na
imagem apenas no papel subalterno, se torna o protagonista da
narrativa, e o que era privado se torna publico. Em uma imagem
simbdlica o caseiro senta-se na poltrona do “proprietario” da casa,
o que pode serlido como uma alusio a disputa dos lugares de fala™
(Ribeiro, 2017) e as politicas publicas de reparacdo e afirmativas

no Brasil contemporaneo.
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UM DIA DA CACA OUTRO DO CACADOR - 4000 DISPARGS (2010)
E O PEIXE (2016)

Arelacaodepoderevioléncia que atravessa o ato fotografico
sao ainda explorados em dois outros trabalhos: 4000 disparos
(2010) e O Peixe (2016). O primeiro é um curta-metragem em
super-8 (digitalizado em HD) de dura¢ao de 60 minutos. O rolo de
super-8 é composto por um veloz stop-motion, quadro a quadro,
de rostos aleatorios de homens anénimos capturados nas ruas
de Buenos Aires. A exibicao em looping percorre esse arquivo
com ciclos de tensao sonora crescente, com sonoplastia que
remete aos sons de tiros sendo disparados, como nos antigos
westerns norte-americanos.

A associacao entre cimera fotografica, armade fogo e morte é
recorrente na histdria da fotografia e na historiografia do cinema.*
O filésofo Vilém Flusser (2009) nos relembra a etimologia da
palavra “aparelho”, sua origem deriva da palavra apparatus que
por sua vez se advém das palavras em latim praepare e adparare -

a primeira se refere a estar de prontidao, ja a segunda a estar a
disposicao de algo. Ha, portanto, uma intima aproximacao entre
os gestos da caca, da guerra e do ato fotografico. Os procedimentos

seriam os mesmos: é feita uma varredura do ambiente com o olhar,
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perscruta-se o alvo, aponta-se para ele e, ao final, ambos culminam
no apertar do gatilho e no disparo. Para Flusser o fotografo teria
se convertido no novo ca¢ador moderno que busca na “selvas
urbanas” objetos culturais os quais coleciona como troféus de caca.

O exemplo pratico desta subversao também aparece nos
ensaios de Susan Sontag (1981, p.14) quando a autora relembra
que nos Safaris armados na Africa Oriental os cacadores
progressivamente substituiram suas Winchesters por Hasselblads e,
ao invés de olhar atraveés do visor telescopico do rifle, passaram
a olhar através do visor da camera. O gesto fotografico e o ato
da caca ndo cessam de se avizinhar: em inglés, o termo para
instantineo fotografico é “shot”, o mesmo usado para se referir a
um tiro disparado por uma arma de fogo.”

O filme 4000 disparos (2010) foi realizado no contexto do
projeto Documento Latinamerica - Condug¢do a Deriva, quando
Jonathas de Andrade viajou por seis paises da América do Sul
em uma viagem de reconhecimento de territdorio. Segundo
o artista, a velocidade e violéncia com a qual as imagens
aparecem e desaparecem refletem o sentimento do homem
nascido nas colonias. Sob o signo do desterro e do exilio, esse

sujeito, hoje descolonizado, ainda nao compreende suas origens,
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o que faz com que lhe seja negado o direito a propria historia.
Nas palavras do artista: “partindo de um sentimento de amnésia
historica, que faz desta latinamerica tio una quanto descontinua,
um lugar que pertenco sem pertencer.” Em uma tentativa de
compreender sua propria condic¢io “colonizada” e “oprimida”,
nesse jogo Andrade ao mesmo tempo se coloca no papel de
caca e de cacador. No mesmo ato em que apreende sua propria
identidade ele a suprime, em um gesto de autoaniquilacao
que nega qualquer esquema identitario redutor ou dicotémico.

O curta-metragem O peixe (2016), também denuncia em sua
fatura conceitual a violéncia inerente ao ato-fotografico. A primeira
versao do filme foi exibida na 32 Bienal de Sao Paulo, possuindo
originalmente cerca de 40 minutos de duracao. O filme foi realizado
em 2015 a partir de um convite feito a um grupo de pescadores
da foz do Rio Sao Francisco, da regiao de Piacabucu e Coruripe,
local de encontro com o mar entre Alagoas e Sergipe, para serem
os atores do trabalho. Dez aceitaram a proposta e, assim, foram
filmados com uma cimera analdgica em bitola de 16 mm. O filme
foi uma produc¢do comissionada pelo Wexner Center for the Arts,
dentro da Universidade do Estado de Ohio, e patrocinado pelo

Funcultura do Governo do Estado de Pernambuco.
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No média-metragem vemos os pescadores em uma espécie de
ritual funebre e elegiaco. Apds capturarem a sua presa, elesaninham
0s peixes em um abrago amoroso e mortifero. Filmado de forma
metodica, com enquadramentos rigorosos, a cimera vai lentamente
se aproximando das personagens. A camera se interessa pelo olhar
desses homens que, como os de um lince, aguardam pacientemente
sua caca. Por vezes, temos a sensacao de estar em um documentario
do National Geographic ou do Discovery Channel, onde o animal em
questao agora é a propria espécie humana. O climax se da quando
presenciamos por um longo plano-sequéncia o “rito de passagem”
dos peixes que sufocam nos bracos dos pescadores em tempo real.
Esse processo se repete, novamente em série, cada vez com um pescador
e peixe diferentes (das espécies Pirarucu, Tambaqui e Tilapia).

Lembremos que no inicio do século XIX recorria-se aos
processos quimicos de revelacio da “imagem latente” como metafora
para o projeto moderno de desvelamento do mundo, em que a
fotografia era tratada como “mediadora do invisivel”. A fotografia
foia principal aliada dos globe-trotters e dos cientistas que viajavam
o globo em busca de paisagens pitorescas, flora, fauna e figuras
humanas “exdticas”. Todos esses processos se aliaram a fotografia

como promessas e ferramentas para auxiliar a ciéncia a desvendar
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os mistérios da natureza inacessiveis ao olho humano, que se
manifestavam somente diante dos aparelhos 0ticos. Eram também
modos de “capturar’, controlar e colonizar territorios indspitos.
As fotografias etnograficas serviram também como ferramenta para
o discurso “pseudocientifico” que utilizava a teoria da inferioridade
racial (Almeida, 2019, p.30) parajustificar adominacdo imperialista
sob determinados povos, retratando-os como seres “primitivos’.
Jonathas de Andrade, neste filme, joga novamente de forma
especular com o papel do fotégrafo moderno, ele mesmo se tornando
um pescador, mas ao invés de cacar peixes ele “pesca” imagens.
O diretor exibe seus personagens da mesma forma que eles seus
peixes: vemos ali corpos de homens expostos, seminus, molhados,
respirando e transparecendo sua forca viril e vital. Nesta aproximacao
da camera aos pescadores presenciamos um movimento erotico, que
alia Eros e Tanatos, que “come” e “captura’ seus retratados da mesma

forma predatoria que eles capturam seus peixes: com afeto e violéncia.

I CONCLUSAO - NOTAS PRELIMINARES DE UM BREVE PANORAMA

No ambito da critica e dos circuitos artisticos, diversos

atores (sejam eles os criticos, os espectadores ou mesmo os proprios
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artistas) tém questionado as implicacGes éticas de trabalhos que
retratam corpos ditos “periféricos™ especialmente quando as
imagens revelam um olhar exotizante. Como efeito da virada
epistemoldgica, no qual passou a perguntar-se “se o subalterno
pode falar?”*, operou-se no campo da critica um retorno com
énfase ao que Ranciére (2009) identificaria como o Regime Etico
das imagens. O ponto nodal de varios debates tem sido o “lugar
de fala” e as “apropriacdes culturais” que ocorrem nio apenas na
superficie das imagens, mas na cadeia e nos modos de producao
das mesmas. Um debate historico que remete a discussao no campo
do cinema do pds-guerra, expressa na maxima “nao se filma nem
se vé impunemente” de Jean-Louis Comolli (2008), tedrico seminal
do cinema documentario.

Neste contexto Comolli afirmaria que colocar algo em cena
nunca se trata de “um gesto anddino”, em outras palavras, filmar
nunca seria um ato ingénuo ou destituido de relacées hierarquicas
de poder. A priori a balanca entre sujeito-que-filma e sujeito-que-
é-filmado seria sempre desigual, pois o0 “objeto” ndo teria acesso aos
meios e nem ferramentas de manipulacao de sua propria imagem.
Haveria sempre um contrato tacito e um compromisso ético do

diretor com seu objeto. O filme documentario deveria ser tratado
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como um encontro, e, como toda relacao, implicaria em cuidado,
escuta, engajamento mutuo, confianca e responsabilidade com
o outro. Os trabalhos de Jonathas de Andrade também estio sujeitos
a esta “temperanca’ de nosso tempo que tem retornado a esse
campo de disputa de sentidos.

Um exemplo desse fendmeno foi o debate ocorrido no X
Janela Internacional de Cinema do Recife festival que ocorreu
em 2017. No debate com o publico apds a exibi¢ao do filme Andrade
respondeu as perguntas dos espectadores que demandaram
o porqué de suas escolhas formais, tanto pelo uso do 16mm,
material obsoleto, tanto quanto pela sua mise-en-scene documental.
O publico expressou também um incémodo generalizado pela
maneira com que as personagens estavam sendo enquadradas
e retratadas na pelicula. Como resposta, o artista afirmou estar
plenamente consciente da opera¢io “perversa’ e que sua intencio era
justamente flertar com a histéria do cinema, em particular o género
do documentario classico. Seu filme faria direta alusdo a Nanook
(1922) de Robert Flaherty, considerado o primeiro documentario,
um marco na historiografia do cinema mundial, mas que ja teria

nascido como uma encenac¢ao.*
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Andrade também se referiu aos cineastas Jean Rouch e Chris
Marker - estes dois ultimos documentaristas da Rive Gauche francesa
dos anos 1960, especialmente preocupados em como retratar seus
personagens de forma nao-colonialista de modo ando “falar por” mas
“junto com” este “outro™. Jonathas ainda afirmou que optou pela
escolha do material analdgico para registrar as imagens como forma
de ressaltar a materialidade da imagem sua “pele” e seu “corpo’.
O filme O Peixe, portanto, operaria dentro dos regimes escopicos do
documentario, se aproximando e se distanciando de uma discussao
tradicional sobre o “real” no cinema, colocando em questdo no¢des
como ficcdo documental, a divisao entre sujeito e objeto, anocao de
transparéncia e opacidade dasimagens, bem como o entendimento
daimagem nao como mera representacao aliquid stat pro aliquo mas
como matéria per se, COmMo um corpo organico e como um gesto
performativo de seus autores.

Em O Peixe presenciamos, em ultima instancia, um embate
entre diferentes corpos - o corpus filmico versus os corpos bioldgicos.
O discurso paraergonal®® do artista abraca e reitera, portanto,
a contradicdo neste corpo a corpo com os limites éticos e impasses
historicos sociais e econdmicos a que esta sujeito, sem, no entanto,

“tirar o corpo fora”. Nas palavras do artista:
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Para experimentar uma troca de fato, é preciso lan¢ar mao de um despudor
nas provocag¢oes que vao na conversa ou para o quadro, um riscona escolha
das palavras. Esta urgéncia também vai para a feitura das fotos, mas é uma
negociacao delicada; envolve convidar as pessoas a serem atores sociais
de uma representacao desfavoravel de si mesmas, que ora se aproxima
do estigma de que fogem, ora envolve assumir o papel dos outros que
evitam. E um corpo a corpo que me pde em confronto com minha propria
imaturidade ética, a falta de clareza sobre até onde levar o exercicio do

despudor que desmonta o limite de minha zona de conforto sobre aquilo
27
)

que cresci aprendendo a ler como invisivel. (Andrade, 2010

Mais do que retomar e localizar imagens do passado
eucronicamente®®, seus trabalhos engendram um gesto fabulador
com as imagens, partem de um laboratorio de experiéncias.
Sao trabalhos especulares em todos os sentidos da acepc¢ao da
palavra. Como no adjetivo, operam como espelhos-invertidos
de seu autor, revelando suas obsessoes particulares, simetrias e
dissimetrias, enfim, reflexos da sua propria historia e do proprio
meio e ambiente em que habita. Andrade trabalha especularmente
como o verbo, e em sua rearticulacao teoriza sem necessidade
de uma base real documental a priori, cria imagens “pensivas’,
que pensam, tramam e calculam os ganhos e perdas da historia
dos ideais de “Brasil” através da fabulacdo de seus arquivos,

cria novos imaginarios, entre fantasmas e fantasias.
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NOTAS

1  Estetrabalho € financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundag@o para a Ciéncia
e a Tecnologia, |.P, no dmbito do projeto GHOST (2022.08396.PTDC) e ICNOVA (UIDB/05021/2020).

2 E o que Aimé Césaire (1978) em “Discurso sobre o Colonialismo” nomeia como asfixia
da trama sensivel que costura o tecido social local e que produz formas de se dominar corpos
e almas. A colonizagao se d4, portanto, ndo somente por meio da dominagao militar e econdmica
do territorio, mas principalmente pelo controle do campo simbélico, pela proibi¢cdo das dancas,
dos cantos e da religiao de um povo.

3 Terry Eagleton relembra que a palavra Cultura deriva de colere, que significa cultivar, criar,
tomar conta e cuidar. Cultura significaria o cuidado do homem com a Natureza. Donde deriva a
palavra agricultura. Um de seus significados originais € “lavoura” ou “cultivo agricola”, o cultivo
do que cresce naturalmente. A palavra inglesa coulter, que um cognato de cultura, tendo origem
na palavra latina culcer, que, entre outras coisas, designa a relha de um arado. Colere pode
significar desde cultivar e habitar a adorar e proteger. Seu significado de “habitar” evoluiu do
latim colonus para o contemporaneo “colonialismo”. (cf. EAGLETON, 2011, p. 9-50)

4  Um registro do trabalho pode ser visto no site oficial do artista, disponibilizado no link:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/amor-e-felicidade Acesso em: 2 abr. 2024.

5 Disponivel no link: https://issuu.com/berrix/docs/album_de_familia?fbclid=IwAR1cxLxpZE-
zhLsL7rTqe48rA49xEjNwuSV6PSiZKH7eoLhnk6zz4amD-Aq0 . Acesso em: 2 abr. 2024.

6 0 trabalho foi também exibido no Instituto Itad Cultural (Sdo Paulo), Furnas Cultural
(Rio de Janeiro) e na Fundacdo Joaquim Nabuco (Pernambuco). Uma versdo impressa de
caderno de artista, feita em parceria com Yana Parente, também pode ser comprada em edi¢ao
limitada. A edi¢do financiada pelo autor, pela Ed. dos autores, 2008, publicada em Recife no
formato: 1 luva com 5 cartazes: il. color. 16 x 12x 1 cm + 2 fotos 9x 12,7 cm.

7 Segundo Martin Jay em “Regimes Escopicos da Modernidade” (2020, p. 333-334):
“0 espaco tridimensional racionalizado da visdo perspectiva poderia ser representado em
uma superficie bidimensional por meio da adesao as regras de conversao expressas em
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Da Pintura, de Alberti, e em tratados posteriores de nomes como Viator e Diirer. O recurso
fundamental se basearia na proje¢ao mental de pirdmides, ou cones, simétricas, sendo um
de seus vértices o ponto de fuga em recessao, ou ponto central, na pintura, e o outro, o olho
do pintor ou observador. A tela, janela translicida na famosa metafora de Alberti, poderia
igualmente ser entendida como um espelho plano que reflete o espago geometrizado da
cena retratada no espago ndo menos geometrizado projetado a partir do olho.”

8 Um registro do trabalho pode ser visto no site oficial do artista, disponibilizado no link:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/educacao-para-adultos. Acesso em: 2 abr. 2024.

9 0 método Paulo Freire de alfabetizagao unia escolarizagcdo com formagdo de consciéncia
de classe. Uma primeira experiéncia foi aplicada com cinco trabalhadores analfabetos dos quais
trés aprenderam a ler e escrever em 30 horas. O Golpe Militar de 1964 interrompeu o projeto
e Paulo Freire foi perseguido, preso e exilado.

10 Retiramos essa expressao do pensamento do fildsofo francés, Jacques Ranciére,
presente em seus livros O mestre ignorante e Partilha do Sensivel. Neles o tedrico conta
a historia de Joseph Jacotot - professor militante que em 1818 funda uma nova proposta
pedagogica que detinha a igualdade como principio e a emancipagdo como método - nela os
“destituidos” de um saber oficial seriam capazes de ensinar os ilustrados, demonstrando que
o conhecimento so se realiza, invariavelmente, em uma via de mao-dupla.

11 0 conceito foi elaborado por Haroldo de Campos. Mais do que uma tradugdo literal,
busca-se nessa compreensdo de traducdo uma cocriagdo sob a influéncia do poema.
Trata- se da busca de uma criagao sob e ndo sobre a poesia. A “transcri¢do” seria um ato “mais
propriamente ‘reimaginado’ do que ‘transcriado”, em Gltima instancia, uma espécie de coautoria
em colaboracao com o autor original.

12 Haum jogo de palavras em italiano que diz: “Tradutor, traidor.” O termo translatio em latim
aparece inicialmente como o sentido de “mudanca” e “transporte”. Trans-ducere, significa
também conduzir através de, mas sobretudo conduzir na via de sua realizagdo, em outras
palavras: “conduzir além”.
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https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/educacao-para-adultos

13 Um registro do trabalho pode ser visto no site oficial do artista, disponibilizado no link:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/ABC-da-cana. Acesso em: 2 abr. 2024.

14 Tabu é um filme estadunidense silencioso de 1931, dirigido por . W. Murnau, em copro-
ducao com Robert Flaherty. Misturando fic¢ao e documental, o filme narra a tragica vida de um
jovem casal indigena, Matahi e Reri, em uma pequena comunidade em Bora-Bora, localizada
na Ocednia. Tabu € o nome que serve como metéafora para o sistema colonialista que sola-
pa a relacdo dos povos nativos com os seus rituais e tradi¢des locais. No filme o que leva as
personagens ao fim tragico é justamente a usura causada pela economia extrativista da pérola.

15 Um registro do trabalho pode ser visto no site oficial do artista, disponibilizado no link:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/tombamento. Acesso em: 2 abr. 2024.

16 Um fragmento do filme esta disponivel em: https://cargocollective.com/jonathasdean-
drade/o-caseiro. Acesso em: 2 abr. 2024.

17 Aqui me aproprio dos termos de Jacques Derrida presentes no livro Mal de Arquivo.
Arcodntico se refere a origem, as leis, as instituicdes e monumentos da historia. Se remontar-
mos a etimologia da palavra “arquivo” chegaremos a palavra grega Arkhé que designa ao
mesmo tempo comeco e comando. O Arquivo se originara também da palavra latina Archivum
ou Archium (no francés Archive - singular do masculino) que, por sua vez, se originam no
termo grego Arkheion. Este era o termo utilizado para se referir a uma casa, um domicilio,
umendereco, aresidénciados magistrados superiores chamados de Arcontes, que guardavam,
interpretavam e redigiam as leis.

18 Tais como Silvio de Almeida e Jessé de Souza nos respectivos livros: Racismo Estrutural
(2019), ARalé Brasileira (2009), A Elite do Atraso (2017). No entanto este debate ndo é de todo novo,
pois Abadias Nascimento, desde os anos 1960, ja tecia criticas contundentes ao lusotropicalismo
de Gilberto Freyre.

19 Para contextualizar o conceito citamos Djamila Ribeiro: “Lugar de Fala &€ uma com-
preensao da intelectualidade como uma dialética entre pratica e teoria que leva em conta a
materialidade empirica daquele que fala. E uma pratica de descolonizagdo do conhecimento,
que atenta para a identidade social daquele que fala. Seria preciso evidenciar a identidade do
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orador pois certas identidades sao historicamente silenciadas, desautorizadas e desqualificadas
epistemologicamente. O lugar de fala pensa a importancia epistémica da identidade pois ela re-
flete como experiéncia se da de formas e em localizacdes diferentes, e que essas diferengas s@o
determinantes para o conhecimento.” (RIBEIRO, 2017, p.18)

20 Podemos de maneira bastante imediata listar filmes que abordam a tematica: A Tortura do
Medo(1960) de Michael Powell, Blow Up- Depois Daquele Beijo(1966) de Michelangelo Antonioni
e Janela Indiscreta (1954) de Alfred Hitchcock.

21 “Fotografar é apropriar-se da coisa fotografada. E envolver-se numa certa relacao
com o mundo que se assemelha com o conhecimento — e, por conseguinte, com o poder. (...)
Fotografar pessoas € viola-las e vé-las como jamais podem ver-se a si proprias , conhecé-las
como nunca poderao conhecer-se; é transforma-las em objetos de cuja posse nos assegura-
mos simbolicamente. A maquina fotogréafica nao domina, embora o faga crer, penetre, invada,
distorca, explore e usando a metéafora em sua forga maxima, assassine (...).” (SONTAG, 1981, p.14)

22 Eimportante reelaborar as nogdes de “margem” e “centro” em um esforgo de positi-
var os saberes nao-europeus e subverter a l6gica do norte como centro de referéncia e de
espelhamento para um sul “subdesenvolvido “, evitando assim a reificacado dos lugares de
poder hegemonicos. Da mesma maneira que as minorias nao sao minorias quantitativas,
mas representativas, pensa-se o periférico, neste texto, como um corpo que é considerado
excluido dos privilégios do poder, mas de maneira alguma como ndo-central, ndo-relevante
ou destituido de poténcia em si mesmo.

23 Referéncia ao texto homdnimo Pode o Subalterno Falar(1986) de Gayatri Chakravorty Spivak.

24 Posteriormente, descobriu-se que o documentario foi integralmente encenado com os
esquimos, devido a uma perda do material original que o obrigou Flaherty a filmar novamente
todas as cenas agora sem a espontaneidade do primeiro encontro.

25 Como é o caso dofilme “Eu, um Negro” (1958) de Jean Rouch, cujo diretor co-assinou a dire¢ao
com as suas cinco “personagens” - jovens imigrantes da Nigéria, que trabalham na Costa do Marfim,
no bairro de Treichville, em Abidjan, a capital do pais. Rouch cede a sua camera para que filmassem
sua realidade e cotidiano partir de seu ponto de vista e edita o filme em conjunto com os jovens.
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26 Em outras palavras, a divisdo entre retdrica e pratica se tornam indiscerniveis. O trabalho
(ergon) artistico se torna dependente de sua elaboracao teérica (parergon) para ser considerado
internamente integro (NGAI, 2012).

27 Trecho retirado do site oficial do artista. Disponivel em: https://cargocollective.com/jona-
thasdeandrade/educacao-para-adultos Acesso em 4 de abr. 2024.

28 Eucronico é termo utilizado por Didi-Huberman (2015, p. 23) em seu livro Diante do Tempo
que se opde ao “anacronico”. A eucronia diz respeito a atitude canonica e ideal do historiador
que busca uma concordancia dos tempos e uma consonéancia com o objeto que esta estudando.
Didi-Huberman advoga em prol de uma nova visada para os objetos da arte. Para ele todas
as formas plasticas estdo em perpétua transformacao e por isso ndo é possivel chegar a uma
nocao estatica, linear e temporalmente rigida sobre os estilos ou movimentos artisticos, € pre-
ciso abracar o “tempo impuro”, a extraordinaria montagem de tempos heterogéneos formaria,
nas palavras do fildsofo uma “heuristica do anacronismo”.
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