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RESUMO

Entre 1967 e 1969, a vanguarda letrista mantém um café-cinema, unindo projecdes
experimentais e intervencgoes artisticas, inspiradas em praticas anteriores do grupo. A
luz de tal experiéncia, o objetivo é examinar os posicionamentos letristas em relacdo aos
eventos de 1968 a partir de trés passos. Primeiramente, um mapeamento das atividades e
manifestos associados ao café-cinema, tomando-os em suas continuidades com praticas
letristas remanescentes. Num segundo momento, passa-se ao debate conceitual de tais
continuidades a partir das ideias de colagem, cotidiano e juventude. Por fim, avanca-se a
analise do filme Le Soulévement de la jeunesse (1968), de Maurice Lemaitre, identificando
uma constru¢ao autocentrada, que toma as rebelides como consolidagao das teorias

anunciadas por Isidore Isou no livro Traité d’économie nucléaire (1949).

PALAVRAS-CHAVE Vanguarda letrista; Maio de 1968; Cinema experimental

ABSTRACT

Between 1967 and 1969, the lettrist vanguard maintains
a café-cinema, combining experimental projections and
artistic interventions inspired by the group's previous
practices. In the light of this experience, the aim is to
examine the lettrists’ positions in relation to 1968's events
from three steps. Firstly, a mapping of cafe-cinema
activities and manifestos in their continuities with remaining
lettrist practices. In a second moment, we emphasize the
conceptual debate of such continuities based on the ideas of
collage, everyday life and youth. Finally, we analyze the film
Le Soulevement de la jeunesse (1968), by Maurice Lemaitre,
identifying a self-centered construction that takes rebellions
as the consolidation of the theories announced by Isidore
Isou in the book Traité d’économie nucléaire (1949).

KEYWORDS Lettrist Vanguard; May 1968; Experimental Cinema

RESUMEN

Entre 1967 y 1969, la vanguardia letrista mantiene un café-
cine, uniendo proyecciones experimentales e intervenciones
artisticas inspiradas en sus practicas anteriores. A la luz de
tales experiencias, el objetivo es examinar los posicionamientos
letristas con relacion a los eventos de 1968 desde tres pasos.
Primeramente, un mapeo de las actividades y manifiestos
asociados a lo café-cine, analizados en su continuidad
con practicas letristas remanecientes. Después, el debate
conceptual de dichas continuidades a partir de las ideas de
collage, cotidiano y juventud. Finalmente, se avanza a la analice
de la pelicula Le Soulévement de la jeunesse (1968), de Maurice
Lemaitre, sefialando una construccién autocentrada, que toma
las rebeliones como consolidacion de teorias anunciadas por
Isidore Isou en Traité d’économie nucléaire (1949).

PALABRAS CLAVE Vanguardia letrista; Mayo de 1968; Cine

experimental
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INTRODUCAO

Envolvendo diversas leituras, os eventos de maio de 1968
podem ser pensados pela heterogeneidade de perspectivas, abran-
gendo teorias de dimensdes histdricas, politicas, socioldgicas, psi-
coldgicas e artisticas. Enfocando os debates em torno da politica
e da cultura, a constelacdo incluiria diversos conceitos e autores.
Entre eles, Herbert Marcuse, que, em O homem unidimensional,
sugere a arte como uma grande recusa, correspondente a modos
de refutacdo, de ruptura e de recriacio da existéncia fatual (2015,
p- 15). Por outro lado, pode-se pensar numa crise da no¢ao classica
de sujeito, associada a “afirmacéo da individualidade contra a pre-
tensdao das normas a universalidade”, como apontado por Luc Fer-
ry e Alain Renaut (1988, p. 89). Henri Lefebvre, na época profes-
sor na Universidade de Nanterre, publica L'Irruption de Nanterre
au sommet, com sua interpretacao do periodo a partir das contra-
dicOes sociais e das poténcias de uma revoluc¢ao cultural. Na senda
de tais debates sobre cultura e politica, e avangando ao recorte do
presente artigo, relativo a arte, pouco destaque se deu as interven-

¢Oes e as realizacdes artisticas do letrismo. Apesar do movimento
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centralizado por Isidore Isou ter se desdobrado, ainda na década
de 1950, na Internacional Situacionista, as elaboracdes letristas,
entre a poesia, as artes plasticas e o cinema, tém um trajeto par-
ticular no contexto francés de 1968. Os letristas eram atuantes no
periodo, dando continuidade a diversas frentes artisticas visita-
das pelo grupo desde suas origens, envolvendo em particular uma
pratica de exibicao e intervencao coletiva, o Café-cinema Le Col-
bert, cujas atividades e construcdes tedrico-estéticas em relacdo ao
Maio de 1968 sao o foco deste artigo.

Durante os primordios do letrismo, no pés-guerra, Isou retoma
uma forma de contestacao em didlogo com as vanguardas histdricas,
como o futurismo e o dadaismo, incluindo uma violéncia verbal “pré-
-juventude” (ALIX, 2016, p. 1), inicialmente presente nos manifestos
e intervencGes publicas, com desdobramentos em suas propostas so-
bre a juventude, tomada como classe externa, escravizada e de poten-
cial criativo represado. Se, em termos amplos, a teoria letrista toma o
mundo a partir de um progresso em duas etapas, entre o amplique e o
ciselant’, o local ocupado pela juventude deveria acompanhar tal teleo-
logia, utilizando-se para tanto de seu potencial de externalidade.

Nos anos 1960, o grupo passava por uma segunda geracao

- envolvendo artistas como Roberto Altmann, Roland Sabatier e
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Jacques Spacagna -, aglutinados em torno de dois remanescentes de
sua fundacao, Isidore Isou e Maurice Lemaitre. Entre as diferentes
frentes artisticas estava em pauta a pintura, com suas colagens
denominadas hypergraphies’, que transitavam entre pintura,
fotografia, escrita e os quadrinhos. Note-se também a continuidade
dasintervencoespoéticaseteatrais, em cafése outroslocaispublicos,
acompanhadas pela confeccio e distribuicao de manifestos.
Do mesmo modo, ha a redacdo de obras literarias e teoricas
sobre o letrismo, especialmente por seu fundador Isidore Isou.
Nesse periodo, paralelamente aos primeiros sintomas maniaco-
depressivos seguidos de visitas a hospitais psiquiatricos (GIRARD,
2010, p. 44), Isou lanca seu “Manifeste pour le bouleversement de
la architecture™ e amplia a redac¢do de contos erdticos, vistos como
provocadores pela censura francesa. 1968 seria também o ano no
qual os letristas conseguiriam uma sala permanente, dedicada as
obras e interven¢oes do grupo junto ao Musée d’art moderne de
Paris (FDBLG, 2020). Maurice Lemaitre, por sua vez, mantém a
realizacao de filmes, referidos pela ideia de syncinema - uma fusao
particular entre o cinema e asartes cénicas. Tais sao expostos a partir
de encontros poéticos e de proje¢des, denominados pelo grupo como

café-cinema, realizados entre 1967 € 1969*.
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Apesar das atividades paralelas e da militancia de Isou
quanto a juventude, alguns autores sugerem um deslocamento,
entre o letrismo e 0 Maio de 1968. Bernard Girard, por exemplo,
indica que Isou foi simplesmente ignorado por jornalistas, estu-
dantes e lideres do movimento, sendo explicito seu descompasso
em relacdo aos envolvidos nos levantes. Naquele ano, o grupo or-
ganiza um festival de poesia, com intervenc¢des orais e projecao de
imagens, no anfiteatro da Universidade de Nanterre. Segundo Gi-
rard, o programa é abalado por um longo discurso politico de Isou,
depois do qual os trotskistas presentes teriam ensejado “expulsar
da faculdade esse traidor neo-fascista™ (GIRARD, 2010, p. 44). A
acdo teria se desdobrado em uma fuga dos letristas, seguidos por
dezenas de jovens, enquanto alguns dos restantes jogariam espu-
ma anti-incéndio sobre os aparelhos. Com a eclosao das rebelioes,
os letristas seriam pegos de contrapé, sem qualquer participagao
enquanto grupo, limitando-se a distribuicao de alguns folhetos
(Ibidem, p. 44). A soirée de brigas, aqui relatada, indica uma cisao
entre os letristas e parte dos jovens que realizariam a ocupagao de
Nanterre, com a sugestao de uma aversao ao posicionamento con-
trolador e autoritario explicitado por Isou. Fréréric Alix, por sua

vez, identifica um “deslocamento profundo frente a contestacio
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estudantil”, devido ao posicionamento de Isou, com sua postura
centralizadora num contexto de “dessacralizacio dos intelectuais”
(ALIX, 2017, p. 410).

Levando em conta a existéncia de atividades letristas e, ao
mesmo tempo, um deslocamento em rela¢ao as manifestagdes de
1968, o objetivo deste artigo é examinar os posicionamentos do
grupo em relacdo aos eventos daquele ano. Para tanto, o trajeto
possui trés passos. Primeiramente, um mapeamento das ativida-
des do café-cinema e dos manifestos do periodo, tomando-os em
suas continuidades com praticas letristas anteriores. Num segun-
do momento, passa-se ao debate conceitual de tais continuidades,
a partir das ideias de colagem, cotidiano e juventude. Por fim,
avanca-se a analise do filme Le Soulévement de la jeunesse - mai
1968 (1968), de Lemaitre, sondando-o como possivel sintese das

construcoes letristas em relac¢ao ao periodo.
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0 CAFE-CINEMA

Na Paris dos anos 1960, ha uma multiplicacdo das ativida-
des cineclubisticas associadas ao experimental. Como mapeado
por Lebrat (et al., 2020), desde os anos 1950, os letristas realizavam
e projetavam filmes, na Cinemateca Francesa ou em cineclubes
abertos ao publico. Tal atividade seria complementada, a partir
de 1959, pela Bienal de Paris, com proje¢des dedicadas a promo-
¢ao de jovens artistas experimentais. A partir dos anos 1960, al-
guns festivais abrem espaco ao experimental, como o Festival du
court métrage de Tours (1955-71), ou entdo o Festival du Film Libre
d'Evian (1965-66) dedicado a filmes poéticos, subversivos ou fora
do padrao. A tendéncia é seguida por outros festivais, como o fes-
tival Sigma (1965-96), em Bordeaux, o Festival international du
jeune cinéma de Hyeres (1965-) e, posteriormente, o FUFU - Festi-
val Universitaire du Film Underground (1974-) de Nancy. Em Pa-
ris, a Cinemateca Francesa realiza projec¢des especializadas, tendo
organizado em 1967 a retrospectiva “Avant-garde pop et beatnik”.
Nesse contexto, Piero Heliczer e Antoine Perich organizam pro-

jecoes regulares de cinema underground no Centre américain de
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Paris (Boulevard Raspail), Christine Aubry realiza exibi¢des no
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris e algumas galerias, como
a Galerie Givaudan, expdem filmes experimentais como obras de
arte (LEBRAT et al., 2020).

Nesse contexto de profusao do experimental, origina-se o
café-cinema letrista, a partir de 12 de novembro de 1967, no Café
Le Colbert, situado na rua Vivienne, em Paris. Suas atividades
mesclam projec¢Oes, poesia e teatro, retomando as intervengdes
provocativascomoaquelasdodadaismo, tendoentresuasintengdes
a legitimacdo do grupo como herdeiro de vanguardas passadas.
Os escritos lancados pelos artistas na época, em particular o
“Manifeste d'une nouvelle génération d’auteurs de films” (1967)
(LEMAITRE, 2003, p. 9) e o “Manifeste des cafés-cinéma” (1967)
(Ibidem, p. 7), explicitam o lugar e as ambi¢bes assumidos pelos
letristas no campo artistico-cinematografico. No primeiro
deles, o movimento reivindica-se como auténtica vanguarda do
cinema. A convocacao é realizada de modo bastante ambicioso,
apresentando o encontro como “a primeira sessdo de uma nova
forma de difusdao cinematografica, que permitira aos jovens e
aos criadores da sétima arte mostrar suas novas obras” (Ibidem,

p- 9). No “Manifeste des cafés-cinema”, lancado junto com as
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primeiras atividades, ganha espaco o desejo de ruptura ante outros
movimentos do contexto cultural. Isso abrange criticas ao Centre
national de la cinématographie e as a¢des estatais associadas ao
cinema de grande publico, bem como ataques ao funcionamento
do circuito comercial, incluindo producdo, distribuicao e
exibicao. Era também explicita a oposicao a Nouvelle Vague, cujos
cineastas e obras teriam perdido sua juventude e originalidade.
Os unicos elogios direcionam-se a Maurice Lemaitre, construido
como um dos fundadores do letrismo e do cinema moderno, como
também a Henri Langlois, diretor da Cinemateca Francesa, que
emprestaria filmes para o funcionamento do café-cinema. A
aversao, em geral, a decupagem classica (tomada como o uso das
técnicas em harmonia) e ao circuito de exibicao comercial seria
assim centralizada pelo café-cinema, construido como espaco
para aqueles que ndo alcancavam as salas convencionais, de arte
ou festivais. Para tanto, as atividades incluiriam: a) um festival
permanente de cinema em 16 mm e b) um festival de classicos
surrealistas, dadaistas, abstratos e letristas, feito em associacao
com a Cinemateca Francesa. Essas duas atividades colocam-se
como pilares para a formacao de publico e a criacdo de um canal

anti-hegemonico de exibicdao. Sustentando tais atividades, a
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convocacao, divulgada para a primeira reunido, enfatizava trés
acOes por parte dos participantes: a) levar filmes em 16 mm para
projecao; b) enviar companheiros colaboradores; e c) sugerir
caminhos para o novo cinema.

Sobre o funcionamento desse café-cinema, embora nao haja,
até o momento, acesso direto a documentac¢ao administrativa dos
encontros, a publicacdao dos manifestos e circulares em 1967-1969
Café-cinéma Lemaitre suivi de huit films lettristes (LEMAITRE,
2003) permite indagacdes sobre uma cosmologia do letrismo,
construida a partir de uma narrativa sobre suas proprias origens,
marcada especialmente pela colagem. Entre as principais praticas,
nota-se a apropriagao de argumentos externos, paralelamente a
repeticdo interna de diretrizes em diferentes manifestos. Assim,
o “Manifeste d'une nouvelle génération d’auteurs de films” (1967)
inicia-se por uma apropriacao do “First statement of the New
American Cinema Group” (MEKAS, 1961), enfatizando a ideia
de que seriam uma “nova geracao de autores de filmes”. A dltima
frase, por sua vez, retoma “O Manifesto Comunista” de Marx e
Engels, com “jovens cineastas inovadores do cinema, revoltem-
se!” (LEMAITRE, op. cit., p. 7). Quanto as repeticdes de diretrizes

internas, por seu turno, elas colaboram para a afirmacao de uma
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cosmologia do letrismo e das diretrizes do café-cinema. Entre
os argumentos retomados, ha a ideia de Maurice Lemaitre e do
letrismo como origens do cinema moderno, disputando com a
Nouvelle Vague a influéncia sobre as novas geracoes de cineastas.
Tal construcao destaca-se entre os manifestos, mas reverbera
sobre a propria programacao do café-cinema. Nao é gratuita a
projecao de trés tipos de materiais, incluindo as obras de Lemaitre,
uma retrospectiva de vanguardas europeias, das quais os letristas
reivindicam ser os legitimos herdeiros, bem como filmes de
jovens realizadores, supostamente influenciados pelos agitadores
do café-cinema. Ha, assim, uma cosmologia teleoldgica, unindo
as vanguardas histéricas, o letrismo e o cinema experimental
contemporaneo ao café-cinema. A mesma é justificada a partir de
uma outrarepeticao estratégica, presente ao longo dos manifestos.
Trata-se das acusac¢des a Nouvelle Vague associadas a tentativa de
se colocarem como os verdadeiros herdeiros de Henri Langlois,
no lugar dos criticos-cineastas dos Cahiers du cinéma. Ao longo
dos manifestos e circulares de 1967, publicados em 1967-1969
Café-cinéma Lemaitre suivi de huit films lettristes (LEMAITRE,
2003), a figura de Langlois como um dos patronos do cinema

letrista é recorrente. Entre os argumentos, ha a organizacio da
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mostra “Avant-garde pop et beatnik” na Cinemateca Francesa,
num contexto em que ‘o cinema letrista pode mostrar sua
influéncia determinante sobre os jovens cineastas de vanguarda”
(LEMAITRE, 2003, p. 10), bem como o empréstimo de filmes de
vanguarda por Langlois para a composi¢dao do “Festival de filmes
classicos dadaistas, surrealistas, abstratos e letristas” (Ibidem, p.
10), ocorrido ao longo dos encontros do café-cinema. Na época,
Langlois fora afastado de seu cargo, pelo governo francés, sob
acusacdo de ma gestao do acervo, levando a uma mobiliza¢ao para
suareintegracdo a Cinemateca Francesa. O assim conhecido Affaire
Langlois é diretamente referido em circulares letristas, ganhando
destaque em “Hommage a Langlois au Café Lemaitre” (1967).
Nesta circular, Lemaitre é referido como “membro depositario da
Cinemateca, amigo e intransigente defensor de Henri Langlois, [...]
um dos promotores da acao de protesto em curso contra o compld de
burocratas mediocres do Centre National de la Cinématographie”
(Ibidem, p. 14). Em decorréncia, as sessoes do café-cinema
deveriam ser transformadas em uma “homenagem supertemporeel
permanente a Henri Langlois, um dos criadores da eco-esthétique
do filme” (Ibidem, p. 14). Feito para circula¢io entre o conselho

da Cinemateca Francesa, a declaracao assume maior seriedade
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em relacdao a funcido de uma biblioteca-museu para a preservacao
da cultura e, em particular, para a salvaguarda de filmes de
vanguardistas inovadores, como os de Man Ray, Germaine Dulac,
Luis Bufiuel e Jean Vigo. Nao apenas por difundiras grandes obrasdo
cinema, mas sobretudo por realizar escolhas, nelas incluindo obras
do pantedo vanguardista dos letristas, Langlois é considerado por
Lemaitre como um auténtico criador, aceito no dominio da criacao
estética letrista. Ao trazer o intelectual para o universo do grupo, o
gesto explicita o funcionamento do recorte, da escrita e da construcao
filmica letrista, que partem da ruptura, para depois enfatizar
repeticoes a luz de um pantedo e de uma cosmologia bastante claras
e autocentradas. Em termos de redagao, os materiais de divulgacao
publicados em 1967-1969 Café-cinéma Lemaitre suivi de huit films
lettristes sugerem uma escrita que reordena fragmentos, sendo
que cada manifesto retoma extratos dos manifestos anteriores. Tal
escrita, associada a umaintencao autocéntrica, é uma caracteristica
que ecoa pela arte letrista em geral, incluindo textos e filmes no
contexto do café-cinema.

Em torno de 1968, a cinematografia letrista é dominada pela
obra de Maurice Lemaitre - um dos fundadores do grupo e do café-

-cinema. Num recorte abrangendo as atividades do café-cinema, a
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obra filmica de Lemaitre inclui mais de 11 filmes®. Um olhar sobre
os titulos sugere continuidades em relacio a filmografia anterior.
Entre elas: a) os didlogos com as vanguardas; b) as provocagoes ao
cinema narrativo classico, por eles denominado de cinema ampli-
que, e aos seus espectadores; bem como c) a ideia do filme como
uma ac¢io em curso. Em relacao a obra anterior de Lemaitre, tal
filmografia guarda continuidades narrativas e de estilo. Conso-
lidando um abalo a construcao da diegese e um ataque a propria
imagem em sua materialidade, tomada frame a frame, os filmes
de Lemaitre incluem interven¢des manuais. Predominantemen-
te, trata-se de filmes de found footage, feitos a partir da uniao de
fragmentos de pelicula, provenientes de descartes ou imagens
feitas pelos proprios letristas. Sobre esse conjunto fragmentar de
imagens, sao somados registros sonoros, especialmente narra-
¢Oes over, entrevistas ou poesias letristas, que muitas vezes cons-
tituem o esqueleto central de cada filme. Um dos tragos mais mar-
cantes, retomados pela filmografia dos anos 1967-69, no contex-
to do café-cinema, é a transformacao da sala escura no espaco de
uma experiéncia intermidiatica, entre o cinema e o teatro, unin-
do projecao, atores e a participagao dos espectadores. No catalogo

Oeuvres de cinéma (LEMAITRE, 2007), a filmografia de Lemaitre
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é acompanhada por comentarios de projecao, com apresentacao
das dindmicas e extratos de textos que deveriam ser lidos ao longo
da sessao de cada filme. Nos verbetes referentes as obras dos anos
1967-69, as referéncias ao café-cinema Le Colbert sao recorrentes,
paralelamente a proje¢oes marcadas pelas intervengoes do publi-
co e por processos de montagem ou debates coletivos. A partir do
léxico criado por Lemaitre, tais filmes sao concebidos como obras
supertemporelles, ou seja, infinitamente abertas as intervencdes
do publico, mas também herdeiras da no¢ao de syncinema, cuja
sessdo exige “uma tela especial’, por vezes dividida ou transfor-
mada, e uma “mise en scéne na qual sdo incorporadas intervenc¢oes
do publico (atores, espectadores, atendentes, operador etc.), num
local inteiramente reconsiderado (hall de entrada, sala etc.)” (LE-
MAITRE, 2007, p. 37).
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de conceitos, que colaboram com a interpretacdo contextual
da obra. Sendo Le Soulévement... um filme de montagem, as
imagens do contexto adquirem significado a partir de uma
pratica letrista de colagem, que nao apenas desdobra-se a partir
de praticas cotidianas de montagem coletiva, como também
versa sobre uma tematica cara ao letrismo, ou seja, o potencial
subversivo da juventude. Assim, para uma posterior analise de
Le Soulevement..., serdo aqui debatidas as ideias de colagem,
cotidiano e juventude, buscando suas fundamentagdes tedricas
para posterior cotejo com a obra audiovisual.

Em termos de colagem, em sintonia com outras obras
letristas, os filmes de Lemaitre retomam um gesto inspirado no
dadaismo. Tal como pensado por Argan (1992, p. 56), estd em pauta
um gesto antiartistico, que se contrapde a arte como producio
de objetos de valor. Procura-se negar a arte, colocando énfase as
intervengdes e impulsos. Coloca-se em xeque a arte e todo seu
trajeto anterior, como se fosse possivel voltar a uma estaca zero.
Tendo por origem a poesia, a decomposicao das palavras, imagens e
sons tera grande importancia para o letrismo. Em sua composi¢ao
geral, os filmes letristas sdo a uniao de fragmentos visuais e sonoros

bastante diversos. Além de colagens, podem ser pensados também
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na qualidade de found footage, ou seja, materiais deslocados de seus
contextos originais, com a criagao de novos tragos discursivos via
montagem. Se, para Brenez e Chodorov (2014), a modalidade de
narrativa relaciona-se com uma reciclagem exdgena, marcada pela
intervencgao e a criagao de novos discursos, ha autores para os quais
taisintervencdes enfatizam tracos anteriormente apagados. Assim,
para Michael Zryd, pode-se falar em uma forma meta-histdrica de
comentario, apropriando-se de discursos culturais nao explicitos
diretamente nas imagens de origem, porém embebidos por sua
historia de producao, circulagao e exibi¢ao (2003, p. 42). Na mesma
senda, Didi-Huberman associa a montagem a intensificacdo de
poténcias: ela “intensifica a imagem e atribui a experiéncia visual
uma poténcia que nossas certezas e habitos visuais tém por efeito
pacificar, ou encobrir” (2003, p. 170). No caso do cinema letrista,
ha uma montagem com sotaque negador, que joga constantemente
com as evidéncias, mas, sobretudo, com as negac¢oes das evidéncias
dasimagens de origem. Nao se trata de atentar a algo encoberto, mas
de criar um mundo em constante choque, por meio do cinzelamento?
que abala a construcdo da diegese, ou a materialidade do suporte,
desdobrando-se a partir de intervencoes sobre a pelicula.

No contexto de 1968, as origens dos materiais utilizados pe-
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los letristas variam. Entre outros elementos, incluem: documenta-
rios, noticiarios, imagens cotidianas de Paris, bem como extratos
de melodramas, filmes eréticos, filmes de vanguarda ou imagens
fixas com grande teor de colagem. Nos anos 1960, tais operagdes
de colagem poderiam ser questionadas a partir do desvio situacio-
nista. Segundo Gil J. Wolman e Debord, em seu “Mode d'emploi
du détournement” (1956), nao haveria limite para a integracio de
“fragmentos de trabalhos obsoletos em um novo’, podendo-se “alte-
rar o significado desses fragmentos de qualquer forma apropriada,
deixando aos imbecis a sua escravidio as referéncias e as ‘citacoes™
(DEBORD; WOLMAN, 1956). Em oposi¢ao a simples referéncia ao
original, ou criagao do cdmico pelo prazer do consumo, o objetivo
seria questionar a sociedade e a situagao de origem, com a supera-
¢ao dos desvios enganadores. Para o cinema, também em termos
tedricos, a proposta era a “reconversao de sequéncias preexisten-
tes”, acompanhadas por novos “elementos musicais, pictdricos ou
historicos” (Ibidem). Se, para Debord e Wolman, um dos objetivos
finais era o questionamento, ou desvio, das condi¢des de origem, a
colagem letrista parece neles encontrar um dialogo fértil, com am-
biguidades. Por um lado, mantém um pé na negatividade dadaista,

em que o ataque e a dissolucao sao fundamentais. Por outro, opera
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deslocamentos criticos, denunciando as matrizes de origem. Na
filmografia de Lemaitre ja referida, entre 1967-69, isso inclui: a
ironia ao estrelismo americano; a critica aos moralismos do melo-
drama; o questionamento do serial no cinema pornd; bem como
uma critica as imagens documentais e cotidianas dos anos 1960,
pela criagdo de um balé de massas audiovisuais, que por vezes ten-
dem a um lirismo militarizado.

Outro modo de pensar a montagem letrista é opondo-a ao
dadaismo. Assim, se em Duchamp o ready-made convoca uma
dupla critica, com a nega¢ao do gosto e da propria noc¢ao de obra
(PAZ, 1977, p. 22), no letrismo as recontextualizacoes levam a
novos sentidos. Em grande parte, em termos de sentido, o ges-
to artistico evoca o letrismo como o centro do mundo e motor
das acOes. Se nos manifestos associados ao movimento ha uma
cosmologia letrista, na colagem cinematografica a coletivida-
de organizada em torno de seus principais fundadores, Isou e
Lemaitre, apresenta-se como polo gerenciador de uma agao de
criacao de carater universal, que busca unir os diferentes ramos
das artes, ciéncias e do conhecimento. Ao contrario de abolir a
arte, trata-se de agrega-la ao conjunto geral de dominios, tendo
em vista uma evolucao a uma sociedade vista como paradisiaca
(ISOU, 1978).
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Nas atividades do café-cinema, bem como em projetos
letristas anteriores, como os roteiros publicados na revista ION
v1 (1952), que incluiam a transformacao imaginaria dos espagos
de projecdo, ha implicito um debate acerca da vida cotidiana
como locus de transformacdo, em dialogo com a sociologia da
época. Nos escritos de Henri Lefebvre, por exemplo, o cotidiano
sera uma forma de critica a sociedade moderna, mas também um
espaco das possibilidades de encontro e transformacao, evocando
os descompassos existentes, para uma critica do presente e a
construcao do possivel (LEFEBVRE, 1961). A interpretacdo de
1968, esbocada em L'irruption de Nanterre au sommet (1998 [1968]),
examina o possivel, presente no contexto, tomando a sociedade
francesa da época a partir de suas contradi¢bes. Entre as diversas
etapas de seu diagnodstico, Lefebvre refere-se a revolucdo como
um processo situado entre o estremecer e o reestabelecimento da
cotidianidade. No caso de 1968, ha uma contraposicao aos lastros
das autoridades, redes e circuitos da modernidade capitalista,
momentaneamente contrapostos a proposta de autogestdo,
formulada entre os universitarios e associada as experiéncias das
universidades populares (THIOLLENT, 1998), vistas como brechas

no sistema social existente. Tal tendéncia transformadora, de outro
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modo, estara presente na deriva situacionista, relacionada a passagem
ativa entre ambientes variados na forma de um deslocamento no
espacocomvistasatransformacaoouaruptura, incluindooestudo
dos efeitos do meio geografico sobre o comportamento afetivo dos
individuos (DEBORD, 1997, p. 699). Ja no contexto do letrismo,
é possivel pensar o café-cinema como experiéncia cotidiana.
De modo particular, trata-se de uma retomada de experiéncias
vanguardistas, que recoloca a construc¢ao de espagos de encontro
e transformacao. No café-cinema, a transformacao esta no uso
do espaco, mas também, em suas interferéncias sobre o cinema.
Em alguns dos filmes, a criagao sera coletiva, mediada pelo espaco
do café, com suas potencialidades transformadoras. Quanto
a isso, Pellicule (1968) é paradigmatico. O filme é construido a
partir da coleta aleatoria de peliculas descartadas por laboratdrios
cinematograficos. Durante a primeira exibi¢do, Lemaitre pede
que os espectadores cortem o rolo de filme, para que os fragmentos
possam ser remodelados em uma nova ordem, guardando a
aleatoriedade, atividade esta realizada em diversos encontros
sucessivos. A insercao das narragbes over, por sua vez, teriam
seguido o mesmo processo coletivo. Ao conjunto, Lemaitre inclui

interven¢des com acido, cinzelamentos e pinceladas, bem como,
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nabandasonora, umrelato do processo derealizacao coletiva, com
a ajuda do publico (DEVAUX, 1992, pp. 165-166). Contrapondo-se
a um objeto de consumo visual acabado, em projecdes posteriores
o publico seria chamado para novas intervengdes. VariacOes
de tais procedimentos sdo identificaveis em outras obras do
periodo, permitindo pensa-las como multiformes - objetos cujas
modificacdes ao longo das projecdes sao incorporadas, passando
a fazer parte de uma memoria do cinema letrista. Outro exemplo
sera Chantal D. Star (1968). Em sua ficha técnica, elaborada por
Lemaitre, destacam-se separadamente: data da primeira projecao,
acompanhada portranscri¢ao do comentario oral aos espectadores
presentes; periodo do registro do som original seguido pela data
da primeira projecao sincronica. Tudo isso variando entre marco
de 1967 e setembro de 1968 (LEMAITRE, 2003, p. 27). Entre as
praticas contemporaneas, ha também o automatismo aplicado a
montagem cinematografica, levando a filmes como Une oeuvre
(1968) e Chutes (1968). O discurso do artista em relacio a tais
materiais é o de nao intervencao, seja na concep¢ao dos planos
filmados, na escolha dos temas ou no ritmo da montagem. Sobre
os extratos audiovisuais montados, porém, as intervencgdes

manuais, com cinzelamentos, tachismos e hypergraphies, acabam
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explicitando “um desejo estético preciso por parte do artista,
aportandouma cadéncia suplementar” (DEVAUX, op. cit., p. 167).

Em termos tedricos, em 1968, os letristas retomam o debate
acerca da externalidade da juventude, formulado duas décadas antes
em Traité d économie nucléaire: le soulevement de la jeunesse, probleme
du bicaténage et de l'externité (ISOU, 1957(1949]). Neste livro, Isou pro-
pde uma ambiciosa teoria econémica, concebendo a luta econémica
como o choque entre os externos (os jovens e outros descontentes com
sua colocacao social) e os internos (situados no interior do circuito
econdmico). Isou reserva o poder de transformacio aos externos, re-
presentados pelos jovens, descritos como escravos da economia fami-
liar e do sistema escolar, pelos trabalhadores explorados, condenados
a realizar tarefas sem sentido para conseguir ascensio hierarquica,
bem como por individuos descontentes com o seu posto de trabalho.
A juventude, por sua vez, apresenta-se duplamente aprisionada. Por
um lado, “ela é a propriedade de seus pais, seu animal de luxo, seu
meio de descarga psicoldgica”; por outro, quando precariamente in-
serida no mercado, “é o proletario do proletario, a superexplorada em
proveito dos proprios empregados” (Ibidem, p. 100).

De modo geral, a externalidade é atribuida a juventude devido

a sua dificuldade de autodeterminacao. Deve-se destacar, porém,
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que a definicdo nao se restringe a idade, incluindo desempregados,
trabalhadores idosos, bem como individuos empregados, mas
que nao encontraram sua colocacdo ideal. Para o tedrico letrista,
a forca externa representaria o unico fator dindmico da historia,
posteriormente dividida entre a créativité pure, referente a
multiplicacdo das riquezas através das invencgdes culturais e
técnicas, e a créativité détrounée, relativa a destruicao das riquezas
por meio das guerras e revolugoes. A juventude, junto com outros
atores externos, teria o poder de colocar em questao a renovagao das
hierarquias, bem como das normas sociais, econdmicas e estéticas.
Nesse sentido, Isou propde uma série de transformacoes do sistema
escolar, bancario e politico, visando uma integra¢ao mais facil e
efetiva dos externos, tendo por finalidade ultima a constituicao
de uma sociedade em constante multiplicacdo e aberta ao fluxo
das ambicGes criadoras. Tais propostas sao resumidas no livro
de 1949, no manifesto “Le Soulévement de la jeunesse. Premier
manifeste” (1950) e, posteriormente, no folheto de propaganda
politica de Lemaitre, quando de sua candidatura ao legislativo em
1967 (LEMAITRE, 1967). No livro, Isou acusa o sistema escolar
de cercear o potencial criativo, devido as repeticoes sem utilidade,

associadas atensao psicoldgica paraarealizacdo dos exames. Assim,
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para uma liberacido do potencial criativo, o ensino médio deve
dividir-se em duas fases: um primeiro ciclo de trés anos, dedicado
a conhecimentos basicos sobre a ciéncia, a técnica e a arte, seguido
por um ano de especializa¢ao, voltada a um labor especifico. Tudo
isso, como visto por Alix, “sob a perspectiva de um embarque geral
da civilizacdo em dire¢do a um progresso continuo” (2016, p. 6). Ja
no manifesto de 1950, redigido de modo mais didatico, a reforma
econdmica e do ensino proposta por Isou inclui: 1) a “reducio do
numero de anos escolares”; 2) a eliminacdo do baccalauréat?; 3) a
diminuicao dos impostos em decorréncia da entrada no sistema
econdmico de uma grande massa de jovens; 4) o apoio bancario a
criagio de jovens empresas; e 5) a condenacdo da nacionalizagao das
empresas, sendo as empresas nacionais vistas como uma forma de
explora¢io dos trabalhadores por “uma série de novos parasitas,
burocratas, homens de Partidos” (ISOU, 2004). Em decorréncia,
no ambito de sua divulgacao politica, as propostas de Isou assumem
tracos conservadores que, contrapondo-se as visOes marxistas
de superacao do capitalismo, desdobram-se na manutencao das
formas de producao existentes. Tal posicionamento é reafirmado
na plataforma de candidatura de Maurice Lemaitre, em 1967. Nesse

contexto, a no¢do ampliada de juventude refere-se a “qualquer
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individuo, seja qual for sua idade, que luta para atingir o lugar que
deseja” (LEMAITRE, 1967, p. 1). Quanto a tais jovens, impedidos de
galgar na carreira, “suas energias poderiam ter sido utilizadas para
enriquecer o pais como um todo, com a criagao de novas riquezas,
[...] que nos permitiriam reduzir nosso tempo de trabalho para um
ganho superior.” Para isso, o sistema de ensino, com base em uma
cultura geral criadora, deveria permitir aos jovens alcan¢ar o mais
rapido possivel uma “situa¢do mais rentavel” em uma “sociedade
em progresso  (Ibidem, p. 2). A partir da breve descri¢do, aqui
realizada, nota-se uma mudanca de tom entre as propostas do
livro Traité d’économie nucléaire e a circulacio de suas ideias
em manifestos. De uma abordagem tedrica, tendo em vista seu
potencial criativo e de abalo da ordem social, passa-se a uma

maior énfase as ideias de inclusdo e progresso, sem uma efetiva
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experiéncias do grupo em 1968 e ao posicionamento quanto aos le-
vantes. Com base no livro Traité d économie nucléaire, de Isou, o fil-
me Le Soulevement... acompanha os eventos de maio sob o ponto de
vista letrista, a partir de uma montagem autocéntrica, tomando a
revolta social como profecia das construcoes tedricas de Isou no fi-
nal da década de 1940, bem como reafirmando uma cosmologia que
teria seu ponto de partida nas teorias de Traité d économie nucléai-
re. Para examinar seu posicionamento, o filme sera pensado a luz
da experiéncia do café-cinema e das ideias de colagem, cotidiano e
juventude, com um foco particular a nogao de found footage, asso-
ciado ao exame dos sentidos assumidos por materiais endégenos e
exdgenos a obra de Lemaitre.

Le Soulevement... é constituido por um conjunto heterogéneo
de imagens, costuradas por diferentes conjuntos de vozes over,
sob a aparéncia geral de um cinejornal, que noticia grandes fatos
franceses e mundiais. O plano de abertura, retirado diretamente
de Les Actualités francaises - Regards sur le monde (29 mai. 1968),
explicita o didlogo com os cinejornais enquanto forma narrativa.
Sob a autoridade de constru¢ao do mundo propria ao documentario
expositivo, o filme de Lemaitre soma novas vozes a narracao

original em over do cinejornal, como se os relatos se dessem em
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nome do letrismo. Aproximando-se da ideia de um foud footage
“analitico” (BRENEZ; CHODOROV, 2014, p. 9), um exame mais
detido permite afirmar que Le Souléevement... é construido em cima
do proprio Les Actualités frangaises, edi¢ao de 29 de maio de 1968,
ao qual sao adicionados novos estratos de imagens e de sons, com a
construcdo de um relato das acGes estudantis e operarias, a luz de
uma autoridade vocal letrista.

Com atividades iniciadas no pds-guerra, enquanto empresa
estatal, Les Actualités francaises incorporam uma visao oficial de
eventos politicos, cientificos e cotidianos da Franc¢a e do mundo.
Algumas de suas edi¢oes dedicam-se a retrospectivas anuais, caso
de Regards sur le monde: 1957, que se afirma como um almanaque
de noticias econdmicas e politicas, discursando enquanto nagao,
preocupada com seu desenvolvimento interno, mas também com
acontecimentos internacionais, em torno da ciéncia e da arte.
Les Actualités frangaises (29 mai. 1968), por seu turno, apresenta
uma cronologia das rebelides estudantis e seus desdobramentos,
colocando a situa¢ao como um drama social vivenciado pela Franca.
Sob a metddica cronologia dos fatos narrada em over, que por
vezes abre espaco aos posicionamentos pacificadores do presidente

De Gaulle, os estudantes sdao construidos enquanto multidao
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enraivecida, presente a partir de confrontos e dejetos urbanos,
sob a lideranca de Daniel Cohn-Bendit. As imagens articulam
reunides e pronunciamentos governamentais, ao lado de registros
dos confrontos e manifestacGes urbanas.

Dessa estrutura, Le Soulévement... guarda o aspecto de alma-
naque, com a sucessao de eventos unida por comentarios em over,
somando a ela novos fragmentos sonoros e imagens em movimen-
to, ampliando a duragdo original em cerca de 20 minutos. O filme
de Lemaitre traz para si nao apenas o grupo de imagens originais,
mas também a forma narrativa do cinejornal em seu “modo expo-
sitivo” (NICHOLS, 2012, p. 142), centrado na informacao verbal, e
cuja autoridade é transposta ao discurso letrista.

Centralizando um posicionamento letrista, a espinha dorsal
sonora é marcada por duas principais vozes over, masculinas. Uma
delas, com intenc¢ao radiofonica, remanescente de Les Actualités
francaises, pontua os acontecimentos, estabelecendo com o
espectador o pacto referencial de serem veridicos os acontecimentos
vistos nas imagens; a outra das vozes, criada por Lemaitre, recita
trechos do livro Traité d’économie nucléaire e interpretacoes dele
derivadas, colocando-o como previsao proféticadasrebeliGes. A essa

dupla de vozes somam-se outros extratos, como registros de coros
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letristas, com sua violéncia verbal quase militar, bem comoumavoz
poética feminina, que verbaliza extratos do conto hypergraphique
“Les aventures d'el Momo. Episode de mai 1968: avec apeiros vers
la création au pouvoir!™, de Maurice Lemaitre. A sucessio de vozes
é bastante ritmica, centralizada pela poesia e pelas construgées
tedricas do grupo. Os conjuntos de imagens, que se mesclam sem
ordenacao logica, compreendem majoritariamente: imagens dos
levantes, entre noticidrios e fotografias dos confrontos; planos
de Lemaitre perambulando por Paris, apresentados em negativo;
documentarios cientificos envolvendo exercicios de sobrevivéncia
em alto mar ou exploracdes submarinas; além de imagens da vida
cotidiana parisiense. Convergindo numa montagem autocentrada,
a logica geral é a sobreposicdo de fragmentos, centralizados pelo
avanco ritmico da construcao sonora e pela pontuacao cronoldgica
das acoes dos estudantes, grevistas e do governo.

Em termos de uma montagem autocéntrica, Le Soulévement...
extrapola a dissolucio dos significados dos materiais de origem,
afirmando-se como um filme de propaganda letrista. Ente os debates
relativos ao reemprego de materiais de arquivo, Nicole Brenez e Pip
Chodorovreferem-se aideia de found footage - umaformaparticular

dereciclagem, incluindo autonomizac¢ao dasimagens, interven¢oes
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sobre a pelicula, bem como a adesio a novas formas de montagem
(2014, p. 3). O cinema letrista em geral, especialmente aquele de
Isou e Lemaitre, aproxima-se de tal defini¢ao, unindo extratos de
filmes pré-existentes, imagens realizadas pelo grupo, intervencdes
manuais sobre a pelicula, bem como a teorizacdo de uma montagem
que, a partir da no¢do de um “cinema discrepante” (LEMAITRE,
1954, pp- 102-103), buscava romper com as relaces entre sons e
imagens enfatizando sua autonomia. Dentro desse quadro, Le
Soulevement... possui as suas particularidades. Aoremeter-se aforma
do cinejornal, aproxima-se a ideia de “reemprego intertextual”,
com a imitacao da obra original Les Actualités francaises; por outro
lado, ao incorporar diretamente materiais pré-existentes, efetua
uma operacdo de “reciclagem” (BRENEZ; CHODOROV, 2014,
p- 3)- No filme de Lemaitre, as reciclagens envolvem materiais
enddgenos e exdgenos a obra do cineasta. Um dos grandes
fundamentos da montagem autocéntrica é o uso de materiais
enddgenos, pertencentes a diferentes midias. A leitura de livros
tedricos, historias em quadrinhos e poesias letristas, transpostas
a obra audiovisual a partir de gravag¢des vocais, moldam o ponto
de vista letrista, a partir de uma colagem de materiais em transito

em termos de suporte. Os extratos de Traité d’économie nucléaire,
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transpostos verbalmente ao filme de Lemaitre, sobrepéem-se as
imagens dos manifestos e confrontos de modo a interpreta-los, a
partir de um enfatico distanciamento tedrico, como se os proprios
letristas nao fizessem parte dos levantes. As gravacoes de poesias
do grupo, algumas delas ja utilizadas em filmes anteriores de
Lemaitre, trazem um estranhamento tatil e ritmico, cumprindo
funcao especial na temporalidade de Le Soulevement.... A leitura de
“Les aventures d'el Momo. Episode de mai 1968: avec apeiros vers la
création au pouvoir!”, por sua vez, é a recria¢io sonora da narrativa
de um conto visual hypergraphique, reconhecivel aos espectadores
antenados as publicacoes letristas do periodo.

Os registros audiovisuais de a¢cdes do grupo, por sua vez,
compdem uma segunda ordem de reciclagem enddgena. Em Le
Soulevement..., as perambulag¢des por Paris de um jovem que pare-
ce figurar Lemaitre, entre caminhadas solitarias e a¢Oes prosaicas
dentro de casa, acompanham o trajeto geral do filme com aparicdes
intermitentes. Sua presenca retoma uma pratica de montagem ja
anunciada em Traité de bave et d'éternité (1951), que incluia imagens
cotidianas dos letristas, somadas a outros extratos. Em Le Soule-
vement..., as perambula¢des de um jovem solitario sugerem a nao

inclusao, do mesmo e dos letristas em geral, em relagio as massas
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humanas em confronto. Vale destacar que, ao longo do filme, tais
perambulacdes sao apresentadas em negativo fotografico, radica-
lizando a marginalidade de tais atos. Nesse sentido, é como se ele
ocupasse uma posi¢ao oposta, em relacio aos jovens em revolta, a
partir de um confronto de posicoes, entre negativo e positivo filmi-
co, ou entdo entre consciente e inconsciente. A partir de um olhar
arqueoldgico pela obra de Lemaitre, identifica-se que os mesmos
extratos de imagens foram utilizados em Un soir au cinéma (1964).
Neste filme, realizado quatro anos antes de Le Soulevement..., as pe-
rambulacdes eram associadas ao galanteio noturno dos letristas em
suas idas ao cinema, emulando rupturas do cotidiano e dos usos so-
cialmente aceitos das salas de cinema. A reutilizacdo das imagens
de perambulacio, transpostas a Le Soulévement..., traz consigo a di-
mensao do caminhar pela cidade como pratica autorreferencial le-
trista, mas também certo desejo de ruptura do cotidiano, associada
no filme de 1964 as herancas surrealistas de René Clair e Bufiuel™.
Em Le Soulévement..., a primeira sequéncia em negativo, posterior-
mente continuada pelas perambula¢des, é um extrato de Un chien
andalou (1929), de Bufiuel e Dali, no qual um jovem persegue sua
companheira pela sala, desejando-a, e ao toca-la vislumbra suas

partes intimas momentaneamente despidas. As demais sequéncias
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em negativo, centradas nas perambulacdes reutilizadas de Un soir
au cinéma, guardam tais reflexos. Em termos visuais, as insercoes
desses extratos em negativo circundam e destoam em relagao aos
planos das manifestag¢des pelas ruas de Paris, como se o jovem visto
nao tivesse qualquer relacdo com as rebelioes.
Outraformadereciclagemenddgena, emLeSoulévement...,
sdo os registros audiovisuais de atividades letristas. Em filmes
anteriores, aproximando-se de uma auto-etnografia do grupo,
tal modalidade chegou a ser fundamental. E o caso de Tous
derriere Suzanne, jeune dure et pure! (1978), completamente
montado a partir de registros visuais e sonoros de situagdes
cotidianas letristas. A auto-etnografia reciclada encontra-se em
poucos, porém importantes, momentos de Le Soulevement.... As
imagens de uma exposicao coletiva, incluindo objetos, quadros e
cartazes, possivelmente realizada em 1968, sao referidas no apice
do filme, proximo ao seu final. Entre as diferentes facanhas de
1968, assim, a arte do grupo ganha espaco como um dos pontos de
chegada, desejados pela cosmologia letrista. A partir das praticas
de reciclagem interna, aqui debatidas, nota-se uma colagem que
retoma formula¢des textuais, sonoras e imagéticas presentes

em obras anteriores. Trata-se de uma reciclagem enddgena,
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também presente entre os manifestos do grupo, associados ao
café-cinema.

O reuso de reportagens provenientes de Les Actualités fran-
¢aises, por sua vez, traz a Le Soulevement... a referéncia aos fatos do
periodo, com sua disposi¢io cronoldgica pontuada em over. A én-
fase ao letrismo como ntcleo tedrico dos eventos, porém, é de tal
modo enfatica que um espectador desavisado poderia simplesmente
aceitar. No limite, as imagens recicladas de Les Actualités francaises
por Lemaitre cumprem o papel de legitimacao do discurso letrista,
com seu posicionamento universalizante e de distanciamento do
intelectual, diante dos jovens tratados como multidao enraivecida.

A analise dos sentidos criados, entre os fragmentos de imagens
e sons, permite identificar as dimensoes da posicao autocéntrica
letristaem Le Soulevement.... Desde oinicio do filme, a apresentacao
de extratos de Un chien andalou (1929), em negativo, acompanhados
por uma narragao efusiva dos impasses politicos existentes, sugere
a rebelido como algo destituido de razao. A voz over encarregada
de pontuar os acontecimentos apresenta uma concep¢ao cada vez
mais critica a causa dos estudantes e grevistas. Com o avancar das
imagens e comentarios sobre a noite das barricadas, os jovens serao

referidos por sua “violenta desordem”, que apesar dos pedidos
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de disciplina pelas autoridades, “enraivecidos”, nio hesitariam
em afrontar a ordem. Como “provocadores’, tomados por uma
revolta inconsequente, iriam saquear o Boulevard Saint-Germain.
Com o adensamento das imagens de chamas e carros revirados,
os estudantes sdo sugeridos como uma for¢a fora da ordem, em
oposicao as apari¢oes do presidente Charles de Gaulle, em discursos
nos quais aceita a necessidade de transformacdes guiadas pelo
proprio governo. A construcao do presidente e dos jovens como
forcas opostas, respectivamente associadas ao dialogo politico
e a ruptura irracional, culmina durante os ultimos planos do
filme. Antes da cartela com o dizer “Fim”, sdo intercalados quatro
conjuntos de imagens: manifestantes e policiais, digladiando-se,
cada um a seu lado; De Gaulle discursando; o plano de detalhe de
um falo masculino; tudo isso seguido por um extrato de Un chien
andalou, no qual vislumbra-se a face de um personagem em éxtase.
O resumo das forcas em jogo, trazendo a juventude como desordem
e o discurso gaulista como tentativa pacificadora institucional, é
fortemente rompido pela imagem do falo, que ironiza o cinema e a
l6gica narrativa assumida, mas nao se imita a isso. O gesto retoma
a ruptura letrista, por eles denominada de cinzelamento, além de

recolocar a autorreferéncia de modo falico e masculinizado. Se
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a citacao do filme de Buiiuel sugere a oposi¢ao a razao, propria ao
estado de a¢ao revolucionaria pelo qual Le Soulevement... se inicia,
a interpretacao geral é novamente dada pela voz over. A despeito
das tensdes em jogo, a voz letrista discorre em over, impondo sua
distancia interpretativa: retomando a leitura de Traité d’économie
nucléaire, a narrac¢ao indica que a rebelido somente sera superada
com a aplica¢ao da teoria econdmica letrista, cujos pressupostos e

exemplos foram bombardeados ao longo dos 26 minutos de filme.

CONSIDERAGOES FINAIS

No contexto do 1968, a retomada do tema da juventude
pelo letrismo é acompanhada por praticas e posicionamentos
tedricos anteriores, tendo por viés a autorreferéncia como modo
de explicacio do mundo. Nesse sentido, ao evocar a teoria de
Isou, o filme de Lemaitre reafirma uma série de posicionamentos
proprios ao fundador do letrismo. Entre eles, uma concepg¢ao de
histdria, ou cosmologia, que implica a evolu¢ao do amplique ao
ciselant, bem como a proposta de uma teoria universalizante, que
busca unir as diversas areas de conhecimento. O ato de recolocar

tal posicionamento em 1968, porém, acaba desdobrando-se em
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anacronismo historico, sem levar em conta as modificacoes sociais
durante os 20 anos que separam Traité d économie nucléaire e os
levantes de 1968. Nesta senda, o historiador Fréderic Alix sugere
a existéncia de um “deslocamento intelectual” entre as teorias de
Isou e os pensamentos que levaram as rebelides. A concepc¢ao de
juventude presente em Le Soulevement..., construida a partir de um
Isou centralizador, evoca uma autoridade intelectual questionada
pelo movimento estudantil: “Pois se Isou desejava acabar com
o quadro estreito e castrador da autoridade [...] ele mesmo nao
tinha definitivamente feito outra coisa que dar-se a face de uma
autoridade” (ALIX, 2016, p. 7).

A centralizacdo adotada por Isou, desde os anos 1940, reivin-
dicando a condugio do grupo letrista e de suas diretrizes tedricas,
dando-se o direito de falar como dono da verdade e da justica, im-
punha-se de modo autoritario. Como sugerido por Alix, os emba-
tes politicos e tedricos do periodo colocariam em xeque “o esquema
vertical de circula¢io de ideias, da cultura e do saber, herdado do
[luminismo”, em prol de uma circulacio horizontal oposta as hie-
rarquias e aos grandes pensadores (Ibidem). O 1968 foi, de fato, um
momento de contestacio da figura do intelectual como aquele que

adere a causa dos oprimidos, anteriormente proposto por Sartre.

0 cinema letrista em 1968: a experiéncia do café-cinema e Le soulevement de la jeunesse

Fabio Uchda

9

ARS -N42-ANO 19

00

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

6



O “espaco publico no qual evoluiam tradicionalmente os intelectu-
ais é objeto de uma verdadeira tomada de poder”, num contexto no
qual o engajamento passa a ser da sociedade como um todo, “reti-
rando dos intelectuais seu papel privilegiado de porta-voz” (Ibidem,
p- 9). A partir de entao, tal como examinado por Brillant (2008),
nota-se uma constelacao de posicionamentos pela reinvencao do in-
telectual. Nesse contexto, a postura de Isou, com sua teoria teleolo-
gica, pressupondo um conhecimento universal monopolizado pelo
artista-intelectual, pode ser pensada como deslocada (ALIX, op. cit,
p- 1). Soma-se a isso um “posicionamento messianico, introduzindo
uma relacio vertical de transmissao do saber e uma visao seletiva e
hierarquizada da criacdo e de uma suposta evoluc¢io” (Ibidem, p. 7),
que acabam afastando Isou em relacio ao espirito do tempo de 1968.
Isso inclui sua postura doutoral quanto ao processo de ensino. De-
preende-se que: “Isou continua sendo aquele que sabe. O aluno con-
tinua sendo aquele que nao sabe, e de fato, encontra-se submetido
a autoridade do primeiro, ou seja, Isou ele proprio” (Ibidem, p. 7).
Tal debate, sobre o deslocamento do discurso letrista, em particu-
lar aquele de Isou em relaciao a 1968, ecoa sobre a construcao de Le
Soulevement..., de Lemaitre. A montagem autocéntrica, trazen-

do Isou e os letristas como nucleo da narrativa, como debatido
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ao longo do topico anterior, traz um olhar externo e com certa
aversao ao Maio de 1968.

Paralelamente ao deslocamentonotratamento dajuventude,
o cinema letrista recoloca uma forma de montagem ja presente em
obras anteriores, aqui radicalizada em termos do autocentrar-se. O
trabalho com extratos de imagens e sons em didlogo com outras mi-
dias colabora com uma pratica intermidiatica de found footage, com
modalidades de reciclagem ja referidas a partir de Brenez e Chodo-
rov. Além de conferir autonomia as imagens, aderindo as interven-
¢Oes sobre a pelicula e a novas praticas de montagem, o cinema de
Lemaitre dialoga com diversos dos usos atribuidos ao found footage
pelos referidos autores. Entre eles, ha um “uso critico” no qual as
imagens sao violentamente apropriadas, incluindo sua destruicao
(BRENEZ; CHODOROV, 2014, p. 4), um “uso materioldgico” asso-
ciado as “exploracoes das propriedades especificas da pelicula como
matéria” (Ibidem, p. 8), ou mesmo um “uso analitico” (Ibidem, p.
9), no qual um outro filme completo é estudado em profundidade,
incorporado e transformado. Em Le Soulevement..., a reciclagem
enddgena e exdgena adequa-se a um desejo de centralidade, propria
ao grupo letrista, presente nas obras de Isou, bem como nos mani-

festos e atividades de exibicao do café-cinema. Ao invés de revelar
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tracos presentes nos materiais de origem, a construgao de Le Sou-
levement... tende a uma autofic¢ao, que possui entre as principais
intencdes o colocar-se como filme de propaganda do letrismo, ou
um almanaque sobre a profética sobrevivéncia da teoria letrista, no

contexto de 1968.
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NOTAS

1. Devido a prética letrista de transformacgao de palavras, alguns dos conceitos foram
mantidos em sua grafia original, em francés. Neste caso particular, as nogdes de amplique e
ciselantcorrespondem a dois periodos estéticos da arte em geral. O primeiro refere-se a um
momento inicial, de uso de técnicas em harmonia, no qual se busca refletir o mundo externo,
que é sucedido por uma fase de ruptura, na qual as linguagens e técnicas sao rearticuladas,
com o aprofundamento das formas e a destruicdo da arte. (LEMAITRE, 1954, pp. 151-152)

2. Dentro de uma concepcéao letrista de arte totalizante, a hypergraphie (também
denominada de hypergraphologie) corresponde a unido do romance, da pintura, da
fotografia e da escultura, bem como da escrita de alfabetos e hierdglifos, em “um novo
modo de transcrigao” (LEMAITRE, 1954, p. 154).

3. Manifesto originalmente publicado no Bulletin du centre de la recherche lettriste, n. 19,
fev. 1968. (BOUHOURS, 1995, p. 172)

4. A cronologia presente no catadlogo Maurice Lemaitre indica um volume substancial de
atividades ao longo dos anos 1960, espelhando a atividade do proprio grupo. Na década, ha
uma constante publicacao de livros e manifestos, colaboragdes em revistas, participacdes
em exposigoes, recitais de poesia e lancamentos de filmes. Nos anos 1967-68, ha a
candidatura de Lemaitre as elei¢des legislativas, a organizacao do café-teatro letrista La
Cave com apresentagao de pecas teatrais, a publicagao do romance hypergraphique De
Gaulle et le sexe, uma jornada de cinema letrista organizada na Cinemateca Francesa,
a leitura de um manifesto letrista na Bienal de Paris, participacdes de Lemaitre no
Conservatoire national d'art dramatique e atividades de pesquisa relacionadas ao teatro
de vanguarda, a publicacdo do conto hypergraphique “Les aventures d'El Momo”, a
organizacado de uma sala letrista no Museé national d'art moderne, além da realizacao de
filmes (BOUHOURS, 1995, pp. 170-173).

5. Exceto quando indicado o contrario, todas as traducdes sao do autor deste texto.
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6. Moteur(1967), Le Film de demain (1967), Contre le cinéma d’André Holleaux et consorts
(1969), Victoire de Jules, I'apostolique pendant la seconde guerre de Troie (1967), Chantal D.
Star(1968), Pellicule (1968), Chutes (1968), Une ceuvre (1968), Le Soulévement de la jeunesse
- mai 1968 (1968), L'Ecrevisse mathématique (1969), Votre film (1969) (LEMAITRE, 2007).

7. Relacionado ao ato de intervencgao direta sobre a pelicula (LEMAITRE, 1954, p. 152), por
meio de inscri¢cdes, desenhos, raspagens ou uso de produtos quimicos. Em alguns casos,
como aquele de Le film est déja commencé?(1951), sdo teorizadas formas de intervencgao de
modo a contrapor as figuras originalmente existentes.

8. Qualificacdo académica obtida mediante exames para ter acesso ao ensino universitario.

9. Nessa versao, publicada com tiragem de 20 exemplares, o0 Maio de 1968 é narrado sob
o ponto de vista do legendario herdi “El Momo”, criado de modo autoficcional por Maurice
Lemaitre, no formato de uma historia em quadrinhos a ser colorida pelos proprios leitores.

10. Em Un soir au cinema(1964), uma das repeticdes das imagens do jovem caminhando por
Paris é acompanhada pela frase, cinzelada diretamente sobre a pelicula: “Depuis Entr'acte
et Un chien andalou, rien que nous!” — valendo lembrar que extratos desses dois filmes de
vanguarda sao usados por Lemaitre no filme de 1964.
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