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RESUMO

Neste artigo, propomos o levantamento e analise da pratica do found footage na obra
de cineastas e artistas mulheres. Aproximamos os estudos de found footage aos
estudos de género através da ideia de ressignificacdo presente na obra de Judith
Butler, para quem as identidades de género sdo construidas socialmente por meio da
repeticdo de identidades coletivas dominantes e podem ser ressignificadas também
na sua repeticdo. Ao transpormos a ideia de ressignificagdo para o audiovisual, nossa
Intencao sera pensar como a repeti¢cdo de imagens em novos contextos pode desafiar
seu significado original. A partir desta hipotese, proporemos um conjunto de estratégias
de ressignificacdo empregadas com relevancia nessa producdo: a repetigdo, a

compilagéo, o conflito, a continuidade e a materialidade.

PALAVRAS-CHAVE Found footage; Mulheres; Ressignificacao; Identidade de género

ABSTRACT

This article proposes the survey and analysis of the
practice of found footage in the work of women filmmakers
and artists. We draw found footage studies closer to
gender studies through the idea of resignification as seen
in the work of Judith Butler, for whom gender identities are
socially constructed through the repetition of dominant
collective identities, and can also be resignified through
such repetition. By transposing the idea of resignification
to the audiovisual field, we aim to reflect on how the
repetition of images in new contexts can challenge their
original meaning. From this hypothesis, we propose a set
of resignification strategies seen as regularly employed in
this production: repetition, compilation, conflict, continuity,
and materiality.
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RESUMEN

En este articulo proponemos un mapeo y andlisis de la practica
del found footage en la obra de mujeres cineastas y artistas.
Acercamos los estudios de found footage a los estudios de
género por medio de la idea de resignificacién presente en la
obra de Judith Butler, para quien las identidades de género
se construyen socialmente a través de la repeticion de las
identidades colectivas dominantes y pueden resignificar también
por su repeticion. Al transponer la idea de resignificacion para
lo audiovisual, nuestra intencién es pensar como la repeticion
de iméagenes en nuevos contextos puede desafiar su significado
original. A partir de esta hipétesis, proponemos un conjunto de
estrategias de resignificacion empleadas con relevancia en
la produccién: la repeticién, la compilacién, el conflicto, la
continuidady la materialidad.

PALABRAS CLAVE Fround footage, Muijeres; Resignificacion;

Identidad de género
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Em um dos primeiros estudos de folego sobre a reutilizacio de
imagens e sons no cinema, o livro Films Beget Films, Jay Leyda (1964)
demonstra como a pratica de reciclar trechos de filmes, remontan-
do-os em novos contextos, esteve presente desde os primeiros anos
da histéria do cinema. Leyda atribui a uma mulher, no entanto, o
desenvolvimento da pratica no que se consideraria um novo género,
o filme de compilacdo. A diretora e montadora soviética Esfir Chub
realizou, entre 1927 e 1928, trés filmes montados a partir de material
de arquivo historico, mostrando que a realiza¢ao de cinema poderia
prescindir inteiramente de cameras de filmagem. A obra de Chub
marca o inicio de uma associacio entre realizadoras mulheres e a
remontagem de imagens pré-existentes que vai perdurar ao longo
da historia do cinema. Durante o século XX, diversas diretoras e
montadoras fizeram uso dessa associa¢do para, através de ima-
gens apropriadas, articular leituras feministas sobre a cultura
audiovisual hegemonica. O fenomeno se da de forma mais mar-

cada no contexto do cinema experimental estadunidense onde,
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nos anos 1980, as cineastas feministas tém um papel fundamental
na ampliacao e diversificacao dos usos daquilo que viria a ser conhe-
cido como cinema de found footage'. A partir dos anos 1990, com a
ampliacdo do acesso a arquivos digitais e a pratica da montagem, o
uso do found footage na ressignificacio feminista de representacoes e
narrativas audiovisuais se expande e descentraliza, passando a estar
presente em cinematografias de nacionalidades diversas e ocupando
frequentemente também as galerias de arte e meios digitais.
Embora nao faltem pontos de intersec¢io entre o audiovi-
sual feito por mulheres e a pratica do found footage, essa relagao
ainda foi muito pouco explorada pela producao critica, ficando
em geral restrita a comentarios passageiros ou a textos dedicados
a uma ou outra realizadora especifica. A excecdo é o dossié Fou-
nd Footage: Women without a Movie Camera, realizado em 2016
pela revista Feminist Media Histories, cuja organiza¢ao parte jus-
tamente da percep¢do dessa afinidade. Na introducao escrita pe-
las editoras Monica Dall’Asta e Alessandra Chiarini, a ligacao das
mulheres com o found footage é explorada a partir de uma ideia de
autonomia criativa possibilitada pela sala de montagem: “A sala
de montagem como um local de separacao e autonomia é um es-

paco onde as mulheres aprenderam a fazer de sua intimidade uma
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politica, obtendo assim uma margem de movimento no mundo
(objetivamente hostil) da industria cinematografica” (DALUASTA;
CHIARINI, 2016, p. 8, tradu¢ao minha). As dinamicas de acesso e
restricao tém sido determinantes na producao de mulheres no au-
diovisual, mas o found footage feito por mulheres interessa também
por suas possibilidades estéticas e formais e seu potencial expressivo
para a criacao filmes de posicionamento feminista ou que discutem
especificamente questdes de género, identidade e representacao.

A intencao deste artigo sera realizar um levantamento e
analise da pratica do found footage na obra de cineastas e artistas
mulheres, em especial na construcao de leituras feministas sobre
as imagens apropriadas. Para isso, iremos aproximar os estudos
de found footage aos estudos de género por meio do conceito de res-
significacao presente na obra de Judith Butler. Ao transpormos
a ideia de ressignificacao para o audiovisual, nossa intencao sera
pensar como a repeticao de imagens em novos contextos pode de-
safiar seu significado original. Trabalhamos com o found footage
como a pratica de criar obras audiovisuais a partir da apropriacao
de imagens e sons produzidos com outra inten¢ao ou proposito,
remontando-os de formas diversas e fazendo emergir novos signi-

ficados no processo. O entendimento do found footage como uma
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pratica pretende dissocia-lo de uma aproximacao exclusiva a deter-
minado género, concebendo-o como um procedimento transversal
que atravessa formatos diversos, seja o cinema experimental, o do-
cumentario, a videoarte, a fic¢io, os videos de internet ou as obras
voltadas a galerias de arte.

Um aspecto central nessa pratica é a relacdo contraditoria que
os realizadores e realizadoras estabelecem com o material filmico.
Se por um lado a apropriacio parte de uma fascinagao ou interesse
despertado por aquelas imagens, esse movimento costuma coexistir
também com uma postura critica ao material. No processo de apro-
priacao, o ponto de vista mobilizado na capta¢ao das imagens coexiste
com o de quem delas se apropria na obra final. Em outras palavras,
o found footage coloca necessariamente um embate entre duas posi-
¢Oes, sem apagar completamente o sentido social inicial inscrito no
material, mas o contrapondo a um outro sentido, reativo a esse ma-
terial e marcado pelo novo contexto. Ou, como afirma Paul Arthur
(1998), o found footage seria por definicdo uma operagao dialdgica,
que coloca dois ou mais agentes enunciativos em oposicao. Esse cara-
ter dialdgico, ou mesmo dialético, da pratica do found footage permite
a formacao de contradiscursos a partir da ressignificacdo do material

original, muitas vezes representativo de um discurso hegemonico.
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A ressignificacao operada no found footage se relaciona inti-
mamente com o campo dos estudos de género, em especial com o
trabalho de Judith Butler - autora fundamental tanto para a teoria
queer e os estudos da sexualidade quanto nas reconfiguracoes do de-
bate feminista e de género que ocorrem a partir da Terceira Onda do
Feminismo nos anos 1990. Em seu livro Problemas de género, Butler
(2013) propoe o afastamento da ideia de género como diferenca se-
xual, até entdo hegemonica no feminismo da Segunda Onda, pas-
sando a descrevé-lo como um conjunto de gestos performativos que
sao repetidos de forma inconsciente desde a primeira infancia, con-
formando a identidade de um individuo as expectativas vigentes
dentro de determinada sociedade. Assim, no trabalho de Butler, o
género passa a ser enxergado como parte de uma construgao social.

Entender a identidade de género como algo que nao é
fundante ou fixo, mas constituido culturalmente, permite pensar
certas possibilidades de a¢do sobre as identidades, ainda que
inseridas e delimitadas pelo contexto social que as constitui. Na
obra de Butler, as possibilidades de agdo aparecem ligadas também
a ideia de repeticdo, mas a uma repeticao variante, excessiva,
deslocada. Butler trabalha com exemplos como as identidades

1ésbicas butch e femme ou a performance drag queen, e demonstra
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como a imitacdo da identidade tradicional e normatizada de género
de forma parodistica ou deslocada por outros corpos evidencia o fator
de construcio cultural determinante nessas identidades. A ideia de

repeticao é, portanto, essencial para o trabalho de Butler, que afirma:

A repeti¢do imitativa do “original” revela que o original nada mais é do
que uma parddia da ideia do natural e do original. [...] que possibilidades
existem de recirculacdo? Que possibilidades de fazer o género repetem e
deslocam, por meio da hipérbole, da dissonancia, da confuséao interna e da
proliferacio, os proprios construtos pelos quais os géneros sio mobilizados?
(BUTLER, 2013, p. 57)

O found footage também nada mais é do que uma “repeti-
¢ao imitativa do ‘original”, uma vez que desloca imagens e sons
de seu contexto primeiro para repeti-los em uma nova obra. A
repeticao no novo contexto faz com que esses materiais assu-
mam significados diversos dos que assumiam inicialmente, mas
transforma também a relagdo que se estabelece com o original,
ao manter algum traco de reconhecibilidade na nova obra, o
que produz sobre ela novas leituras. Teresa de Lauretis mostrou
como as midias audiovisuais, como constituintes de uma tec-

nologia do género?, atuam também na formacao do género nos
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sujeitos. Nesse sentido, a pratica do found footage parece ofere-
cer a possibilidade de criar um movimento de desconstrucao e
simultanea producao de lugares de género, a partir da exploragao
das fissuras existentes nas praticas audiovisuais dominantes. En-
tendendo o audiovisual como um dos agentes de conformacao das
identidades de género nos individuos, é possivel aproximar aideia
de ressignificagdo, ligada a ressignificacdo dos lugares de género,
ao trabalho de ressignificacao das imagens reapropriadas nesses
filmes. Para usar as palavras de Butler, buscamos formas de reem-
prego de imagens que “repetem e deslocam, por meio da hipérbo-
le da dissonéincia, da confusdo interna e da proliferacio” (2013, p.
57), as representacoes de género vigentes nos meios audiovisuais.

Frente a um campo amplo e heterogéneo de found footage
de autoria feminina, propomos entdo o levantamento de algumas
estratégias de ressignificacdo empregadas com relevancia nessa
producao audiovisual. O conjunto de estratégias exposto é
composto pela repeticdo, a compilagdo, o conflito, a continuidade e a
materialidade. Eimportante ressaltar que o presente levantamento
se distingue das importantes cartografias e categorizacdes ja
existentes, em parte justamente pelo entendimento do found

footage como uma pratica. Nao nos interessa filiar os filmes a
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diferentes tradicOes estéticas, como ocorre na separacdo de
William Wees (1993) entre compila¢ao, apropriacao e colagem.
Tampouco pretendemos identificar inten¢des distintas atuantes
na reapropriacao e remontagem do material, como ja fizeram
Nicole Brenez e Pip Chodorov (2014) ao descrever os usos
elegiaco, critico, estrutural, materioldgico e analitico do found
footage. Ao contrario, as estratégias aqui levantadas dizem
respeito a recursos formais mobilizados por essas realizadoras e
seus efeitos na representacao de lugares de género nos produtos
audiovisuais mais do que a categorias de filmes.

Ademais, embora sejam procedimentos comuns aos fil-
mes de found footage de forma geral, o recorte de género aqui
proposto orienta o levantamento e a analise de cada estratégia
descrita, buscando sempre compreender como os recursos iden-
tificados atuam na construcao de pontos de vista feministas sobre
o material. Por fim, lembramos que os recursos descritos sao
frequentemente mobilizados em combinac¢do, uma vez que a
maioria dos filmes mencionados acumula uma multiplicidade
de estratégias em sua construcao, nao podendo ser identificados

exclusivamente com uma ou outra.
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REPETICAO

A repeticao tem um papel central na pratica do found footage e
na ressignificagao de material audiovisual, em primeiro lugar por se
tratar de uma pratica que reapresenta, em um novo contexto, imagens
e sons que ja circularam de alguma forma. E importante também
notar que a repeticido é frequentemente empregada enquanto um
recurso de montagem, em obras que apresentam repetidamente um
filme inteiro, determinadas cenas, trechos, planos ou fragmentos.
Muitas vezes essa repeti¢ao é acompanhada de algum tipo de variagdo
sobre o material, de modo que, cada vez que o vemos, 0 novo contexto
marcado pelas variagoes faz emergir diferentes sentidos sobre as
imagens. A repeti¢ao - aliada a variagGes - se relaciona intimamente
com a ideia de ressignificacao dasidentidades de género de Butler e sua
sugestdo de que se “toda significacio ocorre na drbita da compulsao a
repeticao; a ‘a¢ao [...] deve ser situada na possibilidade de uma variacao
dessa repeticdo’ (2013, p. 209).

Diversos videos, filmes e instala¢des feministas trabalham a

ressignificacdo deimagens produzidas pela grande midia a partir da
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repeticio. E o caso de Technology/Transformation: Wonder Woman
(1978-1979), de Dara Birnbaum, video montado a partir de cenas
do seriado Mulher maravilha, no qual gestos como o giro que a per-
sonagem faz para se transformar sdo repetidos incessantemente,
em uma analise da passagem da mulher ordinaria para a super-he-
roina. Ou ainda as instala¢cdes de Candice Breitz, como Her e Him
(2008) ou Mother e Father (2005), nas quais a repeticao de trechos
de falas de grandes atores do cinema hollywoodiano forma moné-
logos e dialogos em estrutura espiral que desvelam as obsessdes de
género encenadas nesses filmes. A repeticio é também frequen-
temente associada a postura de devocao as imagens, ligada a cine-
filia. No video-essay Gentlemen Prefer Blondes (Remix Remixed by
Laura Mulvey) (2013), a critica e realizadora Laura Mulvey repete
cinco vezes um trecho de uma performance musical de Marilyn
Monroe, realizando pausas e ralenta¢des a cada nova repeticao, de
forma a empregar um olhar cinéfilo que simultaneamente cultua
e desconstroi o gestual da atriz, simbolo do prazer visual no cine-
ma de Hollywood. Nesse video, um fator importante para a res-
significacdo é a apresentacao do trecho na integra, sem alteragoes,
no inicio e no final do video. Embora se trate do mesmo trecho, a
experiéncia de assisti-lo novamente ao final, apds as repeticoes e

variagoOes realizadas pelo video, é diferente da experiéncia inicial.
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A repeticao também pode servir como ferramenta analitica
que incide sobre materiais nao ficcionais, mostrando como os
papéis de género se constroem também na vida de homens e
mulheres reais. Essa relagdo mais ambigua entre performance e
performatividade, representacio e realidade, também explorada
pela repeticao na montagem, aparece, por exemplo, em Covert
Action (1984), de Abigail Child. Nesse curta, Child trabalha com
imagens totalmente andnimas, filmes caseiros encontrados por
ela, um material sobre o qual tem pouca ou nenhuma informacao,
mas a partir do qual constréi, através da repeticio na montagem,
um movimento especulativo e investigativo. Quase todo o material
filmico utilizado no curta parece advir de uma tunica fonte: os
registros caseiros em 16mm preto e branco de dois homens sobre seus
varios encontros amorosos com mulheres diversas em uma casa de
campo. O material é montado junto a cartelas de texto e sobreposto
por um dialogo improvisado entre um homem e uma mulher.

Em uma montagem fragmentada, de ritmo rapido, Child
repete diversas vezes ao longo do filme alguns motivos visuais
recorrentes no material encontrado: planos proximos de rostos de
diversas mulheres brancas e cenas de beijos entre os homens e essas

multiplas mulheres. Devido ao ritmo acelerado da montagem,
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B FIGURA 1.
Abigail Child,

Covert Action, 1984.
Fotogramas do filme.

somente apds algumas repeticoes é possivel identificar os
personagens e acoes postos em cena. A fragmentacio dos gestos pela
montagem enfatiza uma impressao de violéncia nessas relagdes,
mostrando o constrangimento que as mulheres sentem diante
da camera - em geral empunhada por um dos dois homens - ou
enfatizando pequenos movimentos em que parecem buscar escapar
do enlace masculino. Mais do que o acesso a um real sem mediacao,
as imagens acabam por se mostrar embebidas de relacoes de poder:

as mulheres posam, e os homens detém o controle da imagem.
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Covert Action revela, por meio da repeticao, padroes in-
conscientes (GUNNING, 2005) que dizem respeito a sociabili-
dade heterossexual, e a decomposicao dos gestos enfatiza o que
ha de violento nessas relagdes. A montagem ciclica de Child,
calcada no procedimento de repeticao e variacio, é expressiva
para a revelacao de padrdes de comportamento. Por exemplo,
em dado momento, 1é-se em um intertitulo: “5 years later [cin-
co anos depois]”. O plano imediatamente posterior é um dos
muitos planos de beijo usados repetidamente por Child, nesse
momento ja visto pela espectadora. Essa operacao coloca uma
contradicdo entre a linearidade sugerida pelo intertitulo e a
repeticdo do material, indicativa da continuidade de um tipo
de performatividade social violenta. Perto do fim do filme, 1é-
-se em outro intertitulo: “It seems strange to me now [Parece-
-me estranho agora]”. O texto exprime o percurso do filme, de
desconfiar das imagens, remexer o material, olhar mais uma
vez, empregando uma montagem curiosa, até que aquilo tudo
se torne estranho. Assim, o filme submete os papéis de género
nas relacoes heterossexuais a analise da montadora-espectado-
ra, mostrando-os por fim também como performativos, pauta-

dos em gestos aprendidos e repetidos.
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Nesse sentido, a defesa de Butler de uma repeticao disrup-
tiva das identidades de género parece encontrar ecos no uso da
repeticao na montagem. Nos filmes de found footage, a repetigdo
figura com frequéncia como forma de realizar uma analise mi-
nuciosa de um determinado material, reproduzindo-o em novos
contextos e, muitas vezes, empregando sobre ele varia¢des - de
tempo, som, enquadramento, cor etc. - até desnatura-lo. Por ve-
zes, o uso desse recurso faz referéncia a uma espectatorialidade ci-
néfila, e alude a uma fascinagao provocada por uma cena, plano
ou gesto. A experiéncia de assistir a um fragmento audiovisual re-
petidas vezes, no entanto, inevitavelmente enfraquece seu sentido
inicial, sua narrativa ou conteudo imagético imediato, chamando
a atencao para novos detalhes, gestos dos personagens, movimen-
tos de cdmera, a textura da imagem. Uma das consequéncias desse
efeito é trazer a tona o processo de constru¢ao dessas imagens, que
nao mais se apresentam como um real ou natural inocente ou sem
mediacao. Nesse contexto, aponta-se também o processo de cons-
trucao de género operante nessas representacdes, desnaturalizan-

do asideias de feminino e masculino.
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COMPILACAO

Embora o termo "compila¢ao” seja frequentemente utili-
zado para descrever uma forma de apropriacao de materiais de
arquivo propria ao documentario, Catherine Russell (2013) en-
tende essa pratica como uma estratégia ligada a ideia de “coleta-
nea’, podendo ser encontrada em uma variedade de obras audio-
visuais, dos documentarios historicos de tom realista aos filmes
experimentais de found footage; dos fan videos as galerias de arte.
A compilac¢do, quando entendida como coletdnea ou sele¢ao, é fre-
quentemente utilizada com o intuito de condensar imagens nor-
malmente recebidas de forma dispersa, fazendo emergir delas um
sentido de enuncia¢ao que antes nao estava evidente.

Frequentemente, o uso da compilacao por realizadoras femi-
nistas tem também relacdo com a ideia de repeticao, na medida em
que esses filmes concentram, em um curto espago de tempo, planos,
gestos ou falas muito similares entre si, que se repetem exaustiva-
mente na cultura audiovisual. A reiteracio causada por esse tipo de
compilacio evidencia discursos correntes que atuam na formacao

de identidades de género e papéis sociais, ainda que, quando vistos
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dispersamente, nao parecam ter importancia ou enunciar algo mui-
to claro. Essa estratégia se aproxima daquilo que Nicole Brenez e Pip
Chodorov chamam de anamnese, ou o ato de “reunir e aproximar
imagens de uma mesma natureza de modo a fazé-las significar nao
algo diferente do que elas dizem, mas precisamente aquilo que elas
mostram e que nos recusamos a ver~ (2014, p. 4).

Sao muitos os exemplos do uso de compilacao em filmes
feministas de found footage. Em Autdpsia (2016, Mariana Barrei-
ros), por exemplo, vemos uma compilacao de cenas de televisao,
publicidade e internet, entre outras, juntamente a registros so-
noros e cang¢des populares, que mostram a proliferacao de dis-
cursos e representacoes violentos com as mulheres na cultura
brasileira. Materiais que nos contextos originais passam desper-
cebidos ou sao tidos como meras brincadeiras, quando conden-
sados no filme, apresentam-se como parte de um discurso arti-
culado e profundamente relacionado com as vidas de mulheres
reais. Ja em Kali-Filme (1988, Birgit Hein e Wilhelm Hein), sao
as mulheres que cometem atos de violéncia. Cenas de filmes de
terror, pornografia, e de filmes WIP (Women in Prison) sao com-
piladas para mostrar mulheres lutando umas com as outras, ou

se voltando contra homens, em brigas e agressoes, com o climax
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B FIGURA 2.
Sabine Massenet, Tears, 2004.
Fotogramas do video.

formado por uma compila¢do de cenas de castracao. O filme aca-
ba por revelar algo nao sobre as mulheres representadas, e sim
sobre a ansiedade de castracao latente na sociedade que produz,
consome e faz circular essas narrativas. No mexicano De cuerpo
presente (1997, Marcela Fernandez Violante), trechos de filmes
do melodrama mexicano sao compilados para formar a trajeto-
ria de uma vida marcada pelo género: o nascimento, a materni-
dade ressentida, relaces heterossexuais violentas e uma morte
pautada pela culpa crista. Em outro caminho, o curta-metragem
francés Tears (2004), de Sabine Massenet, reune close-ups de
mulheres chorando em diversos seriados norte-americanos du-
blados, retirados da televisao francesa. Conforme repete cenas
com uma semelhanca impressionante entre si, o filme chama a
atenc¢ao para o choro da atriz como um gesto aprendido, ensaia-

do e repetido em uma infinidade de imagens.
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Recentemente, uma variedade de trabalhos feitos para
exibicdo em galerias, como grande parte da obra da sul-africana
Candice Breitz ou da australiana Tracey Moffatt, realiza compi-
lagdes de filmes hollywoodianos, em um movimento que Tho-
mas Elsaesser (2015) associa ao mash-up de internet transporta-
do ao contexto dos museus e da obra de arte “legitimada”. A obra
de Moffatt é exemplar do uso dessa estratégia. Entre 1999 e 2015,
a artista realizou, em parceria com o montador Gary Hillberg,
uma série de oito compila¢des, baseadas em filmes hollywoodia-
nos e destinadas a exibicao em looping em galerias, composta pe-
los curtas Lip (1999), Artist (2000), Love (2004), Doomed (2007),
Revolution (2008), Mother (2009), Other (2009) e The Art (2015).
Os filmes sao divididos tematicamente, compilando as repre-
sentacoes feitas pelo cinema para os assuntos indicados em seus
respectivos titulos. Assim, a série perpassa, entre outros, arqué-
tipos maternos, a representa¢iao da violéncia no amor roman-
tico e esteredtipos raciais presentes no cinema hollywoodiano.
O olhar empregado por Moffatt, marcado por sua origem fami-
liar aborigenes3, é sensivel a atravessamentos diversos, incluindo
questdes de género, raca, sexualidade e colonialismo, em suas

diversas interseccoes.
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Em Other (2009), por exemplo, o olhar da artista se volta para
as rela¢Oes coloniais, através da compila¢ao de uma série de filmes
hollywoodianos que retratam o encontro de figuras brancas ociden-
tais com “0 outro’, uma categoria ampla que abrange povos orientais,
negros eindigenas. O filme se detém especialmente sobre representa-
¢oes do desejo e do encontro sexual inter-racial, evidenciando ainter-
seccao entre medo e desejo nesses encontros. A compilagao feita pela
artista revela recorréncias de estereétipos e de elementos formais,
com ‘o outro” frequentemente representado em grandes grupos
frente a um europeu individualizado, em close up, detentor do olhar.
Em sua repeti¢ao incessante de estereotipos, Other torna inegavel e
por vezes até risivel a problematica representacao do “outro” feita por
Hollywood. Ainda, o filme coloca género e sexualidade no centro de
questdes coloniais e de assimila¢ao cultural, ao explorar as represen-
tacoes de Hollywood do “outro” como objeto de desejo.

Assim, o ato de condensar em uma sd obra imagens produ-
zidas de forma dispersa, e que reiteram um mesmo discurso, re-
presentacdo ou esteredtipo, faz emergir um sentido de enunciagao
construido no conjunto dessas imagens que muitas vezes nao esta
evidente nas obras quando vistas isoladamente. Tanto a repetigdo

quanto a compilagdo apontam a importancia da ideia de repeticao
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na conformacio de identidades de género nos sujeitos e para sua si-
multanea importancia na ressignificacao dessas identidades, a qual
se da através da repeticao hiperbdlica, das variag¢des, das disrupcoes,
que mostram o género como um ato, um conjunto de a¢Ges, algo que
é formado inclusive em seu processo de representac¢ao, e nao como

uma identidade profunda e inefavel.

CONFLITO

A estratégia chamada aquide "conflito" é talvezuma das mais
simples e comuns no cinema de found footage. Consiste meramente
em cortar de uma imagem a outra de natureza, forma, contetdo ou
tematica contraditdria ou bastante distinta, fazendo com que esse
corte produza algum tipo de associagio, preferencialmente dialéti-
ca, entre as duas imagens.

No ja mencionado Autdpsia, o impacto da compilacio
¢ amplificado a partir da promog¢do do conflito, ou choque,
entre as imagens. O principal elemento de conflito se da pela
aproximacao entre materiais de natureza distinta. Ao lado de

imagens e sons claramente entendidos como representacdes
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(novelas, propagandas), Barreiros seleciona materiais do campo
nao ficcional, como a sessao parlamentar em que o entao deputado
Jair Bolsonaro afirmou que nao estupraria a deputada Maria
do Rosario, pois ela “ndo merece”, as noticias do feminicidio de
Eloa e, principalmente, dois trechos de videos amadores em
que homens registram suas proprias agressoes a mulheres. Ao
empregar essas imagens “reais” de agressao, Barreiros reforca o
outro lado da moeda da representacao: as imagens violentas sao
parte constituinte de uma sociedade que é violenta em relacao
as mulheres. Dessa forma, a diretora mostra com clareza como
opera, no plano da circulagdo das imagens, a cultura do estupro e
da violéncia contra mulheres no Brasil.

A estratégia é similar a utilizada por um dos primeiros fil-
mes de found footage encontrados a empregar um discurso femi-
nista. Schmeerguntz (1965, Gunvor Nelson e Dorothy Wiley) usa
como material bruto pecas publicitarias dos anos 1940 a 1960, vi-
deos de ginastica e transmissdes televisivas de concursos de miss,
imagens que promovem um ideal de feminilidade branco tipico
do pds-guerra estadunidense, no qual as mulheres sao retratadas
sempre muito arrumadas, seguindo um padrao de beleza estreito e,

ao mesmo tempo, conformadas em um modelo de domesticidade.
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Nessas representacdes, a casa e os eletrodomésticos brilham e sao
associados a uma ideia geral de felicidade da familia estadunidense.
Nelson e Wiley promovem o choque entre o imaginario construido
pelapublicidade e pela televisao e o dia a dia de Wiley, entao gravida
do segundo filho, lidando com o acimulo de louga, sujeira na casa,
trocas de fraldas e o estranhamento com seu proprio corpo.
Realizado durante o inicio do que ficou conhecido como a
Segunda Onda do Feminismo, o filme apresenta preocupacoes ti-
picas desse momento do movimento feminista e parece estar ali-
nhado a palavra de ordem “o pessoal é politico’. Sua estrutura é
mais ou menos dividida em sessdes que trabalham com grandes
temas ligados aos ideais de feminilidade (nesse filme, branca, cis
e heterossexual): os padroes de beleza, os cuidados com a casa,
amor romantico e casamento e a maternidade. Em geral, as as-
sociacOes criadas no filme seguem um determinado padrao: ima-
gens de propagandas de eletrodomésticos sao contrapostas a co-
zinhas sujas e geladeiras lotadas; cenas de concurso de miss onde
as mulheres performam inocéncia e docilidade sao cotejadas com
trechos violentos de partidas de roller derby; videos de ginastica
sao cortados junto a imagem de Wiley gravida sem conseguir al-

cangar os proprios pés.
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B FIGURA 3.

Gunvor Nelson e Dorothy Wiley,

Schmeerguntz, 1965.
Fotogramas do filme.




A montagem de conflito utilizada por esses filmes remete a
montagem dialética como proposta por Eisenstein (1990), na qual
o choque ou conflito entre dois planos produz uma ideia, um senti-
do novo. Essa estratégia foi empregada frequentemente e de formas
diversas na historia dos filmes de found footage feitos por mulheres.
Em Intermitent Delight (Akosua Adoma Owusu, 2007), por exem-
plo, imagens similares de propagandas estadunidenses de geladeira
nos anos 1960, nas quais os refrigeradores sao estampados e colori-
dos, sdo cotejadas a filmagensfeitas peladiretoranas quaishomense
mulheres trabalham com tecidos igualmente estampados no Gana.
Nesse caso, o conflito promove uma leitura das imagens diferente
da de Schmeerguntz, trazendo ao primeiro plano as dimensdes de
raca e nacionalidade. O conflito pode se dar, ainda, na rela¢ao entre
imagem e audio. Em Pets (2012, Albertina Carri), por exemplo, um
registro fonografico em que uma voz calma procura ensinar as mu-
lheres a alcancar o orgasmo, através de medidas como o relaxamen-
to, a comunicagdo e o autoconhecimento, é sobreposto a imagens
antigas de pornografia, algumas advindas do cinema ssilencioso, em
que as mulheres ora sdo submetidas a violéncia masculina, ora apa-
recem em situac¢les de zoofilia - em choque direto com o cenario

evocado pela pista de audio.
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Assim, o conflito aparece com frequéncia como uma forma
de produzir uma operacio de contradi¢ao ou choque entre as ima-
gens e sons apropriados e um imaginario mobilizado pela realiza-
dora. Esse tensionamento pode ter efeitos diversos: mostrar aquilo
que as imagens apropriadas escondem - por exemplo, aquilo que
precisa ser ignorado para a perpetuacao de um fetiche; mostrar os
efeitos desse material, as vezes denunciando-o como parte de um
contexto de circulagdao de imagens mais perverso do que parece a
principio; ou aproxima-lo de imagens que dizem ou representam o
exato oposto, o que torna impossivel a sintese entre os dois planos,

desautorizando o material apropriado.

CONTINUIDADE

As obras mencionadas até o momento trabalham com
estratégias que, em suas repeticoes, conflitos ou ressonancias nao
lineares, criam rupturas, fragmentacio, descontinuidades, que
desnaturalizam as representacdes existentes no material apropriado
e dele fazem emergir um significado oculto, reprimido. HA uma

outra abordagem possivel no trabalho com found footage que consiste
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justamente em se apropriar das convenc¢des de continuidade na
montagem classica, criando conexdes, ou mesmo uma sensagao
de unidade, entre materiais de naturezas distintas. Constitutivas
de um repertdrio comum de codigos entre os espectadores, essas
convencdes de montagem fazem com que os diferentes materiais
apropriados, dispostos em sequéncia, parecam apresentar uma
historia, uma continuidade espacial e temporal.
Noiniciodacompilagdoem Other, por exemplo, recursos como
plano/contra plano e continuidade de movimento sao utilizados para
fabricar um encontro do branco ocidental com o “outro”, a partir de
cenas de diferentes filmes, em diferentes paises, que parecem ocupar
o mesmo espaco filmico. Em Loose Ends (1979, Chick Strand), pla-
nos de origens distintas de um homem atirando, um menino caindo,
uma mulher que se assusta e sai correndo, deixando de lado um ferro
de passar ligado, e labaredas de fogo se espalhando, sao articulados de
forma a contar uma pequena estdria: o homem atirou no menino, o
barulho do tiro assustou a mulher, e o ferro ligado causou o incéndio.
Em History Lessons (2000), Barbara Hammer utiliza a convengao do
plano detalhe para inserir materiais heterogéneos que imprimem
um subtexto 1ésbico a materiais narrativos apropriados, ocupando

um lugar ambiguo entre a diegese e a colagem.
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Encuentro entre dos reinas (1991) é um caso exemplar do uso
da continuidade. No video, a realizadora chilena Cecilia Barriga
se utiliza da conven¢ao do plano/contra plano para promover o
encontro amoroso entre duas das maiores estrelas da Hollywood
pre-code*: Greta Garbo e Marlene Dietrich. O curta é dividido em
sequéncias montadas a partir de imagens dos filmes hollywoo-
dianos estrelados pelas duas atrizes e separadas por intertitulos
que indicam o tema, objeto ou locac¢ao central de cada cena. Em
“0O lago”, por exemplo, Garbo parece olhar horrorizada o beijo de
Dietrich com um homem. Ja em “A biblioteca”, as duas flertam a
sos: Dietrich em cima de uma escada é sujeita ao olhar de Garbo,
que olha para cima e parece conversar com ela. Ao longo do vi-
deo, diversas cenas como essas promovem um verdadeiro encon-
tro entre Dietrich e Garbo, criando uma geografia criativa a partir,
principalmente, das rela¢Ges de eixo de olhar em planos proximos
- enquadramento simbolo do melodrama. O climax se da no en-
contro, também em plano/contraplano entre a Rainha Cristina de
Garbo (Queen Christina, 1933, Rouben Mamoulian) e Catarina da
Russia, interpretada por Dietrich em A imperatriz vermelha (The

Scarlet Empress, 1934, Josef von Sternberg).
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B FIGURA 4.

Cecilia Barriga, Encuentro
entre dos reinas, 1991.
Fotogramas do video.

Encuentro entre dos reinas pode ser lido como um filme de
fa, expressivo de uma imensa admiracao pelas duas estrelas. No
entanto, Barriga emprega uma leitura a contrapelo desse corpus
de filmes, ou aquilo que Richard Dyer chamou de bricolage’, como
forma de tornar visivel sua propria leitura das imagens enquanto

espectadora lésbica. O filme traz ao primeiro plano aspectos da se-

xualidade dessas mulheres® até entao relegados a esfera do subtexto,

insinuagdes e fofocas. Assim, ao empregar convengdes narrativas




de montagem e de continuidade para fabular uma relacio entre as
duas atrizes, Barriga produz um espaco filmico em que o desejo
entre mulheres pode ser livremente compartilhado e representa-
do. Ao mesmo tempo, a instabilidade dessas representacdes, com
suas descontinuidades e com o conhecimento extrafilmico que
aponta sua artificialidade, produz também a imagem da auséncia
dessas representacoes. Em outras palavras, ao produzir essas re-
presentacdes e simultaneamente desestabiliza-las, o filme torna
visiveis as lacunas e siléncios da historia que apagam das imagens
a existéncia lésbica.

O uso das convengdes de montagem se mostra como mais
uma camada de apropriacao, que se soma a apropriacao de ima-
gens e sons. Assim como planos e cenas encontrados, as escolhas de
montagem reapropriadas também ocupam uma posi¢ao necessa-
riamente contraditoria ou dialética, em sua simultanea construcao
e desconstrucao do espaco filmico. A criagao de continuidade entre
materiais descontinuos serve nao s6 para construir novos signifi-
cados, mas também para mostrar a propria ideia de continuidade
como uma construcao baseada em convencgaes, o que desestabiliza
nao sé o novo contexto de utilizagao das imagens, mas também as

narrativas das quais elas provém.
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MATERIALIDADE

A ressignificacdo feita a partir da manipulagao das propriedades
materiais da pelicula filmica é recorrente em filmes de found footage e
se relaciona com o trabalho de mulheres tanto pelas suas possibilidades
estéticas de ressignificacdo quanto pela propria condi¢ao material do
trabalho. Essa estratégia pode ser realizada seja através de processos
mecanicos, com intervencdes fisicas quadro a quadro, seja com
processos quimicos, nos quais a pelicula é exposta a reagentes que
modificam a natureza das imagens. Assim como o trabalho analdgico
de montagem foi associado a um universo feminino, é frequente também
a associacao entre o emprego de procedimentos manuais sobre a
pelicula filmica e uma ideia de trabalho doméstico e, portanto,
feminino. A realizadora francesa Cécile Fontaine, por exemplo,
cuja extensa obra de found footage explora diversas formas de
manipula¢ido material, declara: “euuso métodos que nao témnada
aver com o cinema, como as ferramentas da pintora (afaca), ouda
escultora, oudadonade casa” (apud TRALLI, 2016, p. 73, tradugio
minha). Em seus filmes de found footage, trabalha diretamente

sobre a pelicula, criando sobreposi¢des com técnicas caseiras que
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envolvem tirar a emulsdo superficial com fita adesiva, ou com
uma faca de cozinha, apds lavar o material com sabao. O processo
de Fontaine, realizado sobre a pia da cozinha, foi frequentemente
descrito como intimo e feminino (Ibidem).

A associacdo entre essa forma de trabalho e o espaco domés-
tico, feminino, torna-se redutiva quando nao admite as possibi-
lidades de criacdo e autoria também presentes na pratica, mas ela
pode também ser positivada ou subvertida pelas proprias artistas.
O filme Handtinting (1967, Joyce Wieland) é um exemplo precursor
dessa forma de apropriacdo. Em seus trabalhos nas artes visuais,
Wieland ja se reapropriava de tradi¢oes femininas de trabalho téx-
til, com a producao de quilts, ou colchas, e sua transposi¢ao para o
universo artistico. Em Handtinting, Wieland utiliza outtakes de um
documentario em que havia realizado operacao de camera para a
Job Corps, organiza¢ao governamental dos Estados Unidos destina-
da a capacitacdo profissional. Asimagens mostram apenas mulhe-
res, em sua maioria negras, realizando atividades como danca e na-
tacdo, no que se imagina ser parte de um treinamento vocacional.
Nesse filme, como em sua pratica com quilts, Wieland recupera a
tradicao da costura, realizando o tingimento manual da pelicula

- dai o nome Handtinting - e perfurando o filme com agulhas de
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costura. A impressao material de gestos de trabalho artesanal tidos
como femininos sobre a pelicula filmica refor¢a o contetdo do proé-
prio material, trazendo ao primeiro plano a tematica da divisao de
género no trabalho.

Uma série de diretoras utilizaram intervenc¢des materiais na
pelicula filmica para tecer uma aproximacao entre corpo e filme, ou
corpo filmado e corpo do filme. Em Self Portrait Post Mortem (2002,
Louise Bourque), por exemplo, a diretora enterra uma série de ma-
teriais descartados em seu quintal para recupera-los anos depois.
Uma das imagens que encontra ao desenterrar os pedacos de filme
é um curto trecho de seu rosto quando jovem, encoberto pelo mofo
e pelas manchas de degradagao do material. O titulo do filme e o
gesto de exumacao do material apontam um espelhamento entre
o corpo do filme e o corpo da realizadora. Ja em The Color of Love
(1994), Peggy Ahwesh trabalha a partir de um filme pornografi-
co em Super-8 encontrado em uma lixeira, no qual mulheres tém
relacOes sexuais sobre o corpo de um homem inerte, desacordado.
Asmulheres cortam o homem e espalham seu sangue sobre o corpo
deitado, além de usar seu pénis inerte como um brinquedo sexual.
Quando encontrado, o filme havia sido extensamente degradado

pela acao do tempo e da dgua, adquirindo manchas rosas com tons
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B FIGURAS.

Naomi Uman,
Removed, 1999.
Fotograma do filme.

turquesa e verde. O vai e vem das manchas laterais remete aos la-
bios da vulva, e o corpo do filme assume o primeiro plano no cam-
po de visao.

Removed (1999, Naomi Uman) é um exemplo de filme cujas
manipulacdes da materialidade apontam um universo de trabalho
e materiais tidos como femininos, ao mesmo tempo que tensio-
nam discursos e representagdes sobre o corpo. Nele, um soft porn
alemao em 35mm é transformado a partir da interven¢ao manu-
al da diretora. Em um trabalho préximo a técnica de rotoscopia,
Naomi Uman pintou cada fotograma do filme com esmalte, exce-
to os corpos nus das mulheres. O filme foi entdo mergulhado em
alvejante, de forma que a parte pintada da imagem foi preservada,
enquanto os corpos de mulheres perderam a emulsao, o que for-
mou vazios na imagem pelos quais a luz passa livremente, deline-

ando borroes brancos.
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Ao usar como material bruto a pornografia, um género tao
marcado pela superexposi¢ao do corpo feminino, a intervencao da
diretora cria uma cisao no universo representado. Por um lado, as
figuras femininas se tornam fantasmagoricas, quase invisiveis,
manchas brancas e intocaveis pelos homens com os quais elas con-
tracenam. Por outro lado, cada frame carrega em si a marca do to-
que da realizadora, um trabalho extenuante de manipula¢io qua-
dro a quadro, artesanal, que deixa marcas da manipula¢ao em sua
necessaria imprecisao.

Assim, o trabalho com a materialidade filmica, quando re-
alizado sobre materiais encontrados, muitas vezes se mostra como
uma forma de reinscrever sobre a pelicula tradi¢des de trabalho
manual tidas como femininas. Além disso, trata-se de uma estra-
tégia efetiva para “subverter a l1ogica referencial que sustenta a re-
presentacdo, e esvaziar o referente de seu significado, de seu status
como representacdo’ (KOTZ, 1993, p. 106, tradu¢ido minha). Fren-
te aos “géneros do corpo’, no caso exposto aqui, a pornografia, es-
sas estratégias sdo capazes de promover um retorno das imagens
a corporalidade da pelicula. Esse efeito desloca a relacao com a
imagem para um dominio haptico, rompendo com mecanismos

voyeuristas, sem deixar de oferecer prazer ao espectador.
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CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que o found footage tem se mostrado uma pra-
tica privilegiada para a expressao da relacao contraditoria que
muitas mulheres estabelecem com as representacoes audiovisuais
hegemonicas correntes na sociedade. A op¢ao de cineastas mulhe-
res pelo found footage, parece-nos, vai além da viabilidade econo-
mica da pratica ou de uma familiaridade técnica com o trabalho
de montagem. De seu lugar de siléncio, ou de confinamento - a
area de montagem e a ilha de edi¢do -, muitas mulheres encon-
traram um lugar também de poténcia e de poder, uma possibilida-
de de dobrar imagens alheias, submeté-las ao seu desejo em uma
postura de espectatorialidade ativa, produtiva, que se utiliza dos
recursos da mesa de montagem para imprimir sobre essas repre-
senta¢des uma leitura propria.

As estratégias descritas neste artigo sdo recursos comuns
na pratica do found footage, nao sendo empregadas exclusivamen-
te em obras de realizadoras mulheres. No entanto, destacamo-nas
com o intuito de demonstrar de que forma esses recursos formais

podem ser mobilizados na ressignificacdo feminista do material,
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ao desnaturalizar representacbes correntes na midia, abrir brechas
para novas leituras sobre os discursos audiovisuais, ou analisar critica-
mente como se da a construgao social do género nessas representacoes.

Ao trabalhar diretamente com imagens criadas pela midia
tradicional, entre outras, o found footage parece ser uma pratica pri-
vilegiada para a articulacao de uma oposi¢io a um discurso domi-
nante no qual nao ha espago para as mulheres reais, possibilitando
a criagao de embates entre esses discursos publicos e a subjetividade
das mulheres, sujeitos historicos, que recebem essas imagens e se
apropriam delas. Obras feministas de found footage nao apenas re-
cusam as representa¢oes muitas vezes misoginas produzidas pelos
discursos dominantes, mas as encaram e escancaram, trazendo-as
para dentro da nova obra e assumindo o embate. Ferramentas de
montagem como repeticao, compilacao, continuidade e justaposi-
¢ao, aliadas a variacoes como o ralentamento, aceleracio e dessin-
cronia sonora, entre outros procedimentos, possibilitaram que
uma série de cineastas feministas fizessem vir a tona, no material
reciclado, um aspecto reprimido dessas imagens, ou o excesso da
representacio do género, que, embora oculto, esta contido nas pro-

prias imagens que os escondem.
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NOTAS

1. Cinema de compilagdo e found footage foram considerados formas de reemprego
audiovisual distintas, em especial a partir da obra de William Wees (1993), que associava
a primeira ao cinema documentario, e a segunda, ao cinema de vanguarda. Mais
recentemente, no entanto, alguns autores tém questionado essa separagdo. Jaimie Baron
(2014) fala em filmes de apropriacdo para se referir a um corpus diverso de filmes que
produzem aquilo que chamou de “efeito de arquivo”, ou a sensagao de estar assistindo a uma
imagem que foi produzida para outro contexto. Catherine Russell (2018) cria o neologismo
“arquiveologia” para designar a “pratica de coletar imagens e as compilar de maneiras
novas e surpreendentes”. Ja Patrick Sjoberg (2001) amplia o uso do termo "compilagao”
para uma variedade de formas de reemprego, entendendo que esses filmes se esquivam de
distingcdes genéricas ou categoricas, muitas vezes borrando as linhas entre documentario
e experimental

2. No ensaio “Atecnologia do género”, publicado originalmente em 1987, De Lauretis descreve
0 género como uma representacao. Para a autora, ndo existe uma oposicdo a priori de dois
géneros que sejam objetos da representagdo, mas eles sdo criados justamente no processo
de sua representacdo — seja por discursos e aparelhos presentes na sociedade, seja na auto
representacao de determinados individuos. Cf. DE LAURETIS (1994).

3. Filha de mae aborigene, Tracey Moffatt foi adotada na infancia por uma mulher branca,
como parte de uma politica de adocao for¢cada que vigorou na Australia entre as décadas de
1950 e 1970 e que visava ao embranquecimento da populacéo. Cf. LLOYD (2014).

4. Hollywood pre-code compreende o periodo entre a expansdao do som no cinema
estadunidense no final dos anos 1920 e o estabelecimento do Motion Picture Production Code
— codigo de valores que regeu Hollywood entre os anos 1930 e 1960. O periodo pre-code é
marcado por uma tematizagcdo mais livre da sexualidade, além de outros assuntos que seriam
posteriormente censurados, como violéncia e consumo de drogas.
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5. Dyer (1977) parte do termo bricolage, de Claude Levi-Strauss, para indicar uma
possibilidade para o espectador homossexual de mexer com as imagens que lhe sao
oferecidas, dobrando seu significado a seu proprio desejo.

6. Para mais sobre o papel das duas atrizes em uma espectatorialidade LGBTQI+ da
Hollywood classica, ver HORAK (2014); RUSSO (1987).
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