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RESUMO

Resultado do nosso interesse em investigar a presenca de carnavalescos de escolas
de samba do Rio de Janeiro, enquanto agentes do “popular”, em espacos da arte con-
temporénea, o presente artigo trata da exposi¢ao Alice no Brasil das maravilhas, real-
izada pelo carnavalesco Joaosinho Trinta no Sesc Pompeia, em 1989. Analisaremos as
estratégias de agentes e instituicdes da arte contemporénea para dar a ver a producao
em “transito” de Trinta entre o “popular” e a arte contemporanea e institucionalizada.
Particularmente, discutiremos como documentos que registram o processo de con-
cepcdo e montagem da exposicao, especialmente as fotografias, sugerem esse evento
como uma performance na qual ha agenciamento de saberes e processos proprios de

barracdes de escolas de samba em um espaco de arte contemporénea.

PALAVRAS-CHAVE Jodosinho Trinta; “Popular”; Escolas de samba; Historia das exposicdes;

Arte contemporanea.
ABSTRACT

Result of our interest in investigating the presence
of carnival participants from Rio de Janeiro samba
schools, as agents of the “popular”, in contemporary art
institutions, this article deals with the exhibition Alice
in Brazil of Wonders, held by carnival artist Jodosinho
Trinta in Sesc Pompeia in 1989. We will analyze the
strategies of contemporary art agents and institutions to
reveal Trinta's production in “transit”, between “popular”
and institutionalized art. In particular, we will discuss
how documents that record the exhibition process,
conception and assembly, especially photographs,
suggest this event as a performance that agency, in a
contemporary art space, samba schools knowledge and
processes typically verified in its work places.

KEYWORDS

Jodosinho Trinta; “Popular”; Samba Schools;
History of Exhibitions; Contemporary Art.

RESUMEN

Fruto de nuestro interés en investigar la presencia de
carnavaleros de escuelas de samba de Rio de Janeiro, como
agentesdelo “popular”,enespacios de arte contemporaneo,
este articulo aborda la exposicion Alicia en el Brasil de las
Maravillas, realizada por el carnavalesco Jodosinho Trintaen
Sesc Pompeia en 1989. Analizaremos las estrategias de los
agentes e instituciones del arte contemporaneo para revelar
la produccion de Trinta en “transito”, entre el “popular” y
el arte institucionalizado. En particular, discutiremos como
los documentos que registran el proceso de concepcion
y montaje de la exposicion, especialmente las fotografias,
sugieren este evento como una performance en la que hay
una agencia de conocimientos y procesos propios de los
talleres de trabajo de las escuelas de samba en un espacio
de arte contemporaneo.
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E fundamental compreendermos que classificacdes que
comumente empregamos na Teoria e na Historia da Arte nao
sao dados naturais e dizem mais respeito aqueles que propoem as
classificacdes — isto é, agentes, instituicoes, eventos — e menos a
suposta ontologia de objetos que sao submetidos, em dado contexto,
a determinada classificacao. Essa observacao se aplica as no¢ées
de “popular”, “arte popular”, “arte naif”, entre outras, as quais
tém sido estabelecidas por uma série de narrativas, entre elas
aquelas propostas pela critica, pelo colecionismo, pelo mercado, por
exposicoes e curadorias. O presente texto é um dos resultados da
pesquisa Popular descentrado: narrativas e olhares no contempordneo,
que tenho desenvolvido desde 2021 e que se interessa pelos transitos
entre o chamado “popular” e a arte contemporinea.

Popular descentrado partiu do episddio da indica¢dao do
carnavalesco Leandro Vieira ao Prémio PIPA de arte contemporanea
em 2020, no mesmo momento em que seu trabalho Bandeira brasileira
(2019-2021) havia sido incorporado ao acervo do Museu de Arte

Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio) e integrado a exposi¢cao Hélio
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Oiticica — A dancanaminha experiéncia, realizada entre 2020 e 2021,
curada por Adriano Pedrosa e Tomas Toledo, em sua versao montada
nessa mesma instituicao (removido para garantir o anonimato). A
partir desse caso, fizemos um levantamento de exposicoes e curadorias
de arte contemporanea que promoviam, de distintos modos e distintas
estratégias, a exibicao de outros carnavalescos, entre eles Leonardo
Bora, Gabriel Haddad, Fernando Pinto e Joaosinho Trinta,' oriundos
de contextos associados ao “popular’. Naquele primeiro momento, nos
detivemos sobre trés exposicoes: além de Hélio Oiticica - A dancana
minha experiéncia (2020-2021); também Beatriz Milhazes: Avenida
Paulista, realizada no MASP entre 2020 e 2021, curada por Adriano
Pedrosa, Amanda Carneiro e Ivo Mesquita (removido para garantir o
anonimato); e Ratos e urubus, idealizada pela colecionadora Alayde
Alves e realizada pelos curadores Thais Rivitti e Carlos Eduardo
Riccioppo no Centro Cultural Sdo Paulo entre 2019 e 2020 (Lima,
2022a; Lima, 2022b).

Aléem dessas discussées, também foi realizado um
levantamento de outras exposi¢oes que abordavam a problematica
em questao, e entre elas destacamos a exposicao Alice no Brasil
das maravilhas, realizada pelo carnavalesco Joaosinho Trinta no

SESC Pompeia de Sao Paulo, em 1989, sob a coordenacao de Sergio
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Battistelli (Alice no [...], 1989b), e que sera nosso objeto de estudo
no presente texto. A documentacao inicial dessa exposicao foi
encontrada no arquivo da colecionadora Alayde Alves, interessada
tanto na arte contemporanea como também naquilo que denomina
“artes do carnaval” (Lima, 2022b).

Entre os variados modos de participacao de carnavalescos
de escolas de samba do Rio de Janeiro em exposicOes realizadas
em instituicoes artisticas,? verificamos que, em sua maioria, esses
espacos dao a ver trabalhos ja desenvolvidos por esses profissionais
no contexto do carnaval. A exposicao Alice no Brasil das maravilhas
ganharelevonesse conjunto pelo fato de ter funcionado de maneira
distinta, como uma espécie de experimentacao realizada em um
espaco associado a arte contemporanea e que, anos depois, em 1991,
se desdobraria no desfile da escola de samba Beija-Flor de Nilopolis
no sambodromo da Marqués de Sapucai, realizado por Trinta com
o0 mesmo titulo e tematica da exposicao. Essa inversao, em parte,
justifica nosso interesse por tal evento.

No presente artigo, a partir de levantamento e analise
documental da exposicao Alice no Brasil das maravilhas, bem
como de sua repercussao, nos ateremos as estratégias e tentativas

de agentes e instituicoes da arte contemporanea para dar a ver
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a producdo do carnavalesco em “trinsito” naquele momento.
Particularmente, discutiremos como fotografias da montagem da
exposicao acionam esse “trnsito” ao registrarem experimentacoes
processuais ali empregadas, especialmente na construcao de
esculturas e instalacOes evocativas de alegorias e aderecos do
carnaval, representando dinamicas semelhantes aquelas verificadas
em barracoes de escolas de samba e, portanto, acionando uma espécie
de performance de saberes e dinamicas do carnaval carioca em uma
instituicdo dedicada a arte contemporanea e institucionalizada.
Para isso, além de apresentarmos uma visao geral da exposicao,
também a contextualizaremos em relac¢ao a proposta institucional
do SESC Pompeia de desenvolver projetos voltados ao publico
infantil e que questionassem categorias candnicas da arte; assim
como em relacao ao momento da carreira de Jodosinho Trinta, cujo
reconhecimento publico e prestigio naquele contexto geravam
debates sobre sua condicao de, a0 mesmo tempo, atuar como um
importante carnavalesco em uma festa popular e, também, como
um artista tido por alguns como complexo e de vanguarda. Esses
dois aspectos sao fundamentais para compreendermos a génese

dessa exposicao.
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Essa pesquisa tem como fundo tedrico-metodoldgico aquiloa
que Nelson Maldonado-Torres (2020, p. 48) serefere como “giro estético
decolonial”, isto é, a critica necessaria tanto ao modo como ainda somos
atravessados pela colonialidade da visao e do sentido, como também ao
seu funcionamento por meio de uma “separacio ontoldgica’, que, por
sua vez, produz e perpetua logicas classificatorias que empregamos
em hierarquizacoes, exclusoes e naturalizacoes de categorias. Essa
perspectiva nos permite refletir sobre trinsitos entre o “popular” —
e, mais especificamente, o carnaval e as escolas de samba — e a arte
contemporanea, uma vez que a critica decolonial tem interrogado
disciplinas e epistemologias fundadas na Europa Ocidental, entre elas
a Historia da Arte no século XIX, que, por sua vez, foi constituida pela
modernidade/colonialidade a partir de pressupostos colonialistas,
etnocentristas e patriarcalistas, preocupada em fundar um canone
ocidental pretensamente universal, inclusive de carater estético, com
o qual operam espacialidades e temporalidades de modo a posicionar
aquele continente no centro do mundo e como fundador da Historia
(Reinaldim, 2021; Maldonado-Torres, 2020). Tais pressupostos
fundadores impactaram as escolhas de historiadores da arte que
privilegiaram um espectro normativo de artefatos pertencentes as

categorias tradicionais das “belas-artes” e para os quais ja estavam
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disponiveis metodologias analiticas estabelecidas, produzidas a
partir de recortes — temporais, espaciais, politicos, linguisticos —
candnicos e que reforcavam o proprio cinone (Buono, 2020, p. 29).
Essa pesquisa se alinha a outras que pretendem questionar esses
pressupostos colonialistas e canénicos no campo da arte, contribuindo
para propor outras perspectivas tedrico-metodologicas para abordar

outros objetos e problematicas, como aqueles aqui tratados.

I ALICE NO SESC POMPEIA: VISAO GERAL

A exposicao Alice no Brasil das maravilhas, realizada
no contexto da efeméride do 9o° aniversario da morte do autor
britanico Lewis Carroll, se constituiu em uma espécie de grande
instalacdo, de aproximadamente 1100 m? de area, montada no
espaco expositivo do Sesc Pompeia. Propondo um percurso por
diferentes ambientes (Figura 1) — construidos por diferentes
materiais, elementos cenograficos e recursos técnicos —, a exposicao
representava passagens célebres das obras literarias Alice no Pais
das Maravilhas (1865) e Alice através do espelho (1871), de Carroll.
Sua proposta envolvia transformar essas obras literarias em “um

cenario de vivéncias e sensacdes” (Alice no [...], 1989a).
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I Figura 1.

Planta baixa com a montagem da ex-
posicao Alice no Brasil das maravilhas.
Arquivo Sesc Memadrias (Alice no [...],
1989a).

Entre as passagens célebres envolvendo a personagem Alice,

a exposicdo representava a mesa do cha, a piscina de lagrimas, o
castelo de cartas, além de elementos e personagens como o coelho,
o gato que ri, flamingos, cogumelos, pudins e espelhos (Alice no
[...], 1080a). O percurso se iniciava no Tunel das sensagdes, uma
instalacao idealizada por Dejair Piffer, que pretendia inserir o
espectador em um “mundo de nonsense ou double sense” (Jodozinho
Trinta [...], 1989, p. 18). De acordo com a descri¢do publicada no

jornal A Tribuna

Esse tunel tem 50 metros de extensao trabalhados com elementos de

eletrofisica, que procuram fazer com que o visitante perca no¢des de espaco,
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de equilibrio e horizonte, num jogo alternado que pretende tirar referéncias
cotidianas e agucar os outros sentidos. Sons, luz e piso com textura diferente
desarmam o publico para apresentar o mundo de Alice na parceria Carroll/

Trinta. (Jodozinho Trinta [...], 1989, p. 18).

Além do tunel de Piffer, trabalhos de outros artistas
compunham o percurso expositivo, caso das “geringonc¢as” de Mestre
Molina3 localizadas no inicio do percurso e, ao final, do grande
mural de 44 m? grafitado por Waldemar Zaidler Junior. Finalmente,
uma mostra paralela+ exibia fotografias de meninasrealizadas por
Carroll, as quais sugeriam representar varias “Alices” em ambientes
reconhecidos como tipicamente vitorianos, juntamente com
ilustracoes realizadas por brasileiros e estrangeiros para diferentes
edicoes da obra do autor britanico.

Imagens da exposi¢ao nos revelam as grandes escalas das
instalacOes, constituidas por aderecos fabricados em diferentes
materiais, que envolviam e ambientavam os corpos do publico
em florestas, castelos de cartas, favelas e outras cenografias.
Compunham essas instalac¢oes diversas esculturas, em sua maior
parte representando animais estilizados e personificados, como
é costumeiro em representacoes dirigidas ao publico infantil. Na

Figura 2, Joaosinho Trinta aparece conduzindo um grupo de pessoas

Alice no Brasil das maravilhas de Jodosinho Trinta
agenciamento e transito do “popular” no Sesc Pompeia

Pedro Ernesto Freitas Lima

ARS - 2025 - V. 23

-
o



I Figura 2.

Vista da exposicdo Alice no Brasil das
maravilhas, 1989. Sesc Pompeia. Arquivo
Sesc Memorias.

pela exposicao, entre grandes esculturas de uma coruja, a esquerda, e
de um macaco, a direita, revestidas de chita, tecido caracteristico na
visualidade do pais. Na Figura 3, vemos o rosto de Alice derramando
caudalosas lagrimas, um sapo trajando camiseta regata e calca
estampada do tipo risca de giz, flores e plantas artificiais, grandes

cartas de baralho e esculturas de reldgios amolecidos, remetendo

a conhecida obra de Salvador Dali.
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B Figura 3.

Vista da exposicdo Alice no Brasil das
maravilhas, 1989. Sesc Pompeia. Arquivo
Sesc Memorias.

O deslocamento da obra literaria para o contexto brasileiro,

sugerido ja no titulo da exposicao, evidenciava-se na proposta
de Trinta de ambientar Alice e 0 Coelho em uma grande favela
constituida por barracos de madeira empilhados. Também se
explicitavana presenca de arquibancadas evocando o sambdodromo da
Marqués de Sapucai ao final do percurso, onde Alice — transfigurada
em uma “morena brasileira” (Jodozinho Trinta [...], 1989, p. 18)

— e 0 Coelho eram representados, respectivamente, como porta-
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B Figurad

Capa do catalogo da exposigao Alice no
Brasil das maravilhas, 1989. Sesc Pom-
peia. Arquivo Sesc Memorias (Alice no

[...]11989b).

bandeira e mestre-sala, imagem essa presente na capa do catalogo

e nos folders da exposicao (Figura 4).

Sao varias as circunstancias que devemos evocar para
compreendermos a empreitada desse projeto e, consequentemente,
discutirmos seus agenciamentos. Entre elas estdao a proposta

institucional do Sesc Pompeia, catalisada pelo projeto de Lina Bo
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Bardi e desenvolvida entre 1977 e 1986, de propor modos inovadores
de integracao entre esporte, lazer, cultura e arte para o publico,
entre eles o infantil; bem como a celebridade de Trinta, que,
naquele ano de 1989, havia ampliado seu reconhecimento publico e
prestigio, quando seu nome muitas vezes era tido como sinénimo de
carnavalesco e, até mesmo, de carnaval. Passemos a considera¢oes

sobre esses aspectos.

I 0 SESC E AS CRIANCAS

Sabemos que é constitutivo das exposicoes a rede institucional
e os agentes que participam do processo de inscri¢ao de objetos
artisticos na “instituicao arte” (Carvalho, 2012), configurando um
fenémeno complexo que amalgama obras, sujeitos, instituicoes,
sentidos, narrativas e valores. Ditoisso, é fundamental considerarmos
a proposta institucional do Sesc Pompeia quanto aos modos de
abordar producoes artisticas, bem como o publico-alvo de suas
acoes. Segundo Marcelo Carvalho Ferraz, arquiteto que atuou
com Lina no projeto do Sesc Pompeia, a inten¢ao da arquiteta
era manter e amplificar o uso que a instituicao ja proporcionava

a comunidade em termos de atividades culturais e esportivas.
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Para essa instituicdo, optou-se pelo termo “centro de lazer” como
forma de contornar, segundo as reflexdes de Lina, a inibicao que
o termo “cultura” costuma implicar, bem como a competitividade
demasiada associada ao termo “desportivo” (Ferraz, 2015, p. 28).

Ainda de acordo com Ferraz:

O novo centro [Sesc Pompeia] deveria fomentar a convivéncia entre as
pessoas como formula infalivel de producio cultural (sem a necessidade
de uso do termo). Deveria incentivar o esporte recreativo, com uma piscina
em forma de praia para as criangas pequenas ou para os que nao sabem
nadar e quadras esportivas com alturas minimas abaixo das exigidas pelas
federacoes de esporte, portanto inadequadas a competicdo. A ideia era
reforcar e fomentar a recreacdo, o esporte “leve”. Assim, programa e projeto

se fundiriam indissociaveis, amalgamados (Ferraz, 2015, p. 29).

O apelo ao recreativo e ao ludico da arquitetura do Sesc
Pompeia transbordava suas instalacoes fisicas, sendo também
vetor de interesse de diversos eventos expositivos, bem como, de
modo geral, de sua programacao, realizados ou assessorados por
Lina na institui¢cdo durante a primeira metade da década de 1980.
Algumas dessas exposicoes, como Mil brinquedos para a crianca
brasileira (1983),5 Pinocchio: historia de um boneco italiano, e

Entreatos para criancas (1985), tinham o publico infantil como
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tema e destinac¢do. Ja outras, como O Belo e o direito ao Feio (1982),
também propunham ampliar o publico da arte, nesse caso em
especifico por meio de novas abordagens sobre categorias artisticas,
particularmente o popular e o kitsch. Ressaltamos que em Entreato
para criancas (1985), notamos dois precedentes comuns a Alice: o
interesse pelas esculturas de escolas de samba do Rio de Janeiro,
sendo que algumas delas, que haviam integrado desfiles nos anos de
1983 1984, foram recolhidas e expostas no Sesc;® e a construgao de
instalacées sensoriais chamadas de “tuneis de sensacoes” (Sartorelli,
2014, p. 106-108).

A saida de Lina da equipe do Sesc Pompeia, em 1985, nao
acarretouuma descontinuidade em relacaoaointeresse dainstituicao
pelo ludico e pelo popular. Em agosto de 1987, esses interesses foram
oficializados no lancamento do Programa Curumim, programa de
educacao nao formal dedicado a criangas e adolescentes de 7 a 12
anos. Inaugurado no proprio Sesc Pompeia, o programa continua
em funcionamento quando o presente artigo foi escrito, atendendo
33 unidades do Sesc (Costa; Costa; Morais, 2021, p. 6).

Parte da justificativa do projeto’ de Alice consideraa demanda
do Programa Curumim, prevendo-se destinar a um publico

majoritariamente infantojuvenil (As Aventuras [...], [108-]). Em
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alguns trechos, o projeto afirma destinar-se aos “habitantes de
uma megametropole”, propondo um “mergulho noimaginario”, de
modo que “deixem os seus problemas e afazeres hiper-urbanizados
e adentrem neste mundo imaginario materializado”. O texto do
folheto afirma que “O mundo e as aventuras de Alice ndo sdo apenas
as fantasias de uma crianca, mas situacoes de todos nos, presos
num emaranhado de rela¢ées insensatas, contraditorias e nas quais
somos, a0 mesmo tempo, inocentes e culpados” (Alice[...], 1989a). A
exposicio implicaria em “deleite das criancas e ares de intriga dos
adultos” (As Aventuras [...], [198-]). Ou seja, podemos afirmar que
as narrativas do projeto e da exposicao, por mais que privilegiem o
publico infantojuvenil, também procuram valorizar a polissemia
possivel do evento quando consideram as diferentes experiéncias
que diferentes faixas etarias ali poderiam experimentar.

A partir desse ponto, ganham relevo estratégias que
acionaram Alice de modo conflituoso em relacao ao seu publico-
alvo, especialmente quanto as implica¢Oes possiveis decorrentes
de seu interesse pela fantasia e pelo imaginario, apontando para as
diversas possibilidades de producao de sentido que o evento permitia.
Enquanto esses termos ofereceriam experiéncias ludicas e “deleitosas”

para criancgas, poderiam também ter um efeito politico ao, por meio
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do contraste, “intrigar” e conscientizar sobre os “problemas e afazeres
hiperurbanizados” que acometeriam adultos.

Sobre esse aspecto, Suely Rolnik discutiu, em texto publicado
no catalogo da exposicao, a proposta do itinerario expositivo a
partir de uma abordagem psicanalitica, como uma entrada na
“toca do coelho” que implicava uma iniciac¢do de perda vertiginosa
da identidade ou ainda, citando Trinta, em uma perda da “nossa
consciéncia de unidade™, na qual o publico experimentava um
“devir-Alice-Carnavalescos” (Rolnik, 1989).

Matérias em jornais da época que trataram da divulgacao
da exposicao expressaram esse conflito na recepc¢ao, que ora a
aproximavam do ambito infantil, ora ressaltavam sua dimensao
de critica social, que poderia interessar também aos adultos. Alice
foi capa da edicao de 7 de outubro de 1989 da Folhinha, suplemento
infantil dojornal Folha deS. Paulo. A matéria destacoua mistura entre
os personagens de Carroll e o carnaval, bem como a possibilidade
de confeccao de fantasias em uma simulacao de barracao de escola
de samba oferecida pela exposi¢ao (Bonvicino, 1989, p. 4-5). Ja
em matéria publicada em A Tribuna, de 4 de agosto de 1989, ha o

seguinte depoimento de Trinta:
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‘Minha proposta é de que nao haja limites. Espero que os adultos sejam
tao elasticos como Alice, que cresce ou diminui conforme os licores ou
pudins que experimenta’, diz Jodozinho Trinta. Ele afirma que o sucesso
da exposicio so sera alcancado se as pessoas voltarem ao periodo magico
da infancia. ‘Na verdade, quero mais é ver adultos brincando. Criangas ja

brincam normalmente, sem defesas’ (Jodozinho Trinta [...], 1989, p. 18).

O depoimento de Trinta parece ser claro ao insistir que
sua proposta esta mais interessada na inversao representada pela
possibilidade de adultos brincarem, “elasticos” como Alice, do
que em oferecer um espaco para as criancas fazerem aquilo que
habitualmente ja fazem. Aqui chama a atencao o interesse pela
inversao, operacao apontada como caracteristica fundamental
do carnaval e proxima a diferentes concepc¢oes tedricas, entre
elas aquelas que compreendem o carnaval enquanto “mundo as
avessas’, “ritual de inversdo” e espaco social dotado de regras e
logicas proprias, propostas respectivamente por Mikhail Bakhtin,
Peter Burke e Roberto Da Matta (Guimaraes, 2015, p. 23-34).

Podemos apontar alguns aspectos da exposicao que
corroboram o interesse de Trinta por nao restringir a faixa etaria
de seu publico. No espaco que remetia aos licores que Alice ingeria

para obter distintos efeitos, entre eles crescer e encolher, esculturas

Alice no Brasil das maravilhas de Jodosinho Trinta
agenciamento e transito do “popular” no Sesc Pompeia

Pedro Ernesto Freitas Lima

ARS - 2025 - V. 23

-
O



desses licores traziam, a guisa de rétulos, inscri¢des como “elixir
redutor de violéncias gerais” (Figura 5) e “refresco encolhedor de
mordomia palaciana”. Outro elemento marcante dessa exposicao
— e aparentemente mais ambiguo — é a ambientacao da favela,
moradia do Coelho e onde Alice se torna uma gigante (Figura 6).
Repleta de televisores, postes e fiacao elétrica, inevitavelmente evoca
trabalhos de Hélio Oiticica e sua discussao sobre nossa modernizacao
assentada na desigualdade social. Ambos, os licores redutores
de mazelas e a favela em torno de Alice agigantada, ganhariam
destaque no desfile da escola de samba Beija-Flor de 1991, na forma

de carros alegoricos.
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B Figurab.

Vista da exposicdo Alice no Brasil das
maravilhas, 1989. Sesc Pompeia. Pro-
grama exibido pela TV Cultura, 1990, dis-
ponivel em: YouTube: @chrisprometeu.

B Figura6.

Vista da exposicdo Alice no Brasil das
maravilhas, 1989. Sesc Pompeia. Pro-
grama exibido pela TV Cultura, 1990, dis-
ponivel em: YouTube: @chrisprometeu.
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Ainda que a favela possa ser compreendida na perspectiva do
pitoresco e doidentitario ao ambientar a trama britanica no contexto
brasileiro, onde “[0] coelho mora em uma favela onde as pessoas tém
aparelhos de TV nas casas para assistir jogos de futebol” (Bonvicino,
1989, p. 4), também se evidencia seu comentario de critica social. O
carnavalesco retoma aqui as imagens de miséria que haviam sido
apresentadas em outros de seus trabalhos, como no emblematico
desfile Ratos e urubus, recurso critico, como reconheceu Suely
Rolnik: “E que no Brasil das maravilhas, empregado de Duquesa
mora, certamente, em uma favela.” (Rolnik, 1989, [n.p.]).

Engenhosamente, Rolnik nos abre outra discussao ao
suspender o sentido do predicativo “das maravilhas” presente no
titulo da exposicao e, aparentemente, também deslocado por Trinta.
A qual perspectiva de “Brasil” o carnavalesco se refere ao qualifica-
lo desse modo? Rolnik, portanto, sugere a perspectiva perversa de
nossas elites, para as quais o “Brasil das maravilhas” seria aquele no
qual classes socioecondmicas inferiores estao segregadas em favelas
gracas ao mecanismo da desigualdade social. Nesse sentido, podemos
compreender Alice para além de uma exposicdo infantojuvenil

comemorativa da efeméride dos 9o anos da morte de Carroll.
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Outro aspecto fundamental que nos interessa nessa exposicao
é o deslocamento que Trinta realizou para os galpoes expositivos do
Sesc Pompeia de visualidades, materialidades, saberes e modos de
fazer de uma festalocalizada, a principio, no contexto do “popular”.
O agenciamento desses procedimentos associados ao carnaval se deu
por meio de praticas e linguagens comuns a arte contemporanea,
expressos na construcao de espacos instalativos, imersivos e
multimidia. Trintalidava aqui com outro conflito, operando com sua
condi¢cao dupla de carnavalesco célebre que passava a ser percebido
socialmente também como “artista plastico dos mais completos
e complexos”.® Em outras palavras, alguém que transitava entre
o “popular” e a arte contemporinea — dicotomia muitas vezes
colocada por seus interlocutores. Passemos a consideracoes sobre

esse conflito.

DOS URUBUS A ALICE, DA MARQUES DE SAPUCAI A0 SESC POMPEIA:
0 TRINTA DE 1989

Em diferentes documentos que publicizaram Alice, Trinta
é cindido entre o carnavalesco e o artista plastico. O folheto da

exposicao afirma que o Trinta que havia atuado no Sesc Pompeia
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nao era “o criador magico de carnavais, mas o artista que transveste
situacOes, porque sabe revela-las com o non-sense que elas possuem
no dia-a-dia” (Aliceno ...], 1989a). No programa Roda Viva, exibido
em 31dejaneiro de 1990, o apresentador Jorge Escosteguy introduziu
Trinta afirmando que “Alice no Brasil das maravilhas incluia videos,
computacao, pintura, luz, performances e happenings, e mostrou
um artista plastico dos mais completos e complexos” (Roda Viva,
2015). Na mesma ocasiao, o critico de arte Olney Kriise afirmou que,
em Alice, Trinta havia provado que era “multifacetado, [que era]
escultor, pintor, desenhista [...]". Diferentemente de Escosteguy e de
Kriise, que enfatizavam o trinsito do carnavalesco entre o “popular”
e a arte contemporanea e institucionalizada, o jornalista Sérgio
Pinto de Almeida acentuava o fosso entre ambas ao questionar
Trinta sobre suas perspectivas futuras: “sinto que apenas o desfile
nao preenche a criatividade do Joaosinho, pode até preencher, mas
eu sinto que ele tem energia para muito mais, vocé tem ambicdes

artisticas?”, ao que Trinta responde:

aminhaambicio, o que eutenho lutado, é para que essa Opera de rua assuma
uma posic¢io de cultura, nio de oba-oba [...] eu gostaria que ela fosse, que
esse trabalho da escola de samba fosse discutido além do carnaval, fosse

pesquisado, fosse prestado atencdo (Roda Viva, 2015).
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A resposta do carnavalesco evidencia seu interesse em
manter interlocucao entre seu trabalho e outras areas, para além
do contexto da festa popular. Esse debate nao se circunscreve ao
caso especifico de Trinta, podendo ser compreendido como mais
um estagio no entendimento da pratica dos carnavalescos das
escolas de samba cariocas.

Diversos casos comprovam a porosidade entre o carnaval
e diferentes estratos da sociedade, entre eles a chamada elite
cultural erudita. Desde meados do século XIX, técnicos, cendgrafos
e artistas provenientes de diferentes areas, entre elas o teatro, a
midia impressa e a Escola Nacional de Belas Artes, atuaram na
elaboracdo de cenografias, estandartes e elementos alegoricos
diversos para as Grandes Sociedades e Ranchos Carnavalescos no
Rio de Janeiro (Guimaraes, 1995; 2015; Cardoso, 2022; Malta, 2022).9
Entre o final do século XIX e inicio do XX, tratava-se de atuacoes
provenientes da interacao entre artes visuais, boemia e carnaval,
que promoviam travessias entre formas de elite e formas populares
e, consequentemente, entre tendéncias modernizadoras (Cardoso,
2022, p. 89). Evidentemente, essas travessias nao ocorriam isentas
de tensdes, como pode ser verificado, posteriormente, em meados

do século XX, na atuac¢ao de professores da Escola Nacional de
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Belas Artes, que passaram a “fazer” escolas de samba e decoracdes
carnavalescas de rua, levantando debates sobre a legitimidade
de suas atuacoOes. Muitas vezes foram acusados de serem agentes
estrangeiros que corrompiam a “autenticidade popular” das
escolas de samba, privilegiando o visual e sua individualidade em
detrimento do samba no pé e da coletividade (Cavalcanti, 2006a,
p. 68-90; Guimaraes, 2015, p. 222).

Por outro lado, também se registram manifesta¢oes de artistas
que viam no carnaval carioca uma possibilidade de “expansao de
sua arte criadora”;® sendo as alegorias uma espécie de género que
permitia hibridizar pintura e escultura na forma de cenografia e que
possibilitavam anotoriedade e popularizacao desses artistas e de seus
trabalhos (Fonseca, 1949 apud Guimaraes, 2015, p. 160-161). Esses
processos eram viabilizados pela oficializacao, no Rio de Janeiro,
por parte do poder publico, das competi¢cGes de ornamentacao
de coretos em bairros e dos desfiles das escolas de samba, ambos
instituidos em 1932, além dos concursos de decoracao carnavalesca
de importantes ruas no centro da cidade e de bailes tradicionais,
entre eles o Gala do Teatro Municipal (Guimaraes, 2015, p. 161).

No caso de Trinta, o convite paraarealizacao de Alice no Sesc

Pompeia ocorreu em um contexto no qual o oficio do carnavalesco
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havia adquirido, desde os anos 1960, novas propor¢oes em termos
de reconhecimento publico, emergindo do anonimato atribuido ao
carnaval e configurando-se enquanto uma personalidade artistica
singular, consistindo em uma espécie de diretor que comandava a
realizacao de espetaculos de grande impacto visual. Trinta havia
contribuido decisivamente para esse redimensionamento a partir
de emblematicos trabalhos considerados inovadores nas escolas
de samba Académicos do Salgueiro e Beija-Flor de Nildpolis,
apresentados a partir de 1974" (Farias, 2012, p. 504).

Trinta encontrou na Beija-Flor meios materiais — via
recursos dos patronos da escola, as familias Abrao David e Sessin,
notorios contraventores da regido (Perillo; Paz, 2022, [n.p.]) —
para desenvolver um trabalho com caracteristicas de espetaculo
audiovisual e operistico,? a partir da interacao entre as artes
plasticas, a performance da danca e o canto. Entre as inovac¢oes
do projeto de Trinta apontadas por Edson Farias, destacamos o
crescimento em largura e altura dos carros alegoricos, uma forma
de ajuste a verticalizacdo das arquibancadas onde se encontravam
os espectadores; aampliacao da paleta de cores para além daquelas
caracteristicas da agremiacao, o que possibilitava vincular a

escala cromatica do desfile ao conceito do enredo proposto pelo
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carnavalesco; a exigéncia de liberdade de criacdo artistica por
parte do carnavalesco, visando ao impacto visual; e, por ultimo,
devido aos recursos financeiros disponibilizados pelos patronos
da escola, a possibilidade de emprego do luxo e de seus efeitos, o
que também consistia em uma forma de demonstracao de poder
de seus financiadores (Farias, 2012, p. 613-614).

A instauracao dessas transformacoes nao se deu sem conflito.
Ainda segundo Farias, criticos lotados em distintos setores, entre
eles jornalistas e académicos, viram nessas transformacoes, das
quais Trinta foi expoente exemplar, uma “deturpacido maxima
da arte popular tradicional” que comprometia “o anonimato do
artista popular, no instante em que o carnavalesco se tornara uma
vedete, atraindo todas as aten¢des para si e tornando o desfile um
mero suporte ao se carreirismo ambicioso, desprovido de qualquer
compromisso com a tradicdo do samba”, solapando “a cena do
verdadeiro criador dafesta — o povo, composto pelas classes populares
portadoras do estigma étnico-racial referido a ancestralidade negra”
(Farias, 2012, p. 504-595).

Com o desfile de 1989, Ratos e urubus, larqguem minha fantasia,
a notoriedade de Trinta alcanca novos patamares, acompanhada

também peloincdémodo expressado por certos agentes das artes, da
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cultura e da midia. O desfile extrapolou o contexto do carnaval ao
ter aimagem de sua alegoria abre-alas intensamente divulgada pela
televisao e pela midia impressa. Tratava-se de uma grande escultura
representando o Cristo Redentor caracterizado enquanto “mendigo”,
que, por ter sua exibicao proibida por meio de uma acao judicial
impetrada pela Arquidiocese do Rio de Janeiro, desfilou coberta por
um plastico preto e com uma faixa na qual estava inscrito “mesmo
proibido / olhai por nés!” (Gomes, 2008, p. 151-155), imagem essa
que foi incorporada a cultura do pais.’? A notoriedade alcancada
por Ratos e urubus também se devia a proposta de Trinta de realizar
um desfile de critica social e politica, popular naquela década de
redemocratizacao, mas contrastante quando ampliamos o recorte
temporal para décadas anteriores, quando aspectos nacionalistas,
laudatorios e folcloricos eram mais recorrentes (Mussa; Simas,
2010, p. 51-52).4

Alguns dados sdao indicativos de como Trinta, especialmente
apos ter realizado Ratos e urubus, fomentava debates acerca da
propria delimitac¢ao do oficio do carnavalesco. O editorial do Jornal
do Brasil, de 14 de fevereiro de 1989, acusava Trinta, sarcasticamente
referido como “Wagner de Nildpolis”, de estar “levando cada vez mais

a sério a sua transformacio em sociélogo carnavalesco” (Justica|...],
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1989, p.10). O editorial se incomodava com a postura do carnavalesco,
expressa em ocasides como a sua participacao no programa Roda
Viva, mencionado anteriormente, de fomentar, a partir do carnaval,
debates considerados sérios, que extravasassem o contexto da festa.
A tentativa de deslegitimacao do trabalho de Trinta partia do
pressuposto de que existiam tematicas, assuntos e lugares proprios
ao carnaval aos quais carnavalescos deveriam se restringir. Caso
essas fronteiras fossem desrespeitadas, carnavalescos incorreriam
no perigo de atuarem de forma ilegitima em outras searas, como
a politica e o debate publico, concep¢ao que reproduz nog¢oes do
“popular” enquanto “ingénuo”, desistoricizado e despolitizado. E
esse Trinta em transito, escorregadio entre delimita¢es, que sera

convidado a realizar Alice no Sesc Pompeia.

I 0 TRANSITO: 0 QUE NOS DIZEM AS IMAGENS?

E possivel afirmar que Alice compde o mencionado processo
de cisdo e trinsito de Trinta entre o carnavalesco “popular” e o
artista contemporaneo institucionalizado, especialmente quando

consideramos sua proposta autodeclarada experimental em termos
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de processo e de linguagem expositiva. O carater experimental era

enfatizado desde o projeto da exposicao:

Tratando-se de um projeto absolutamente diverso de uma convencional
exposicao certamente vai provocar um choque estético que trara polémicas, o
que indubitavelmente enriquecera o evento; a sua execuc¢ao sera um desafio,

ja que nunca se tentou algo igual. (As Aventuras |...], s.d., n.p.)

O aspecto experimental da exposicao e sua viabilidade no Sesc
Pompeia também eram uma forma de a instituicao se posicionar a
partir de certos valores de distin¢ao, construindo uma autoimagem
enquanto espa¢o “inovador’, que teria “inclinacio em desenvolver
atividades arrojadas que ndo cabem em nenhum outro local” (As
Aventuras[...], s.d., n.p.). Em matéria publicada no Jornal do Brasil,
Apoenan Rodrigues aderia a essa perspectiva da instituicao ao
afirmar que “Alice no Brasil das maravilhas é o projeto mais ambicioso
do Sesc e chega a ser até uma contradi¢cao entre a administracao
tradicional da entidade e a concep¢io revolucionaria do carnavalesco”
(Rodrigues, 1989, p. 8). Para Rodrigues, o carnavalesco operava como
um fator de atualizacao para a instituicao.

Paraalém dareivindica¢do de uma autoimagem institucional

inovadora por parte do Sesc, percebemos o carater experimental da
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exposicao em sua dimensao processual, o que nos interessa discutir
aqui. Essa percepcao parte tanto de falas do proprio Trinta como
também das imagens que documentaram a montagem da exposicao.”s

Nessas imagens, identificamos diferentes materiais e
processos comuns aos empregados em barracoes de escolas de
samba, tais como a escultura (Figura 7), a marcenaria (Figura 8),
a costura (Figura 9) e a decoracao (Figura 10). Além disso, a escala
entre os corpos dos executores manuais e a grandiosidade das
esculturas e dos demais elementos cenograficos também é préoxima

daquela verificada nos barracodes.
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B Figura 8.

Registro da producdo e montagem da
exposicdo Alice no Brasil das maravilhas,
1989, Sesc Pompeia. Arquivo

Sesc Memorias.
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I Figura 10.

Registro da produgdo e montagem da
exposi¢ao Alice no Brasil das maravilhas,
1989. Sesc Pompeia. Arquivo

Sesc Memorias.

Em entrevistadadaaojornal A Tribuna, Trinta enfatizou o carater

experimental da exposicao, particularmente seu aspecto processual:

Alice no Brasil das Maravilhas é um projeto aberto. ‘Eu ndo tinha uma ideia
concluida, queria era é produzir algo vibratico, diz Jodozinho Trinta. Desta
veznaotinhaaavenida para expor meu trabalho, mas sim um espaco fechado,

com proposta de abrir a cabeca das pessoas. Assim acabei conseguindo
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imprimir nessa exposicao minha marca pessoal, que é a multiplicidade
de contribui¢bes. Todo mundo, do servente ao marceneiro do Sesc, todos

ajudaram de alguma maneira. Eu so dirigi’ (Jodozinho Trinta [...], 1989, p. 18).

Ao afirmar que apenas “dirigiu” a exposi¢do — e, sobre esse
aspecto, chama atencao a auséncia de Trinta nas mencionadas
imagens de sua montagem, nas quais notamos a presenca apenas
dos seus executores manuais —, o carnavalesco retoma a tensao
verificada no oficio do carnavalesco relativa ao deslizamento entre
o singular autoral e o coletivo an6nimo, e perturba nossanocao de
autoria, dimensao sensivel quando aproximamos o “popular” da
arte contemporanea e institucionalizada.

Em sua conhecida etnografia no barracao da escola de samba
Mocidade Independente de Padre Miguel, realizada na preparacao
para o carnaval de 1992, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti
observou que a ideia de arte era empregada para a compreensao,
definicao e hierarquizacao do trabalho realizado pelas varias
especialidades ali encontradas, entre elas desenho, pintura,
marcenaria, ferragem, escultura, moldagem, decoracao, vidracaria,
mecanica, costura, entre outras. Enquanto ao carnavalesco eram
associadas a concep¢ao e a coordenacao da execugao, o que lhe

conferia a posicdo de “artista-mor” do barracio, em relacio as
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especialidades esse reconhecimento variava. A ferragem e, por
vezes, a carpintaria comumente eram compreendidas como
“servico’, distantes da noc¢do de arte porque se referiam a um
trabalho que “ninguém vé” (Cavalcanti, 2006a, p. 153-156). Ja
aqueles responsaveis pela decoracao, pintura e especialmente
escultura eram recorrentemente vistos como artistas, uma vez
que transpunham um projeto, geralmente na forma de desenho,
para outra dimensao expressiva: a forma (Cavalcanti, 2006a, p. 164).
Além do protagonismo na visibilidade, outro critério apontado pelos
trabalhadores de barracao, que conferia estatuto de arte aos seus
trabalhos, era a realizacao do considerado incomum a pedido do
carnavalesco, eisso se aplicava inclusive aos “servicos” de ferragem
e marcenaria (Cavalcanti, 2006a, p. 159).

Ainda que reconheca a percepcao, entre os trabalhadores do
barracao, do carater coletivo do proprio trabalho e daimportancia
das diferentes especialidades — “Num barracio, ninguém é bom
sozinho, todos dizem” (Cavalcanti, 2006a, p. 175) —, a perspectiva
de Cavalcanti privilegia a relacdo “concep¢ao versus execu¢io’, que
tem conotacido de “autoridade versus obediéncia” na relagio entre
carnavalesco e demais oficios, na qual ha uma primazia hierarquica

do primeiro sobre os demais.
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Essa perspectiva centralizadora e dicotémica é modulada pela
propria autora em estudo posterior, quando afirma que o “artista-
mor carnavalesco “é, na verdade, apenas um dos elos na confeccao de
formas de arte eminentemente coletivas” (Cavalcanti, 2006b, p. 19).
Aqui, Cavalcanti enfatiza que a atuacao do carnavalesco depende de
uma “complementaridade valorizada por todos” (Cavalcanti, 2006b, p.
19), isto é, de sua capacidade ndo de centralizar, mas de descentralizar
enegociar com agentes diversos da escola o desdobramento do enredo
em diferentes linguagens artisticas — alegorias, fantasias, samba
de enredo, danca e evolucao —, mantendo com os mesmos uma
relacao de interdependéncia e horizontalidade. A autora conclui que
o carnavalesco “é, por exceléncia, um operador de passagens’, e seu
sucesso esta vinculado a sua capacidade de “trinsito” (Cavalcanti,
2006Db, p. 19),' perspectiva essa que nos interessa.

Sao dados mais detalhes acerca do processo de Trinta na

matéria publicada no Jornal do Brasil:

‘Eu deixei aimaginacao deleslivres, e ao marceneiro pedi para fazer animais
dochoroda Alice’, conta Jodozinho. ‘A tristeza dele é sapo), brincou, referindo-
seao grande numero de sapos criados pelo marceneiro. A aten¢do e incentivo
de Jodaozinho com estas pessoas é justificada por ele pela sua vivéncia em

Nilépolis, no meio de gente sofrida. Esta visao tem inclusive a ver com o
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conceito da exposicao. A toca do coelho, por exemplo, fica no topo de uma
favela, construida com fidelidade no galpao do SESC. E uma casa de contos

de fadas em absoluto contraste com os barracos (Rodrigues, 1989, p. 8).

De acordo com o depoimento de Trinta na passagem acima,
notamos que aquilo que afirma ser sua “marca pessoal”, isto é, a
“multiplicidade de contribui¢des”, ndo se restringe ao interesse
puramente técnico da mao de obra especializada empregada na
construcao e montagem da exposicao. O carnavalesco sugere
também agenciar a experiéncia daqueles e daquelas envolvidos
na execucao de seus projetos, como no caso do marceneiro que
transfigurou o choro de Alice em sapos. E relevante pontuar que
alguns dos profissionais que acompanharam Trinta nos barracoes
onde atuou se notabilizaram ao serem colecionados e exibidos em
outras ocasides, caso do desenhista Claudio Urbano e do fotdgrafo
Valtemir Miranda,” conquistando status de autores.

Quanto as imagens que registram a realizacao de Alice,
podemos afirmar que seu estatuto esta para além da documentacao
da execuc¢do da exposicdo. Elas também foram produzidas enquanto
documentacio do processo de idealizacio da mesma. E notavel a
semelhanca dessas imagens com os ambientes de barracoes de

escolas de samba, nos quais profissionais de diferentes especialidades
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empregam seus saberes e processos criativos na execucao de fantasias,
aderecos e alegorias para os desfiles — inclusive se considerarmos
a escala dos elementos produzidos para a exposicao. Dito isso,
entendemos que tais fotografias registram também um ato poiético,*
um processo de instauracao de um trabalho artistico por meio do
desenvolvimento de uma linguagem expositiva espacial.

A complexidade dessas imagens e dos processos que elas
vislumbram se faz, inclusive, nas contradi¢des que sugerem. De
acordo com as afirmacdes de Trinta discutidas acima, a exposicao
é constituida por processos que admitem modifica¢des a partir de
um projeto aberto e no qual importam as experiéncias daqueles
e daquelas envolvidos em sua execucao. Considerando que essas
imagens foram produzidas e, portanto, sao atravessadas por
intencionalidade, podemos afirmar que elas sinalizam uma tensao
suscitada pela auséncia de Trinta nelas. De um lado, dao relevo ao
agenciamento da experiéncia e dos saberes dos trabalhadores e das
trabalhadoras que executaram a exposi¢cao. Ao mesmo tempo, por
outro lado, aprofundam as dicotomias “concep¢io versus execucio”
e “autoridade versus obediéncia” ao desenquadrar o carnavalesco e

desloca-lo para fora do visivel da imagem, isto &, para a dimensao
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do projeto intelectual. Sua auséncia se presentifica naqueles que

executam manualmente seu projeto.

I CONSIDERACOES FINAIS

Considerando as interpelacdes recorrentes a Trinta,
mencionadas ao longo deste texto, que compreendiam o carnaval ea
arte de vanguarda como um par dicotomico, por vezes deslegitimando
seu transito entre esses lugares, podemos afirmar que Alice no
Brasil das maravilhas se preocupou com questdes que estao além da
dicotomia popular versus erudito. A mais notavel é a possibilidade
dadaao carnavalesco de desenvolver um trabalho inédito que nao fora
apresentado no carnaval, ampliando as possibilidades de recepcao
da producao de Trinta, ja que Alice nao consistia no deslocamento
de objetos do carnaval para a galeria, possibilitando o lancamento
de outras miradas para a exposi¢ao que nao se restringissem ao
contexto do carnaval — ainda que esse seja um aspecto fundamental
—, como o fez, por exemplo, Rolnik em sua abordagem psicanalitica
e social. Em parte, essa possibilidade pode ser atribuida a proposta
institucional do Sesc Pompeia de discutir producoes artisticas para

além de categorias tradicionais e hierarquizantes.

Alice no Brasil das maravilhas de Jodosinho Trinta
agenciamento e transito do “popular” no Sesc Pompeia

Pedro Ernesto Freitas Lima

ARS - 2025 - V. 23

=
N



A propria execuc¢ao da exposicao, registrada nas imagens
analisadas noitem anterior, nos sugere uma performance na qual os
saberes e processos do barracao de escola de samba, dirigidos por um
carnavalesco, transitam para o espaco expositivo do Sesc Pompeia.
Ou seja, como buscamos demonstrar aqui, essas imagens podem
ser compreendidas como uma extensao tanto do discurso curatorial
como também do discurso expografico, enquanto argumentos visuais
acerca da proposta da exposicao de promover transito e agenciamento
entre o “popular” e a arte contemporanea institucionalizada.

Entretanto, percebemos que a proposta institucional do Sesc
em questionar categorias e hierarquias se depara com limitacoes
quando executada. Em Alice, é necessario apontar que Trinta é
interpelado a partir de codigos hegemonicos da arte, como, por
exemplo, na atribuicao da autoria — ou do protagonismo na autoria
— ao carnavalesco, em detrimento dos demais profissionais que
empregaram seus saberes na realizacao da exposicao, os quais
seguiram and6nimos. A identificacao dos demais autores na ocasiao,
como Mestre Molina e Waldemar Zaidler Junior, foi possivel devido
a legibilidade de seus trabalhos para a instituicao e para o proprio
sistema da arte, o que hierarquiza esses artistas em relacao aqueles

tratados como anénimos e reproduz a dicotomia “concep¢ao versus
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execucdo’. Isso se da mesmo diante das afirmacdes de Trinta acerca
das contribui¢6es criativas que seus colaboradores deram (Rodrigues,
1989, p. 8). De certa forma, a exposi¢ao tentou deslocar Trinta parauma
posicao convencional dentro do contexto da arte institucionalizada
hegemonica, o que é questionado em outras ocasiGes.”

Para além de Alice no Sesc Pompeia, outro aspecto indicativo
do transito entre o “popular” e a arte contemporanea é o fato, ja
mencionado anteriormente, de que o argumento da exposicao foi
desenvolvido pelo carnavalesco em forma de desfile de escola de
samba, apresentado pela Beija-Flor de Nilopolis em 1991, 0 que nos
sugere apreender Alice também como um trabalho em processo, o
qual continua ainda reverberando em produc¢des mais recentes. Na
série foto-performance Alice e o chd através do espelho (2013-2017),
Rafael Bqueer atualiza discussoes propostas por Trinta a partir de
uma das imagens mais emblematicas daquele desfile, a do ator Jorge
Lafond (1952-2003) interpretando Alice como destaque em um carro
alegorico (Bora, 2017), junto a imagens de miséria recorrentes em
trabalhos do carnavalesco. Outros estudos se fazem necessarios
pararefletir sobre os diferentes vetores de transito que desdobram e
reverberam aspectos da exposicao, entre eles o da arte contemporanea
para o “popular” e, em seguida, de volta para a arte contemporinea,

os quais continuam tensionando esses espacos.
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I NOTAS FINAIS
1 Em 1994, o carnavalesco adotou a grafia do seu nome com o “s” alternativamente ao “z”,
devido orientacdo dada em consulta a numerologia (cf. Entrevista Jodaosinho Trinta, 1998). Adot-

aremos aqui a grafia com “s” no corpo do texto e manteremos a grafia com “z” em citagdes e
referéncias quando as fontes assim o fizerem.

2 Para um levantamento sobre a presencga de carnavalescos do Rio de Janeiro em institu-
icdes de arte contemporanea em um recorte temporal mais amplo, entre os anos de 1963 e 2021
(Moraes, 2022, p. 244).

3 Artesao que atuou no Sesc Pompeia como funcionario, além de ter tido seu trabalho cole-
cionado pela institui¢ao (Sartorelli, 2014, p. 92).

4 A mostra paralela foi realizada por Roberto Cenni, Araty Peroni, Reinaldo Alves F. Santos e
teve texto de Nicolau Sevecenko (Alice no[...], 1989b).

5 Segundo César Augusto Sartorelli, essa exposi¢ao surgiu a partir do interesse do entao
Diretor Regional do Sesc, Renato Requixa, em colecionar brinquedos populares para originar um
futuro Museu dos Brinquedos Populares. A coleta de brinquedos, realizada antes da concepgao
dessa exposi¢ao, deu-se principalmente em regides interioranas de estados do Nordeste, real-
izada por Miguel Paladino, um dos colaboradores de Lina no Sesc Pompeia. Outros colabora-
dores do Sesc também realizaram coletas, em menor quantidade, em regioes da Regiao Sul, priv-
ilegiando brinquedos associados a cultura alema. O projeto do Museu n&@o vingou, e a colegao foi
abrigada no Centro Campestre, atual Sesc Interlagos (Sartorelli, 2014, p. 89).

6 Liana Paula Perez de Oliveira (2007, p. 119) enumera essas esculturas: um macaco da Es-
tacdo Primeira de Mangueira de 1984, uma anta da Mocidade Independente de Padre Miguel
de 1983 e um elefante da Portela de 1983. 0 macaco da Mangueira também é identificado por
Sartorelli (2014, p. 108); porém, ambos os pesquisadores ndo se detém sobre as implicagdes do
deslocamento dessas esculturas para o contexto expositivo.

7 0 projeto, que consta no arquivo do Sesc Memodrias, ndo esta assinado nem datado (As
Aventuras|[...], s.d.). Lembramos que a exposi¢ao foi coordenada por Sergio Battistelli.
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8 Trecho da introdugdo feita pelo apresentador Jorge Escosteguy no programa Roda Viva
de 31 de janeiro de 1990, quando Joaosinho Trinta fora entrevistado. Cf.: Roda viva retrd (1990).
Publicado pelo canal Roda Viva. Disponivel em: https://youtu.be/3uKWdtjABV8?si=U23M0nL2A-
JOKfiKG. Acesso em: 19 out. 2023.

9 A bibliografia que se dedica a atuac@o no carnaval da chamada elite cultural erudita men-
ciona a participagao nas Grandes Sociedades de Calixto Cordeiro (K. Lixto), Publio Marroig, José
Fiuza Guimaraes (Cardoso, 2022), Jayme Silva, Gilberto Trompowsky (Malta, 2022) durante as pri-
meiras décadas do século XX, além de outros nomes em decoracgdes de bailes e de ruas nas
décadas seguintes, como Lasar Segall, Nilton Sa, Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues, Adir
Botelho, Fernando Santoro, David Ribeiro, Roberto Burle Marx (Guimaraes, 2015), entre outros.

10 O artista Daniel Fonseca, que atuava também no carnaval, afirmou o seguinte em artigo
publicado no Jornal do Commercio em fevereiro de 1949: “0 carnaval carioca tem contribuido
bastante para o desenvolvimento da arte brasileira oferecendo ao observador aspectos curiosos
e dignos de reparo. Os artistas plasticos nacionais recebem com prazer a oportunidade que os
festejos de Momo oferecem a expansao de sua arte criadora. Neles, realiza o cendgrafo patricio,
em trés dimensdes, notavel obra de educac@o artistica popular. Decorando salGes de baile, or-
namentando as principais avenidas e pragas da metropole, ou confeccionando os tradicionais
préstitos alegoricos, a familia artistica se retine em grupos e, em competicdes memoraveis, dis-
puta os lauréis da vitéria” (Fonseca, 1949 apud Guimaraes, 2015, p. 160-161, grifo meu).

11 Apés migrar de Sdo Luis (MA) para o Rio de Janeiro, Trinta tentou integrar o corpo de
balé do Teatro Municipal. Sem sucesso, atuou em diferentes setores do Teatro, se tornando o
responsavel pelo guarda-roupa do setor de dperas. A partir desse contexto, foi convidado por
Fernando Pamplona a integrar equipes dedicadas a decoragdo carnavalesca de ruas e clubes
cariocas. Em 1963 passou ao posto de auxiliar na equipe do cendgrafo e carnavalesco Arlindo
Rodrigues na escola de samba Académicos do Salgueiro. A essa equipe é atribuida pela cronica
carnavalesca uma “revolucdo” estética e tematica que iria acentuar o carater de espetaculo
dos desfiles (Farias, 2012, p. 608; Cavalcanti, 2006a, p. 70-71). Em 1975, Trinta foi levado para a
Beija-Flor de Nilopolis, naquele momento pequena e discreta escola da Baixada Fluminense
que, com o carnavalesco, alterou seu patamar e adquiriu grande notoriedade. Esse movimento
foi compreendido por Edson Farias como estratégico para os interesses politico-eleitoreiros e
econdmicos dos patronos da escola, as familias Abrao David e Sessin (Farias, 2012, p. 611).
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12 Citando Helenise Guimaraes, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti lembra que ba-
seado em “’sua vida na Opera’, Jodosinho teria explorado ‘a profunda relagdo que existe entre
os componentes de uma dpera e os componentes das escolas de samba’, inaugurando em sua
propria visdo ‘uma nova no¢ao de harmonia de escola de samba, ndo a harmonia melddica, mas
a harmonia geral™ (Cavalcanti, 2006a, p. 71-72).

13 Esse dado pode ser exemplificado pela referéncia ao “Cristo proibido” no programa Drag
Race Brasil, franquia brasileira do reality show RuPaul’'s Drag Race (2009), que foi ao ar no dia 3
de outubro de 2023 pelo servico de streaming Paramount +, momento em que esse artigo estava
sendo escrito. Nesse episodio — o décimo da primeira temporada —, a drag queen Miranda Leb-
rao se apresentou caracterizada como a famosa escultura do abre-alas do desfile de 1989 da
Beija-Flor de Nilopolis.

14 Nao se deve supor que ha uma linearidade quanto a preferéncia de temas a serem abor-
dados no carnaval. Os protestos politicos eram populares nos primeiros desfiles das Grandes
Sociedades no final da Monarquia, as quais recorriam aos “carros de critica” ou “de ideias” para
promover critica politica (Guimaraes, 2015, p. 54). A flutuagao nao linear da preferéncia por temas
diz respeito a condigdo historica e politica das agremiagdes carnavalescas que, ao dialogarem
com contextos sociais e politicos que Ihe s@o contemporédneos, mais uma vez implodem nogdes
cristalizadas que compreendem o “popular” enquanto desistoricizado e a partir da autenticidade.

15 Asimagens foram obtidas em consulta ao Acervo Sesc Memarias do Sesc Sao Paulo, e
tem autoria dos fotdgrafos Araty Peronin, Diana S. Pelegrini e Sidney Corrallo.

16 Aautora continua: “Poderoso elo entre diferentes setores e esferas de atividade internas a
producdo de um desfile, [0 carnavalesco] é também forte ligagdo com esferas sociais mais am-
plas que transcendem e sobrepdem-se as escolas de samba. Ele é oriundo do e transita no meio
profissional de cenografos, artistas plasticos e figurinistas ligados as diferentes formas artisticas
performativas sediadas na cidade e no pais.” (Cavalcanti, 2006b, p. 20).

17 Claudio Urbano e Valtemir Miranda acompanharam Trinta realizando, respectivamente,
desenhos projetuais para alegorias e fantasias e fotografando a execucao de aderecos e alego-
rias no barracdo das escolas de samba onde o carnavalesco atuou. Parte do trabalho de ambos
integra a colecdo de “artes do carnaval” de Alayde Alves e foi exibida entre 2019 e 2020 no Centro
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Cultural Sao Paulo (CCSP) na exposi¢ao Ratos e urubus, evento idealizado por Alves e que teve
curadoria de Thais Rivitti e Carlos Eduardo Riccioppo. Tratei dessa exposi¢cdo em (removido para
garantir anonimato).

18  Entendemos poiética a partir de René Passeron (1997, p. 108), como o dominio da “con-
duta criadora”, da “obra em execugdo”; e a partir de Icleia Cattani (2007, p. 13), relativo aos
“processos de trabalho e da instaurag@o da obra enquanto forma, concreta ou virtual, perma-
nente ou efémera”.

19  Novamente, podemos mencionar a exposi¢ao Ratos e urubus (2019-2020, CCSP, Sao Pau-
lo), quando a curadoria propds acionar o desfile de 1989 de Trinta a partir das problematicas
e poeticas com as quais os artistas contemporaneos expostos na ocasiao dialogavam, em vez
de deslocar o carnavalesco para a posi¢do convencional de artista enquanto autoria individual
(Lima, 2022b).
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