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RESUMO

0 texto propde uma reflexao sobre a articulagdo entre arte, politica e os imaginarios
revolucionarios no contexto de hegemonia do neoliberalismo progressista. Para tanto,
toma-se como hipotese que hoje, nos cenérios artisticos da América Latina, a relagao
entre arte e imaginarios revolucionarios foi recolocada e atualizada, sobretudo,
por producdes artisticas alinhadas com as perspectivas decoloniais. A partir desse
cenario, o texto problematiza os limites e impasses de uma propalada virada decolo-
nial nos museus de arte e no¢des de autonomia e emancipacao nos trabalhos de arte
comprometidos com uma perspectiva decolonial.

PALAVRAS-CHAVE Arte; Imaginarios revolucionarios; Virada Decolonial; Neoliberalismo

Progressista; Emancipacéao

ABSTRACT

This study reflects on the articulation between
art, politics, and revolutionary imaginaries
within  the hegemony of progressive
neoliberalism. For this, it hypothesized that
today, in Latin American artscenes, the relation
between art and revolutionary imaginaries has
been repositioned and updated, above all by
artistic productions aligned with decolonial
perspectives. Based on this scenario, this
study problematizes the limits and impasses of
a so-called decolonial turn in art museums and
notions of autonomy and emancipation in art
works committed to a decolonial perspective.

KEYWORDS Art; Revolutionary Imaginaries;

Decolonial ~ Turn;  Progressive
Neoliberalism; Latin America

RESUMEN

Este texto propone reflexionar sobre la articulacion
entre arte, politica e imaginarios revolucionarios
en el contexto de la hegemonia del neoliberalismo
progresista. Para ello, se plantea la hipétesis de que
actualmente, en el contexto artistico latinoamericano,
la relacion entre arte e imaginarios revolucionarios
ha sido reposicionada y actualizada, sobre todo, por
producciones artisticas alineadas con perspectivas
decoloniales. Con base en este contexto, este
estudio problematiza los limites e impasses de un
supuesto giro decolonial en los museos de arte y las
nociones de autonomia y emancipacion en obras de
arte comprometidas con una perspectiva decolonial.

PALABRAS CLAVE

Arte; Imaginarios revolucionarios;
Giro Decolonial; Neoliberalismo
Progresista; Emancipacion

Arte contemporanea, virada decolonial e neoliberalismo progressista

Fabricia Jorddo

N ARS-2025-V.23


https://orcid.org/0000-0001-9177-2572 
https://orcid.org/0000-0001-9177-2572 
https://orcid.org/0000-0001-9177-2572 
https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2025.233378 
https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2025.233378 
https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2025.233378 

ARTE E IMAGINARIOS REVOLUCIONARIOS

E o imaginario revolucionario que desde o século XVIII articula
arelacdo arte-politica, uma vez que foi a violéncia revolucionaria
e o laicismo iconoclasta da Revolucao Francesa que forjou e nos
legou a no¢ao moderna de arte (GROYS, 2021). No entanto - como
demonstrou Albert Camus em O Homem Revoltado (1951) -
a revoluc¢ao, assim como os revolucionarios, sempre demonstrou
hostilidade em relacdo a arte. Segundo Camus, para a revolucao
sO existe “uma unica arte revolucionaria”, a arte que é “posta a
servico da revolu¢dao” (CAMUS, 2017, p. 292). Dois exemplos de
hostilidade a arte podem ser encontrados na Revoluc¢ao Russa,
apods 1930, e na Revolu¢ao Cubana.

Na Russia de Stalin, o debate estético-ideoldgico e o problema
de uma arte revolucionaria rapidamente eram encaminhados pela
ortodoxia partidaria para a dogmatizacao do realismo socialista;
o qual era, na sequéncia, imposto como a matriz estética mais
adequada anecessidade de conscientizar as massas. A busca por uma

arte revolucionaria - fosse por meio de uma forma revoluciondria,
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nos termos propostos pelos artistas ligados a Revista Frente de
Esquerda da Arte (LEF) no periodo de 1922 21928,” ou de uma nova
arte proletaria, a partir do rompimento com a heranca cultural
burguesa, como propunha o proletkult (MALLY, 1990) - foi recusada.

JanaRevolucdo Cubana, um exemplo da hostilidade a arte pode
ser encontrado em Socialismo e o homem em Cuba, livro escrito em
1965 por Che Guevara. Para ele, a arte s0 poderia existir livcemente
quando a revolucao fosse efetivada (GUEVARA, 2021). Como observa
Luis Camnitzer, em nenhum momento Che Guevara considera
a possibilidade “de que a arte pudesse ser usada para construir
a liberdade que ele considerava ausente” (CAMNITZER, 2020).
Para Che Guevara, assim como para Stalin, a revolu¢ao cultural
s0 poderia ocorrer a reboque da revolucao politica.

Poderia a arte revolucionaria se desvencilhar das diretrizes
pedagogicas e propagandisticas das matrizes ideologicas partidarias?
Poderia a arte revolucionaria se afirmar enquanto arte, desde uma
forma também revolucionaria, como propos o poeta russo Vladimir
Maiakévski? Ou, como propunha Aleksandr Rodtchenko, existiria
espaco dentro darevolucao para revolucionar o pensamento visual?

Para André Breton, Diego Rivera e Leon Trotsky, sim.
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Em 1938, diante da ascensdo do nazifascismo e da rapida
degeneracao da revolucao soviética, o poeta André Breton, fundador
do surrealismo, e o revolucionario bolchevique Leon Trotsky,
fundador do Exército Vermelho, se encontram no México. Com a
intermediacao de Diego Rivera, redigiram o manifesto Por uma
Arte Revoluciondria Independente.

No manifesto, Breton e Trotsky defendem a vocacao
revolucionaria da arte e sua independéncia em relagao aos estados
e aparelhos politicos. Propde, inclusive, “estabelecer e assegurar um
regime anarquista de liberdade individual” para a criagdo intelectual
(BRETON; TROTSKI, 1985, pp. 41-42). No entanto, muito embora
defendessem a liberdade de criacao, tanto Breton quanto Trotsky
atribuiam uma funcao social precisa a arte. Os autores do manifesto
propdem que a “tarefa suprema da arte em nossa época é participar
consciente e ativamente da preparacio da revolucido” (BRETON;
TROTSKI, 1985, p. 43). E mais adiante reconhecem “que s6 uma
revolucao social pode abrir a via para uma nova cultura” (BRETON;
TROTSKI, 1985, pp. 37-38).

A partir dos anos 1960, na Ameérica Latina, o imaginario
atrelado a Revolucdo Soviética foi atualizado e reformulado pelas

experiéncias historicas coloniais, o triunfo da Revolu¢cao Cubana
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(1953-1959) e os sucessivos golpes de Estado que estabeleceram
governos ditatoriais no Brasil (1964), Bolivia (1964), Argentina
(1966 e depois em 1976), Chile (1973) e Uruguai (1973).

Para Ana Longoni, vanguarda e revolucao funcionaram
como “ideias-forcas” na arte desse periodo. Para a autora, teria sido
do encontro destes dois conceitos que um “vasto repertorio de
intervencodes artisticas (producoes, tomada de posi¢coes, debates
e ideias, estratégias individuais e coletivas) deram origem a
poéticas e programas artisticos-politicos diversos e, as vezes,
até mesmo opostos” (LONGONI, 2014, p. 21, tradu¢do da autora).

A associagao entre revolucao e vanguarda nos primeiros
anos das ditaduras militares do Cone Sul redefiniu o papel da
arte e dos artistas. Nas palavras do critico de arte brasileiro
Frederico Morais, o artista tornou-se “uma espécie de guerrilheiro”
(MORALIS, 1970). No Brasil, o ideario ético-politico-estético vigente
no periodo se evidenciou em conceitua¢des como “gerac¢io tranca-
ruas’ (BITTENCOURT, 1970) e “arte de guerrilha” (MORAIS, 1970),
empregadas por criticos e artistas na tentativa de dar unidade e,
ao mesmo tempo, distinguir uma vasta e diversificada producao
que foi difundida em mostras como Opinido 65 (1965), Arte no

Aterro (1968), Do corpo a Terra (1970) e Domingos de criacdo (1971).
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O léxico politico assume o protagonismo nos enunciados e
formulacoes poéticas dos artistas do continente, agregando novas
camadas de significagdo para o gesto artistico, agora convertido em
acdo revolucionaria. O texto Guerrilha Cultural? foi escrito pelo
artista argentino Julio Le Parc em Paris, no explosivo ano de 1968
e no contexto dos sucessivos golpes militares na América Latina.
No texto-manifesto, Le Parc convocava todo artista a acao, ja que,
naquele momento, “o que conta nio é mais a arte, é a atitude do
artista” (LE PARC, 2006). Como argumentou Le Parc: “[...] pois penso
que é preciso agir. Agir em todas as ocasioes. Agir para criar outras
situacoes onde podemos desenvolver uma acao mais concertada,
mais orquestrada. Agir, mesmo quando se corre o risco de se enganar”
(LE PARC, 2006).

Nesse mesmo periodo, o artista brasileiro Carlos Zilio tomou
uma atitude: agiu.

Desde o golpe civil-militar em 1964, o artista procurava
posicionar seu gesto como a¢ao revolucionaria e sua obra como
ato revolucionario. Em 1967, ap0s varias experimentac¢ées em busca
de uma linguagem critica a ditadura e de uma forma revolucionaria

que efetivamente agisse sobre a realidade, Zilio fez o trabalho
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Lute (marmita), como ultimo esforco em fundir praxis revolucionaria
com praxis estética.

Pensada para ser produzida em série e distribuida aos
trabalhadores nas portas das fabricas, Lute (marmita) era um
chamado ao ato e um esforco do artista em atuar na formacao

das consciéncias. Sobre o trabalho, Zilio comentou

[...] fiz essa marmita para servir como uma espécie de panfleto nas portas
de fabrica. Acontece que quando fiz isso, pensei: bom... E melhor ir para
a porta de fabrica e fazer comicio. Senti que estava em um momento em
que as fronteiras entre arte e politica haviam sido rompidas. Logo depois,
comeca 1968 e cresce a mobilizacao no meio cultural e no meio estudantil.
Nesse ano, achei que a arte estava intermediando alguma coisa minha
que nao precisava mais de intermediarios. O meu problema passou a ser
fazer politica e ndo estetiza-la. [...] Na ocasido da Nova Objetividade e da
Opinido, essas questdes do publico, da arte estetizar a vida - o velho projeto
construtivo - eles estavam levando adiante. Euachava que isso era irrisorio.
Era impotente. Quer dizer, lembro-me claramente de uma reuniao para tratar
do boicote da Bienal de Sao Paulo onde havia uma proposta da Lygia Clark que
era a de fazer um happening, como se dizia, em frente a Bienal etc. Eu dizia:
‘Nao, isso nao leva a nada...” Entao, me perguntaram: ‘O qué que vocé quer?

Fazer guerrilha?’ Eu parei e disse: ‘E! Fazer guerrilha’ (ZILIO, 1996a, p. 15).
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A crenca na possibilidade de produzir uma forma artistica
revolucionaria, na experiéncia estética como forma de intervencao
narealidade social, estruturantes da relacao arte e politica dentro do
espectro socialista, encontrava seu limite. A crescente estetizacao
da ideia de revolucao conduz para a dissolucao ou o fim da arte.
Depois de Lute (Marmita), Zilio interrompeu sua producao artistica e,
por volta de 1968, passou a militar mais ativamente na Dissidéncia
Comunista da Guanabara, grupo de esquerda armada que comporia
mais tarde o Movimento Revolucionario 8 de Outubro, o MR-8
(ZILIO, 1996b). Anos depois, o artista, ao justificar sua decisao,

expoe seu dilema:

[...] eu parei de fazer arte porque achei que a arte era uma coisa que nao dava
conta da minha necessidade de intervenc¢ao no plano social. [...] eu acho
que eu subestimei o valor simbdlico, o potencial simbdlico que ndo era
suficiente para mim talvez. E mesmo da politica dos artistas, porque eu ja

estava muito envolvido em movimento estudantil (ZILIO, 2018).

Naquele momento, Carlos Zilio, assim como tantos outros
artistas, primeiro acreditou ser possivel uma arte para a revolucao.
Depois, guiado pelos imperativos revolucionarios e por suas

exigéncias de totalidade (todos os meios sao legitimos e justificados),
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excluiu a arte da politica e partiu para o tudo ou nada. Em 1970,
o artista foi baleado em confronto de rua e detido. Passou dois
anos e meio detido no DOI-CODI (6rgao de inteligéncia e repressao
durante a ditadura militar no Brasil).

Mas, pontua Boris Groys, “os artistas ativistas querem ser
uteis, mudar o mundo, tornar o mundo um lugar melhor - mas,
ao mesmo tempo, eles ndo querem deixar de ser artistas” (GROYS,
2017, p. 206). Anos depois, avaliando sua atuacdo nesse periodo,

Zilio comentou

[...] Entdo eu acho que vocé nao pode querer fazer politica na arte sem antes
ter uma lucidez do que é que é arte [...] mas me parece que o fundamental
é realmente a consequéncia da elaborac¢dao de uma linguagem especifica,
especificaaarte, que realmentetraga|...] esse potencial de uma visao, de uma
visdo de mundo. Isso é uma coisa que esta implicitamente comprometida
com a elaboracdo de uma linguagem, que é essa linguagem especifica.

Esse é 0 nd da questao (ZILIO, 2018).

A partir de uma experiéncia concreta da realidade, o artista
percebeu que a arte nunca poderia responder as exigéncias de
totalidade darevolucao sem deixar de ser arte. E passoua defender que

“o importante da arte, politicamente, é ser arte” (ZILIO, 2018).
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O relato de Zilio nos demonstra, mais uma vez, que a crenca
na possibilidade de produzir uma forma artistica revolucionaria,
a partir do paradigma socialista de intervencao artistica, subjacente
a relacdo arte e politica, encontra seu limite quando os artistas
questionam ou recusam a instrumentalizacao da arte pelas
estruturas politico-partidarias. Essa experiéncia também atualiza
oimpasse - decorrente da relacao ontoldgica entre a arte moderna
e a violéncia revolucionaria - sobre como articular forma artistica,
autonomia e intervencao. Especificamente como a pratica artistica
pode mobilizar transformacdes (estéticas, politicas e sociais)
na realidade material?

Na mesma época em que Carlos Zilio entrava na luta armada
contra a ditadura militar, a Coalizao dos Trabalhadores da Arte
(Art Workers Coalition - AWC), um grupo de artistas-ativistas
baseados em Nova York, considerou que a experiéncia estética em
um museu carrega uma potencialidade politica e emancipatoria
independente da perspectiva proposta pelo corte revolucionario.
Em 1969, produziram um cartaz para ser exibido e distribuido no
Museu de Arte de NovaIorque (MoMA). Tratava-se de Q. And Babies?

A. And babies (1969), um cartaz, como a¢ao estética e politica, contraa
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guerra do Vietna e que também denunciava os crimes de guerra
praticados pelos Estados Unidos (EUA).

O cartaz foi realizado a partir da apropriacao de uma fotografia
feita em 1968 por Ron Haeberle. O fotdgrafo, correspondente de
guerra, registrou imagens do massacre de M Lai - quando tropas
norte-americanas executaram centenas de civis sul-vietnamitas -
posteriormente publicadas na revista LIFE. A pergunta/resposta
que lemos impressa no cartaz é uma apropriacao da entrevista de
Paul Meadlo, militar que participou da operacdo em M Lai, a CBS News
admitindo que havia matado homens, mulheres, criancas e bebés.

Apos o cartaz ficar pronto, 0 MoMA retirou o apoio, alegando
que o cartaz extrapolava as atribuicoes do museu. Diante da recusa
do museu, o cartaz passou a circular nos circuitos ativistas e
em protestos antiguerra. Foi s0 depois do cartaz ser legitimado
nas ruas como propaganda politica contra os crimes de guerra
e contra a guerra do Vietna, que o MoMA exp0s o cartaz, agora
reposicionado como arte politica, em duas exposi¢oes coletivas,
amostra Information, organizada por Kynaston McShine, e a mostra
The Artist as Adversary, organizada por Betsy Jones’, realizadas,

respectivamente, em 1970 e 1971.
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Se a experiéncia de Zilio nos ensina sobre os limites
emancipatorios da arte e da pratica artistica no interior dos
programas politicos partidario revolucionarios, a experiéncia
do AWC no MoMA nos ensina sobre os limites da potencialidade
politica e emancipatodria da arte e da pratica artistica no interior
da moldura institucional dos museus.

Muito embora os desfechos do projeto revolucionario
soviético tenham provocado uma série de reflexdes desencantadas,
seguimos desejando e posicionando a revolucao como um destino
historico inevitavel para uma transformacao radical do mundo.
Do mesmo modo, muito embora saibamos que o museu opera como
um dispositivo de despolitizacao e trabalha incansavelmente para
produzir consensos, seguimos considerando que a experiéncia
estética em um museu comporta uma potencialidade politica
e emancipatoria. De modo que hoje, os debates sobre autonomia e
emancipa¢ao na arte contemporanea se movem com frequéncia no
marco dessas duas perspectivas. Atualmente, nos cenarios artisticos
da Ameérica Latina, essas duas perspectivas foram recolocadas
e atualizadas, sobretudo, por meio da experiéncia estética que
producoes artisticas alinhadas com as perspectivas decoloniais

suscitam nos museus de arte. Em que pese suas particularidades,
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via de regra, essas producoes sao situadas como potencialmente
transformadoras de umarealidade material capitalista - a colonialidade

que nos é subjetivamente inerente e que estrutura nossas instituicoes.

I ARTE, IMAGINARIOS REVOLUCIONARIOS E DECOLONIALIDADE

Em 2022 0 Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) realizou
Historias Brasileiras. A exposicao foi apresentada como um ponto de
inflexaona problematizacao sobre as narrativas e os esquecimentos
dos duzentos anos da Independéncia do Brasil e cem anos da
Semana de Arte Moderna. A mostra, dividida em oito nucleos,
incluia mais de quatrocentos objetos e foi organizada por onze
curadores. Pouco antes da abertura, um conjunto de fotografias e
documentos relacionados com a trajetoria do Movimento Sem Terra
(MST) foi vetado. O material fazia parte do nucleo “Retomadas”,
organizado pelas curadoras Sandra Benites e Clarissa Diniz. Segundo
ainstituicdo, ndo se tratava de uma restricao em termos de conteudo,
mas unica e exclusivamente de cronograma institucional.

A justificativa para a exclusao nao encontrou razoabilidade.
As decisoes tomadas no MASP, como demonstrou a artista Dora

Longo Bahia, em “Quem tem medo do MST”, sdo deliberadas por um
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conselho composto por agentes vinculados a burguesia brasileira que,
seja em sua forma financeira, industrial ou latifundiaria, defendem
a propriedade privada dos meios de producao (BAHIA, 2022).
Essa situacao evidencia como a ideologia capitalista incide sobre
os museus de arte.

O crescimento vertiginoso de museus e espacos de arte que
tém sua fundacado e/ou gestao a cargo de investidores-patronos-
colecionadores — muitos dos quais sao grandes executivos do mercado
financeiro, da industria armamentista ou mesmo vinculados ao
mercado de extracdo de minérios e combustiveis fosseis — nao é
novidade alguma. Diversos estudos e pesquisas artisticas tém
demonstrado o papel dos patronos-colecionadores na transformacao
dos perfis e acervos institucionais e na reformulacao dos canones
historicos daarte. Consequentemente, na constituicao e manutencao
do sistema contemporaneo de circulacao, producao e conhecimento
da arte. Por esta razao, devemos estar atentos para o fato de que quase
tudo que vemos (e 0 que nao vemos) no museu de arte, sua politica
de circulacdo e de visibilidade, é fortemente regulado, se nao
determinado, por um projeto politico-ideologico: o neoliberalismo.

Pensando com o filésofo alemao Boris Groys, quando propoe

que a historia do museu é a mesma da histdria da luta contra a
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seletividade e pela inclusao, é possivel conceber que se, por um lado,
aideologia neoliberal modula uma certa politica da imagem, na qual
a seletividade do Poder nos é apresentada como pluralista, universal,
representativa, neutra e democratica, por outro lado, as producées
artisticas estao permanentemente confrontando e desestabilizando
a seletividade do Poder nos museus de arte.

E se, historicamente, como aventa Boris Groys, nos contextos
das modernidades, as vanguardas lutaram “para alcancar
reconhecimento de todos os signos, formas e coisas como objetos
legitimos de desejo artistico e, por conseguinte, também como
objetos legitimos de representacio em arte” (GROYS, 2015, p. 27).
E possivel propor que a luta das vanguardas classicas em defesa do
reconhecimento de formas e procedimentos artisticos que até entaonao
eram considerados arte foi atualizada nas reivindicac¢des de artistas —
notadamente nas producoes artisticas alinhadas com as perspectivas
decoloniais — que travam uma luta por reconhecimento e inclusao
das formas e de procedimentos artisticos de segmentos sociais
e subjetividades historicamente subalternizados e excluidos da
historia da arte e da tradicdo artistica ocidental.

Por se tratarem de produc¢des que extrapolam o controle

estético normativo da seletividade do Poder, via de regra, os trabalhos
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alinhados com as perspectivas decoloniais sao situados como
potencialmente transformadores de uma realidade material
capitalista, a da colonialidade, que estrutura as institui¢des da arte.

Desde meados dos anos 1990, junto com a emergéncia da
perspectiva decolonial* e de “um novo imaginario politico centrado
nas no¢oes de “identidade”, “diferenca”, “dominacio cultural” e
“reconhecimento” (Fraser, 2006), temos observado em museus,
galerias, bienais e trienais uma abertura cada vez maior para
discursos e producdes que emergem de segmentos historicamente
expropriados, subalternizados e invisibilizados pelo projeto
colonial-extrativista capitalista.

Sabemos que esse reconhecimento decorre de lutas historicas.
Logo, 0os avancos e reparacoes nesse campo podem e devem ser
comemorados. No entanto, também sabemos que o sistema da arte,
regido pela 16gica do capitalismo neoliberal, abraca com sua
plasticidade despolitizante tudo que se coloca como fora do sistema.
Além disso, como escreve Alain Badiou, também sabemos que
“aarte contemporinea é a arte da época financeira do capitalismo”
(BADIOU, 2016) e, como tal, nos alerta Hito Steyerl, “serve como
a roupagem do hiper capitalismo no mundo pds-democracia”
(STEYERL, 2020).
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Logo, muito embora seja inegavel, que hoje o museu de
arte esta sendo convocado a assumir a responsabilidade de seu
comprometimento histdrico com praticas e politicas coloniais e que,
efetivamente, esta fomentando pesquisas curatoriais e acolhendo
uma crescente quantidade de exposicGes e debates de carater
reparatorio e decolonial, ndo podemos esquecer que ele é uma
materialidade da reproducao capitalista. E como tal, espelha em suas
dinamicas institucionais as formas de sociabilidades estruturantes
do capital — valor, mercadoria e fetiche. Do mesmo modo, também
projeta em sua gestao a forma administrativa e operacional chave
da racionalidade neoliberal: a governanca, “uma epistemologia,
uma ontologia e uma pratica despolitizantes” (WALTERS, 2004,
traducao da autora).

Se o padrao operativo dos museus de arte é definido pela
governanca, a governanca € o dispositivo de despolitizacao da
racionalidade neoliberal, e o Capitalismo é ontologicamente
antidemocratico, torna-se imprescindivel refletirmos criticamente
sobre a efetividade dos processos de reparacao e transformacoes
engendrados a partir de uma virada decolonial. Especificamente,
nos questionarmos se tais transformacaoes s seriam possiveis porque,

por um lado, fortalecem a ideologia do neoliberalismo progressista’ e,
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por outro, eliminam a dimensao politica, agonista, contraditoria
e conflitiva desses processos. Aqui é importante nao esquecer,
como bem caracterizou Nancy Fraser (2022), o neoliberalismo
progressista é um projeto ideoldgico que combina um programa
econdémico expropriador com uma politica liberal meritocratica
de reconhecimento.

Considerando que, via de regra, a absorcao das pautas e
demandas decoloniais se da por meio da conciliacao/pacificacao e
em seus efeitos imediatos, as exposicoes de arte, sao apresentadas na
chave do espetaculo, do consumo e do entretenimento, cabe nos
questionar quanto o Poder do Capital — operando por meio do dispositivo
da governanca e desde a ideologia neoliberal progressista —
tem absorvido nos museus de arte as lutas e as reivindicacoes
historicas de segmentos subalternizados justamente para despolitizar
e neutralizar seu potencial emancipatdrio e transformador.
Desta perspectiva, é importante pensarmos o quanto os museus de
arte possuem um papel estratégico na “pacificacdo” de movimentos
que carregam um devir-revolucionario, de praticas que nao apenas
resistem, mas também recusam e confrontam o Poder do Capital.

Isso posto, em um primeiro momento, interessa pensar,

desde uma perspectiva critica, os “avancos e conquistas” de uma virada
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decolonial nos museus de arte. Também é desejavel problematizar
0 quanto a absorc¢ao das reivindica¢des por reconhecimento pode
ser pensada como uma estratégia de fortalecimento do Poder e das

estruturas que a perspectiva decolonial se propde a superar e destituir.

0 MUSEU DE ARTE COMO UMA MAQUINA DE PRODUZIR CONSENSO E
DESPOLITIZACAO

Atualmente, em consonancia com a era da governanca
mundial, da arte global e a industria do espetaculo, as exposicoes
de arte sao, comumente, uma megaexposicao. A escala é a escala
do capitalismo, que sempre operou em termos globais. Antes da
abertura é produzida uma forte campanha publicitaria para atrair,
no mecanismo do desejo e da libido neoliberais, consumidores.
Para reforcar o carater espetacular e de entretenimento, modelos
curatoriais de grande escala sao associados a cenografias e expografias
com apelo imersivo e “instagramavel”. Toda sorte de estratégias
para engajar o usuario-consumidor sao desenvolvidas. Assim o
museu se assemelha a uma produtora de eventos e a uma maquina

de marketing cultural.
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Sao exibidas centenas de obras, e nesse aspecto o museu
é uma maquina de produzir imagens-mercadorias do Capital —
fazendo crer que a producao e a distribuicao da arte sao semelhantes
as das midias de massa comerciais (GROYS, 2020). Diante da
desmedida quantidade de trabalhos artisticos, o publico, que foi
anteriormente afetado e teve seu desejo despertado desde sua
condicao de usudrio-consumidor, entra em um estado de aceleracgao
e de ansiedade. A exposicao deixa de ser um espaco que convoca
a um estado de presenca, implicacao do corpo no ato de ver e com
isso uma desaceleracao reflexiva, e passa a ser um ambiente de
consumo ansioso. A esfera publica é substituida pela publicidade,
o conhecimento pelo entretenimento, a experiéncia pelo consumo
e a arte assume a forma de mais uma imagem-mercadoria.

Diante dessa configuracdo, um questionamento tao
fundamental quanto urgente é o quanto a virada decolonial nos
museus de arte tem contribuido nao apenas para o reconhecimento
de formas artisticas de segmentos historicamente invisibilizados pelo
projeto colonial-extrativista capitalista mas, também, tem questionado
a propria ideia de raca e trabalhado pela superacao da ideologia

racial nas a¢Oes, atividades, exposi¢oes, discursos, reconfiguracao
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dos acervos, reestruturacao no corpo técnico-administrativos
Nnos museus.

Importa refletir sobre o quanto a absor¢ao da virada decolonial,
esse “novo consenso’, tem alimentado com nova e extraordinaria
eficacia, em consonancia com a ideologia neoliberal progressista,
um antirracismo racialista, identitario e representativo, em uma
perspectiva fetichista, ofensiva e defensiva do pertencimento
identitario nas esferas institucionais. Desse modo, é urgente
pensarmos o quanto essa absor¢ao vem transformado ou tem
mantido intactas o sistema de hierarquias e de exclusao, e as formas
de violéncia, exploracao e desumanizac¢ao proprias a ideia de raca.

Esse mesmo questionamento/reflexao pode ser enderecado
para o reconhecimento de sexualidades e subjetividades
cisheterodissidentes. Diante da vigéncia nos museus de arte de uma
ideologia do entretenimento e do consumo, é importante observarmos
0 quanto exposicoes, acoes, atividades, discursos institucionais
que problematizam aspectos da cisheteronormatividade sao
incorporadas a um sistema classificatorio, situado dentro do nicho
de mercado organizado pela representatividade e pré-determinado

pela tolerancia do Poder.°
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Nesse processo de esvaziamento e despolitizacao,
as singularidades sao convertidas em diferenca. E a diferenca
é incorporada com um valor na arte contemporanea. Quando, no final
dos anos 1980, Edouard Glissant (2008) contrapde a teoria da
diferenca a reivindicac¢ao do direito a opacidade, ele certamente
sabia que a diferenca, situada enquanto um valor, era mais um
dispositivo de captura engendrado pelo neoliberalismo. E justamente
na perspectiva da diferenca que as singularidades sao fetichizadas
e convertidas em mercadorias em muitas exposi¢oes de arte.
Desse modo, cabe questionar o quanto os museus de arte tém
interpelado, questionado e produzido uma critica a diferenca como
um valor na arte contemporanea e o quanto tem reforcado esse valor?

Outra indagacao que devemos nos fazer constantemente é o
quanto os “avancos e conquistas” da luta por maior representatividade
e reconhecimento nos museus de arte — muito embora tenha
promovido uma mudanca de consciéncia e tenha produzido o
reconhecimento e a valorizacao positiva da diversidade cultural —
tém nos mobilizado ou tém nos desmobilizado nas lutas para
construcao, constituicao e institucionalizacao de estruturas que
recusem a ideologia neoliberal progressista nos museus. Mobilizado

ou desmobilizado na defesa do museu de arte como um lugar politico
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e como uma esfera do comum. Tal como um lugar de dissenso e
de politizacao.

O quanto instituicdes, curadores, artistas, educadores,
pesquisadores que estao comprometidos com a perspectiva
decolonial tém fornecido alternativas ou, ao menos, desestabilizado
as correntes neoliberal-individualistas do feminismo empreendedor,
do antirracismo meritocratico, do movimento LGBTQIAP+
dominante, da diversidade corporativa e do capitalismo ecoldgico

vigente nos museus de arte?

I O IMPASSE: 0 ARTISTA MILITANTE E A PERSPECTIVA DECOLONIAL

Quando examinamos a dimensao formal de muitos dos
trabalhos de arte que se situam, ou sao situados, desde uma
perspectiva decolonial, percebemos a tentativa de afirma-los,
simultaneamente, como uma transparéncia militante e também
como uma visualidade pedagogica das causas politicas e identitarias
pelas quais sao produzidos e a0 mesmo tempo militam.

Ao que parece, em parte, essa escolha decorre do fato desses
trabalhos assumirem, como tarefa principal, ainser¢ao — no campo

da arte contemporanea — de imaginarios, debates e lutas que sao
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engendrados a0 mesmo tempo em processos historicos extrativistas
coloniais e em movimentos sociais de resisténcia a extragao
neoliberal. Diante dessa conjuntura, esses trabalhos se impde o
desafio de, além da condensacdo de duas temporalidades distintas,
passado/presente, existirem como uma representacao que expoe a
realidade material nas quais determinados segmentos sociais estao
implicados. E por se colocarem como mediadores entre um publico
mais abrangente e uma dada realidade material, se imputam uma
funcao representativa e uma agéncia conscientizadora.

Como artistas comprometidos com lutas historicas e com
movimentos sociais de resisténcia poderiam abandonar o consenso
decorrente do reconhecimento e a eficacia pedagogica que a
transparéncia militante, enquanto representac¢ao, pode oferecer?
E possivel resistir a seducio que trabalhos de arte, enquanto uma
transparéncia militante, podem oferecer com sua capacidade de
provocar empatia eidentificacao, de simbolizar, de definir movimentos
e lutas sociais no interior de um circuito de reconhecimento?
A problematica, sem davida, atualiza o impasse do corte revolucionario
vivido pelas vanguardas artisticas, entre autonomia artistica versus
militancia politica, e suas tentativas de embaralhar arte e vida.

Mas seria viavel ao artista militante nao despolitizar seus trabalhos
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ao exibi-los no museu de arte, uma instituicao que vem sendo
refuncionalizada como espaco de consumo e entretenimento?
Além disso, considerando a razao cinica (SLOTERDIJK, 2012) que rege
o mundo, em um contexto no qual tudo esta tao escancarado, nao seria
ingenuidade acreditar que o artista militante, por meio de seu
trabalho, poderia produzir uma dentincia do que esta invisibilizado?
Se ja sabemos que a divida colonial é impagavel (FERREIRA DA
SILVA, 2019), por que continuar acreditando na poténcia politica da arte
como uma transparéncia militante, isto é, como uma representacao
para afetar e transformar os sujeitos?

Em um mundo em que as condi¢es materiais das relacoes
do Capital com as imagens transparentes se entrelacam com
a fabricacao de valor, com a compulsao pelo consumo, com a
construcao, atualizacao e manutencao de formas de sociabilidade
e de modos de subjetivacao neoliberais, por que seguir apostando
na transparéncia militante em trabalhos comprometidos com a
transformacao da realidade material?

Quanto a correspondéncia entre a transparéncia militante de
trabalhos decoloniais e a transparéncia das imagens produzidas
pelo Capitalismo ndo evidencia uma espécie de obediéncia ao

imaginario pré-corporificado pelo proprio Capitalismo e, nesse
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sentido, contribuem no processo de esvaziamento e despolitizacao
da arte?

Por fim, cabe questionar quanto trabalhos de arte alinhados com
a perspectiva decolonial, por fornecerem com sua transparéncia
militante uma resposta, uma acusa¢ao ou uma repara¢ao, tem nos
situado, sobretudo, como espectadores, testemunhas ou consumidores e,
desde esta condi¢ao, tém nos reconfortado, nos apaziguado e nos
desmobilizado das lutas necessarias para transformar a arte e o

museu de arte em uma esfera efetivamente politica?

I UMA ALTERNATIVA: A PRAXIS COMUNAL

A partir do exposto, é importante refletirmos se, em nossos
esforcos de transformar a colonialidade vigente nas artes visuais e em
suas instituicoes, estamos desmantelando ou fortalecendo as formas de
sociabilidades e subjetividades neoliberais que lhes sao estruturantes,
e, mais além, se seria plausivel estabelecer novas institucionalidades e
instaurar outros modos de sociabilidades em uma instituicao que é
regida pelos programas, agendas e ldgicas neoliberais.

Em um momento marcado por uma disputa sobre o que é

e 0 que nao pode mais ser a instituicao, precisamos meditar se faz
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sentido trabalhar pelo fim ou pela transformacao do museu de arte.
Pelo fim do museu de arte porque, apesar de se ter um poderoso
consenso em torno da importancia de sua permanéncia, demandamos
desnaturalizar e historicizar sua existéncia. Entao, também podemos
contestar a naturalidade de uma instituicao que se reivindica como
a forma final e trabalharmos pelo fim do museu.

E importante ressaltar que o museu de arte, assim como o
Capital, nao é um ente abstrato, mas uma estrutura material, edificada
apartir de um emaranhado complexo de relacoes e de uma dialética
multipla de poder entre patronos, colecionadores, investidores,
galerias, curadores, artistas, educadores, pesquisadores, etc.

Por conseguinte, se em um contexto, o museu de arte é
inquestionavelmente um lugar de Poder, em outro, também é um
lugar de recusa ao Poder. Logo, é possivel situarmos o museu de arte
como um lugar que comporta e que parece se afirmar na dialética
entre duasideologias: a do Poder e a dos objetores do Poder. Cabe a
cadaum de nos, nos situarmos criticamente e decidirmos desde qual
perspectiva comporemos com o museu. Se a tarefa de transformar o
museu ainda nos faz sentido, trata-se de contestar o pacto abrangente
que possibilitaa manutencao do museu como Poder. De tomar partido,

de se posicionar junto aqueles que, desde o museu de arte, se situam
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como objetores de seu Poder e atuam de modo a desestabilizar e
impor limites ao Poder que segue despolitizando, colonizando,
extraindo e destituindo.

Entre emergéncia e exigéncia, o museu de arte nos convoca,
nosimplica e nos desafia — desde sua condicao de lugar em disputa —
a combatermos nossas indiferencas, pequenas covardias e as pequenas
corrup¢oes que, no final das contas, sao as pedras que mantém o
museu como uma extensao da ideologia extrativista e da logica
operativa do capitalismo. Isto significaabandonarmosanegatividade,
o niilismo, o automatismo revolucionario e, desde uma dialética
afirmativa, desde um sim, nos implicarmos efetivamente em sua
transformacao. Se continuarmos a acreditar em transformacoes de
natureza reformistas e conciliatdrias, continuaremos a produzir
formas de gerir e manter o museu como dispositivo de manutencao
do Poder.

Para estar a altura dessa exigéncia é importante termos
consciéncia de que a nossa escala nao é a escala do Poder, um sistema
de governanca global, de natureza abstrata e de carater universalizante.
A esfera de nossas a¢Oes é a da micropolitica, orientada por desejos

de desaceleracao reflexiva e por a¢Ges situadas, construidas e
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reconstruidas permanentemente desde a realidade material e das
relacOes sociais que 0o museu preserva com sua comunidade.

E apenas a partir de uma prdxis comunal que conseguiremos
nos desvencilhar da condigao de sujeitos em luta presos em relages de
poder (REVEL, 2012). Nesse sentido, precisamos recusar a condi¢cao
de contrapoder, ja que um contrapoder nao é outra coisa senao
um outro Poder. Se insistirmos na condugao de um outro poder
deslocaremos as linhas do Poder, mas nao mudaremos sua natureza.
Estaremos fazendo o possivel. Mas o possivel nao é o suficiente,
janos alertou Jacques Derrida (2012), na politica fazer o possivel ou
nada da no mesmo’. Uma tarefa politica incondicional para toda e
qualquer hospitalidade sempre é fazer o impossivel. E hoje, a tarefa
politica incondicional, parece ser a recusa de todo paradigma
e esfera de Poder. E, como nos demonstraram os Zapatistas das
montanhas de Chiapas e como nos convocou John Holloway (2003):
mudar o mundo sem tomar o Poder.

Mas se o capitalismo é um sistema de relacées de poder,
nao existe fora do poder. Isso significa dizer que nosso desafio é
instaurar uma forma de resisténcia — que seja um devir e uma ética
dapoténcia — e desde este ponto abrir espacos para que o impossivel

possa tomar forma nas rela¢des de poder que o museu engendra
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e que lhes constituem. S6 nos desvencilhando do paradigma do
poder e das relacdes de subordinacao que ele engendra, poderemos
pensar, fazer e experimentar juntos formas anticapitalistas de
habitar e praticar o museu como Poténcia, como uma esfera do
comum, como um territorio em que os dispositivos de manutencao
do Poder perderiam a legitimidade, a legalidade e a legibilidade.

Nesse processo, nao podemos subestimar o papel das pequenas
vitdrias politicas na determinac¢ao de um ponto de ruptura. E repito,
essa nao é uma tarefa de natureza individual, mas coletiva. Como ja
nos ensinou Gramsci e nos lembrou Nancy Fraser, para se desafiar
a hegemonia capitalista, precisamos “construir um novo e mais
persuasivo senso comum, ou uma contra-hegemonia, e uma nova e
mais poderosa alianca politica, ou um bloco contra-hegemdénico”
(FRASER, 2022, p. 38).

Um passo preliminar: situarmos a virada decolonial como um
sintoma da crise de hegemonia do museu como Poder. Sendo este
um momento de crise, se abrem horizontes de transformacdes
estruturais tanto para a manutenc¢ao quanto paraaruptura do status quo,
pois se instaura um ambiente de disputa entre a hegemonia
neoliberal progressista e a contra-hegemonia, a disputa entre o

museu como Poder e o museu como Poténcia.
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Desde uma dimensao coletiva que recusa um pressuposto
de unidade, isto é, desde uma “politica comum das singularidades
que seja também uma ética das diferencas” (REVEL, 2012, p. 104),
resistir ao museu como Poder. Abrir, desde a resisténcia e no
interior das relacoes de poder, o espaco de uma nova politica que
nao seria mais somente aquela do poder, mas a da poténcia e comela
instaurar um horizonte historico que seja decisivamente antiliberal
e anticapitalista, para o museu de arte.

Porque a resisténcia, assim como o comum, nos lembra
Judith Revel, “é uma produ¢io — uma invenc¢io, uma criagdo — que é
potente. E porque a resisténcia se apresenta como excedéncia, como
diferencaradical, que ela pode ser politicamente eficaz” (REVEL, 2012,
p. 102) contra o Poder. Aprendemos com Pasolini, com Foucault,
com Agamben, com Judith Revel e com tantos outros que o poder
“nao produz nada [...] ele gera efeitos [...] ele desenvolve dispositivos
poderosos para impor sua propria racionalidade politica; mas ele
nao inaugura nada” (REVEL, 2012, p. 101). E também aprendemos
com Elsa Morante e inumeros artistas que o verdadeiro trabalho
de arte “[...] é sempre revolucionario, ja que provoca precisamente
um aumento de vitalidade[...]" e é porisso que “[...] o aparecimento

de uma nova verdade poética no mundo é sempre inquietante e,

Arte contemporanea, virada decolonial e neoliberalismo progressista

Fabricia Jorddo

ARS - 2025 - V. 23

W
N



em seus efeitos, subversivo, ja que sua intervencao significa uma
renovac¢do do mundo real” (MORANTE, 2022, p. 86).

E é justamente porque a arte é uma forma de resisténcia —
que opera desde um devir e uma ética da poténcia —, que ela nao
existe para dar respostas, para ser lida e compreendida, para ser
uma transparéncia militante. Ao contrario, a arte existe para nos
lembrar uma, duas, trés e tantas outras vezes que, assim como
ela mesma, somos poténcia e como tal, nada nos define ou esgota.
Que assim como a arte, que jamais cessa de inventar-se, também
somos nos. Que, assim como nos, a arte é um devir-revolta.

Como nos narrou a voz em off de Jean-Luc Godard em
Je Vous Salue, Sarajevo (1993), a arte ndo é dita. E escrita, é composta,
é pintada ou é vivida, e se torna a arte de viver. E por saber que a arte
implicaavidaem suainteireza, que o Poder se empenha para manter
o museu como uma maquina de produzir consenso e despolitizacao.
Esse esfor¢o nao é outra coisa senao o desejo de contencao desse
“aumento de vitalidade”, dessa “renova¢do no mundoreal”, que uma
“verdade poética” é capaz de produzir. E é por saber que a arte “é sempre
revolucionario, ja que provoca precisamente um aumento de
vitalidade” que finalizo este texto acompanhada de gesto-imagem

de Marila Dardot. A artista quando convidada a participar da XIII
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Bienal de Havana (2019)® em um primeiro momento pensou em
trabalhar com os slogans da revolucao cubana. Porém, certamente,
intuindo que arte é um outro nome para revolucao, que so a arte é
revolucionaria, decide escrever com agua um verso incendiario da
poeta cubana Carilda Labra. E tal qual o Sisifo de Camus repetiu,

ao longo de trés ou quatro dias o gesto que o sol apagava:

primeiro bem lentamente

cOmo que para ndo assustar as gentes
uma, duas, trés, vezes o SUSSUrro
que as gentes jd tinham ouvido

hd muito tempo

hd tanto tempo

antes mesmo do homem existir
(GODARD, 2022, p. 31)

depois

por ter a mao queimada
com velocidade

a palavra-fogo

a imagem-revolugao

a la esperanza vuelvo

a esperanga eu volto.

Arte contemporanea, virada decolonial e neoliberalismo progressista

Fabricia Jorddo

ARS - 2025 - V. 23

W
D



NOTAS

1  Esse trabalho € fruto de pesquisas e elaboragdes que venho desenvolvendo desde 2022
sobre as relagdes entre arte, imaginarios revolucionarios e capitalismo. Alguns dos argumentos
e hipéteses presentes no texto foram apresentados em mesas de debates e eventos académicos.
De maneira mais especifica, esse texto pode ser considerado uma ampliag@o da palestra apre-
sentada no Semindrio Arte no Brasil 1970-2020, realizado no Museu de Arte do Rio de Janeiro,
no periodo de 08 a 10 de maio de 2024. Também constitui um aprofundamento das discussoes
apresentadas em 0 museu diante da intrusao de Gaia: Museu de Arte e devir decolonial diante da
realidade material capitalista (Jordao, 2024) e uma ampliagao das problematizagdes presentes em
Museu sem instituicao (Jordao, 2024). Agradeco a Fernanda Pujol a interlocucao, as conversas
e as leituras compartilhadas bem como a coordenagdo compartilhada do Laboratdrio de
Imaginario Radical.

2 Entre outros, foram integrantes do LEF: Vladimir Maiakovski, Osip Brik (1888-1945),
Boris Arvatov (1896-1940), Boris Kushner (1888-1937), Serguei Tret'iakov (1892- 1937),
Viktor Chklovsky (1893-1984), Aleksandr Rodchenko (1891-1956) e Varvara Stepanova (1894- 1952).

Também se conectaram a LEF Serguei Tarabukin (1899-1956), Vladimir Tatlin (1885-1953), Gustav Klutsis
(1895-1938), Serguei Eisenstein (1898- 1948) e Dziga Vertov (1896-1954) (cf. FIGUEIREDO, 2012).

3 Asinformacdes sobre o AWC e as mostras podem ser encontradas no site do MoMA.

4  Sobretudo depois da criagdao do grupo latino-americano Modernidad/Colonialidad ou
Proyecto M/C.

5 0 “neoliberalismo progressista” € um conceito desenvolvido por Nancy Fraser nos
anos 1990 (cf. FRASER, 2006).

6 Penso a “tolerancia do poder” a partir das elaboragdes desenvolvidas por Pasolini (2020).
7  Agradeco a Manoel Ricardo de Lima a apresentag&o desta referéncia.

8  Sobre aperformance Iryvolver (XIll Bienal de la Habana, Matanzas, 2019) ver: https://www.
mariladardot.com/shows
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