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RESUMO

0 artigo foca na historiografia das artes plasticas do Brasil a partir da década de 1990,
quando instituicdes na Europa e nos EUA comecaram a apresenta-la com mais frequéncia
em meio a crescente globalizagdo do sistema artistico. Casos extremos sao destacados
para demonstrar como académicos baseados fora do Brasil estdo ajudando a construirum
canone artistico que contrasta e ultrapassa o canone delineado em colegdes, exposigoes,
publicacdes académicas do pais. Em seguida, sdo ressaltados desafios, agdes e feitos de
pesquisadores baseados no pais que tém enfrentado os impasses historiograficos nas

encruzilhadas da globalizacao.
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ABSTRACT

The article focuses on the historiography of Brazil's
visual arts from the 1990s onwards, when institutions
in Europe and the US began to include Brazil's art
more frequently amid the growing globalization of
the art system. Edge cases are highlighted to show
how scholars based outside Brazil are helping to
build a canon of its visual arts that contrasts and
surpasses the canon outlined in national collections,
exhibitions, publications, and scholarly production
to face the challenges of these historiographic
crossroads. Next, the challenges, actions, and
achievements of researchers based in the country
who have faced historiographical impasses at the
crossroads of globalization are highlighted.
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RESUMEN

Este articulo se centra en la historiografia de las
artes plasticas en Brasil a partir de la década de
1990, cuando instituciones de Europa y Estados
Unidos comenzaron a presentarla con mayor
frecuencia en medio de la creciente globalizacion
del sistema artistico. Se destacan casos extremos
para demostrar como académicos radicados fuera
de Brasil estan ayudando a construir un canon
artistico que contrasta y domina el canon eshozado
en colecciones, exposiciones Yy publicaciones
acadéemicaseneste pais.Acontinuacion,sedestacan
desafios, acciones y logros de investigadores
radicados en el pais que han enfrentado impases
historiograficos enla encrucijada de la globalizacion.
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Para pensar as transformac6es nos campos da critica e da
histdria da arte no Brasil nas ultimas décadas - o tema da primeira
sessdo do seminario “Arte no Brasil 1970-2020: deslocamentos da
critica e da historia da arte” realizada em Sdo Paulo, em 15 de maio
de 2024 -, eu reativo algumas reflexdes sobre tensdes e desafios
existentes na historiografia das artes plasticas do Brasil a partir da
producio de autores baseados dentro e fora do pais (CONDURU, 2023).

Obra de autores como Germain Bazin (1963), Guy Brett (2005),
Robert Farris Thompson (1983), Stamo Papadaki (1950), Santos Simoes
(1965), Robert Smith (2012a; 2012b), entre outros, indicam que a
historiografia estrangeira da arte do Brasil nao é recente. Entretanto,
esse processo mudou drasticamente desde o final da década de
1980, crescendo e se aprofundando continuamente a medida que
os sistemas artisticos europeus e norte-americano assimilaram e
difundiram cada vez mais as artes plasticas do Brasil pelo mundo
(FIALHO, 2005a; FIALHO, 2014; CARDOSO, 2019, pp. 179-181).

Embora exposi¢oes de artes plasticas do Brasil ja tivessem sido

apresentadas fora do pais, esse processo se intensificou a partir da
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décadade1990, delineando outra historiografia em publica¢Ges como
os catalogos das primeiras mostras internacionais de Hélio Oiticica
e Lygia Clark (OITICICA, 1997). Um momento chave nesse processo
foiaaquisicaoda colecao Adolpho Leirner pelo Museum of Fine Arts
de Houston (MFA Houston), em 2007, sua primeira exposicao e seu
catalogo. Exemplos recentes da continuidade desse processo sao os
catalogos das exposicOes de Lygia Pape no Metropolitan Museum of
Artde Nova York em 2017 (CANDELA, 2017), e de Tarsila do Amaral
no Art Institute of Chicago, em 2017, e no Museum of Modern Art
in New York (MoMa), em 2018 (O’ ALESSANDRO; ORAMAS, 2017).

Artigos publicados em revistas especializadas ha mais
de 20 anos também tém sido determinantes na configuracao da
historiografia externa sobre a arte do Brasil, sendo até desafiador
apontar exemplos entre tantas contribui¢cdes em um processo
que aumenta e se adensa.’ E, por quase uma década e meia, livros
académicos publicados em inglés e fora do Brasil ajudaram a renovar
a historiografia das artes plasticas do Brasil no hemisfério norte,
alguns deles focam explicitamente nas artes plasticas do Brasil ou
a discutem em relacdo a outros contextos.” E digno de nota como
novas geracoes de pesquisadores tém produzido fora do pais reflexdes

inovadoras a partir de pontos de vistas originais, teorias recentes
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e pesquisas em fontes primarias, o que tém ajudado a ampliar o
conhecimento da histdria das artes plasticas do Brasil. Suas pesquisas
por vezes trazem a tona artistas, obras de arte, temas e instituicoes

negligenciados na historiografia da arte produzida no pais.’

I TENSOES HISTORIOGRAFICAS

Contudo, essas mudancas na inserc¢ao das artes plasticas
do Brasil no sistema artistico global tém tensionado o campo
historiografico. Vale a pena revisitar a analise feita no inicio deste
século por Rodrigo Naves (2002, p. 10) sobre os efeitos problematicos
da entdo recente assimilacao estrangeira da arte do Brasil e sua
repercussao no pais. Para ele, “a arte moderna brasileira passou a
ser avaliada segundo o fluxo e refluxo das tendéncias dominantes
em determinado momento nos grandes centros culturais”.
Ainda segundo ele, “Submeter a arte brasileira a pardmetros
estranhos a sua formacao - comono caso da leitura contemporanea
que se opoe a producao moderna - conduzira inevitavelmente
a um empobrecimento e a uma simplificacao do que temos de
melhor em nosso descompasso em relacao aos grandes centros:

uma complexidade que nao nasce de uma constituicao rica e sim
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de uma historicidade complicada.” Comentando como o privilégio
dado a relacao entre arte e vida nas obras de Clark e Oiticica foi
incorporado internamente, ele acrescenta: “a colénia aceitou
gostosamente o juizo que a metropole fazia sobre alguns de seus
filhos bafejados pela sorte” (NAVES, 2002, p. 18).

Seis anos depois, em palestra apresentada na ARCO'08, Feira
Internacional de Arte Contemporanea de Madri da qual o Brasil
foi o pais convidado, Laymert Garcia dos Santos analisou como
o sistema artistico brasileiro perdeu “a capacidade de fazer valer
critérios proprios para a producao contemporanea que se da no
seu Ambito” (SANTOS, 2008). Articulando a aquisicdo da colecio
Adolpho Leirner pelo MFA Houston ao projeto daquele museu
de “Recuperando as Fontes Criticas da Arte Latino-Americana/
Latina”, ele observou como o poder de avaliar as artes visuais do
Brasil estava sendo transferido para os Estados Unidos naquele

processo, destacando como

o papel do chamado sistema de arte brasileiro tem sido o de funcionar,
na pior das hipdteses, como espectador, na melhor, como uma espécie
de coadjuvante num jogo em que entramos com obras, com expertise
e até mesmo com recursos financeiros para promover alhures o
desenvolvimento de um novo nicho explorado pelas chamadas
“industrias criativas”. (SANTOS, 2008)
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Infelizmente, o processo criticado por Rodrigo Naves e
Laymert Garcia dos Santos avanca a pleno vapor. Em sucessivas
visitas a0 MoMA ao longo das ultimas décadas, pude observar
como a arte de contextos nao europeus e nao norte-americanos
vem sendo incorporada na sua exposicao de longa duracao. O que
fora apresentado temporariamente a margem nao sé aumentou em
numero, mas também se tornou menos transitorio e foi integrado
a narrativa mestra do MoMA sobre a arte desde 0 modernismo.
Embora essas adi¢oes venham turvando o foco e atenuando a forca
de seus principios, nao afetam estruturalmente sua narrativa
historica. A meu ver, permanece valido o que Ana Leticia Fialho
(2005b) afirmou em meados dos anos 2000: “O museu ainda nio
reinterpretou a historia da arte de uma forma que incorpore as
contribui¢Ges unicas dos trabalhos de artistas latino-americanos”
e de outros contextos ditos periféricos.*

Mas meu foco neste texto é menos quais artistas, movimentos
artisticos e obras de arte foram incluidos ou deveriam pertencer ao
canone mundial da arte desde o modernismo e mais sobre como,
onde e por quem a historia das artes plasticas do Brasil esta sendo e
sera escrita. Desde que instituicoes da Europa e dos EUA comegaram

aapresentar a arte do Brasil com mais frequéncia, a partir da década
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de 1990 em meio a crescente globalizacao do sistema artistico,
colecionadores, curadores e estudiosos baseados fora do pais vém
construindo um canone particular das artes plasticas do Brasil.
Eles vém estabelecendo um canone diferente daquele tracado em
cole¢oes, exposicoes, catalogos e na producao académica no pais.
Desde as avaliacoOes criticas de Rodrigo Naves, Ana Leticia
Fialho e Laymert Garcia dos Santos, esse processo se acelerou e se
aperfeicoou sem perder alguns aspectos negativos. Como era de
se esperar, numa conjuntura globalizada desigual e num contexto
cultural um tanto paroquial e ansioso por consumir sua imagem
forjada por agentes localizados nos centros artisticos dominantes,
o canone externo das artes plasticas do Brasil ja reverberou no
pais, foi assimilado de diversas maneiras por diferentes agentes
do circuito de arte e gerou reflexoes criticas sobre esse processo.
Para avancar, € preciso lembrar que a historiografia da arte
nao dispoe de agentes ou locais de producao ideais, naturalmente
determinados ou mesmo privilegiados. A meu ver, o debate sobre
as artes plasticas no Brasil precisa ser ainda mais ampliado a
partir de contribuic¢Oes de agentes situados em outros contextos,
estejam eles historicamente ligados ou nao ao Brasil, acabando de

vez com a dicotomia entre dentro e fora na qual esse texto ainda
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é forjado, mas sem esquecer, contudo, que a historiografia da
arte nao esta imune ao subjetivismo institucional ou individual
e a interesses comerciais. Assim como o nacionalismo atravessa
fronteiras, o colonialismo capitalista permeia o processo global de
modernizacao, constituindo sistemas culturaisinterconectados que
replicam centros e periferias como instancias de poder, afetando a
historiografia da arte no Brasil e além. Portanto, nao ha surpresa
nas trocas de agentes, instituicoes e centros dominantes no sistema
artistico global, o que explica, por exemplo, a centralidade da
arte do Sudeste brasileiro na historiografia escrita no Brasil e
no exterior. E como articula¢des entre instituicoes filantropicas
de financiamento de artes nos EUA e instituic¢oes brasileiras de
preservacao, exibicao, ensino e pesquisa tém afetado os modos como
a historia da arte tem sido exibida, escrita e ensinada no Brasil.
Talvez, de forma um tanto ingénua, poderiamos argumentar
que a historia das artes plasticas do Brasil produzida fora do
pais poderia ajudar a historia da arte escrita no pais a escapar
do nacionalismo provinciano que quase sempre a caracterizou,
assim como um dialogo mais eficaz com a produc¢ao académica
publicada no Brasil poderia ajudar a mitigar o imperialismo

intrinseco a historiografia da arte do Atlantico Norte. Nesse sentido,
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seria possivel destacar publica¢Ges recentes que reinem especialistas
de diferentes geracoes, origens étnicas e contextos socioculturais,
fazendo avancar as reflexdes na area.’

No entanto, a tensao historiografica destacada por Naves,
Fialho e Garcia dos Santos so tem se intensificado a medida que
aumenta o interesse pelas artes plasticas do Brasil fora do pais.
A doacao da colecao Patricia Phelps de Cisneros ao MoMA em
2016, que adicionou mais de 100 obras de arte modernistas da
Ameérica Latina a sua cole¢ao, incentiva compara¢cées com a
incorporacao da cole¢ao Adolpho Leirner pelo MFA Houston.
Produzido numa época em que havia poucos especialistas em arte
do Brasil fora do pais, o catalogo da exposicao da cole¢ao Adolpho
Leiner no MFA Houston em 2009 inclui contribui¢des de autores
nascidos e radicados em diferentes paises americanos (OLEA;
RAMIREZ, 2009). O catilogo da exposi¢io Sur Moderno: Journeys
of Abstraction—The Patricia Phelps de Cisneros Gift, apresentada
no MoMA em 2019-2020, é um exemplo de como o privilégio
concedido a uma bibliografia produzida em inglés fora do Brasil
esta gradativamente formando a historiografia dominante das
artes plasticas do Brasil. Nao ha nenhum colaborador do Brasil, e a

“bibliografia selecionada”, que privilegia os catalogos de exposicaes,
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inclui alguns titulos especificos publicados entre as décadas de
1960 e 2000, desconsiderando a producao dos estudiosos brasileiros
que comecaram a publicar nas ultimas décadas (KATZENSTEIN;
GARCIA, 2019). Exagerando um pouco, é como se, em vez de
pau-brasil, a¢ucar, ouro, café ou borracha, o Brasil agora oferecesse
obras de arte e fontes primarias para o lucro de agentes e instituicoes
dominantes no sistema artistico global.

Purity is a Myth (GILBERT et al., 2021) é outro exemplo
de como a producao académica em inglés superou a producao
académica em portugués, no caso das publicacdes norte-americanas.
No capitulo “A History of the Field”, Aleca Le Blanc (2021, p. 263)
apresenta “uma histdria dos estudos sobre uma geracao de artistas
de vanguarda que trabalharam principalmente em Buenos Aires,
Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos anos apds a Segunda Guerra Mundial”.

Le Blanc (2021, p. 264) reconhece que as

duas genealogias da literatura em inglés - o catalogo de exposicio (e) a
monografiaacadémica[...| nunca existiram no Brasil [...], onde os estudiosos
sempre contribuiram para iniciativas intelectuais variadas, escrevendo
livros e publicando critica de arte ao mesmo tempo em que realizaram
atividades académicas e curaram exposi¢oes para museus, instituicoes

culturais privadas e galerias.
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Le Blanc (2021, p. 266) também reconhece que “uma nova
geracido de estudiosos” emergiu a partir de meados da década de
1980, no processo de democratizacio do pais apods a ditadura. Porém,
ao focar na producao critica do Brasil, ela limita sua analise a textos
da década de 1970 de Aracy Amaral e Ronaldo Brito, os nomeando
“Narrativas Iniciais’, embora, do ponto de vista brasileiro, eles
possam até ser consideradas tardios, pois foram escritos mais
de uma década depois dos movimentos artisticos que analisam
(LE BLANGC, 2021, p. 268270).

Le Blanc (2021, p. 266, 273-277) reconhece como “a aprovac¢io em
1991 da Lei Rouanet (Lei 8.313), que reduz impostos para organizac¢oes
que investem em projetos culturais, mudou radicalmente o
cenario institucional” e como “empresas financeiras, de energia e
de comunica¢ées comecaram a financiar pesquisas, exposicoes e
publicacées”, sem, contudo, incluir essas publica¢cGes em suas notas
finais, que citam principalmente trabalhos em inglés publicados no
Reino Unido e nos EUA. Na primeira nota de seu texto, ela esclarece:
“Fiz o meu melhor para indicar textos-chave nas notas finais.
Quaisquer omissoes nao se baseiam na qualidade ou importancia
da pesquisa, mas nasrestricdes de espaco” (LE BLANC, 2021, p. 273).

Imagino o desafio que ela enfrentou ao selecionar os titulos a citar
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em poucas paginas. Dado o tamanho habitual dos textos, com limites
rigidos de palavras, equilibrar referéncias primordiais, inevitaveis
e preferiveis em portugués, inglés e outras linguas raramente é
facil. Entendo as restri¢Ges e os desafios, mas mudaria o titulo do
capitulo para “A History of the Field in English” e o do livro para
Purity is a Myth, Decolonization Too.

Nesse caminho, vale citar um trecho bastante significativo

do livro de 2022 de Adrian Anagnost, Spatial Orders, Social Forms:

A historia da arte brasileira do século XX tem sido comumente escrita
como uma teleologia culminando em artistas da década de 1960 como
Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, que teriam rejeitado a criacdo
de discretos objetos de arte em favor da exploracdo das relacdes sociais.
Mas tal historia é escrita do ponto de vista da pintura e da escultura e
ignora a histdria crucial e paralela da arquitetura, do urbanismo e do
espaco da cidade. (ANAGNOST, 2022, p. 16)

Neste trecho, nao ha nota de rodapé indicando os livros e os
artigos especificos que constituem, no entender dela, “A historia da
arte brasileira do século XX". O problema nio é apenas a auséncia de
referéncias bibliograficas, mas principalmente esse siléncio sugerir
um consenso tacito compreendido e praticado por estudiosos norte-

americanos, que se explicita de tempos em tempos em bibliografias
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como as incluidas nessas obras que eu citei. A meu ver, seria mais
apropriado ela falar na “historia da arte brasileira do século XX
(escrita na Europa e nos EUA desde a década de 1990 e mais tarde,
parcialmente, no Brasil).” A esse respeito, é importante notar como,
aoresenhar quatro livros publicados recentemente, Aleca LeBlanc
(2023) delineia de modo breve e parcial o processo de constituicao da
“paisagem historiografica” sobre arte modernista latino-americana,
que vem sendo configurada ha pouco mais de 30 anos no mundo
de lingua inglesa. Embora a extensido de uma resenha de quatro
livros seja limitada, é curioso como a autora explicita essa “paisagem
historiografica” anglo-saxi e, a0 mesmo tempo, continua silenciando
a precedente “paisagem historiografica” latino-americana.
Voltando aquele trecho do livro de Anagnost, é fundamental
destacar que artistas como Alberto da Veiga Guignard, Oswaldo
Goeldi, Alfredo Volpi, Iberé Camargo e Frans Krajcberg ou arquitetos
como Vilanova Artigas e Sergio Bernardes, entre outros, sao figuras-
chave do canone da arte no Brasil desde o modernismo, mas parecem
nao atrair tanta atengao fora do Brasil. Isso nao é surpreendente,
uma vez que os canones artisticos variam consoante tenham sido
elaborados em contextos mais nacionalistas ou imperialistas,

provincianos ou cosmopolitas. A meu ver, a falta de reflexao sobre
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esse processo indica um etnocentrismo subjacente a producao
académica sobre a arte do Brasil.

Também é preciso ressaltar que, na historia da historiografia
das artes plasticas do Brasil, nao faltam autores - de Manuel de
Araujo Porto Alegre, Ernesto da Cunha Aratijo Vianna e Mario de
Andrade a Mario Pedrosa, Otilia Arantes e Vera Beatriz Siqueira,
entre outros - que articulam muitas artes (inclusive arquitetura,
paisagismo e urbanismo) em seus textos. Contudo, como em
outros contextos culturais, os historiadores da arte no Brasil
se especializaram em meios, periodos e regides artisticas, sem
impedir que o canone brasileiro da modernidade artistica no
Brasil incluisse pintura, escultura, arquitetura, paisagismo e
urbanismo, entre outras artes.

A historiografia esta longe de ser neutra, pois é informada
pelo seulugar e momento de enunciacao, entre outras implicacoes
sociais. A historiografia da arte do Brasil escrita fora do pais é mais
ampla, mais variada e mais complexa do que os exemplos que usei
até agora. Os casos extremos aos quais me referi ndao dominam
todas as leituras e nio faltam obras notaveis.’® Grande parte dessa
producao académica destaca aspectos que a historiografia produzida

no Brasil muitas vezes nao percebe ounao enfrenta, seja pelo ainda
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persistente viés nacionalista ou porque os historiadores da arte
estdo imersos na dinamica histdrica e sociocultural brasileira.
Um exemplo é a analise de Irene Small (2017) ao apresentar
atraducio norte-americana do ensaio “Neoconcretismo: vértice e
ruptura do projeto construtivo brasileiro”, de Ronaldo Brito (2017),
o qual, desde sua publicacao em 1975, foi se tornando uma espécie
de totem intocavel na historiografia brasileira das artes plasticas
do Brasil e teve que esperar mais de 40 anos para ser analisado
criticamente. Assim como alguns textos de Michael Asbury (2021;
2005) e Renato Rodrigues da Silva (2022; 2013), os livros recentes de
Pauline Bachmann (2019), Flavio Rosa de Moura (2021) e Mariola
V. Alvarez (2023) sobre o Neoconcretismo sinalizam que esse

movimento esta deixando de ser um tema tabu para os historiadores.

I GEOPOLITICAS DAS ARTE

E também necessario considerar como essas praticas
historiograficas estao imbuidas de tensdes geopoliticas. Um dos
problemas é a inclusao do Brasil na América Latina e, a0 mesmo
tempo, a subordinacao dessa unidade geopolitica aos EUA. Nao

se pode negar que o Brasil faca parte da América Latina, mas é
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preciso reconhecer que também pertence ao grupo de paises que
ocupam territorios habitados ha muito mais tempo por grupos
sociais nativos do continente nomeado América por colonizadores
europeus, ao conjunto de paises de lingua portuguesa, a rede de
nacoOes constituidas a partir da diaspora africana ou marcadas por
outras diasporas, como a arabe, a judaica e a japonesa, entre outras,
e ao mundo Atlantico. E, consequentemente, reconhecer quao
singular, potente e desafiadora é essa multipla pertenca geopolitica.
Evitando essencialismos e adotando uma posic¢ao criticamente
autocentrada e cosmopolita, talvez fosse mais produtivo assumira
multiplicidade dessa singularidade geopolitica e cultivar a assimetria
da condicao duplamente negativa por, simultaneamente, nao
pertencer aos ditos Ocidente (do qual tem sido mais proximo dados
os vinculos coloniais) e Oriente.

E dificil aceitar a forma desigual como a latinidade nas
Américas é delineada a partir dos EUA. Por exemplo, os titulos
da revista Latin American & Latinx Visual Culture’ e o livro A
Companion to Modern and Contemporary Latin American and Latina/o
Art (ANREUS et al., 2021) exemplificam como os choques entre
nacionalismo, geopolitica e politicas identitarias aumentam os ja

problematicos efeitos da taxonomia na histdria da arte. Enquanto
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todos os artistas, grupos, movimentos artisticos, regiées e nacoes
latino-americanos estao agrupados em um unico campo -
“Latin American art” -, os artistas dos EUA com origens latino-
americanas estao relativamente autonomizados, destacados em
um subcampo - “Latina/o/x art”. Sao compreensiveis e defensaveis
a maior visibilidade social e a inclusao igualitaria desse ultimo
grupo devido ao processo historico de marginalizacao que tém
sofrido. Contudo, cabe lembrar que essa assimetria ajuda,
em ultima analise, a ressaltar os EUA, garantindo a visibilidade
dos varios subcampos da sua arte e da sua a¢ao geopolitica.

Algo semelhante ocorre com as artes da diaspora africana
nas Ameéricas. No processo de cristalizacao institucional da arte
afro-latino-americana como nicho interseccional dos campos
artisticos gerados a partir da diaspora africana e da colonizacao
ibérica nas Américas, é fundamental enfatizar a especificidade
da longa histdria de didlogos estabelecidos por agentes no Brasil
com culturas africanas na Africa e a sua didspora, desde o inicio
da escravatura naquela colénia portuguesa no século XVI, no caso
da arte, ou no inicio do século XX, no caso da critica de arte
(CONDURU, 2022). Inovador e oportuno que seja um projeto

como Afro-Latin American Art: Building the Field, uma iniciativa
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da Universidade de Harvard com o apoio da Fundacao Getty,® ele
involuntariamente ajuda a manter intacto o campo da “African-
American art” e a proeminéncia dos EUA ao cobrir apenas a
diaspora africana na Ameérica Latina, embora diferenciando
contextos nacionais e regionais, e nao focar na diaspora africana
em todas as Ameéricas. Esse rebatimento de tensoes e hierarquias
geopoliticas na historiografia da arte reincide em publicacdes
como, por exemplo, The Routledge Companion to African Diaspora
Art History, organizada por Eddie Chambers (2024), na qual Cuba
e o0 Brasil (curiosamente relacionado aos EUA) tém destaque
entre as nacées da Ameérica Latina, mas nada comparavel ao
Caribe, a América do Norte (Canada e EUA) e, sobretudo, a Europa.
E notavel o esforco para mapear a didspora africana com escopo
global, mas a coletanea nao consegue escapar do centramento
no Atlantico Norte e, mais especificamente, no mundo anglo-
saxao, como quase sempre ocorre nas tentativas de historicizacao
mundial da arte.

Nao cabe cobrar uma inatingivel historiografia absolutamente
neutra e perfeitamente equilibrada, nem se trata de exaltacao
nacionalista, ja que a arte do Brasil - e, de certo modo, sua

historiografia - articula continentes e culturas a partir do processo de
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globalizacao desde a primeira modernidade. Mas, ao mesmo tempo,
é necessario criticar as hierarquiza¢oes que tém significativamente
afetado esses campos artisticos e historiograficos.

Nao ha razao para manter o Brasil intocado como entidade
nacional, nem qualquer outro tipo de essencialismona historiografia
daarte. Entretanto, as hierarquias de poder incorporadas no sistema
artistico global e aldgica do mercado de arte explicam como o Brasil
é entendido como uma das regioes mais valorizadas da América
Latina, embora subordinada aos EUA e a Europa. Ao mesmo tempo,
a Alemanha, a Franca ou a Italia nao desaparecem para destacar a
Europa, nem os EUA é integrado a Anglo-Ameérica (vinculado aos
contextos anglofonos no Canada e no Caribe) oua América do Norte
(agrupado com Canada e México). A globalizacdo intensificou as
dindmicas de poder do sistema artistico que constituem centros e
periferias, tanto no almejado alcance mundial quanto nos mais
realistas contextos regionais e nacionais, além de determinar
gradacoes valorativas entre o nacionalismo tolerado - em verdade,
celebrado, caso dos EUA e de algumas nac¢des europeias - e
o nacionalismo condenado, como no contexto latino-americano,

entre outros.
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Pode-se argumentar que o problema é a lingua em que a
historia da arte mundial é escrita, sublinhando o estatuto do inglés
como lingua franca. Para compreender como a situacao é mais ampla
e profunda, vale a pena ler as analises de Rafael Cardoso (2019)
sobre as “barreiras estruturais e institucionais que condicionam
a forma como os autores de lingua portuguesa negociam relacoes
com o mainstream da historia da arte”. Parafraseando um dos
argumentos dele, eu diria: “Se uma interpretac¢do nao for publicada
em inglés [por uma editora sediada nos EUA ou no Reino Unido],
provavelmente nio é reconhecida como parte do estado da arte”
(CARDOSO, 2019, p. 178). Na verdade, muitos livros e catalogos de
exposicoes publicados no Brasil nas ultimas décadas incluem versoes
em inglés de seus textos. No entanto, elas nao sao usualmente
consideradas nas publicac¢des editadas em inglés no Atlantico Norte.
Mais do que ter dominio da lingua inglesa, importa tanto quem

escreve o texto quanto onde e por quem ele é publicado.

I REFLUXOS NO BRASIL

O campo da arte no Brasil sempre dependeu de bibliografia

estrangeira, fosse da leitura de edi¢coes originais das obras tomadas
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como referéncias tedricas e historiograficas ou, posteriormente,
de traducoes ao portugués publicadas no Brasil e, em menor escala,
em Portugal. Nesse oceano artistico-historiografico movido pelo
encanto um tanto provinciano pela cultura europeia e norte-
americana, a atual prevaléncia de Georges Didi-Huberman entre os
historiadores da arte com obras traduzidas ao portugués e publicadas
no Brasil é apenas a mais recente maré; antes, houve as de Clement
Greenberg, de Giulio Carlo Argan e de Arnold Hauser, entre outras,
que marcaram diversas geracoes.

E de se perguntar se a tradu¢io ao portugués de Learning
from Maddness, de Kaira M. Cabaiias (2018), e Modernity in Black
and White, de Rafael Cardoso (2021), e sua publica¢do no Brasil -
Aprender com a loucura (CABANAS, 2023) e Modernidade em preto
e branco (CARDOSO, 2022), respectivamente - sdo casos isolados
ou marcos iniciais de um processo de traducao ao portugués
e publicacao no pais dos livros publicados recentemente em
inglés? De qualquer modo, seria importante a recepcao dessas
obras nao se restringir a elas e fomentar uma discussao tedrica
e historiografica menos acritica, além de englobar a produ¢ao

estrangeira da qual elas fazem parte.
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No que diz respeito a internalizacao no Brasil da producao
académicaanglo-saxarecente, um caso especial é producao curatorial
e editorial do Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp) desde 2016.
Fundante nessa empreitada é a caracterizacao, feita por Adriano
Pedrosa (2018, p. 30), da historia da arte como “o aparato mais
poderoso e duradouro do imperialismo e da colonizac¢do™ e a eleicio
do plural de histdria, “histérias”’, como um dos “instrumentos”
a serem usados para descolonizar o museu e “torna-lo mais diverso,
inclusivo e plural”. De imediato, sobressai o exagerado poder
conferido a Historia da Arte em relacao as demais disciplinas e
as instituicoes mobilizadas ou criadas por agentes imperialistas e
colonizadores, que contrasta com as dificuldades enfrentadas em
um campo profissional relativamente recente no pais. Tendo em
vista essa minimizacao dos principios, objetivos, modos de acao
e efeitos de outras institui¢oes politicas, religiosas, financeiras e
sociais nos processos imperialistas e colonizatdrios, nao surpreende
Pedrosa silenciar sobre os vinculos dos museus - e os do Masp,
em particular - com o colecionismo privado, o mercado de arte e
os modos publicos e privados de financiamento das instituicoes,

ou seja, com o Capital e o Estado.
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No que tange ao fazer historiografico propriamente dito,
é preciso ressaltar que, apesar das bravatas anti-imperialistas e
anticolonialistas de Pedrosa (2018), sua proposta supostamente
contraria ao eurocentrismo se baseia apenas em textos publicados
eminglésporautoresradicadosno Atlantico Norte. Por conseguinte,
é proporcionalmente pequenaainclusao da produc¢ao académica do
Brasil nos catalogos das séries intituladas “Historias” e “Popular”,
marcados pelo fascinio provinciano por autores estrangeiros."
Com efeito, seus editores parecem ter menor interesse em dialogar
com criticos e historiadores da arte atuantes nas universidades
brasileiras do que em mapear e convidar estudiosos da arte do
Brasil sediados na academia norte-americana para contribuir
com textos para suas publica¢des. Assim, de modo talvez nao
intencional nem consciente, os catalogos das séries de exposi¢Ges
“Historias” e “Popular” oferecem, em conjunto, um breve e parcial
panorama da historiografia da arte do Brasil que vem sendo
produzida no Atlantico Norte.

Nesse sentido, é necessario focar em como as transformacoes
do sistema artistico mundial nas ultimas décadas tém afetado
o campo historiografico da arte no Brasil com sua histdria, sua

dinamica e suas particularidades. A formacao de historiadores daarte

Fios, tropos e mascaras: a historiografia das artes plasticas do Brasil nas

marés da globalizagao

Roberto Conduru

ARS - 2025 - V. 23

N
B



brasileiros na Europa e nos EUA nao é novidade. Durante décadas,
brasileiros tém estudado no exterior e retornado para escrever,
ensinar e expor a historia da arte no pais.” Mais recentemente,
pesquisadores brasileiros comecaram a se estabelecer e a trabalhar
na Europa e na América do Norte."” A partir da leitura de Laymert
Garcia dos Santos sobre o processo em curso de transferéncia de
poder sobre obras e saberes, poderiamos dizer que o sistema artistico
do Atlantico Norte vem importando especialistas do Atlantico Sul
paramelhorar a formacao de curadores, criticos e historiadores e,
consequentemente, a curadoria de suas colecdes e a historiografia
da arte relacionada ao Brasil.

Reagindo a esse jogo historiografico, alguns estudiosos
radicados no Brasil tém adotado outra tatica: confrontar o debate
historiografico da arte sobre a arte do Brasil na arena externa.
Reconhecendo que o seu centro esta se realocando - se é que janao
serealocou - nos EUA, publicam em inglés em ambos os lados do
Atlantico Norte. Nao faltam pesquisadores residentes no Brasil
conscientes da batalha historiografica em curso, entendendo a
necessidade de publicar fora do pais para afirmar a historiografia
da arte produzida no Brasil, permanecer relevante no debate

internacional e tentar reequilibrar o jogo. Hd uma profusao
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de ensaios em periddicos cientificos, catalogos de exposicoes,
revistas e sitios eletrénicos, e até mesmo alguns livros académicos
(MARTINS, 2012; CARDOSO, 2021; SILVA, 2021; BERBARA, 2022).

Com efeito, a Historia da Arte nao é uma disciplina nova
no Brasil e tem uma historia paralela tao problematica quanto
a das artes plasticas no pais, sendo uma pratica historiografica
com momentos de maior ou menor intensidade, densidade e
singularidade. Embora nao existam muitas analises abrangentes
do processo artistico no Brasil desde tempos imemoriais até
o presente,” nem o escrutinio de sua histdria, essa pratica
historiografica foi compilada™ e revisada criticamente dentro e
fora do pais.” Desde meados da década de 1980, a historiografia
das artes plasticas brasileiras produzidas no pais vem ganhando
outra escala em quantidade e diversidade devido aos programas
de pds-graduacao e aos cursos de graduacao, publicacoes e
exposicoes, a medida que o contexto cultural, particularmente
o sistema artistico, tornou-se mais complexo apds a ditadura
civil-militar de 1064-1985. Nao se pode esperar encontrar tantos
livros académicos como no mundo da arte norte-americano,
pois o sistema brasileiro de avaliacao da producao académica é

bastante diferente, favorecendo a producao de artigos em revistas
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académicas, além de aceitar positivamente capitulos de livros e
ensaios em catalogos de exposicoes, o que determina uma baixa
incidéncia de livros académicos de autoria unica, sem mencionar
os altos e baixos da industria editorial e do sistema artistico devido

a crises politicas e econémicas.

I EXPORTANDO IDEIAS E PROBLEMAS

OBrasil chegou atéa exportarideias, emboranao precisamente
por meio da producdo académica. Apos seu reavivamento curatorial
por Paulo Herkenhoff (1998) na XXIV Bienal de Sao Paulo, aideiada
antropofagia como modo de relacao artistica e cultural ultrapassou
as fronteiras do pais. De uma ideia artistica circunscrita a alguns
momentos de artes do Brasil no século XX (literatura, artes visuais,
musica e teatro), foi tomada como chave de leitura da historia
da arte e da cultura no Brasil (FERREIRA, 2015) e até no mundo
(COCCO; CAVA, 2018; REFSKOU et al., 2019). Assim, tornou-se
relativamente dominante na historiografia da arte do Brasil dentro e
fora do pais. Um exemplo é o artigo “Antropofagia na Guerra Fria de
Sao Paulo”, publicado por Caroline Jones (2013), no qual ela analisa

a batalha entre a antropofagia e 0 “modernismo internacional”.

Fios, tropos e mascaras: a historiografia das artes plasticas do Brasil nas

marés da globalizagao

Roberto Conduru

ARS - 2025 - V. 23

N
~



Nesse artigo, como observou Sergio Martins (2014), “ela aborda
quase todos os temas quentes do tema subitamente oportuno da
arte brasileira - modernismo, antropofagia, Bienal de Sao Paulo,
concretismo, neoconcretismo, arquitetura modernista brasileira,
Oscar Niemeyer, Lygia Clark e Hélio Oiticica”, sintetizando uma
historia complexa em tendéncias facilmente inseridas nalinhagem
do modernismo internacional ou da antropofagia, categoria ainda
um tanto ligada ao exotismo.

No entanto, é impossivel reduzir a arte do Brasil a alguns
meios, temas e nomes ou agrupa-los em uma narrativa unica,
linear, coerente, homogénea e simplistamente polarizada.
Além disso, artistas, curadores, criticos e historiadores da
arte baseados no Brasil e atuantes no exterior tém moldado
constelacdoes mais complexas.

O fio artistico que se pode tracar conectando as obras
pictoricas de Giovanni Battista Castagneto, Arthur Timodtheo da
Costa, Milton Dacosta, Eduardo Sued e Paulo Pasta é apenas um
dos multiplos fios ou “eixos de continuidades e rupturas da arte
brasileira no século XX, na formula¢io de Ronaldo Brito (1983, p. 9).
Um conjunto de vinculos e disjun¢Ges que se estende por mais de

um século configura como foi constituido reflexivamente, mas nao
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necessariamente de modo explicito. Tanto as referéncias externas
quanto as internas, ligadas as tradi¢coes engendradas por polos
que disseminam valores na Europa, nos EUA, no Japao, em Africa
e além, bem como as peculiaridades socioculturais brasileiras,
sao articuladas de forma inusitada, que combina invencao com
falta de rigor, derivacao com originalidade. Por suas articulacoes
e seus lapsos inovadores, recorréncias e descontinuidades,
é uma historia singular, peculiar e um tanto densa. Uma histdria
engendrada fundamentalmente por a¢les artisticas paralelas, mas
independentes da historiografia produzida no pais, que ainda é
bastante nacionalista, autocentrada e, a0 mesmo tempo, fascinada
por novas tendéncias difundidas a partir de alguns centros europeus
e norte-americanos, com os quais os historiadores da arte no Brasil
preferem trocar e dialogar.

A historiografia engendrada artisticamente também
pode ser vista, por exemplo, no fio constituido pelos dialogos
que artistas dispares, como Alfredo Volpi, Iberé Camargo, Lygia
Pape, Antonio Dias, Cildo Meireles, Carlos Zilio e Nuno Ramos,
estabeleceram com a obra de Oswaldo Goeldi, constituindo um
dos fios mais instigantes da historia da arte do Brasil. Em paralelo,

vale ressaltar que as xilogravuras e os desenhos de Goeldi estao
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ausentes das colecoes dos principais museus do Atlantico Norte.
Nem a obra dele nem os dialogos artisticos com ela parecem ter
apelo fora do pais, talvez por ndo se enquadrarem na batalha
esquematica entre antropofagia e modernismo internacional.
Outro instigante fio artistico vem sendo fabricado de modo
sutil, porém firme, por Heitor dos Prazeres, Maria Auxiliadora,
Madalena dos Santos Reinbolt, Mestre Didi (Deoscdoredes
Maximiliano dos Santos), Arthur Bispo do Rosario, Sonia Gomes,
Rosana Paulino e Lidia Lisbda, entre outros, cujas obras entrelacam
experimentos com multiplos significados da costura paraalém da
técnica. A particularidade afro-brasileira desses didlogos remete
a outro tropo forjado no pais, o quilombo, que, como locus mor
da reacao a escravatura no Brasil, tornou-se recentemente uma
referéncia dominante para a acao sociocultural antirracista,
o quilombismo, a partir da retomada do pensamento de autores
como Abdias do Nascimento (1980) e Maria Beatriz Nascimento
(1985). Em dinamica de alguma forma inversa a que ocorreu
com a ideia de antropofagia e a partir da proeminéncia em varias
esferas sociais, quilombo e quilombismo vém sendo adotados
no meio artistico como paradigmas da luta contra o racismo,

o colonialismo e a colonialidade no Brasil, como em trabalhos
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de variados artistas e criticos,'® e no exterior como no programa
“O quilombismo. Of resisting and insisting. Of light as fight.
Of other democratic egalitarian political philosophies”, da Haus
der Kunst em Berlim, em 2023."7

Obviamente, estudiosos que trabalham fora do Brasil
conhecem os artistas mencionados nos fios artisticos antes
mencionados e muitos outros atuantes a partir do Brasil. Nao se
trata de desconhecimento ou esquecimento, até porque o sistema
da arte global tem mapeado e assimilado a arte do Brasil, seus
artistas, curadores, criticos, historiadores e outros agentes com
agilidade e abrangéncia cada vez maiores. A questdo é a disputa
pelo controle do canone e da narrativa historica. Num processo
heterogéneo e desigual de globalizacao, diferentes tradicoes
artisticas, historiograficas e culturais seguem determinando
valorag0Oes variadas de artistas, criticos, obras, ideias e movimentos.
Os eixos historiograficos dominantes excluem determinados
artistas, movimentos e tendéncias e, por vezes, chegam a limitar
a analise do que esta incluido.

Parece que uma obra artistica do Brasil s0 sera considerada
no exterior se puder ser enredada na trama constituida com os

fios e os nomes que vém sendo usados para introduzir a arte do
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pais no sistema artistico global ou quando comecarem a tecer
outros fios, como aconteceu recentemente devido ao crescente
interesse pela arte de mulheres, afrodescendentes e indigenas.
Essa tessitura pode um dia incluir muito ou quase tudo da arte
do Brasil, mas provavelmente o fara sob a légica do sistema
artistico global que hoje é conduzido a partir do Atlantico Norte,
principalmente dos EUA.

Tensoes, disputas e possibilidades que conduzem ao caso
mais recente e proeminente de sucesso no exterior de uma ideia
forjada no meio artistico brasileiro: aja referidanogao de historias,
que foi difundida a partir do Masp sob a direcao artistica de Adriano
Pedrosa. Primeiro, com a transformacao da exposi¢ao Historias
Afro-Atldnticas, de 2018, na mostra Afro-Atlantic Histories, que foi
apresentada nos EUA entre 2021 e 2023. Depois, com o convite a
Adriano Pedrosa para ser o curador da sexagésima Bienal de Veneza,
na Italia, em 2024, na qual ele retomou a pratica da Bienal de Sao
Paulo, ha mais de trés décadas, de justapor um “nucleo histérico”
a producao contemporanea de arte (CONDURU, 1998), propondo
em Veneza uma revisao do canone artistico e da narrativa historica
dominantes com nucleos focados na abstracao e em retratos, que

incluiu artistas modernistas antes marginalizados (MAJLUF, 2024).
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Segundo Adriano Pedrosa (2018, p. 31), “Historias [...] pode
abranger narrativas ficcionais e nao ficcionais, factuais ou miticas,
micro e macro, [...] escritas ou orais, e ter carater politico, econdmico,
cultural ou pessoal”. Seria o caso de apostar nessa proposta de revisiao
da historia dominante com o acimulo sem hierarquia de variadas
narrativas? Com efeito, Afro-Atlantic Histories e a sexagésima
Bienal de Veneza sdo ambiciosas e instigantes revisoes historicas
elaboradas a partir do Brasil, do dito Sul Global. Entretanto, além
das contradi¢cGes conceituais desse entendimento de historias,
como assinalado anteriormente, essas exposicoes nao me sugerem
um caminho promissor para enfrentar as atuais tensdes na
historiografia da arte.

Em Afro-Atlantic Histories, o sentido pretensamente
inclusivo e algo critico (e até subversivo) da no¢do de histdrias
foi substituido por parcialidade e vagueza, a medida que o
nacionalismo e o imperialismo norte-americanos, manifestados
com nuances a medida que a exposicao viajou de Houston a
Washington D.C., Los Angeles e Dallas, eclipsaram o nacionalismo
brasileiro presente em Historias Afro-Atldnticas; sem mencionar
o descaso, também nuancado na itinerancia da mostra, com a

no¢ao mais consolidada de historia.
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O nacionalismo - sobretudo o italiano, mas também o
brasileiro - e o regionalismo - um generalizante entendimento
do Sul Global - se fizeram presentes na Bienal de Veneza,
contradizendo o tema da mostra, Stranieri Ovunque - Foreigners
Everywhere,"” que seria, a principio, dedicada a condicio de
estrangeiro, mas que, na conjuntura contemporanea marcada por
migracoes, assumiu uma dimensao existencial de canho universal,
emparelhando novamente inclusao e vagueza. Parcialidade e
imprecisao que reincidiram também nos nucleos historicos
dedicados a abstracdo e ao retrato (DAVIS, 2024a).

Ao analisar a sexagésima Bienal de Veneza, Ben Davis
(2024b) retoma o conceito de “brasilianizacido” formulado por Alex
Hochuli, defendendo “que o Norte Global tem algo a aprender com
a experiénciabrasileira”, seja por estar “demonstrando muitas das
caracteristicas que tém atormentado o Sul Global: nao apenas a
desigualdade e ainformalizacao do trabalho, mas também elites
cada vez mais venais, volatilidade politica e desunido social”,
seja porque “A consciéncia do Brasil de sua propria promessa,
e a consequente frustracao, levou ao desenvolvimento de uma
perspectiva critica sobre a moderniza¢ao que o mundo faria

bem em estudar’.
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Com efeito, atualmente o Masp ilustra bem o conceito
de artwashing segundo Davis (2024b): “A propria definicdo de
‘artwashing’ é que pessoas poderosas usam o patrocinio da arte
para criar, para si mesmas, uma imagem mais tolerante e voltada
para o futuro”. A atual exposic¢io de longa duracdao do Masp é um
exemplo de uso da arte como modo de dissimulacao e legitimacao
social da elite local, ao apresentar, em suas primeiras fileiras,
obras de artistas pertencentes a grupos sociais historicamente
marginalizados a partir de hierarquias de raca, género e classe,
mas que pouco afetam o restante da exposicao e da instituicao,
que seguem sendo marcadamente eurocéntricas, brasilianistas e
paulistas. Sem uma revisao critica profunda da histéria da arte,
dos museus e, especialmente, do Masp, essas fileiras iniciais
constituem a fachada de alteridade com a qual a elite local finge
se importar com a inclusao igualitaria dos diversos grupos que
compodem a sociedade brasileira, a mascara multicor com a qual
reforca, por contraste, a branquitude a qual almeja pertencer.

Com certeza, essa fachada/mascara ajuda a alterar o
canone artistico no e a partir do Masp, seguindo revisdes que
vinham sendo feitas no Museu Afro Brasil Emanoel Araujo e

na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, para mencionar apenas
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museus na mesma cidade. Assim como o Masp recentemente,
a sexagésima Bienal de Veneza ajuda a repensar o canone e a
historia da arte mundial. Entretanto, contribui de um modo
limitado e, de certo modo, “brasileiro”: propde adi¢cdes que afetam
parcialmente o cinone e a historia, os relativizando, mas sem
altera-los de modo substancial. Por certo, a discussao sobre o cAinone
e a historia é processual, constante e, virtualmente, infinita,
sendo intrinseca a propria ideia e dinamica da arte. Entretanto,
no Masp atualmente e na versao mais recente da Bienal de Veneza
ha revisao e aumento dos repertorios artistico e historiografico,
mas sem transformacao estrutural dessas instituicoes. Assim,
canone e historia permanecem imprecisos, embora ampliados,
de modo similar a outras realizacoes culturais da elite em uma
sociedade como a brasileira, na qual o conservadorismo se preserva
fingindo se renovar. Nesse sentido, outro aspecto do processo
atual de “brasilianizacdo” do mundo seria estender ao debate
artistico mundial o relativismo e a informalidade que o cinone
e a historia da arte tém na sociedade brasileira, na qual os raros
debates sobre a producao artistica e seus sentidos sociais nao sao
publicos e permanecem geralmente restritos ao mundo da arte,

mantendo-a como fator elitista.
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Arrematando por ora essas reflexoes, é importante reiterar
que as consonancias e os embates entre diferentes agentes, tanto
dentro quanto fora do Brasil, tém sido fundamentais para o
aprimoramento da historiografia de suas artes plasticas nas ultimas
décadas. Pode-se apostar, talvez ingenuamente, na historia da arte
como ambito sociocultural no qual as pessoas podem apresentar
seus novos textos, revisar os antigos e trocar ideias. Mesmo sem
ilusGes sobre a capacidade de esses dialogos exterminarem ou
mesmo minimizarem hierarquias e disparidades geopoliticas e
sociais, explicitar essas tensoes historiograficas pode ajudar a tornar

esse campo mais autoconsciente, critico e dinimico.
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NOTAS

1  Entre os artigos de Ashury (2000) e Ferrari (2024), pode-se tracar esse processo em aberto.

2 Témsido publicados livros académicos explicitamente focados nas artes visuais do Brasil,
de Calirman (2012) a Asbury (2024), ou que incluem a arte do Brasil e outros contextos, de Gabara
(2008) a Small (2024).

3  Entre outras obras, pode-se destacar: Whitelegg (2009), Buono (2014), Alvarez (2016),
Shtromberg (2016), Cabanas (2018), Dardashti (2020), e Steeds (2023).

4  Exceto quando indicado, todas as traducgdes sao de autoria do autor deste artigo.

5 Os dossiés e nimeros especiais de revistas organizados por Martins (2012), Jaremtchuk
(2017), e Dardashti e Magalhaes (2021) reuniram especialistas de diferentes geragdes, origens
étnicas e contextos socioculturais para avangar o campo.

6  Entre outras obras, destaco Small (2016) e Nelson (2022).

7  LATIN AMERICAN & LATINX VISUAL CULTURE. Disponivel em: https://online.ucpress.edu/
lalvc. Acesso em: 8 jul 2024.

8  AFRO-LATIN AMERICAN ART: Building the Field. Disponivel em: https://alariart.fas.harvard.
edu/%C2%A0. Acesso em: 8 jul. 2024.

9  Adriano Pedrosa reformulou o que ele escrevera trés anos antes: “A modernidade, o mu-
seu e a historia da arte constroem o mais profundo, sutil e devastador sistema de dominagdo dos
altimos séculos” (PEDROSA, 2015, p. 25).

10 A série de exposi¢des “Historias da Infancia” foi apresentada em 2016, “Historias da
Sexualidade”, em 2017, “Historias Afro-Atlanticas”, em 2018, “Historias das Mulheres, Historias
Feministas”, em 2019, “Historias da Danga”, em 2020, “Historias Brasileiras”, em 2022, “Historias
Indigenas”, em 2023, “Historias da diversidade LGBTQIA+", em 2024. As exposi¢des “Portinari
Popular,” “Tarsila Popular,” e “Volpi Popular” foram apresentadas em 2016, 2019 e 2022,
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respectivamente. Cf. https:/masp.org.br/exposicoes/programacao-anual-2024. Acesso em 8
de julho de 2024.

11 Sem oferecer um levantamento exaustivo desse processo, vale lembrar desde a graduacgao
e o doutorado de Walter Zanini na Université de Paris VIII, em 1956 e 1961, respectivamente, e 0
mestrado de Sonia Gomes Pereira na Universidade da Pensilvania, em 1976, até o atual processo
de doutoramento de Renato Menezes na Ecole d’Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris.

12 AnaluciaAraujo(Howard University, Washington DC), Camilla Maroja (Brandeis University),
Claudia Calirman (John Jay College of Criminal Justice, New York), Claudia Mattos Avolese (Tufts
University, Boston), Fernando Luiz Lara (University of Pennsylvania), Juliana Ribeiro da Silva
Bevilacqua (Queen’s University, Kingston), Luciana Martins (Birkbeck University of London), Rafa-
el Cardoso (Freie Universitét Berlin e Universidade do Estado do Rio de Janeiro), Raphael Fonse-
ca (Denver Art Museum), Valéria Piccoli (Minneapolis Institute of Art) e Vivian Braga dos Santos
(Institut National de I'Histoire de I'Art, Paris), entre outras.

13 Exemplos recentes: Zanini (1983), na série de 13 catalogos da Brasil +500 Mostra do
Redescobrimento, curada por Nelson Aguilar em 2000, os 15 volumes da coleg¢do “Espacos da
Arte Brasileira”, organizada por Rodrigo Naves e publicada pela Cosac Naify entre 1999 e 2001,
e os oito volumes da “Colecdo Historiando a Arte Brasileira,” organizada por Marilia Andrés
Ribeiro e publicada pela C/Arte entre 2007 e 2019.

14 A producao critica de Mario Pedrosa (1975; 1981; 1995; 1996; 1998; 2000, 2015a; 2015b; 2016;
2023) tem sido compilada e republicada de tempo em tempo ha quase 50 anos. Coletaneas
das obras de outros autores aumentaram recentemente: Leirner (1991); Chiarelli (1999); Araujo
(2002); Gullar (2003); Cattani (2004); Duarte (2004); Morais (2004); Brito (2005); Venancio Filho
(2005); Amaral (2006); Naves (2007); Wisnik (2009); Roels Jr (2010); Mammi (2012); Conduru (2013);
Pontual (2013); Bittencourt (2016); Osorio (2016); Zanini (2018); Duarte (2023); Conduru (2024).
E ndo faltam selecdes de textos de diferentes autores, como: Basbaum (2009, 2021); Ferreira
(2006); Guerra (2010); e Rezende (2021).

15 Além das andlises criticas incluidas nos volumes citados na nota anterior, ha outras
reflexdes de: Zielinsky (1998); Huchet (2007); Lopes (2007); Basbaum (2009); Terra (2010);
Boudon-Machuel (2013); Menezes (2018).
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16 Entre muitos exemplos, ver Vasconcellos (2021).

17 0 QUILOMBISMO. Of resisting and insisting. Of light as fight. Of other democratic egali-
tarian political philosophies. Disponivel em: https://www.hkw.de/en/programme/o-quilombismo.
Acesso em: 8 jul. 2024.

18 STRANIERI OVUNQUE - Foreigners Everywhere. https://wwuw.labiennale.org/en/news/bi-
ennale-arte-2024-stranieri-ovunque-foreigners-everywhere. Acesso em: 8 jul. 2024.
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