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Resisténcia e restauracao de identidades no teatro da microrregiao de Pelotas

Resumo

O presente texto é resultado de uma pesquisa realizada entre 2012 e 2014
com o objetivo de mapear os grupos teatrais em atividade na microrregiao
de Pelotas, com o interesse de ampliar o conhecimento sobre as prati-
cas teatrais desse espacgo geografico. O mapeamento aponta para uma
pratica teatral em que as motivagdes sao muito proximas daquelas dos
grandes centros econdmicos: experimentacao de linguagem, investigacao
de poética, preservacéo da memoria e, obviamente, teatro como empre-
endimento comercial e de entretenimento. Sao apresentadas, também, as
principais caracteristicas do teatro na microrregido de Pelotas, de modo a
indicar as ac¢des de resisténcia a novos modelos, mas também a valoriza-
¢ao de modelos de atuagao por meio da reiterada restauragao identitaria.
Palavras-chave: Teatro de grupo, Pesquisa teatral, Teatro gaucho.

Abstract

This text is the result of the survey conducted between 2012 and 2014, whose
aim was to map the theater groups active in the Pelotas microregion, South-
ern Brazil, with the interest of increasing the knowledge of theatrical practic-
es of this geographical space. The mapping points to a theatrical practice in
which the motivations are very close to those of the major economic centers,
namely: language experimentation, research of poetics, memory preserva-
tion, and, obviously, theater as a commercial and entertainment enterprise.
This text also presents the main theater features in the Pelotas microregion
to indicate the actions of resistance to new models, but also the appreciation
of acting models through reinforced identity restoration.

Keywords: Group theatre, Theatrical research, Gaucho theater.

Resumen

Este articulo es el resultado de una investigacion realizada entre 2012 y
2014, cuyo objetivo fue el de sondear a los grupos teatrales en actividad en
la microrregion de Pelotas, con el propdsito de ampliar el conocimiento so-
bre las practicas teatrales de ese espacio geografico. Este sondeo se dirige
a una practica teatral en que las motivaciones son muy cercanas a aquellas
de los grandes centros econdmicos, o sea: la experimentacion del lenguaje,
la investigacion sobre la poética, la preservacién de la memoria y, evidente-
mente, el teatro como emprendimiento comercial y de entretenimiento. En
este articulo también se presentan las principales caracteristicas del teatro
en la microrregion de Pelotas con la intencion de senalar las acciones de
resistencia a los nuevos modelos y al mismo tiempo la valorizaciéon de mod-
elos de actuacion a través de la reiterada restauracion identitaria.
Palabras clave: Teatro de grupo, Investigacion teatral, Teatro gaucho.
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Introducao

O ponto de partida para a presente reflexdo € uma pesquisa realizada
entre 2012 e 2014 que objetivou mapear os grupos de teatro em atividade na
regiao sul do Rio Grande do Sul. Para tanto, foram consultados exemplares
dos dois jornais com maior abrangéncia da referida regiéo, realizadas visitas
in loco em mais de 20 municipios e gravadas entrevistas com artistas, produ-
tores e gestores.

O conjunto dos dados esta em fase de processamento e andlise, € as re-
flexdes realizadas durante a primeira fase de pesquisa foram publicadas no livro
Sobre o teatro na regido de Pelotas: primeira abordagem de pesquisa (2014).

A abordagem realizada em relacao ao teatro na regiao de Pelotas foi,
inicialmente, uma agéo politica pessoalizada com o claro interesse de es-
cancarar a quase total falta de atencéao para os modos de producéo teatrais
presente na cidade. Essa falta de atencao é facilmente detectavel. Basta, para
tanto, a informacao de que dos sete teatros em funcionamento até a década
de 1960 apenas um esta — no momento — em pleno funcionamento. Dentre os
teatros fechados ha mais de cinco anos esta o Theatro Sete de Abril, prédio
inaugurado em 1834 e patrimdnio historico nacional.

A ideia de realizar uma pesquisa que pudesse mapear as condi¢des dos
grupos e trabalhadores do teatro na regiao de Pelotas, embora iniciada com
uma motivacao politica e pessoal, tomou outros rumos. Com isso, o corolario
da investigacao passou a considerar os modos como grupos e artistas de
teatro dessa microrregiao resistiam as intempéries politico-culturais e como o
processo de restauracdo de modos de trabalho do passado se faz presente
na maior parte dos processos criativos dos artistas e grupos locais.

Acrescenta-se a essa adverténcia que a coordenacao da pesquisa es-
teve a cargo de um professor-artista que iniciou sua carreira num contexto de
teatro de grupo de outro interior do pais. Ou seja, a agao da pesquisa, em-
bora amparada em metodologias especificas, foi permeada pela experiéncia
do coordenador da investigacao sobre o fazer teatral distante dos eixos com
maior concentragao econdémica.

O que se apresenta, neste momento, € um conjunto de cenarios dos
modos de ser dos grupos e artistas de teatro mapeados na microrregiao que
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ladeia a fronteira sul do Brasil. Fala-se de teatro microrregional em relagdo a
abrangéncia e ao impacto do trabalho. Nesse sentido, um teatro de um grupo
da regiao é microrregional quando sua abrangéncia € apenas no limite das
cidades que compdem a microrregiao de Pelotas.

Ponto de partida e referéncias da pesquisa

O ponto de partida para a pesquisa foi o contraditorio discurso presente
nos meios publicos de divulgacdo sobre a forte tradi¢cao teatral da cidade e
regiao de Pelotas. Por conta de que os discursos podiam ser rapidamente
refutados em funcao da precariedade evidente da maior parte dos grupos de
teatro da regiao, optou-se por trabalhar com referenciais teéricos que garantis-
sem o maximo de isencao em relagéo ao que o senso comum entende por tra-
dicao teatral. Em primeiro lugar, buscou-se nas teorias do imaginario a com-
preensao para a estrutura mitica e como esta se consolida €, até, se cristaliza
na apreensao dos fatos cotidianos. Por outro lado, foram assumidas a ideia de
hipermodernismo de Lipovetski e, mais precisamente, a no¢ao de “capitalismo
artista” para compreender as intimacoes do fazer teatral na atualidade.

As questdes do imagindrio foram adotados os estudos de Maffesoli
(2004, 2005 e 2010), cujo anteparo tedrico possibilitou a compreensao de que
as estruturas arcaicas do imaginario se fazem presentes na atualidade com
roupagens novas. Ou seja, amparado nos estudos de Maffesoli, ficava impos-
sivel a refutagdo da nocao de tradigao teatral presente no discurso, mas nao
na maior parte da pratica.

Para a teoria do imaginario, a propria verbalizagao garante a presenca.
Se havia o mito da tradigao teatral, mesmo que apenas de modo discursivo,
era importante verificar as configuracées dessa tradicdo. Com isso, a pro-
pria palavra “teatro” foi problematizada e passada a ser entendida em suas
diversas significacOes: arte efémera que tem como principal caracteristica a
presenca intencional de uma acgéo proposta por um ou mais artistas diante
de espectadores, espaco em que se executa o encontro social entre especta-
dores e artistas da cena, acéo social que se utiliza de forma figurativa para a
comunicacéao, dentre outras. Essa arbitrariedade de se assumir os discursos
do imaginario para o entendimento do fazer teatral da microrregido de Pelotas
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proporcionou que entendéssemos essa tessitura social sem refutar qualquer
possibilidade. Para Maffesoli (2010),

[...] é justamente na medida em que nao se decreta o que “deve ser
uma sociedade (assim como tal ou qual de seus membros) que 0 socid-
logo precisa saber apreciar, em suas propor¢cdes e sem a priori todas as
histérias, todas as justificacdes, todas as legitimacdes que, de maneira
polifénica, constituem o discurso do social. (p. 92)

Isso demandou de toda a equipe da pesquisa uma postura de compre-
ensdo em relacéo tanto aos discursos da suposta tradi¢ao teatral no presente
como no trato com os artistas e grupos que, mesmo em situagao de abso-
luta precariedade, defendiam essa tradicao pouco evidente em seus cotidia-
nos. Tendeu-se, em diversos momentos da pesquisa, a considerar apenas
o discurso, mas como as cidades que compdem a microrregidao de Pelotas
possuem vestigios importantes de forte manifestacéao teatral — prédios, ane-
dotas, dramaturgias — essa tendéncia foi freada. Em vez de fecharmo-nos a
tendéncia de refutar uma tradicao nao evidente no fazer cotidiano dos grupos,
procedemos a uma abertura que permitisse aceitar todas as manifestagdes
teatrais como legitimas herdeiras da tradicao passada.

Essa postura metodoldgica compreensiva promoveu uma ampliagdo do
escopo da pesquisa. Nao era possivel considerar apenas os aspectos con-
vencionais das manifestacdes teatrais, mas também inclui-las ao leque de
manifestacdes que possuia algum grau de teatralidade, inclusive aquelas pro-
movidas pela esfera extra-arte, a do capitalismo artista.

Para Lipovetski e Serroy, o capitalismo artista € a fase do capitalismo que
assume o estético como elemento mais importante para agregar valor a um
servico ou objeto. O processo de estetizagdo do mundo — sua espetaculariza-
¢ao, sua teatralizacao etc. — é a marca mais emblematica desse capitalismo
que abarca todo e qualquer discurso e pratica social transformando-o em bem
de consumo. Com o capitalismo artista, o teatro como arte perde valor em si
e passa a ter maior valor na acao social. Nao é o teatro ou uma peca teatral
em si que causa maior interesse, mas o valor estético de consumir teatro ou
se fazer presente em um espetaculo que proporciona valor. Para Lipovetski e
Serroy (2015),
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[...] é preciso se convencer de que o capitalismo artista ndo é apenas
produtor de bens e de servigcos mercantis, ele € ao mesmo tempo “o lu-
gar principal da producgéo simbdlica; o criador de um imaginario social,
de uma ideologia, de mitologias significantes. A sociedade de consumo
“é o proprio mito dela mesma” [Baudrillard], um mito sem grandeza, sem
exterioridade sem transcendéncia, mas que constitui “um discurso ple-
no, autoprofético, que a sociedade faz sobre si mesma, um sistema de
interpretacdo global, uma constelagédo inédita de valores capaz de fazer
as massas sonharem (p. 126).

A entrada dessa analise da conjuntura macroeconémica global estimu-
lou-nos a pensar as manifestacoes teatrais de Pelotas e cidades da regiao
de acordo com a demanda simbdlica local. Com isso, foi possivel constituir
cenarios das imagens que se fazem presentes na producgéao teatral de Pelotas
e regiao. De forma geral, as manifestacoes teatrais da microrregiao de Pelotas
podem ser classificadas em termos de vinculos matriciais, sendo os seguin-
tes cenarios: (1) um teatro que busca restaurar modos de fazer do passado;
(2) um teatro que é feito a partir de didlogo com matrizes contemporaneas
da arte, principalmente a erudita ou legitimada por autoridade especializada;
(3) um teatro que atende as demandas da moda e do entretenimento; (4) um
teatro vinculado ao nativismo gaucho e a tradi¢gdes populares; e (5) um teatro
experimental e alternativo — o teatro universitario.

Cenario 1: a presenca do passado

O senso comum do fazer teatral na microrregiao de Pelotas é pautado
por um passado em que era comum e quase cotidiano espetaculos nacionais
e internacionais se apresentarem na cidade. Esse passado promoveu a cria-
¢ao de um imaginario bastante consolidado por meio de uma forte movimen-
tacao cultural e que ainda se faz presente nos discursos de artistas, gestores
e espectadores.

Contribuem para a manutencao dessa mitologia a forte influéncia da
cultura europeia (principalmente na arquitetura da cidade) e 0 numero
significativo de espectadores de musica, de dancga e de teatro que ainda fre-
quentam os eventos sazonais. Alguns dos equipamentos construidos num
periodo de efervescéncia cultural ja ndo existem mais, mas a memdria dos
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mais de dez teatros de médio porte (mais de 500 lugares cada um) da micror-
regido de Pelotas é bastante concreta. As histérias de um passado de intenso
movimento cultural povoam as conversas nos cafés e docarias da cidade.

Para ilustrar esse contexto de efervescéncia, apresento alguns dados
que levantamos em jornais da cidade e que estdo em fase de analise: entre a
década de 1930 e 1950 foram apresentados na cidade de Pelotas 727 espeta-
culos de teatro. Entre as companhias teatrais que estiveram na cidade estao:
Cia. De Revistas e Sainetes Sper, Cia. Nacional de Revistas Pinto Filho, Cia.
Dulcina-Duraes, Cia. Zaira Médici, Cia. Brasileira de Revistas, Cia. Palmei-
rim Cecy Medina, Cia. Teatro de Caboclo, Cia. Nacional de Comédias Darci
Casarre, Cia. de Fantoches ltalo-Brasileira, Cia. Dulcina Odilon, Cia. Iracema
de Alencar, Cia. Cazarré-Elza-Delorges, Cia. Alvaro Moreyra, Cia. Lison Gas-
ter, Cia. de comédias Ribeiro Cancela, Cia. Alda Garrido, Cia. de Comédias
Mesquitinha Alma Florinda, Cia. de Comédias Suzana Negri, Cia. Genésio
Arruda, Cia. Portuguesa de revistas Beatriz Costa, Cia. de Comédias Jaime
Costa, Cia. Brasileira de Comédias, Cia. Lison Gaster, Cia. Renato Viana, Cia.
Procopio Ferreira, Cia. Nino Nello, além de diversas companhias de opereta,
circo-teatro e danca.

O motivo dessas visitas de companhias cariocas e paulistanas, segun-
do Faria (2001), pode ter sido a constante presenca de grandes companhias
estrangeiras no eixo Rio-Sdo Paulo. Segundo esse autor e também Prado
(1999), as excursdes de companhias brasileiras pelo pais eram motivadas
pela concorréncia de artistas e companhias estrangeiras. Independentemente
da motivagao e dos problemas que causaram essas viagens as companhias,
é interessante perceber que uma cidade de médio porte, para a época, era
visitada por companhias de teatro, na maior parte dos casos com espetaculos
cébmicos e revistas. A influéncia dessas presencgas nas rotinas dos artistas e
grupos locais néo pode ser mensurada, mas também nao negada.

Esse primeiro cenario nos permite afirmar que a historia do teatro na
cidade de Pelotas até a década de 1960 € muito semelhante a histéria do te-
atro brasileiro até esse mesmo periodo. A cidade era preparada para receber
grupos de teatro de qualquer localidade e, pelo que consta nos jornais da
época, muitas temporadas tiveram de ser prolongadas em fungéo do numero
de espectadores. H4, inclusive, nesse primeiro cenario, a presenga de um
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importante grupo de teatro — o Teatro Escola de Pelotas (TEP), que desde
1914 se mantém em atividade na cidade. Provavelmente € um dos grupos
mais antigos do Brasil com atividades continuadas, embora com pequenos
intersticios circunstanciais.

Esse cenario inicial persiste, atualmente, na figura do TEP, mas também
no modo como a criagao teatral é, ainda, promovida de modo tradicional, em
que o diretor é o artista-criador par excellence, o texto dramatico é entendido
como principio criativo fundamental e o espaco teatral com frontalidade € o
principal limite para a imaginacao.

Desse cenario iniciado no século XIX e ainda muito presente nos modos
de ser do teatro na microrregiao de Pelotas, pode-se entender que o que se
busca é também uma restauracdao de uma realidade em que a cultura, parti-
cularmente o teatro, recebia mais investimentos. Os grandes teatros — o Sete
de Abril e 0 Guarany — seguem como lugares de referéncia para boa parte dos
grupos oriundos da pratica do TEP. E um cendrio que resiste as intempéries
culturais e econdémicas e que tem cada vez mais dificuldades em seus pro-
cessos de restauracao.

Cenario 2: a referéncia do teatro de arte

A partir de 1962 e com a diminui¢do da circulagéo de espetaculos pelo
pais (129 apresentacdes teatrais no periodo de 1961 a 1970 contra 232 apre-
sentagdes no periodo de 1951 a 1960), em funcgao, principalmente, do peri-
odo de controle ideoldgico pela ditadura militar, surgiram organizagdes muito
importantes para o teatro local: a STEP (Sociedade de Teatro de Pelotas) e a
Asateatro (Associacao do Atores de Pelotas).

Essas associacbes foram responsaveis por promover um debate de
modo organizado com instituicdes, grupos e pensadores do teatro. O princi-
pal meio encontrado para estimular o teatro foi a promogao de festivais em
que artistas locais, regionais, nacionais e internacionais se encontravam. Os
festivais se confirmaram como importantes momentos de troca de saberes e
estimulo a formacao de artistas e plateia.

No periodo dos festivais foram realizadas em Pelotas, principalmente,
oficinas e residéncias artisticas importantes com grupos como LUME (Cam-
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pinas), Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz (Porto Alegre), PROTEU (Lon-
drina, ja extinto), entre outros. A presenca desses grupos estimulou a forma-
¢ao de grupos locais com interesse para criar obras de teatro para além dos
palcos tradicionais.

Dois espetaculos sdo emblematicos no que se refere ao impacto que os
festivais tiveram na produgéo local, principalmente em Pelotas. O primeiro de-
les é Estudo do feminino n° 1 — o belo indiferente (2002), do Grupo Teatro de
Areia, com os atores Igor Simdes e Vagner Vargas, e o Deu Libdrio na cabecga
(2004), de André Macedo, com o ator Acevesmoreno. Esses trabalhos eviden-
ciam uma preocupacgao para além do entretenimento e tém uma preocupagao
com a propria arte: o primeiro, por apresentar uma dramaturgia nao dramatica
em um dos teatros mais tradicionais da cidade; o segundo, por ocupar um es-
paco alternativo e uma relagcao da cena com espectadores de modo inovador.

Alguns grupos continuam a fazer experiéncias cénicas em espacos al-
ternativos e utilizando com clareza referéncias contemporaneas da arte te-
atral. A fase inaugurada com os festivais dos anos 1970 e 1990 & sempre
lembrada pela renovacao que o contato com outros artistas e grupos promo-
via na produc¢ao da cidade e da regiao.

Cenario 3: o teatro de consumo e de entretenimento

O teatro de grupo voltado para consumo e entretenimento tem sido uma
ténica na regiao desde o final dos anos 1990. Um dos exemplos mais emble-
maticos é a empresa circense Grupo Tholl que, mimetizando o trabalho do
Cirque Du Soleil, explora elementos do circo, da ginastica artistica, da danca
e do teatro. Sediado em Pelotas, o Tholl tem levado seu produto para muitas
cidades do estado e do Brasil, além, evidentemente, de integrar os mais diver-
sos eventos de promogao de empresas e produtos.

Do ponto de vista da abrangéncia, o Tholl ndo integra apenas o teatro
microrregional, embora sua presenca seja marcante na regido de Pelotas. O
apelo midiatico do grupo é tamanho, que a palavra “Tholl” se transformou em
simbolo de sucesso da cidade. O slogan do grupo — “imagem e sonho” — cria
um pano de fundo perfeito para o efeito que esperam produzir: impacto visual,
evasao da realidade, entretenimento fluido.
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A influéncia do Tholl na regido € significativa no que se refere ao imagi-
nario amparado num discurso de sucesso e empreendedorismo. Diversos ar-
tistas adotam maquiagem, indumentarias e, inclusive, algumas técnicas para,
desse modo, aproximarem-se do sucesso do empreendimento Tholl — que,
alias, foi iniciado no ambito de outro grupo, o Teatro Escola de Pelotas (legiti-
mo representante da tradi¢cdo). Segundo Santos (2012),

E ainda nos anos 90 que surge no TEP a Oficina Permanente de Técnicas
Circenses (OPTC). Sob o comando de Joao Bachilli, ator de destaque do
TEP, o grupo logo depois ganhou autonomia e se tornou um hit nacional
nos palcos com o espetaculo Tholl, imagem e sonho. (p. 136)

Evidentemente esse cenario do teatro de consumo e entretenimento se
utiliza da midia e dos discursos da moda para se manter no mercado. Com
isso, seu trabalho € muito mais presente nos eventos comerciais da regiao
(festas, exposicdes de negdcios etc.) do que nos palcos. O grupo representa
0 sucesso do empreendedorismo, e sua principal fungdo é animar social-
mente os consumidores. Ndo é a toa que frequentam a midia nacional (prin-
cipalmente os programas de auditério) e possuem seguidores nos mesmos
moldes dos grandes astros e estrelas do show business.

Cenario 4: o teatro popular e o nativismo regionalista

Duas expressoes significativas do popular no teatro da microrregiao de
Pelotas podem ser localizadas em duas tradi¢coes: uma nativista e que tem como
principio a manutengéo da memdria do gaucho (principalmente a do estanciei-
ro), e outra no circo-teatro, género ja classico na regiao que discute as questoes
cotidianas. A primeira pode ser vista em Centros de Tradicao Gaucha (CTG) ou
Departamentos de Tradicdo Gaucha (DTG, que se situam na maioria das esco-
las da rede de educacao basica); a segunda é representada por uma tradicional
companhia de circo-teatro liderado pelo palhagco Bebé, o Tchéatro do Bebé. In-
cluo as duas num mesmo topico por conta de que os espectadores do circo-tea-
tro e os participantes dos centros tradicionalistas sao, geralmente, classe média.

O Tchéatro do Bebé é uma companhia com mais de 70 anos de atividade,
que segue o modelo de trabalho em familia. Seu repertério € composto de dra-
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mas e comédias em que o palhago Bebé é o personagem central. A companhia
atua em toda a regiao sul do estado, tendo como sede a cidade de Pelotas.

O teatro realizado nos CTG e DTG segue as normativas do Movimento
Tradicionalista Gaucho. Um dos icones da regiao é o grupo de Artes EnCe-
nAcao, de Piratini, que tem como repertorio toda a saga da revolucao Farrou-
pilha. O grupo, com sede na cidade que foi a primeira capital da Republica
Riograndense (primeira metade do século XIX), busca manter viva a memoria
do heroismo gaucho, mas também o cotidiano do gaucho da pampa. Tem um
apelo emocional emblematico para os gauchos em fungdo de servir como
elemento de restauragdo de suas memdarias ancestrais. Evidentemente, em
funcéo da histéria narrada nos CTG privilegiar personagens brancos e donos
de fazenda e desconsiderar que a regiao teve um dos maiores contingentes
de escravos negros do Brasil, este teatro € alvo de criticas.

Cenario 5: o ambiente académico e o teatro universitario

Desde a década de 1970, as universidades tém contribuido de modo
significativo para o desenvolvimento da arte teatral nas cidades da regiao.
Isso acontece por meio de oficinas e apresentacdes de espetaculos de nu-
cleos de teatro das trés principais universidades da regidao. Tém trabalho ins-
titucional desde a década 1970 as universidades federais de Pelotas e de
Rio Grande e, também, a partir da década de 1980, a Universidade Catdlica
de Pelotas e o Instituto Federal Sul Riograndense. Juntas, promovem perio-
dicamente uma série de acdes que estimulam nao apenas a pratica, mas o
pensamento sobre o teatro. As universidades mantém grupos universitarios
em que € possivel a estudantes e comunidade em geral participar de oficinas
e espetaculos. O interessante é que o género universitario se mantém vivo
com dramaturgias de protesto, experimentacdes de linguagem e reiteracao
do papel social do teatro.

Em 2008 foi implantado o curso de licenciatura em teatro na Universida-
de Federal de Pelotas. Com isso e o ingresso anual de cerca de 50 estudan-
tes de teatro, a movimentacao teatral ganhou forca. Sao inumeras as acoes
nas comunidades, escolas e outros espagos de projetos do curso. Algumas
séo focadas na pedagogia — estimulando praticas em salas de aula, jogos de
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aprendizagem, din@micas, as mais diversas e em consonancia com as princi-
pais metodologias discutidas e experimentadas no Brasil. Outras s&do voltadas
para a experimentagao cénica, apresentando propostas de ocupacgao de es-
pacos publicos, novas dramaturgias e poéticas teatrais especificas.

Como cenario teatral em uma microrregido, as instituicdes de educacgao
superior tém importante responsabilidade na formacéo de artistas e publico
pelo simples fato de manterem vivas as questdes de pesquisa que movimen-
taram artistas ao longo dos séculos.

O teatro microrregional

Pensar o teatro no interior do Brasil a partir da perspectiva microrre-
gional € o modo encontrado para iniciar uma narrativa das manifestacoes
teatrais desse interior brasileiro. Em periodo de acentuada facilidade de inter-
cambio comunicacional e, consequentemente, cultural, o teatro produzido nas
diversas microrregides do pais guardam peculiaridades e tendem, ao mesmo
tempo, ao global. O acesso a modelos, estudos, imagens e pegas é facilitado,
e isso interfere de maneira significativo no modo como os grupos e artistas
se organizam. Obviamente, o fluxo torrencial de informacgbes gera, também,
enormes problemas de leitura em funcao da desconsideragdao dos contextos
de producgéo.

Os estimulos econémicos de governos e instituigdes locais a grupos e es-
pacgos para o teatro contribuem para a profusao de modos de se fazer teatro. As
instituicdes, normalmente, exigem a contrapartida de artistas, espacos e gru-
pos em fungao da politica nacional vigente e de acordo com o que o0 mercado
de valores estéticos privilegia (pautado no capitalismo artista global). Com isso,
o microrregional sofre de modo semelhante ao teatro com maior abrangéncia.
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