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Comissao Ortuzar, agcoes em torno do legado de uma refundacao

Dramaturgia e palimpsesto: deslocamentos
performaticos de um novo teatro politico

Falar sobre os processos de construgao dramaturgica do projeto Comis-
séo Ortuzar nos coloca no ponto que talvez seja o mais problematico, nao tan-
to pelo processo de criagdo em si quanto pela montagem final, que o projeto
concluiu em margo de 2015, cujo titulo foi Comisséo Ortuzar: acées em torno
de umal/da refundagé&o. O subtitulo logo nos informava o carater ambiguo da
proposta: ndo era uma montagem teatral, ndo era uma instalacao plastica,
nem um recital poético. ‘A¢des’, como se aquilo a que o publico havia sido con-
vidado a assistir fosse um conjunto de exercicios, ensaios ou tentativas praticas
em torno de um assunto, mas nao aquilo que convencionalmente entendemos
por obra. Problematico porque de alguma forma nessas decisdes, em que se
jogou um tipo de poética, apareceu sua fisionomia como “obra” Sdo essas deci-
sbes que constituem, também, tanto seu acerto como sua possivel falha.

Para entrar nessa questao € necessario partir da explicagédo do que é
possivel entender por dramaturgia, conceito de amplo uso no campo das artes
cénicas. O pesquisador espanhol José Antonio Sanchez sugeriu o termo “dra-
maturgia expandida” para compreender a variedade de processos envolvidos
nessa no¢ao e defender sua pertinéncia ainda hoje, depois do efeito “pds-dra-
matico” que, a partir de uma leitura superficial, pretendia apagar sua vigéncia.

A dramaturgia ndo € o mesmo que o drama. Enquanto a primeira refere-
se mais a um procedimento pelo qual se organiza uma sequéncia de agoes,
0 segundo diz respeito a um determinado modelo histérico de organizagao
dessa sequéncia. A dramaturgia, portanto, refere-se a funcdo de relato da
obra cénica, néo sendo exclusiva da partitura textual, podendo ser registrado
em texto, mas que engloba todos os elementos que intervém em uma posta
em cena e que, de algum modo, geram um relato. O relato nas artes cénicas
poderia ser entendido mais como o conjunto de agcdes que organiza principal-
mente uma determinada economia de tempo em fungéo de gerar no especta-
dor um efeito determinado, e menos como a série de conteudos do argumen-
to. O efeito, por outro lado, é a experiéncia que tem esse espectador em um
aqui e agora da recepc¢ao. Por isso € que, em sentido estrito, uma dramatur-
gia, diferentemente de qualquer outro tipo de relato, € sempre performativa, é
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uma economia de tempo que acontece como tal nos corpos dos envolvidos; e
o texto dramaturgico é simplesmente o registro cifrado de tal performativida-
de, como a partitura é para um concerto. Nao ha apenas um efeito possivel,
assim como nao ha um s6 modo de estruturar os acontecimentos. Cada obra
propoe uma regra particular de jogo, uma economia temporal relativa ao que
espera produzir e, nesse sentido, a dramaturgia é principalmente um fluxo de
intensidades. O marco performativo que implica a experiéncia temporal de
um corpo presente se diferencia pelo grau de eficacia proposto pelo autor. O
drama como modelo historico trabalha sobre um alto grau de eficécia, ou seja,
uma dramaturgia de drama busca o controle completo por parte do autor dos
processos de recepcao e significacdo do espectador. De acordo com a ideia
de teatro dramatico, o drama virou 0 mecanismo de conduc¢éo do olhar e do
sentido sobre cenario na modernidade. A critica ao drama supde entdo um
questionamento da disciplina da percepgao e, por isso, a dramaturgia con-
temporéanea busca a sua desautomatizagao. Para isso, tende-se a trabalhar
sobre recursos que permitam uma abertura: o fragmento, a materialidade do
discurso, a desintegragéo do personagem etc. E nessa linha que se insere o
presente trabalho da Comissao Ortuzar.

Sem duvida os processos dramaturgicos foram, neste caso, insepara-
veis da metodologia que definiu o projeto. Durante esse processo surgiram
muitas perguntas que, de um modo ou outro, foram ficando calcadas/inscritas/
gravadas nas decisdes que ajustaram a sequéncia de agdes finais. Talvez
seja possivel resumir essas inquietacdes em quatro perguntas:

e Como dar conta desses documentos para conseguir transmitir
aos outros quéo significativo e surpreendente foram para nds os
achados e descobrimentos que surgiram durante o processo de
estudo?

e Como gerar uma experiéncia de aprendizagem sem cair no didatico
e sem banalizar uma operagéao artistica?

e Como fazer que se compreenda que determinados fenémenos
histéricos séo constitutivos de nosso presente, considerando que
o espectador normal nao s6 desconhece tais sucessos, mas que
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é fruto de uma época em que o importante é a atualidade e ndo a
historicidade?

e Como gerar essa desautomatizacéo da percepcao sobre questoes
que pareciam evidentes?

Durante o processo de ensaio foi solicitado a cada membro que apre-
sentasse intervengdes sem mais restricoes e que aludissem em algum ponto
a ampla gama de temas das atas. O que aconteceu entao foi que, longe de
existir uma coincidéncia de formas e enfoques, as sucessivas intervencoes
expuseram as diferencas e desacordos que tinhamos entre n6s como artistas.
Nao haviamos nunca reparado no fato simples de que um nucleo nao supde
necessariamente uma convergéncia natural; pelo contrario, o que sucedeu foi
que se colocaram radicalmente em questao as ideias de “inter” ou de “trans”-
disciplinar, 0 que na teoria soava bem, na pratica, e insisto, na pratica néao
foi assim (penso que descobrir na experiéncia e como experiéncia essa ou
outras coisas foi um dos grandes achados deste processo). Cada artista esta
disciplinado e nao sé no sentido hoje ftrivializado disso, postulado por Fou-
cault nos anos 1960. A questdo € mais profunda, ao menos no campo da
arte; os artistas se aproximam dos fendmenos de maneiras singulares por
definicao, maneiras determinadas nao somente pela disciplina, mas pela vida
de cada um. A disciplina na arte esta impregnada dessa condigéo particular,
por isso, na realidade, nunca é tao disciplinar, e 0 que hoje muitos chamam
de arte transdisciplinar ndo é senao transmidialidade, uso de meios diversos
provenientes de diversas disciplinas, pois sair da disciplina é algo muito mais
complexo porque, entre outras coisas, significa entender plenamente em que
consiste a prépria disciplina em contraste com as outras, o que implica tam-
bém compreender essas outras coisas com certa propriedade.

Os desacordos foram aumentando até chegar a um instante culminante
ja perto da data de estreia, momento em que se tomou a decisao de levar a
cena precisamente esse desacordo, a divergéncia, a tensdo de linguagens
e procedimentos, a dissonancia de tons e enunciagdes. O resultado foi uma
dramaturgia de sobreposicdes de linguagens, em que, respeitando suas dife-
rencas disciplinares de enfoque e de producao de efeito, poderiam coexistir
ou cossuceder. Nao se tratava de uma cena que implicasse ou explicasse a
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anterior: cada uma delas como um sucesso autdnomo e circunspecto entrava
numa relacao fatica de corte mais sensorial que intelectual. Talvez uma ma-
neira de entender isso seja 0 que o pesquisador Michael Kirby definiu como
“estrutura de compartimentos” para referir-se a diferenga entre a matriz narra-
tiva do teatro convencional e o modo de jungao de acdes de um happening.

A dramaturgia de Comisséo Ortuzar: agées em torno de umalda refun-
dacgédo consistiu, entdo, em uma juncao de acgdes divididas que sé encon-
travam uma unidade por vez na percepcado do espectador. A pergunta pelo
sentido da sequéncia, a correlagdo de cada compartimento se deslocou para
o préprio espectador, que devia construir ou decidir ndo construir nesse mo-
mento a coeréncia. Isso é fundamental, posto que ndo ha nessa dramaturgia
algo como um conteudo oculto ou uma chave mestra, a ideia de sobreposicéao
ndo € semelhante a de estratos sobrepostos. A sobreposicao aqui aponta
para uma falta de hierarquia, a juncdo, ainda que nao seja confusa, corres-
ponde mais a uma légica de intensidades do que a uma logica do sentido. A
sequéncia nao constréi uma economia eficiente do tempo, mas um processo
de dilatacéo que assume a possibilidade de desatencao, de distracao, porque
0 que busca antes de tudo é mostrar a dificuldade de um processo e através
dele abordar a urgente e complexa necessidade de voltar a pensar sobre
esses assuntos. Em outras palavras, a dramaturgia da Comissdo Ortuzar:
acbes em torno de umal/da refundag&o pde em cena sua propria metodologia
como o problema a se pensar artisticamente, sendo coerente com o processo
que lhe deu lugar. Mostrar a metodologia, ou 0 que € 0 mesmo, as decisdes
como decisdes, sem cobri-las de algum modo, associa este trabalho aqueles
realizados no inicio do século XX por Piscator e que ele denominou “Teatro
Politico” No entanto, um parentesco nao implica filiacdo direta, o que sucedeu
aqui foi mais um deslocamento de um teatro politico a uma performance poli-
tica, ao que poderiamos chamar de uma dramaturgia do palimpsesto.

O limite entre a politica e o que é politico

A experiéncia de coletivizagao do processo de criagdo dramaturgica tem
um percurso historico extenso: as oficinas dramaturgicas de Piscator (1893-
1966), o trabalho teatral do grupo Living Theatre (1947-1969) e a ampla e
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multipla experiéncia de criacao coletiva produzida na América Latina, funda-
mentalmente nas décadas de 1960 e 1970, sdo uma pequena demonstracao
dos distintos contextos e impulsos vitais e politicos de que emergem e se in-
serem esses processos escriturais.

Com relagao a experiéncia latino-americana, Francisco Garzén Céspe-
des, no prologo do livro Compilagdo de Textos sobre o teatro Latino Ameri-
cano de Criagcdo Coletiva, aborda duas ideias que nos diriam que a criagao
coletiva — na maioria dos casos — surge como a busca produtiva de um
teatro politico que dé conta das rela¢cdes antagbnicas agudas que vive uma
América Latina que, até entao, se projetava num processo de transformacao.
Entdo, por uma parte, “a criagdo coletiva ndo é um estilo, mas um método
de trabalho; e, por outro lado, a criagdo coletiva pode ser entendida como
“métodos de pesquisa e analise para conhecer e recriar a histéria, o processo
de luta de nossos povos” (1978, p. 7).

Nao é necessario apresentar um estudo acabado da producéo teatral
nacional contemporanea para afirmar que boa parte dela, pelo menos até
uma década atras, construiu-se através de processos dramaturgicos cole-
tivos e que isto ndo s6 se deve a virada pds-dramatica de nossos tempos,
mas também a necessidade de encontrar outros mecanismos que permitam
pensar em conjunto a contingéncia, os problemas sociais e politicos e nossa
construcao histérica. E nesse sentido que os enunciados de Garzén (a cria-
¢ao coletiva como método, e ndo como género teatral, que pode ser capaz de
revelar a luta antagOnica que nos constitui) abrem possibilidades para tentar
olhar para as producdes de nossos tempos.

Nesta busca de nossa cena atual, que tenta dar conta de seu acontecer
histérico, se insere o trabalho do Nucleo Arte, Politica e Comunidade e a pro-
ducéao de sua obra Comisséo Ortuzar: agbes em torno do legado de uma re-
fundagéo, acrescentando a dificuldade que supde um trabalho interdisciplinar.

O material inicial para a constru¢do da obra foram as atas da Comissao
Ortuzar que constituiram o anteprojeto da Constituicdo que nos rege até nos-
sos dias. Um corpo de textos de mais de 10 mil paginas no qual se determi-
nam os principios filosoéficos e legais que dao forma a carta fundamental que
rege nossas atuais relagcoes sociais.
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O projeto consistiu entdao em tentar dar conta dos achados encontrados
no processo de indagacgao. Isso néo se refere somente as ideias e dados
histéricos que nos permitiram entender o contexto e suas implicagdes no pre-
sente, mas também ao que nos comoveu e incomodou nisso que se articulou,
que nos faz possivel proceder como sociedade hoje.

Esse corpo de textos foi questionado principalmente de maneira espon-
tdnea (sem pautas tematicas ou formais) através de acoes fundamentalmen-
te cénicas. Esses exercicios foram os materiais constituintes da obra. A sua
producdo deu conta das multiplas formas de conceber o trabalho artistico,
tanto nos elementos sensiveis colocados em jogo como nas operagdes que
os fizeram circular.

Depois disso, e dado o carater multiplo e diverso de onde se abordavam
os problemas, organizou-se o material, colocando em pauta as ac¢des que
viriam em trés grupos tematicos: didatico (que tentava revelar as estruturas
de poder que se punham em jogo nas bases constitucionais); expressivo (que
dava conta do sintoma como mal-estar da realidade dada); e biografico (que
vinculava a marca testemunhal a um texto social e politico que se despren-
desse do que estivesse indicado pelas atas).

Longe de unificar os critérios e os imaginarios, essa organizacao do
trabalho potencializou as desigualdades tanto nos elementos politicos como
nos procedimentos e sensibilidades postos em jogo, marcando-se de maneira
mais radical as diferencgas disciplinares dos membros do nucleo, o que abriu
uma série de perguntas sobre as hipéteses ou 0 que entendiamos como um
trabalho interdisciplinar.

Isso fez que os limites da obra comecassem a emergir. O trabalho ndo
pbde exceder (salvo algumas a¢des) a marca de um exercicio critico que des-
se conta do estudo de um material histérico. Ele ndo conseguiu transpassar
seus limites até aquilo que é politico, entendendo o politico segundo propoe
Mouffe (2007, p. 18): “a dimensao de antagonismo inerente a toda sociedade
humana’, e por politica o que “se refere ao conjunto de praticas, discursos e
instituicdes que tentam estabelecer certa ordem e organizar a coexisténcia
humana’ O parlamento, o Estado, a Constituicao sao o universo da politica;
e a hegemonia, o antagonismo, o poder etc. aquilo que € politico. Evidente-
mente a politica esta atravessada pelo que é politico, mas falar do mundo
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da politica nao necessariamente faz alcancarmos a profundidade do que é
politico, e esse € justamente o limite entre a politica e o politico que este exer-
cicio artistico nao foi capaz de transpassar.

Nesse sentido, o trabalho dramaturgico (entendido mais do que como
elaboracao textual, mas como organizacao e estrutura de agdes) nao se tra-
tava estritamente do que determinava Garzén, de uma producao de criagao
coletiva, ja que ndo ha uma metodologia comum aplicada para revelar um
problema politico. Mas onde esta seu limite também esta sua poténcia. A dra-
maturgia se encarregou, entdo, de oferecer possibilidades aos distintos ima-
ginarios, as distintas autorias. Cada participante se constituiu como autor e
gerou uma acao autbnoma que foi parte mais que de uma montagem, de uma
colagem de percepcoes e sensibilidades sobre um problema.

Consequentemente, com a radicalizacdo das condi¢des historicas, as
praticas cénicas e os processos dramaturgicos seguirao buscando modos
produtivos que deem conta de seu proprio acontecer, de sua prépria cons-
tituicao antagbnica. Desde aquilo que é politico ou desde o sintoma da po-
litica se multiplicardo as experiéncias que tendam a coletivizagcao do saber
e a produgao cénica como pratica artistica que ensaia a construcdo de um
mundo possivel. Esse caminho ja foi iniciado, e poderia ser o devir para uma
nova subjetividade.
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