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Algumas interse¢6es metodologicas no desenvolvimento do traje cénico

Este artigo revisita agdes técnicas para o desenvolvimento de figurino a
partir de trés abordagens metodoldgicas diferentes, visando observar
semelhangas e convergéncias entre elas. Objetiva assim, expandir a
discussao sobre métodos de criacao de traje cénico, contribuindo para
fomentar novas pesquisas sobre metodologia de figurinagem. Para este
processo de investigagdo, foi utilizada pesquisa exploratéria e analises,
delineadas a partir de material bibliografico e apoiadas pela observacao
participante.

Palavras-chave: desenvolvimento, figurino, metodologias.

This article revisits technical actions for costume development from three
different methodological approaches, aiming to observe similarities and
convergences between them. Thus, it aims to expand the discussion on
methods of creating scenic costumes, contributing to foster new research
on costume methodology. For this investigation process, exploratory
research and analysis were used, delineated from bibliographic material
and supported by participant observation.

Keywords: development, costumes, methodologies.

Este articulo revisa las acciones técnicas para el desarrollo del vestuario
desde tres enfoques metodoldgicos diferentes, con el objetivo de observar
similitudes y convergencias entre ellos. De esta forma, pretende ampliar
la discusién sobre los métodos de creacion de vestuario escénico,
contribuyendo a fomentar nuevas investigaciones sobre la metodologia
del vestuario. Para este proceso de investigacion se utilizd investigacion
exploratoria y analisis, delineados a partir de material bibliografico y
apoyados por la observacion participante.

Palabras clave: desarrollo, vestuario, metodologias.
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Introducao

E cada vez mais entendido que as visualidades da cena sdo
fundamentais para um melhor entendimento do espectador acerca da obra.
Nesse sentido, o mercado cénico vem optando por profissionais que
compreendem a importancia das potentes contribuicbes dos elementos
visuais para a encenacao. Dentre esses elementos, o figurino desempenha
lugar de destaque, uma vez que € o recurso visual material mais proximo ao
corpo do ator (NOBRE SOBRINHO, 2020, p.34).

O figurino ou traje cénico é analisado a partir de suas materialidades,
que podera vir a ser 0 conjunto de pec¢as do vestuario e seus acessorios tais
como: roupas, joias, chapéus, bolsas, calgados e etc. (LOPES,2010, p.12).
Esse conjunto material fornece suporte para a construgao da personagem,
pois vem a ser o objeto palpavel mais préximo ao corpo do ator. E através dos
trajes que os artistas podem encontrar caracteristicas para os papeis que
representarao (NOBRE SOBRINHO, 2020, p 34)

A funcdo dos trajes cénicos deve ser a de comunicar, € um elo
informativo partindo do espetaculo em direcdo ao espectador (NOBRE
SOBRINHO, 2020, p 35). As autoras Leite e Guerra (2002, p 62) afirmam que
“o figurino representa um forte componente na construcao do espetaculo, seja
no cinema, no teatro ou na televisdo. Além de vestir os artistas, respalda a
histéria narrada como elemento comunicador [...]”

Para uma comunicacao eficaz é necessaria uma investigacdao de uma
série de variaveis que se conectam com esse elemento. No entanto,
percebemos que os profissionais da area de figurinagem adotam técnicas de
desenvolvimento particulares. Ja as reflexdes cientificas envolvendo o campo
do traje de cena, inclinam-se, com frequéncia, as descricbes de projetos
especificos tornando dificil a replicagdo do método. Esse fato compromete as
pesquisas voltadas as metodologias de desenvolvimento de figurino, que séao

escassas comparadas a demanda de producdo. Ramos (2012) afirma que:

Um reflexo dessa conjuntura é a falta de material bibliografico
produzido em nosso pais especifico ao campo do figurino. [...]
Considero ainda que nao haja sequer um consenso enire os
pesquisadores de figurino quanto a terminologia relativa a essa
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disciplina, realidade que [...] dificulta muito as pesquisas. (RAMOS,
2012, p.89)

Compreendendo essa problematica, procuramos nessa pesquisa
investigar acdes técnicas de desenvolvimento de figurino relacionadas a
encenacgao artistica que sejam possiveis de disseminagdo. Através de
pesquisa exploratéria a partir de material bibliografico, este estudo foi
desenvolvido tendo como recorte propostas metodoldgicas de trés
abordagens sistematicas: Viana apud Pereira (2012); Gongalves e Epifanio
(2012); Iglécio e Italiano (2012), as quais serdao apresentadas e analisadas a
partir do método comparativo. Construiremos uma tabela organizacional como
meio de identificar possiveis procedimento analogos, almejando sintetizar
estas acdes similares. Recorremos ainda a observacao participante como
meio de interpretacéo dos eixos convergentes.

Acreditamos, ainda, que este trabalho possa contribuir com a
expansao de discussdes acerca de procedimentos técnicos na criacdo de
trajes cénicos, uma vez que compila algumas metodologias e as apresenta de

forma objetiva.

Método 1- Viana apud Pereira (2012)

O primeiro método analisado parte de uma citagdo de Dalmir Pereira
(2012), que pode servir como direcionamento para figurinistas. Esta mencgao
é referente a conteudos didaticos de aulas de Fausto Viana. Com isso Pereira

aponta que:

Os elementos que compdem o trabalho do figurinista estao divididos
em trés grupos: no grupo 1- em primeiro lugar estdo as opgdes
estéticas do espetaculo e o estilo da diregao e toda equipe precisa
destas diretrizes para trabalhar. Em segundo esta o impacto visual
e em terceiro o recurso financeiro (a quantia de recursos financeiros
disponiveis para o figurino, para que nao haja surpresas e
inviabilidades). No grupo 2 estéo os itens (regras ou observagoes)
que devem ser checados: em primeiro lugar as indicagdes do texto
ou referéncias tematicas quando nao houver literatura dramatica.
Em segundo e terceiro estédo a iluminagéo e o cenario. Para que se
possa estudar a relagdo do traje com a luz, as cores, as formas do
espaco e devidas especificagdes. Mesmo que seja um projeto da
iluminacao e da cenografia, pois o grupo deve trabalhar em conjunto
somando as particularidades de cada area. No grupo 3 estdo os
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aspectos que o traje pode revelar em cena: espacgo-localizagdo
espacial e geografica, tempo- periodo histérico, clima e época do
ano, hora do dia e ocasiao, idade, sexo, ocupacao, posi¢cao social e
atividade e fatores psicoldgicos. (PEREIRA, 2012, p.9).

A partir da citagdo construimos o seguinte quadro sintese.

Figura 1 —Quadro sintético para o método de Viana apud Pereira (2012)
1-Opgoes estéticas
-Estilo de diregao

2- Impacto visual I_‘

1- Indicagdes no texto
2- Iluminagao
3-Cenario

l_l

Aspectos que o figurino
pode revelar em cena
(cor, textura, espago,
tempo, clima, idade)

Fonte: Autor baseado nas informagdes de Viana apud Pereira (2012, p.9)

Compreendemos que no grupo 1- as opcbes estéticas: estao
relacionadas a concepcao de materializacao do traje e a aproximagao ou
distanciamento da aparéncia realista. Podemos deduzir que nesse grupo,
ainda, seria informado em que linguagem cénica estaria inserida o projeto,
bem como suas determinag¢des. Quanto ao estilo de dire¢do, supomos que
podera se relacionar com as poéticas subjetivas da direcao geral e optar por
obra colaborativa. “Uma proposta muito comum hoje em dia é a criagdo do
‘texto’, em conjunto, com a equipe toda trabalhando, propondo, criando...E
uma dramaturgia coletiva, que ndo necessariamente vai terminar em um texto
formal [...]” (VIANA; PEREIRA, 2015, p.17). J& os impactos visuais estariam
relacionados com o grau de relevancia dos aspectos visuais em cena, tais
como iluminagéo, cenario e figurino por exemplo. No que diz respeito aos
recursos financeiros, concordamos que se trata de orcamentos disponiveis

para o projeto e a verba destinada aos setores.
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No grupo 2 é onde se observa algumas regras e direcionamentos
contidos no texto ou discutidas. Isso se da mediante a leitura do texto, pois
nele se encontram descritas as orientagdes prévias sobre a cena (explicagdes
feitas por autores antes das falas), bem como apontamentos nos préprios
didlogos das personagens. Ha dentro desse grupo, ainda, a necessidade de
se pensar no figurino e sua interacdo com a iluminacéao: se a iluminacao se
aproxima mais da luz natural, que cores a iluminacao realgaria ou nao e em
terceiro a interagdo do figurino com o espacgo cénico (teatro de rua, caixa
cénica ou outros).

Ja no grupo 3, verificamos que é onde se considera a comunica¢ao dos
personagens com o espetaculo e com o espectador, revelando informagoes
necessarias para a identificacéo e diferenciacdo da personagem em relacdo
as demais. E aqui que os estudos sobre cor, textura, silhueta ou outros
elementos do figurino podem se embasar.

Foi possivel entender, a partir da citagéo de Pereira (2012, p.9), que as
orientacbes técnicas sao distribuidas em trés grupos e suas informacoes
processuais sao especificas para cada um. Portanto, notamos que os grupos
podem ser delimitados da seguinte maneira: Grupo 1 (informagdes gerais
sobre o espetaculo, grupo 2 (relagdes com o texto, cenario e iluminacéo) e no
grupo 3 (acbes especificas para a criagdo da imagem das personagens).

Notamos, ainda, que dentro dos grupos 1 e 2 existe uma hierarquia de
acoes técnicas, ou seja, algumas a¢des metodoldgicas e informacionais sao
prioritarias, ou mais relevantes em consideragéo as outras. Assim, temos no
grupo 1: as opgoes estéticas poderao ser mais relevantes que os impactos
visuais e esta, por sua vez, mais importante que os recursos financeiros. Ja
no grupo 2: as indicagdes no texto devem ser primeiramente observadas, em
seguida as relagdes com o setor iluminacao e finalmente as relacbes com o

setor de cenografia.
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Método 2 - Goncalves e Epifanio (2012)

Para Gongalves e Epifanio (2012) as atividades seguem em etapas: o pré-

projeto, o projeto, a pré-producéo e a producdo. Como mostra a figura 2:

Figura 2 — Quando de etapas do método Goncalves e Epifanio (2012)

Fonte: Autor baseados nas informagées de Gongalves e Epifanio (2012)

No pré-projeto é onde se estabelece o primeiro contato com o texto. E
nele que podera ser observado questdes relativas aos elementos da
narrativa': tempo espaco e personagem, termos técnicos referentes a cada
linguagem especifica, tempos de trocas de uma cena para outra,
necessidades cénicas, percurso dos atores previamente citados no texto,
além do estilo do espetaculo. Podera também ser proposto junto a dire¢cdo um
resumo de cada cena descrita no texto ou roteiro citando os espacos e tempo,
roupas, acessorios, movimentacao cénica. A esta agao pode ser chamada de
decupagem cena a cena.

O perfil psicologico das personagens ja pode surgir a partir desse
contato com a direcao e com o0s demais profissionais envolvidos na obra.
Parte-se, entdo, para as pesquisas bibliograficas, visuais e téxteis que podera
contribuir para a materializacdo dos trajes cénicos. E nessa etapa que sdo

tiradas as medidas corporais e as fotografias dos atores, assim como suas

' Cf. COSTA (2002)
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“capacidades individuais em relacdo a interpretacdo e expressao corporal’
(GONCALVES; EPIFANIO, 2012, p.3), que devem ser observadas mediante
0s ensaios ou videos dos mesmos. Essa etapa € importante para organizacao
de informagdes. Os autores complementam ainda que o montante
orcamentario também devera ser incluido nessa etapa para que nas etapas
posteriores possa ser levado em consideracao.

Na etapa de projeto, ha um cruzamento de informagdes entre cada
figurino, texto e atores, para isso a participacao nos ensaios passa a ser
fundamental para nortear a criagdo do traje. Nessa etapa podera ser
construido painéis iconograficos para cada personagem e figuracdo geral. A
partis disso, parte-se entao para novas reunides para estabelecer se as
idealizagdes estdo em sincronia ou se ha necessidade de modificagdes.

A etapa de pré-producédo comeca a orcar os custos financeiros
envolvidos nas etapas anteriores do setor de figurinagem, para em seguida
materializar. Relagbes de beneficiamentos téxteis, compras de materiais, mao
de obra e tecnologias disponiveis, assim como o tempo de execugao para
cada item que possa vir a ser adquirido. Este processo sera avaliado e
disponibilizado em planilhas e documentos que deverao ser apresentados as
equipes de producdo executiva. Nesta etapa ja pode ser avaliado a
possibilidade de vestir personagens a partir de criagao hibrida como explica

0s autores:

O desafio de vestir a personagem teatral pode consistir na criagéo
de figurinos originais, a partir de desenhos; na composigéo a partir de
pecas adquiridas no mercado varejista ou em brechds, que se verifica
principalmente em espetaculos com tematica atual; ou ainda, na
composigéo hibrida, onde sdo mescladas pegas compradas prontas
com pecas criadas especialmente. (GONCALVES; EPIFANIO, 2012,

p- 2)

Na etapa de producao, pde-se em pratica todos os encaminhamentos
das etapas anteriores. Para tanto, as informacbes coletadas nas etapas
anteriores devem ser entregues em tempo habil. Isso facilitara a
materializacao das pecas de roupas que deverao ser utilizadas nos ensaios
e, assim, realizar alguns ajustes, caso necessario.

Os autores complementam que essa metodologia se mostrou eficaz em

diversos segmentos de producéao de figurino, desde obras com dois atores até

Revistas Aspas | Vol.10 | n.2 | 2021 181



Isac Sobrinho

Operas. Gongalves e Epifanio (2012, p.5), acreditam que uma das
possibilidades para a eficiéncia do método € o registro e organizagéo de uma
pasta com as informacdes processuais e disponivel para todo o setor de

figurinagem.

Método 3- Iglécio e Italiano (2012)

As autoras Paula Iglécio e Isabel Italiano (2012) discorrem sobre a
metodologia do processo de criagcao do figurino, a qual foi organizada em
etapas conforme descrito a seguir. A metodologia descrita pelas autoras
baseou-se nos textos de Rosemary Ingham e Liz Covey?:

1 - Leitura do texto: a primeira leitura tem como objetivo identificar o
enredo e onde se inserem 0s personagens;

2 - Andlise do texto: deve-se indicar os principais elementos limitantes
e potenciais para os personagens. Inclui-se, aqui, perguntas sobre espaco e
tempo, quais sdo os personagens e suas funcdes e caracteristicas. Elaborar
uma tabela com as acOes e atos transcorridos e suas respectivas
participacdes na cena;

3 - Encontro com diretor: tem por objetivo sanar as duvidas de cunho
pratico e estético que servirdo para estabelecer as caracteristicas gerais para
a criacao do figurino;

4 - Pesquisa de figurino: é onde inicia a coleta de informacdes
imagéticas e bibliogréficas. E possivel criar fichas com observagdes sobre o
ambiente, histdria, espaco-tempo nos quais se passa o projeto;

5 - Desenhos preliminares e paleta de cores: onde se desenvolvem o0s
primeiros rabiscos para a apresentagao detalhada dos pensamentos do
figurinista para o diretor;

6 - Apresentacdo e discussao com o diretor: nessa etapa sao
apresentados os resultados da pesquisa imagética e os desenhos para o

diretor com o intuito de obter 0 aval ou possiveis observacoes;

2 INGHAM, Rosemary; COVEY, Liz. The costume designer’s handbook, Heinemann Educational
Books, Portsmouth, Estados Unidos, 2. Ed., 1992.
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7- Finalizagao dos desenhos.

As autoras ainda afirmam que o mais importante é transmitir as
mensagens presentes nos trajes. Devido a isso alguns processos, escolhas
criativas e matérias-primas sofrerdo alteracées no decorrer do percurso de
desenvolvimento do projeto, para atender as necessidades comunicacionais
estabelecidas entre o espetaculo e a plateia. (IGLECIO; ITALIANO, 2012, p.8)

Percebemos que nas acdes técnicas discutida pelas autoras, ha uma

inclinagdao a uma metodologia linear como pode ser visto na figura 3:

Figura 3 — Quadro sintético de metodologia Iglécio e Italiano (2012)

i MO it

Fonte: Autor baseado nas informagdes de Iglécio e Italiano (2012)

Iglécio e Italiano (2012, p.8) complementam que, mesmo com o passar
do tempo, outros autores desenvolveram metodologias semelhantes e que
isso pode ser visto como pouca variagdo metodoldgica.

Interse¢des metodolégicas

Ao elaborar uma tabela organizacional, observou-se acgdes que
convergem em eixos como mostra a figura a seguir:
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Figura 6 — Tabela organizacional de a¢cdes metodoldgicas

Eixo 1 Método 1 Opcoes estéticas
Método 1 Estilo de direcao
Método 1 Impacto visual
Método 1 Recurso financeiro
Método 2 Reunibes de diretrizes
Método 2 Montante orgcamentario
Método 3 Encontro com diretor
Método 3 Apresentacao e discussdo com o diretor
Eixo 2 Método 1 conexdes com os demais elementos cénicos e
suas relagdes (cenario/iluminacgao
Método 2 Necessidades técnicas
Método 2 Pesquisa téxtil
Método 2 Medidas e imagens do elenco
Método 2 Mao de obra
Método 2 Compra de material
Método 2 Tecnologias
Método 2 Figurinos hibridos
Método 3 Desenhos preliminares
Método 2 Pesquisa bibliografica
Eixo 3 Método 3 Pesquisa bibliografica
Método 3 Pesquisa Iconografica
Método 3 Pesquisa documental e de registro
Eixo 4 Método 1 Indicacbes no texto
Método 1 Aspectos que o figurino pode revelar em cena
(cor, textura, espaco, tempo, clima, idade)
Método 2 Elementos da narrativa
Método 2 Decupagem
Método 2 Perfil psicologico dos personagens
Método 3 Analise do texto
Método 3 Leitura do texto

Fonte: Autor

Verificamos que as agbOes semelhantes entre as metodologias
pesquisadas, podem ser reagrupadas em 4 eixos tematicos.

No eixo 1, concentramos todas as orientagdes técnicas que podem ser
discutidas com qualquer departamento, isto é: informagdes gerais sobre o
projeto. Sendo assim as op¢des estéticas, o estilo de dire¢édo, o impacto visual
da obra, os recursos financeiros disponiveis e as reunides de direcionamento
foram agrupadas nesse bloco, pois sdo agdes técnicas e informativas para
todos os departamentos envolvidos na obra.

Ja no eixo 2, agregamos atividades que se relacionam com

conhecimentos técnicos relativos a execucédo do figurino, ou seja, todas a

acoes que sugerem a relagao com a materialidade. Neste eixo encontramos
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as necessidades de entendimento sobre a relagdao do figurino com a
iluminacao e cenario, pesquisas téxteis, compra de material, relagbes com o
elenco (medidas, fotos, ensaios), mao de obra assistente, outras formas de
obtencéo de figurino (figurinos hibridos), desenhos projetuais, mapeamento
das necessidades técnicas do figurino e etc.

Ao observados o eixo 3, identificamos que existem acdes que
sugerem, especificamente, os estudos sobre pesquisas tedricas de cunho
documental. Estas pesquisas tedricas engloba as bibliograficas, iconograficas
e de registro.

Percebemos que as metodologias estudadas atribuem ao texto do
espetaculo uma atencao consideravel. Devido a isso pudemos organizar o
eixo 4 dentro da perspectiva do texto narrativo. Entao temos: leitura do texto
e suas indicagdes, elementos da narrativa, decupagem, perfil psicolégico das

personagens e aspectos que o figurino pode mostrar em cena.

Consideragoes

Com este estudo pudemos observar que as metodologias para
desenvolvimento de figurino investigadas puderam formar eixos similares:
Eixo 1 — orientagdes gerais do projeto; eixo 2- conhecimentos técnicos para a
materializacao; eixo 3- pesquisas documentais, bibliograficas e iconograficas
e eixo 4- estudo do texto narrativo.

Dentre os eixos identificados o método 3- /lg/écio e ltaliano, 2012,
esteve presente em todos, o que se mostra mais abrangente ou melhor
delimitado. No entanto este método se apresenta a partir de etapas, isto é, os
procedimentos constituem uma linearidade que nem sempre é possivel de se
utilizar no desenvolvimento de figurino. Devido a isso a metodologia podera
necessitar de adaptacbes para satisfazer as necessidades do projeto
diversificados como é o caso de espetaculos de direcao colaborativa.
Identificamos, ainda, que nao ha descri¢coes de atividades de materializacoes
para os trajes cénicos e que a convergéncia no eixo 2 (conhecimentos

técnicos para a materializacdo) é referente somente ao desenho dos trajes.
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Por isso, entendemos que o método 3 ndao expande a reflexao acerca do
desenvolvimento do projeto de figurino.

Verificamos que no método 2- Gongalves e Epifanio, 2012, as agdes
séo descritas em etapas. Neste método ha uma maior preponderancia no eixo
2 (conhecimentos técnicos para a materializacdo) com um detalhamento
maior das acdes técnicas, incluindo descricbes sobre conhecimentos acerca
de materializagdo das indumentarias. Sua menor incidéncia se da nos eixos
1(orientacdes gerais do projeto) e 3 (pesquisas documentais, bibliograficas e
iconograficas). Percebemos com isso que este método pode ser adaptado
para facilitar a sua replicagao.

Quanto ao método 1- Viana apud Pereira, 212, encontra convergéncia
principalmente nos eixos 1 (orientagdes gerais do projeto), 2(conhecimentos
técnicos para a materializacdo) e eixo 4 (estudo do texto narrativo).
ldentificamos que este método possui grupos especificos e acoes
hierarquicas, o que o aproxima das linearidades dos demais métodos
apresentados nesse estudo. Percebemos também, que ele ndo se mostrou
convergente dentro do eixo que se relaciona com pesquisas documentais,
pois ndo ha qualquer mencgao a esse tipo de pesquisa na citagdo elaborada
pelo seu autor. ldentificamos, também, que este método se mostrou mais
amplo e inclusivo para novas perspectivas de criagdo de espetaculo,
comparando-o aos outros dois. Porém, nao apresenta informacoes
aprofundadas, devido isso, torna-se dificultosa a replicacéo das acodes por ele
sugeridas, abrindo margem para interpretacées deturbadas. Com isso, faz-se
necessario uma maior investigacdo acerca deste método para uma melhor
elucidagéo.

Notamos ainda, que no método 1- Viana apud Pereira, 2012, e no
método 2 (Gongalves e Epifanio, 2012, abre margem para uma observacao
sobre o tipo de linguagem para qual o figurino devera ser criado, porém
nenhum dos métodos citados se aprofunda em descrever que tipos de
linguagens seriam essas e se haveria algumas especificidades entre as
mesmas.

Com as interse¢des realizadas, pudemos concluir que houve

convergéncia entre as agoes de desenvolvimento de figurino e que foi possivel
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relaciona-las em eixos tematicos. Sao eles : Eixo 1 — orientagdes gerais do
projeto, no qual se obtém informac6es que nao precisam ser especificas do
setor de figurinagem, mas que podem vir a determinar escolhas significativas
dentro do processo de materializagdo do traje; eixo 2- conhecimentos técnicos
para a materializagdo, onde sao verificados as aptidoes técnicas para a
criacao do figurino, bem como as tecnologias empregadas e as operagoes
envolvidas; eixo 3- pesquisas documentais, bibliograficas e iconograficas, no
qual se utiliza de bibliografias, registro e demais documentos e eixo 4- estudo
do texto narrativo, que é onde se observa tudo que for significante para a
funcionalidade do figurino e sua estética final.

Concluimos, ainda, que estas agdes metodoldgicas se complementam
e podem vir a formar uma base de estudo para o desenvolvimento de novas

metodologias de criacao voltadas para o design de figurino.
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