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Resumo

Este trabalho tem como origem a fala da pesquisadora sobre o tema Arte e Vida na abertura do 3°SPA,
Seminario de Pesquisas em Andamento, que teve lugar na ECA-USP, em novembro de 2013. Partindo
da ideia de afirmacé&o da vida em Nietzsche e do conceito de epistemologias do sul em Boaventura
Sousa Santos, o artigo coloca em questao os modelos epistemoldgicos assumidos pelas pesquisas
em arte no contexto académico brasileiro contemporaneo?.
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Abstract

This work is originated in the speech of the author at the opening of the 3rd SPA, Seminario de Pesquisas
em Andamento, which took place at ECA-USP, in November 2013. Starting from the life affirming in
Nietzsche and the concept of epistemology of the south by Boaventura Sousa Santos, the article aims
to discuss the question of the epistemological models made by research in contemporary art in the
Brazilian academic context.
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Resumen

Este trabajo tiene como origen el discurso dela investigadora sobre el tema del arte y la vida en la
apertura de lo 3° SPA, Seminario de Pesquisas em Andamento, que tuvo lugar en la ECA-USP, en
noviembre de 2013. A partir de la afirmacion de la vida en Nietzsche y el concepto de la epistemologia
del Sur de Boaventura de Sousa Santos, el articulo pone en entredicho los modelos epistemolégicos
de la investigacion en arte contemporaneo en el contexto académico brasilefio

Palabras clave: Creacion, Epistemologia, Investigacion, Teatro.

Uma vez que o enfoque dessa fala- Arte e Vida- permite uma abordagem pessoal
e biografica sobre o tema, acho que posso colaborar com algumas experiéncias, umas
poucas ideias e algumas perguntas. Isso é, a0 mesmo tempo, uma estratégia e uma

provocacao: o que as vossas pesquisas tem a ver com vossas vidas?

1 Professora do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Campinas.

2 O artigo procurou ser fiel ao tom da fala ao vivo.



Antes do teatro, estudei Ciéncias Sociais na PUC, Pontificia Universidade
Catdlica, (porque me interessavam as relagdes entre os homens), depois Fisica na
UNICAMP, por que me fascinavam as leis da physis, e as estrelas: queria ser astro-
nauta. Do infimo das particulas subatdmicas até as galaxias mais distantes, queria
deixar meu pensamento viajar, audaciosamente, indo onde nenhum homem jamais
esteve. Depois voltei minhas pretensdes de Fausto novamente para o planeta Terra,
a natureza, ao bios. A vida na Terra, como diria Dr. Spock?, é fascinante. Estudei mais
trés anos de biologia na UNICAMP, fiz estagio no departamento de genética, estudei
comportamento animal. Quando todo esse desejo de conhecimento — dos homens,
do universo e da vida - me pareceu demasiado vertiginoso, impossivel, larguei tudo e
fui dancar. Nietzsche fala disso em Zaratustra, o dancarino: “Eu nao poderia crer num
Deus, se ele nao soubesse dangar” ou ainda, “E preciso muito caos interior para parir
uma estrela que danca.” (NIETZSCHE, 2009, p.52-53)

Gravidade, linhas, articulagbes, musculos, eixo, musculatura interna, ginga,
saltos, contragao, expansao, recolhimento - ndo se tratava mais de entender as leis
da fisica, mas deixa-las percorrer o corpo. Nao se tratava de ver a vida fora, mas de
sentir a vida dentro. Mas num determinado momento, a danca me pareceu burguesa
demais, physis demais. Onde estavam os seres humanos? Fui encontra-los no circo,
na periferia da Grande Sao Paulo. Encontrei um avesso da arte: arte e sobrevivéncia,
arte e pobreza, arte e risco, arte e relagdes familiares, arte numa periferia cinzenta,
violenta, arte num espaco impossivel. Mas os seres humanos estavam por la. Meu
professor de trapézio era também palhaco, malabarista, estivador, feirante, fazia piro-
fagia, faltavam alguns dentes, torcia pro Santos, tinha uma cadernetinha onde escrevia
todas as pracas por onde o circo passava, tinha um colete bordado de lantejoulas
herdado de outro artista e uma colecao de recortes de revistas, com artistas que ele
gostava. Tinha os Beatles e Raul Seixas. Renata Sorrah e Simoni. Com ele aprendi
Nno corpo uma espécie de kairds, esse tempo que é pura qualidade, no espago do
vbo entre o trapézio, as maos do porteur e a banquilha. A lona abrigava um ledo, uma
chimpanzé, uma trupe de vira-latas, algumas familias que ja foram do circo teatro,
outros artistas de outras familias que faziam seus numeros e partiam para outro circo,

o pessoal do Telecatch.

3 N. do E.: Alusao ao personagem da franquia de entretenimento Star Trek cujo o seriado produzido na década
de 1960 foi veiculado, alcangcando muito sucesso, no Brasil.



Era um lugar interessante. Era um lugar maravilhoso. Um lugar ao qual sou imen-
samente grata pelo invisivel e fundamental — vital — de tudo que aprendi. Porque foi
exatamente ali, que eu entendi que arte e vida sdo uma coisa s6. Nao é nem que
“ndo se separam’ E que sdo mesmo, uma coisa s6. Dai para o teatro foi um pulo.
Era questao de por ordem no caos da experiéncia. E foi assim que entrei, ndo para o
teatro, mas para o estudo do teatro na universidade: para poder conjugar essa multi-
plicidade de experiéncias em uma unica arena. E o teatro me parecia uma arena ideal
para conhecer o ser humano em sua physis, em seu estar corpo no mundo, em suas
relagbes com outros seres humanos, conhecer e experimentar o ser humano em sua
dimensao antropoldgica, bioldgica, psicoldgica e social.

Fiz um ano de Artes Cénicas na ECA, Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, mas apesar de ter sempre vivido em Sao Paulo, queria um
lugar menor. A Unicamp acabara de abrir sua primeira turma de teatro. L4, minha aula
inaugural foi dada pela escritora Hilda Hilst (na época, artista residente no Instituto),
numa inesquecivel palestra sobre a relacéo entre Arte e Dor, sobre criagdo e dor. A
vida doi. E essa dor — que é uma forma condensada de sentir — quando ganha forma,
chamamos de arte. Acho essa a mais bela definicdo de arte: intensificagéo da vida. E
ai, outra vez encontro com Nietzsche — a vida enquanto um projeto estético.

Comenta o filosofo Oswaldo Giacoia:

Nietzsche, o filésofo-artista, um poeta que sé acreditava numa filosofia que
fosse expressao das vivéncias genuinas e pessoais, vendo na experiéncia
estética uma espécie de éxtase e redencao, é, por iSso mesmo, um precursor
da critica a um tipo de racionalidade meramente técnica, fria e planificadora.
(GIACOQOIA, 2000, p.13)

E essa exata “racionalidade meramente técnica, fria e planificadora” que ainda é
dominante na maior parte das instituicdes de ensino — e nas agéncias de fomento a
pesquisa. Corremos o risco de, em breve, termos um corpo conceitual densissimo e
nenhuma obra artistica sobre a qual falar. E em A Gaia Ciéncia, onde Nietzsche (2001,
p.107) estabelece uma relacdo muito estreita entre arte e vida: “Como fendbmeno esté-
tico a existéncia ainda nos é suportavel, e por meio da arte nos sdo dados olhos e
maos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder fazer de nés mesmos tal fenébmeno’

Ou ainda:

O essencial dos cultos dionisiacos consiste, para Nietzsche, num mergulho
redentor na imanéncia (vida, em outras palavras, o fluxo da vida), onde nao
se trata mais de instaurar um juizo que divide, condena, renega, mas de
proclamar um sim a vida em sua crua integridade. (GIACOIA,1997, p. 38)



A arte afirma a vida em seu conjunto. A dinamica entre Apolo e Dionisio, que da
origem a arte tragica, suprime a unilateralidade, imprime movimento, convoca o para-
doxo. Dois principios cuja relacao dinamizadora impossibilita qualquer estagnacao.
A tenséo que sustenta Apolo e Dionisio como forcas polares justifica a existéncia e
a magnitude de ambos. Tal tensdo desafia o circulo da ciéncia, fazendo-o abrir-se ao
acaso, ao pensamento paradoxal, que percorre dois sentidos ao mesmo tempo.

A realidade, eternamente mutante, s6 pode ser compreendida a partir do devir. O
devir desfaz o conjunto de normas, métodos e sistemas, langa o homem no vazio, obri-
gando-o a compreender a existéncia como experiéncia. Nada, além disso. A precio-
sidade esta na impermanéncia de formulas capazes de apreender a existéncia como
ponte, passagem. “O que ha de grande no homem é ser ponte, e ndo meta. O que
pode amar-se no homem, é ser uma transi¢cao e um ocaso’” (NIETZSCHE, 1983, p.445)

Esse Nietzsche foi o responsavel por eu haver me apaixonado pelo teatro,
quando li A Origem da tragédia (2005). Esse Nietzsche que no fim da vida, assina
seu nome como Dioniso, e para o qual todo grande criador € um afirmador da Vida.
E fundamental lembrar, que além de guiado por Dioniso, Nietzsche toma a tragédia e
sua dindmica apolinea e dionisiaca como metafora do mundo, como metafora da vida.

Artaud, um dos grandes icones da conexao Arte-Vida, quando se refere ao teatro
e seu duplo, também se refere a vida. A vida é o duplo, e a vida é imanéncia e trans-
cendéncia, assim como o teatro. Ele diz: ‘A arte ndo € uma imitacdo da vida, mas a
vida é uma imitagcao de um principio transcendente com o qual a arte pode nos colocar
de novo em comunicacéo.” (ARTAUD apud DERRIDA, 1995, p.193) E antes dos dois,
Shakespeare, para o qual o teatro é afirmado como duplo do mundo — e portanto
da vida - tanto na prépria esséncia do teatro elisabetano, quando nas palavras de

Macbeth, por exemplo:

Amanha, amanha, outro amanha arrastam-se nesse passo, dia apos dia... até
a Uultima silaba do livro do tempo. E todos esses nossos ontens s serviram
para mostrar o caminho até o p6é da morte. Apaga-te, chama breve, que vida
€ isso: uma sombra que passa. Um ator que se pavoneia no palco por uma
hora, ou duas, e depois ndo se ouve nunca mais. Uma historia cheia de som
e furia contada por um idiota, e que n&o significa nada. (SHAEKESPEARE,
2001, p.124)

Vida em intensidade quer para precipicios lugubres, quer para as luminosas ruas
de Gibraltar, como no famoso mondlogo de Molly Bloom no Ulisses, de James Joyce.

Imanéncia em um e no outro, devir e precipitagdo do momento glorioso.



E o mar carmesim as vezes como fogo e 0s poentes gloriosos e as figueiras
nos jardins da Alameda sim e as ruazinhas esquisitas € as casas rosas €
azuis e amarelas e 0s rosais e 0s jasmins e geranios e cactos e Gibraltar em
mocinha onde eu era uma flor da montanha sim quando eu punha a rosa em
minha cabeleira como as mocgas andaluzas costumavam ou devo usar uma
vermelha sim e como ele me beijou contra a muralha mourisca e eu pensei
tdo bem a ele como a outro e entédo eu pedia ele com meus olhos para pedir
de novo sim e entdo ele me pediu quereria eu sim dizer sim minha flor da
montanha e primeiro eu pus meus bracos em torno dele sim eu puxei ele
para baixo para mim para ele poder sentir meus peitos todos os perfumes
sim o coracéo dele batia como louco sim eu disse sim eu quero sim. (JOYCE,
2008, p.96).

Vida é assim também, puro fluxo. E efemeridade. Ela precisa do sim, da fragili-
dade e simplicidade e risco dessa afirmacgao: sim, com Nietzsche e com Molly Bloom,
aprendendo com filésofos e ficcdes ou simplesmente, como atores, praticando esse
“sim” na aula de improvisagao, porque nao adiantaria muito para nos, artistas da cena,
se apenas compreendéssemos e nao vivenciassemos.

Arte de um lado e vida do outro - Uma separagcdo impossivel, pois € impos-
sivel pensa-las separadamente se tomarmos essas duas palavras em seu sentido,
ou melhor, em sua imagem, profunda e complexa. A dualidade nasce do pensamento
binario, neurdtico, avido em separar natureza (inferior) e cultura (superior). A propé-
sito: de onde vem esse pensamento? Reclamamos tanto dele, criticamos, buscamos
desesperadamente integra-los em nossa pesquisa, mas se repararmos bem, se
olharmos em profundidade, em nds, em nossas pesquisas, em nossas criacoes, eles
estao separados? Existe realmente alguma cisao? Vocés sentem alguma cisdao? O
gue nos impede de tratar arte e vida como uma unica coisa, ou ainda, que fantasma
nos diz que devemos manter os termos separados?

N&o estariamos importando modelos de castracdo que ndo sdo 0S NOSS0S?
Pois é ... esses modelos de separagao vieram juntos com a colonizagao (para ela a
técnica deve dominar a vida), se plantaram firme com o imperialismo (pois essa ciséo
cria valor), se disseminaram com o capitalismo (pois essa divisao cria mercado) e os
tomamos como verdade unica: natureza/vida (inferior) e cultura/arte (superior). Nao
estariamos tomando como verdade formas de pensar que sado simplesmente hege-
monicas, mas nao por isso, reais ou verdadeiras? Compramos o peixe, pois tudo esta
organizado sobre esse sistema hegeménico de “uma verdade, de uma falsa impar-
cialidade cientifica. E s6 olhar as bibliografias. Do jardim de infancia até a pés-gradu-
acao. E note-se bem: para as agéncias de pesquisa, cujos pareceristas e gestores sao

Nnossos pares, a producao artistica esta longe de equivaler a dita producéo académica.



A peca que vocé concebe, fruto de inquietacdes e pesquisa, que envolve varias outras
parcerias de artistas, o suor da sala de trabalho, as muitas dificuldades de producao
e circulacao de qualquer trabalho nao comercial, a pega que € viva (e nds, da pratica,
sabemos do empenho de vida envolvido nisso) s6 adquire o status de saber se ela
se transforma num artigo, se é validada por uma bibliografia consagrada e importada.

Uma vez, um filésofo europeu, amigo meu, formando entre Franca e Inglaterra,
me disse: “O Brasil € 0 pais que tem o maior numero de Nietzschianos por metro
quadrado. Em cada esquina, trombo com um Nietzschiano’ Achei engracado e me pus
a pensar nisso. Por que sera? O curioso, é que de forma semelhante, outro professor
de teatro, francés, formado na Sorbonne (Paris, Franga), me disse coisa semelhante
sobre Artaud: “ndo entendo essa mania que os brasileiros tem com Artaud. Vocés
gostam de Artaud, acham que entendem Artaud!”

Talvez, tanto o pensamento de um quanto o do outro (Nietzsche e Artaud) nos
soe familiar. Talvez os aspectos mais revolucionarios deles e, portanto, mais reprimidos
dentro de suas respectivas sociedades e tempos histéricos (a irracionalidade, a espi-
rito livre, a imaginacao livre), encontrem eco em nos, na nossa historia de alma. Talvez
nossa herangca mestica ainda insista em afirmar que “a alegria é a prova dos nove; ou
que teatro e agdo magica sao coisas muito proximas. Ou que um “atletismo afetivo” é
necessario para se habitar os trépicos. Talvez, porque o transe para ndés — acostumados
a uma ida ao terreiro - seja coisa de transito entre o aqui e o ali, na qual ndo ha sepa-
racao entre imaginario e vida e aquela que ha pouco era manicure é agora a pomba gira
que me aconselha. Talvez, alguma coisa de nossa heranga mestica nos torne natural-
mente nietzschianos, afirmadores da vida, ou artaudianos, como o teatro desagradavel
de Nelson Rodrigues que consegue ser tao proximo do teatro da crueldade.

Entao, por que tratar isso de arte e vida com uma mentalidade tao ... europeia?
Estariamos importando conceitos e contradigbes e tentando aplica-los sem critica, numa
qualidade tao diferente de experiéncias, de vivencias, de vida? Sim, pois formas de saber
nao correspondem a formas absolutas de verdade e séo frutos da histéria, séo frutos da
experiéncia sensivel de estar no mundo de cada um. Formas de saber sao ficgdes.

Qual é a sua vida? Com qual vida sua pesquisa esta dialogando, como sua
sensibilidade e histéria de vida filira e elege as referencias com as quais vocé vai
trabalhar, ou, como disse o pesquisador Oscar Cornago, em sua fala no VI Congresso

da ABRACE, Abismo de Rosas (2010): “Quando um pesquisador diz eu, quem esta



dizendo eu? E se ndo o diz, onde esta o eu? o eu do intelectual, do critico, do professor
universitario, do pesquisador... Quem se esconde atras destas personagens?™

Em uma coletanea de nome “Epistemologias do sul’; o socidlogo portugués Boaven-
tura de Sousa Santos (2010) nos mostra a faléncia do conhecimento — que ele denomina
“conhecimento do norte” em nao poder resolver os grandes problemas de justica social
global (penso o teatro como inseparavel da sociedade) sem que haja uma justica cogni-
tiva global. Em outras palavras, o problema contemporaneo ndo é de ordem social ou
politica, mas cultural e epistemolégica. Para Boaventura nao pode haver justica social
global sem uma justica epistemoldgica global. E partindo dessa impossibilidade e dessa

urgéncia que ele propde o conceito de “epistemologias do sul’ Cito:

A “Epistemologia do Sul” que venho propor visa a recuperacéo dos saberes
e praticas dos grupos sociais que, por via do capitalismo e do colonialismo,
foram histérica e sociologicamente postos na posicédo de serem tdo sé
objeto ou matéria-prima dos saberes dominantes, considerados 0s Unicos
vélidos (...) Ao contrario das Epistemologias do Norte, as Epistemologias do
Sul procuram incluir o méximo de experiéncias de conhecimento do mundo.
(SANTOS, 2010, p. 11)

O uso do sul é antes metaférico do que geografico, nos levando a pensar que
existe um sul dentro do norte, e ainda deixar a “imagem sonhar, como diria a poética
do devaneio de Gaston Bachelard e indagar qual seria o sul da cena, ou qual seria
o sul do corpo? Temos uma pista que Boaventura nos sugere: o sul é antipatriarcal
(portanto resiste ao falocentrismo), anticolonial e anti-imperialista (resiste as invasoes
predatorias). Que este sul alimenta-se das epistemologias feministas e das novas
epistemologias reveladas pelo pensamento pds-colonial. Enfim, para que possamos
pensar o teatro em sua complexidade — e, portanto a vida em sua complexidade -
temos que assumir e gozar a existéncia da infinidade de saberes que foram excluidos
dos saberes validados pelas ciéncias ou pela racionalidade filoséfica — ou pelo pensa-
mento ortopédico e a razao indolente, para usar os termos de Boaventura - gerados e
dominantes no norte (que costuma ser no minimo 80% de nossa bibliografia).

Qual seriam esses saberes invisibilizados por essa hegemonia? Eu diria que séo
0s saberes que nascem da experiéncia de estar no mundo, de um saber que brota da
vida, da abertura aos afetos e, portanto um modo de estar no mundo ancorado, enrai-
zado na totalidade complexa do corpo. Corpo que, em primeira instancia, € Natureza,

mas uma Natureza “almada’; uma Natureza que esta sobre o corpo, é soberana sobre

4 Cuando un investigador dice yo, quién esta diciendo yo. Y si no lo dice, donde queda el yo, el yo del intelectual,
del critico, del profesor de universidad, del investigador... ;Quién se esconde detras de estos personajes?



ele. Nao um corpo instrumento ou uma natureza util. Conceber e viver numa Natureza
“almada” é reconhecer o que os antigos chamavam de anima-mundi. Como os indios
sabem, sentem a natureza.

Para concluir, retomo Nietzsche, esse sul dentro do norte. Nao o Nietzsche dos
nietzschianos que tentam entender e explicar Nietzsche, mas o Nietzsche inexplicavel,
aquele homem que uma vez em Turim, vé um cavalo sendo agoitado, atravessa a
praga e se agarra ao pescoc¢o do cavalo para protegé-lo, tomba no chao, enlouquece.
O pescoc¢o de um cavalo € um lugar muito especial. E quente, se pode sentir o sangue
todo correndo por ali e o suor é suave, perfumado, tem cheiro de vida. Ao abracar
a Natureza acoitada pelo racionalismo indolente, pelo pensamento ortopédico, Niet-
zsche abracga a Vida agoitada e enlouquece. E passa assinar como Dionisio.

E nés? Somos capazes de abragar assim a Vida agoitada? Ou s6 citamos Niet-
zsche em nossas pesquisas porque se cita Nietzsche, porque é chic, eu pareco mais
inteligente... Eu seria capaz de travessar a praga e me agarrar a esse pescogo, porque
nao se pode acoitar assim a Natureza, ndo se pode exigir que ela sempre nos sirva!
O que quer afinal a vida? Nao o que eu, esse grande ego, quer da vida? A Vida esta
ai, acoitada e pedindo para ser ouvida. Nés até ouvimos e colocamos a citacdo no
rodapé, com texto alinhado a esquerda, em Arial corpo 10.

Esse senhor Frederico-Dioniso questiona acima de tudo a raz&o, e este questiona-
mento tem a forma de sua ultima transmutacéao em Zaratustra (as outras sdo o camelo e
o ledo): a crianga, como o verdadeiro pico de pureza, sinceridade, autenticidade, recepti-
vidade e abertura a existéncia. O artista e a crianga, uma bela imagem sintese — mesmo
gue parcial — do pensamento do filésofo. O artista, quebra a rigidez dos conceitos com
respostas criadoras da intuicdo, da imaginagao, vive e cria em estado de paradoxo. Ou
melhor, em estado a-doxo, polivalente, politeista, polidoxal. Ja a crianca, surge asso-
ciada a imagem de inocéncia, mas também de retorno, metafora do esquecimento que
nega certo tipo de tradicdo do conhecimento, construido sobre a meméria e a ordenacao
de saberes. Para Nietzsche, o artista também, precisa esquecer, ignorar, ndo conhecer,
experimentar uma segunda inocéncia, que torna o homem mais infantil e, ao mesmo
tempo, mais refinado. Bastante parecido com o ser ator. O esquecimento como habito
elegante é capaz de inaugurar novas impressoes, compreensoes.

Giorgio Agamben, outro fildsofo que costuma aparecer em nossas bibliografias,

no ultimo capitulo do livro Nudez (Nudita, 2009) evoca a importancia do nao-saber
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em seus diferentes modos (essas diferentes epistemologias? Epistemologias do Sul?

Porque para o pensamento hegeménico do norte, elas realmente ndo sao formas de

saber?). Ela fala da distragdo encantada de uma crianga. Segundo ele,

E possivel que seja justamente o modo através do qual nés conseguimos
ignorar o que define o grau de conhecimento que nés alcangamos, e que a
articulacao a uma zona de nao-conhecimento seja a condicao — e, a0 mesmo
tempo, a referéncia essencial — de todo nosso saber. [...] Epistemologia
e metodologia pesquisam e definem condi¢des, paradigmas e status do
saber, mas nao existem sequer receitas sobre a articulacdo de uma zona
de n&o-saber. [...] Isso significa, bem ao contrario, colocar-se em uma
relac&o correta com a ignoréncia, permitir que um desconhecimento guie e
acompanhe nossos gestos, que um siléncio responda claramente através de
nossas proprias palavras. (AGAMBEN, 2009, p.161-162)

Eu tomo essas palavras como uma licao de atuacao, de abertura para o aqui e

agora, esse habitar pleno do presente — proprio da crianca e do bicho — que ator tanto

busca. Agamben prossegue:

Ou, para usar um vocabulario fora de uso: o0 que €, para nés, o mais intimo e
revigorante, nao tem a forma da ciéncia e do dogma, mas a forma da graca
e do testemunho (Observe bem: “forma da graca e testemunho”, isso
é puro prazer estético! Grifo nosso.). A arte de viver é, nesse sentido, a
capacidade de manter-se em uma relacao harménica com aquilo que nos
escapa. (AGAMBEN, 2009, p.162)

Agamben aponta para uma relagao de dominacao entre o saber e o ndo-saber,

pois para ele o impulso do saber é conquistar tudo aquilo que ele nao possui — como

um desejo faustico, uma hibris tragica a meu ver. Diz ele:

E ele finaliza:

O nao-saber é o que o saber pressupde ser a regiao inexplorada que deve
ser conquistada; o inconsciente € o dominio das trevas que a consciéncia
deverd iluminar. Em cada caso, algo se encontra separado para, depois, ser
penetrado e incorporado. (AGAMBEN, 2009, p.162)

A relacédo com a zona do n&o conhecimento, ao contrario, garante que ela
continue como ela é. N&o se trata aqui de exaltar o obscuro, como no misticismo,
nem de glorificar o mistério, como na liturgia; menos ainda de desvendar os
fantasmas, como na psicanalise. Nao se trata de uma doutrina secreta ou de
uma ciéncia mais elevada, nem de um saber que ndo se sabe. Ao contrério,
€ possivel inclusive que a zona de ndo-conhecimento ndo contenha nada de
especial e que, se a olhassemos de perto, percebéssemos apenas (mas isso
n&o é garantido) uma velha bicicleta abandonada (mas sem muita clareza),
0 gesto desajeitado de uma crianga que nos chama para brincar. Talvez
nem exista mesmo uma zona de n&o-conhecimento, talvez existam apenas
gestos. Como Kleist compreendeu tdo bem, a relagdo com uma zona de néo-
conhecimento é uma danga. (AGAMBEN, 2009, p. 162-163)

Ou como diria Samuel Beckett em Esperando Godot: “dancar primeiro e pensar

depois: é a ordem natural das coisas.” Ja que voltamos para o teatro e é tema do semi-
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nario a exploracao dos limites e contaminacdes entre o real e o ficcional, eu aceito o
convite da crianga que me chama para brincar — a play is a play.

Movidos por diversas perspectivas ideoldgicas, por meio de diversas formas
cénicas cada artista, a seu modo, por meio do relato, do “documental’; coloca em cena
uma pergunta chave: € possivel na sociedade altamente tecnoldgica, tecnocratica,
falar da vida em cena? Tornar real a ficgdo ou ficcionalizar a realidade € uma alter-
nancia que nos leva a repensar esses dois termos. Mas a limite dessa alternancia é a
morte: a grande irrepresentavel. Mas o que sabemos nds da morte?

E interessante pensar o teatro, em sua origem mais ancestral, na sua ligacdo
com a morte. Na coletéanea Teatralidades do Humano (2011) o historiador Joel Rufino
lembra-nos que nas sociedades arcaicas, uma matriz do teatro esta nas invocagoes
aos espiritos. Que entre os povos amerindios o0 pajé, para encomendar a pessoa que
acabou de morrer, faz primeiro os elogios ao morto, depois as queixas que a comu-
nidade tem dele, e fazendo isso, muda de voz, muda de tom, de feicdo, muda o ritmo
da fala. Na mesma coletanea, Kaka Wera Jecupé, falando sobre o Quarup, diz que
€ um ritual de abertura de portais entre mundos, € um ritual de morte para que as
pessoas que deixam seus corpos tenham um transito seguro. Que clarifica a estrada
da passagem para outros planos de consciéncia, uma passagem do tempo material
para o tempo imaterial. Ai, arte e vida estdo tecidas, pois ndo ha ascendéncia da
realidade sobre a ficcdo. Sdo uma coisa s6. Somente quando passarmos a aceitar a
autonomia da ficcao é que poderemos viver a vida como arte, ou a arte como vida,
nao importa a ordem.

Ha uma equivaléncia entre morte e ficcdo: ambos estdao do lado de la, uma
contraparte da realidade, assim como na cosmo-visdo dos indios: nao se trata de um
depois ou um além. Esta tudo aqui. O que existe € uma concomitancia de planos. Tudo

e real, ou tudo é ficcdo. Talvez a morte seja o ponto de conexao entre Arte e Vida.
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