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Ato-espetaculo musical Inatil canto e inutil pranto pelos anjos caidos

Resumo

Este texto propde abordar temas e dindmicas do processo criativo da montagem
Indatil Canto e Indtil Pranto pelos Anjos Caidos, dirigida por Rogério Tarifa, que
estreou em 2017 no Teatro Laboratério da Universidade de Sao Paulo (USP). Sao
estabelecidas aproximagbes com o Teatro Epico e as pecas didaticas de Bertolt
Brecht, bem como com a proposta do processo criativo em rede, de Cecilia Almeida
Salles. A tematica central discute o sistema carcerario e a politica genocida do
Estado, em relagéo direta com o encarceramento em massa e o exterminio da
populacéo negra e periférica no Brasil. A montagem foi realizada na Escola de
Arte Dramatica da USP, com alunos formandos da Turma 66, e contou com a
colaboracéo e participacéo ativa de representantes do movimento social Maes em
Luto da Zona Leste e do grupo Mulheres Livres, oriundo do Projeto Voz Propria,
liderado pela cantora e professora Carmina Juarez — projeto do qual participaram
mais de 200 mulheres privadas de liberdade na Penitenciaria Feminina da Capital.
Este texto também propde demonstrar como as Artes Cénicas podem fortalecer
acoes, discussoes e transformacgdes radicais que auxiliam pessoas que estéo ou
passaram pelo sistema de justica criminal, bem como aquelas que perderam seus
entes queridos para a violéncia armWada do Estado.

Palavras-chave: encarceramento em massa, carcere, processo criativo, coro,
movimento social.

Abstract

This study aims to explore the themes and dynamics of the creative process behind
the theatrical production Indtil Canto e Indtil Pranto pelos Anjos Caidos, directed
by Rogério Tarifa, which premiered in 2017 at the Teatro Laboratério of USP. It
draws connections with epic theater, Bertolt Brecht’s didactic plays, and Cecilia
Almeida Salles’ the proposal of the creative process on a web. lts central theme
addresses the prison system and the genocidal policies of the State, directly linked
to mass incarceration and the extermination of the Brazilian Black and marginalized
populations. The production was carried out at a School of Dramatic Arts with
graduating students from Class 66 and featured the active collaboration and
participation from members of the social movement Maes em Luto da Zona Leste
and the group Mulheres Livres, born from the Voz Propria Project, led by singer
and professor Carmina Juarez — a project involving over 200 incarcerated women
from the Capital Women’s Penitentiary. This study also seeks to show how the
Performing Arts can strengthen actions, discussions, and radical transformations
that support individuals who are or have been involved with the criminal justice
system and those who have lost loved ones to State violence.

Keywords: mass incarceration, prison system, creative process, chorus, social
movement.
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Resumen

Este texto propone abordar temas y dinamicas del proceso creativo del montaje
Indtil Canto e Inutil Pranto pelos Anjos Caidos, dirigido por Rogério Tarifa, que
se representé en 2017 en el Teatro Laboratorio de la Universidad de Sao Paulo
(USP). Se establecen aproximaciones con el teatro épico y las piezas didacticas
de Bertolt Brecht, asi como con la propuesta del proceso creativo en red, de
Cecilia Almeida Salles. La tematica central discute el sistema carcelario y las
politicas genocidas del Estado, en relacion directa con el encarcelamiento
masivo y el exterminio de la poblacién negra y periférica en Brasil. El montaje fue
realizado en la Escuela de Arte Dramatico de la USP, con estudiantes egresados
de la Clase 66, y contd con la colaboracion y participacion de representantes
del movimiento social Maes em Luto da Zona Leste y del grupo Mulheres
Livres, originado en el Proyecto Voz Propia liderado por la cantante y profesora
Carmina Juarez —proyecto en el que participaron mas de 200 mujeres privadas
de libertad en la penitenciaria femenina de la capital. Este texto también propone
demostrar como las Artes Escénicas pueden fortalecer acciones, debates y
transformaciones radicales que apoyan a personas que han estado o habian
pasado por el sistema de justicia penal, asi como a quienes han perdido seres
queridos por la violencia armada del Estado.

Palabras clave: encarcelamiento masivo, carcel, proceso creativo, coro,
movimiento social.

Introducao

O ato-espetaculo Indtil Canto e Inutil Pranto pelos Anjos Caidos (Indtil
Canto) estreou em 2017, ano em que o Brasil ocupava a quarta posicao mun-
dial em populacdo carceraria. Dois meses ap0ds a estreia na Escola de Arte
Dramatica da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao
Paulo (EAD/ECA/USP), o pais passou para o terceiro lugar, atras apenas da
China e dos Estados Unidos (Nicolau, 2025). Entre 2017 e 2025, 0 numero
de pessoas presas aumentou de 726 mil (Brasil, 2017) para mais de 850 mil
(Brasil, 2025a), evidenciando ndao s6 o crescimento quantitativo, mas tam-
bém o colapso das politicas publicas de seguranca, justica e direitos huma-
nos. Segundo o Relatério de Informagdes Penais — RELIPEN (Brasil, 2025b),
94,5% da populacao carceraria € masculina, 60% sao jovens de até 34 anos,
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majoritariamente negros, com baixa escolaridade e oriundos de grupos social-
mente vulneraveis.

Em 2024, o Brasil registrou 44.127 mortes violentas intencionais (MVI),
com taxa de 20,8 por 100 mil habitantes — a menor desde 2012 e 5,4% inferior
a de 2023 (Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2025). Em contraste, 2017
foi o ano mais violento da série histdrica, com taxa recorde de 31,2 e mais de
64 mil vitimas, resultado do confronto entre facgdes criminosas iniciado nos
presidios e espalhado pelas ruas, especialmente nas regides Norte e Nordeste.
Naquele ano, o Nordeste teve taxa média de 49,0 por 100 mil, e o Norte, em
2018, chegou a 45,4 — revelando o impacto da crise na segurancga publica.

Esses dados reforcam que o encarceramento em massa nao promove
seguranca, mas sim ameaga a democracia. A peca Inutil Canto nasceu como
resposta a essa crise ética e civilizatéria. Estreou na USP em 2017, circulou
por espagcos como o Itau Cultural, teatros da Prefeitura de Sao Paulo, Sesc
Pompeia, Sesc 24 de Maio e Galpao do Folias em 2018, encerrando sua tra-
jetoria em 2019 no Festival Santista de Teatro (FESTA), no Sesc Santos, em
homenagem a Plinio Marcos.

Inatil Canto foi criado a partir de trés obras de Plinio Marcos — os textos
dramaticos Barrela e Mancha Roxa, e o conto que da nome a peca —, todos
centrados no sistema carcerario brasileiro. A montagem contou com a par-
ticipagdo de mulheres do movimento Maes em Luto da Zona Leste (MLZL),
liderado por Solange Oliveira, e do grupo Mulheres Livres (ML), com desta-
que para Ndu Siba. A dramaturgia foi construida a partir dos textos de Plinio,
literatura, dados sobre MVI e encarceramento, além dos relatos de Solange
Oliveira e Ndu Siba, que também atuaram em cena com o elenco.

O compositor Jonathan Silva transformou o conto em musica coral para
quatro violonistas tocarem e o elenco cantar. Trechos de Barrela e Mancha
Roxa, da Constituicao sobre Direitos Humanos (Brasil, 1988), dados estatis-
ticos e textos literarios (Davis, 2016; Foucault, 1987; Queiroz, 2015; Varella,
1999; 2017) entrecortaram o canto coral. A direcao de movimento, com téc-
nicas mistas e foco no Butd', foi conduzida por Marilda Alface. A direcao

1. Butd é uma dancga-teatro japonesa surgida nos anos 1950, marcada por movimentos
lentos e expressivos, que exploram temas como dor, memoria e transformagéo do corpo,
em oposicao as estéticas tradicionais.
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musical ficou a cargo de William Guedes, e a dire¢cao geral foi assinada por
Rogério Tarifa.

Entrando na roda: tecendo o ato-espetaculo musical

Inutil Canto nasce como resposta artistica ao racismo estrutural e ao
genocidio da populagéo negra e periférica, denunciando o sistema carcera-
rio brasileiro como herancga direta da escravidao. Inspirado por movimentos
sociais que defendem o abolicionismo penal e uma reforma juridica radical, o
espetaculo busca estancar as mazelas sociais e afirmar a vida. A montagem
se abre com o poema Por que Cantamos? de Mario Benedetti: “Ja que o grito
s6 néo basta e ja ndo basta o pranto e nem a raiva’”

A proposta surgiu em 2017, quando Rogério Tarifa, sensibilizado pelos
levantes em presidios brasileiros, apresentou a Turma 66 o conto /nutil Canto
e Indtil Pranto pelos Anjos Caidos, de Plinio Marcos (1977), que narra uma
rebeliazo em Osasco nos anos 1970, em que presos em condi¢cdes sub-hu-
manas morrem queimados apos protestarem por dignidade. As dramaturgias
Barrela (1959) e Mancha Roxa (1988), também de Plinio, foram incorporadas
para abordar os carceres masculino e feminino.

A montagem contou com a presenca da cantora sul-africana Ndu Siba e/ou
da ativista Sol Oliveira, do movimento MLZL, formado por mulheres que perde-
ram filhos e filhas, vitimas da violéncia policial. O resultado é um ato-espetaculo
musical que ultrapassa o palco, denunciando o0 encarceramento em massa € a
criminalizagdo das populacées negras e periféricas. Como afirma Tarifa (2017):
“O nosso canto é para que essa situagdo mude no Brasil e para que possamos
debater e refletir sobre esse assunto quase sempre deixado de lado.”

Processo criativo em rede de conexao com a
producao de Bertolt Brecht

Tomemos como ponto de partida a perspectiva proposta pela pesqui-
sadora Cecilia Almeida Salles (2016), que compreende a criagdo como uma

2. Para assistir ao video de /ndtil Canto na integra, acesse: https:/www.youtube.com/
watch?v=GJg_PA1jXDg.
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acado que agrega experimentagdes, tentativas, erros, interacbes e tantos
outros movimentos que rejeitam a ideia de a criacao ser fruto de uma inspira-
¢ao pura e absoluta. Ao analisarmos como se deu o percurso criativo de Inutil
Canto, reconheceremos que ele se deu tal qual o sugerido por Salles.

Em seu livio Redes da criagcdo: Construgéo da obra de arte (2016),
Salles nos diz que:

A criacao artistica € marcada por sua dinamicidade, que nos pde, por-
tanto, em contato com um ambiente que se caracteriza pela flexibili-

dade, ndo fixidez, mobilidade e plasticidade. [...] ambiente dos inumeros
e infindaveis cortes, substituicdes, adicdes ou deslocamentos (Salles,
2016, p. 19).

Essa néo rigidez absoluta da um carater vivo a feitura da obra, ofere-
cendo liberdade de experimentacao e escolhas aos artistas em criacao. Esse
movimento construtivo, que demanda procedimentos de selecao, cortes, jus-
taposicoes, adi¢des, pode ser percebido no desenrolar do ato-espetaculo,
que como ja dito anteriormente, se constitui do canto de um conto musicado,
entrecortado por cenas e performances dos membros do elenco.

Inutil Canto se materializa diante do publico quase como uma rede que
conecta diferentes células cénicas que organizadas avangam a narrativa e
seu discurso.

[...] podemos falar no processo de criagao artistica como uma rede dina-
mica guiada pela tendenciosidade. As interagces sdo norteadas por ten-
déncias, rumos ou desejos vagos. O artista, impulsionado a vencer o
desafio, sai em busca da satisfacdo de sua necessidade, seduzido pela
concretizacdo desse desejo que, por ser operante, o leva a agéo, ou
seja, a construcao de suas obras (Salles, 2016, p. 33).

O conceito de rede é essencial para compreender os movimentos criati-
vos da obra, marcada pela simultaneidade de a¢des, auséncia de hierarquias,
nao linearidade e forte articulagdo de nexos (Salles, 2016). A tematica do
sistema penitenciario brasileiro atua como disparador das escolhas artisticas,
manifestando-se como tendéncia fluida ao longo do processo.

A montagem coletiva permitiu também pesquisas individuais, nas quais
cada artista explorou aspectos do tema com os quais se identificava, refletindo
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sobre como seus corpos — com suas caracteristicas fisicas e simbdlicas —
poderiam evocar dados sociais ou desejos de denuncia. O corpo em cena
tornou-se documento e camada da dramaturgia.

Um exemplo foi o de Walmick de Holanda, homem cis branco, loiro e de
olhos claros, que, ao integrar um espetaculo que denuncia a opressao contra
minorias, foi levado a reconhecer seu papel como figura opressora — o cidadao
de bem retratado por Plinio Marcos, expressdao que ganhou destaque com o
avanco da extrema direita e do bolsonarismo nos ultimos anos (Figura 1).

Figura 1: Cena do cidaddo de bem em Indtil Canto.

Fonte: Foto de Alécio Cezar (2017).

Ao assimilar o potencial de representacéo de sua imagem e como ela
poderia contribuir para o contexto e a narrativa do espetaculo, a investigacao
cénica do ator se deu por meio da catalogagcao de discursos reais de figuras
publicas da politica brasileira. Em um recorte final, foram escolhidas falas
do entdo deputado federal que viria a se tornar presidente da Republica nas
eleicoes de 2018 — discursos que defendiam a pena de morte e a redugao da
maioridade penal. No contexto geral do espetaculo, ficava explicito que teatra-
lizar tais falas era uma forma de questiona-las, confronta-las e denuncia-las
na agora formada entre elenco e espectadores.

Isto posto, cada artista produziu diferentes cenas alinhadas ao campo
semantico que orbitava o processo criativo de Inutil Canto e coube ao diretor
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Rogério Tarifa estabelecer em que momento do conto musicado cada cena
selecionada se encaixava de modo a potencializar o todo da obra.

Curiosamente, uma frase varias vezes dita por Tarifa (2017) ao elenco
durante a construcéo do espetaculo foi ‘Amarra o seu processo? Como que
sugerindo que cada intérprete deveria trabalhar a sua cena de forma que ela
buscasse estabelecer coeréncia com o todo da obra, de modo a encontrar o
ponto no qual fosse possivel alinhavar tal cena na trama como um todo.

Essa busca era convocada como um impulso de realizagao, e ainda que
pudesse gerar duvidas e incertezas, se dava compreendendo que na lida pro-
cessual, o artista ndo tem como garantir e saber se o0 movimento que realiza
o direciona necessariamente a melhora da obra. Assim, a frase repetida pelo
diretor era um chamado a inquietacao criativa, que se alinha ao sugerido por
Salles (2016, p. 23): “idas e vindas, retomadas, adequacoes, possibilidades
de obra aguardando novas avaliagdes, reaproveitamentos e novas rejeicoes’

O encontro entre palco e plateia se dava em roda (Figura 2). Em deter-
minado momento, cada ator ou atriz assumia a cena, oscilava entre perso-
nagem e individuo, junto e diante dos espectadores. Estes que, por mais que
pudessem chegar a emog¢ao com 0 que viam em cena, eram convocados a
refletir sobre qual lugar ocupam no sistema social que faz a roda do carcere
girar lucrativamente enquanto projeto politico.

Figura 2: Atriz ao centro, elenco, musicos e publico formando a roda do ato-espetaculo.

Fonte: tela capturada da filmagem do espetaculo na integra, 2025.
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Acreditamos que, por meio do Teatro, a vida é capaz de reivindicar espa-
¢cos e discursos que criem novos imaginarios e realidades para si. A forma
épica como metodologia abordada intuitivamente pela equipe na criagao
cénica prop6s uma plataforma para auxiliar este processo de renovacgao poli-
tica e do imaginario social.

Expliqguemos o porqué de intuitivamente estar grafado em italico: a lin-
guagem do Teatro Epico esteve presente na criacao de /nutil Canto, por pro-
posicoes de Tarifa — ainda que o diretor, durante o processo, nao tenha citado
com énfase Brecht, Piscator ou outra referéncia teérica e poética do teatro
épico. No entanto, uma vez concluido o processo no espetaculo, era notdrio
que uma analise da obra apontava para as influéncias e similaridades de
procedimentos cénicos da linguagem. O uso da fabula entrecortada, o canto
enquanto dramaturgia, o discurso politico entrelagado ao poético, a quebra da
quarta parede de forma propositiva ao publico, dentre outros exemplos.

Ha um convite ao aprendizado e formagéo nessa dinamica criativa pro-
cessual, sobretudo atrelada a forma épica. Por exemplo, a experiéncia da atriz
Raquel Parras na construcao da escrita dramaturgica de Inutil Canto, em cola-
boragdo com Tarifa e o elenco, revelou-se uma potente forma de entrelagar
os textos de Plinio as pesquisas e dados estatisticos, além da literatura e dos
textos poéticos criados coletivamente por todos os envolvidos no processo.
Juntamente com o ator André Cézar Mendes, a atriz formava uma dupla de
narradores da peca. Durante o percurso de criagcdo das falas narrativas —
que ligavam um movimento a outro no ato-espetaculo —, Parras colaborou no
desenvolvimento da dramaturgia como um todo, a convite de Tarifa. Além da
escrita dramaturgica, a atriz escreveu uma composicéo musical inédita e, em
parceria com o diretor, assumiu a frente de producao do espetaculo. Muitos
dos dados levantados nas pesquisas para a cena migraram também para a
escrita dos projetos de venda da obra, promovendo a circulagdo do espeta-
culo em circuito profissional apds sua estreia na USP.

Uma vez que Tarifa foi aluno da EAD, tal qual a turma que dirigiu, as
dindmicas e vocabularios criativos estavam alinhados no que diz respeito a
|6gica de experimentagéo e improvisacao a partir da corporeidade. As cenas,
textos, imagens, musicas etc. acompanhavam a dinamica da improvisagao
e pesquisa sobre os movimentos que nos informaram para onde seguir. A
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dindmica processual e coletiva dentro da Turma 66 sempre fora muito elo-
giada pelos docentes que nos acompanhavam; o carater coletivo estava posto
na obra porque cada membro da equipe estava conectado ao todo e habi-
tando a si, em presenca. O que possibilitou durante todo o ato-espetaculo um
estado de presenca corporalizada individual e coletiva.

Todo o processo criativo junto ao elenco aconteceu em dinamicas flui-
das, propostas e orientadas pelos diretores, pelo compositor e também com
contribuicdes de professoras da EAD/USP, como Carmina Juarez e Isabel
Setti. As trocas e o vinculo relacional estabelecido com Sol Oliveira, com as
mulheres do MLZL, Ndu Siba e com as ML se deram em encontros na USP
com rodas de conversa e cantorias, durante os quais histérias de vida e rela-
tos de experiéncias eram compartilhados com todos os criadores do espe-
taculo. Também em encontro promovido pelo MLZL na zona leste da capital
paulista, no qual presenciamos a articulacdo do movimento e seu impacto na
vida da comunidade a qual pertence. Além dos ensaios, nos quais Sol Oliveira
e Ndu Siba participaram junto as outras equipes (direcao, técnica e elenco).

Inutil Canto € uma obra coletiva que, em sua execucgao final diante do
publico, permite que os espectadores reflitam tanto sobre a tematica e o posi-
cionamento politico que aborda quanto assimilem sua constru¢ao processual
e artistica. Esse carater da obra estabelece uma relacao direta com os pres-
supostos do teatro de Brecht. A capacidade formativa — tanto dos artistas
quanto dos espectadores — como uma das caracteristicas da obra analisada,
assim como sua estrutura enquanto ato-espetaculo, aproxima de forma con-
tundente o espetaculo dirigido por Tarifa das Pecas Didaticas (Lehrstiick) de
Brecht (1967). Estas foram concebidas por Brecht com o objetivo de promover
a formacgéao de seus feitores, tanto no plano estético quanto no ideolégico.

Koudela (2007) destaca um trecho de Para uma Teoria da Pe¢a Didatica,
texto escrito por Brecht em 1937:

A peca didatica ensina quando nela se atua, ndo quando se é espec-
tador. Em principio, ndo ha necessidade de espectadores, mas eles
podem ser utilizados. A peca didatica baseia-se na expectativa de que
o atuante possa ser influenciado socialmente, levando a cabo determi-
nadas formas de agir, assumindo determinadas posturas, reproduzindo
determinadas falas. [...]
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Para a forma de atuacéo valem as instrugdes do teatro épico. [...]
O estudo do efeito de estranhamento € indispensavel. [...]

O dominio intelectual de toda a peca é imprescindivel. Mas nao é reco-
mendavel encerrar todo o0 ensinamento sobre a peca antes da atuagao
em si.[...]

Também para a atuacao deve-se buscar, nos limites de certas determi-
nacdes, uma atuacao livre, natural e propria ao atuante. Nao se trata,
naturalmente, de um adestramento mecanico nem do restabelecimento
de tipos médios, ainda que seja almejado o restabelecimento de um
alto médio. [...]

Na peca didatica é possivel uma enorme diversidade (Brecht, 1937 apud
Koudela, 2007, p. 16).

Os grupos com os quais Brecht trabalhava suas pecas didaticas eram
variados. Desde elencos compostos por atores profissionais a grupos de tra-
balhadores de fabricas e corais amadores, por exemplo. As pecas didaticas
serviam, entdo, tanto para a formacgao e treinamento estético como para o
desenvolvimento de uma postura ativa quanto as rela¢des sociopoliticas. Brecht
acreditava no trabalho coletivo e no potencial pedagégico da arte como cami-
nho para se alcancar um novo modelo de organizacao social e econdmica.

Multiplos parceiros (atores, cendgrafos, musicos e diretores) eram con-
vocados por Brecht para a realizacao desses experimentos, que resultaram
no hibridismo entre a linguagem do teatro e da musica e contavam com a par-
ticipacdo de orquestra e de um grande numero de cantores — estes muitas
vezes vindos de corais amadores de organizacdes operarias.

A musica comunal (Gemeinschaftsmusik), a qual educa pelo prazer de
apresentar em grupo, Brecht adicionava textos instrutivos sobre as tematicas
que abordava em seu teatro. Temas como o acordo e o conflito entre individuo
e sociedade. Concilio (2016, p. 45) afirma que este € o universo que ira construir
o cerne do projeto pedagdgico dessas pecas, pois elas exploram justamente a
friccao entre o individualismo e o espirito democratico da vida em comunidade.
Disso vemos um desdobramento no que vem a ser as pecas didaticas.

Dizemos que as pecas didaticas possuem a caracteristica de pesquisa
porque elas se apresentam como metodologia pedagdgica para capacitar
o ator do teatro épico-dialético. Brecht encontrou nas pecas didaticas um
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espaco para testar novas possibilidades no campo da encenacao, dramatur-
gia, direcao e interpretacdo. O processo criativo produziu resultados imedia-
tos de pesquisa e descobertas estéticas e discursivas sem a obrigatoriedade
de que ao fim fosse apresentado um produto. A experiéncia processual era
em si 0 mais significativo e esperado por eles.

Uma vez conscientes do que tange as pecas didaticas de Brecht e seus
processos de criagdo, nao fica nitida a associacao direta a se estabelecer
com Indutil Canto? Tanto pela logica de experimentacao criativa e processual
— que bem relacionamos com a perspectiva apresentada por Salles, mas
sobretudo pela funcdo formadora que a obra incorpora em si. Seja em seus
artistas criadores, seja nas convidadas e parceiras do percurso criativo, seja
no préprio publico.

Os artistas, sobretudo os alunos da Turma 66 da EAD/ECA/USP, identifi-
cam no processo criativo deste espetaculo um momento de formacao pessoal
enquanto individuo social, tanto quanto artista. Ja as convidadas, tanto do
MLZL quanto as egressas da PFC, encontraram nos intervalos de cena uma
plataforma para expressar suas denuncias e histérias de vida, bem como
também puderam elaborar de forma continua a verticalizacdo de suas lutas.

Agora: todos nés na mesma roda

Indtil Canto realizou 27 sessdes ao longo de sete temporadas, além de
duas apresentacées em formato reduzido voltadas para eventos educacionais
e culturais, entre os anos de 2017, 2018 e 2019. O ato-espetaculo musical foi
fruto da colaboracao entre trés coletivos principais: a Turma 66, os diretores
e o compositor musical — Rogério Tarifa, William Guedes, Marilda Alface e
Jonathan Silva —, Sol Oliveira e o movimento MLZL, e a cantora Ndu Siba com
o grupo ML.

A Turma 66 vivenciou sua formacao artistica e politica por meio da mon-
tagem, em dialogo constante com os coletivos parceiros € com os materiais
de pesquisa sobre o sistema carcerario, encarceramento em massa e direitos
humanos — consolidando o espetaculo como espacgo de aprendizado, criagao
e militancia.

Sobre o MLZL e sua luta:
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[...] fundado por Solange de Oliveira Anténio em maio de 2016, é cons-
tituido por maes que buscam justi¢ca por seus filhos assassinados pela
Policia Militar do estado de Sao Paulo. A organizagao reivindica a memo-
ria destes jovens como tentativa de dar nome e rosto as estatisticas. Visa
também assegurar o direito, em suas vidas inexistente, de uma investiga-
¢ao que deveria ser feita pelo Estado, mas que, na pratica, elas mesmas
realizam, pressionando as autoridades publicas, em diversas instancias
governamentais, sobre a verdade acerca da morte de seus filhos (Maes
em Luto da Zona Leste, 2025.).

Solange Oliveira (Sol), lideranca do MLZL, buscava justica e denun-
ciava a violéncia estatal vivida por ela e suas companheiras. Nduduzo Siba
(Ndu), mulher migrante, negra, artista e egressa do sistema prisional brasi-
leiro, enfrentava um processo administrativo de expulséao pelo Ministério da
Justica. Seu desejo de permanecer no Brasil era movido pelo sonho de dar
voz a outras mulheres que, como ela disse, “ndo podiam nem sonhar com
a liberdade” (Siba apud Desacato, 2018). A campanha Nduduzo Tem Voz?
foi impulsionada por uma rede de apoio formada por artistas, intelectuais e
movimentos sociais, fortalecendo a luta por sua permanéncia e pelo direito de
construir sua trajetéria como cantora e atriz no pais.

Nduduzo — Tudo comegou com uma pessoa que eu chamo de “minha
anjo”: a professora Carmina Juarez. Ela dava aulas de canto dentro da
PFC (Penitenciaria Feminina da Capital — Carandiru), a penitenciaria
em que eu fiquei. Eu liguei para ela e falei: “Professora, eu nao sei o
que fazer. Eu ndo tenho nada, nem documentos. N&o da para arrumar
emprego. E eu tenho esse processo.” Ela falou: “Tem outras mulheres
que sairam da penitenciaria e que estdo cantando em algumas casas.
Vem fazer parte do grupo.”

Eu comecei entao por esse grupo, chamado Mulheres Livres. Com ele, fui
convidada para uma apresentacdo dentro da Universidade de Sao Paulo
(USP). Naquela apresentagao, o diretor Rogério Tarifa, que estava fazendo
a peca Inutil canto e inutil pranto pelos anjos caidos, me chamou. Ele
disse que estava impressionado com minha voz e me chamou para, num
primeiro momento, fazer s6 uma apresentagdo como convidada.

Ele disse que, por mais que a peca tratasse de temas bem atuais no
Brasil, faltava esse pedacinho de autenticidade, e ele sentia que minha

3. O video de divulgacdo da campanha pode ser acessado pelo link: https://youtu.be/
sTfxUa_QZvg.
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histdria traz isso. A peca fala de encarceramento em massa, por um texto
do Plinio Marcos escrito em 1977. O que esta no texto € uma coisa que
a gente vé atualmente. A partir dai, recebi mais convites para cantar em
outros espagos em que eu nunca imaginei que ia pisar. Consegui entao
formar minha banda, com pessoas com meu repertério (Alves, 2022).

Em entrevista (2022), Ndu Siba compartilhou sua trajetéria e a importan-
cia do Indtil Canto em seu processo de retorno a liberdade, destacando o apoio
do grupo ML. Sua participagdo nas sessdes e temporadas do espetaculo reve-
lou uma formagao politica profunda, marcada pelas experiéncias no carcere e
pela luta para permanecer no Brasil. O processo criativo foi formativo tanto para
os artistas quanto para Siba, ampliando as dimensdes politicas de sua trajeto-
ria e conectando-a diretamente a tematica do ato-espetaculo (Figura 3).

Figura 3: Final do espetéaculo no FESTA com Turma 66, Musicos, Sol Oliveira, Ndu Siba e
Marilda Alface.

Fonte: Foto de Rodrigo Montaldi, 2019.

Indtil Canto construiu, em sua encenagdo, uma atmosfera de envolvi-
mento profundo com o debate publico — uma verdadeira agora — convocando
publico e artistas a formacgéo politico-social proposta pelo encontro. A circu-
lacdo do ato-espetaculo revelou o poder transformador da arte e do teatro
como linguagem ativista, capaz de mobilizar vidas para além do palco, tanto
de quem cria quanto de quem assiste em diferentes contextos sociais.
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A pergunta “Como o Teatro pode ser uma linguagem em favor da justica,
democracia e direitos humanos?” guiou todo o processo criativo e as tempora-
das do espetaculo. A montagem promoveu uma producao coletiva de conhe-
cimento sociopolitico-artistico entre Turma 66, diretores, Sol Oliveira (MLZL) e
Ndu Siba (ML). Desde o inicio, Inutil Canto buscou dar visibilidade as feridas
sociais que insistimos em nao ver. A campanha Nduduzo Tem Voz garantiu a
permanéncia de Siba no Brasil — uma conquista parcial, mas essencial para
que ela pudesse seguir sua trajetéria como artista da cena e da musica, ini-
ciada no ML e no ato-espetaculo.

Essa pergunta inicial continuou a mover o espetaculo até sua ultima
apresentacao e segue contagiando criacoes posteriores dos coletivos envol-
vidos: MLZL, Ndu Siba, ML, Turma 66, diretores e o publico, que em diversos
momentos compartilhou relatos e experiéncias com os artistas.
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