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A pratica como pesquisa: um debate mais do que vigente

O desejo de publicar um numero com o tema da pratica como pesquisa
foi despertado pelo aspecto movedico das pesquisas em artes e, mais espe-
cificamente, em artes da cena, que nos provocam, como artistas e pessoas
pesquisadoras, inumeras perguntas que nos levam a vasculhar a posi¢ao da
pratica artistica nas pesquisas académicas.

O debate da pratica como pesquisa esta intimamente vinculado com
0 ingresso da area de Artes nos mestrados e doutorados stricto sensu.
Como escrevemos em nossa chamada, ha cinquenta anos era implemen-
tado o primeiro mestrado em Artes no Brasil, e ha quarenta era criada a
area de Artes no CNPq. Qual é o atual estado desse debate em nosso
pais? E no exterior?

Agradecemos a cada pessoa pesquisadora que buscou dialogar com
esta pergunta e com as demais de nossa chamada. Esta edi¢cao recebeu um
grande numero de submissdes, 0 que revela, por um lado, a necessidade
de um espaco cientifico no qual a pratica artistica possa ter sua relevancia
destacada. Mas, por outro lado, também expressa confusdes acerca do pro-
prio tema da chamada, evidenciando sua vigéncia. Seria toda pratica artistica
pesquisa? Que conhecimento emerge dos processos criativos e pedagoégi-
cos? Como compartilha-los? Por essas e outras questdes, esta edicao mobi-
lizou de forma extraordinaria a nossa equipe editorial e um grande numero de
pessoas avaliadoras, que, através da emissao de pareceres, ndao sé contri-
buiram para a sele¢éo dos textos deste dossié, mas para o proprio debate da
pesquisa em artes que aqui se consolida.

Esse debate engendra perguntas ontoldgicas, epistemoldgicas e meto-
doldgicas que serao fundamentais para cada artigo desta edicéo. A pesquisa
em artes, em si mesma, propde um deslocamento das estruturas hegemoni-
cas da producgao de conhecimento que hierarquizam os saberes. Questiona a
forma como pensamos/praticamos a pesquisa, mas também como as organi-
zamos/compartilhamos com o mundo. Nesse interim, a colonialidade, a viséo
dicotdbmica entre teoria e pratica, a primazia da razao e de um suposto método
cientifico, as no¢des de sujeito e objeto de pesquisa, o disciplinamento dos
saberes sao, entre tantas, no¢des questionadas pela pratica como pesquisa.
Mas como? Como esse processo se da?

2 Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024



Danilo Arrabal, Mateus Favero, Maira Gerstner, Nailanita Prette e Mariana Zimmermann

Escolhemos abrir o dossié com o texto “Consideracoes sobre algumas
metodologias de pesquisa nas Artes Cénicas e sua producao textual na
academia”, de Inés Saber (Universidade Estadual do Parana), por apresentar
para as pessoas leitoras uma visao introdutoria e panoramica acerca do tema.
Saber olha para o passado, apresentando-nos o contexto do surgimento da
area de Artes no CNPq, nos anos 80, para langar perguntas para o presente.
A artista-professora-pesquisadora compartilha seu arcabougo tedrico para
entendermos as particularidades e diferencas entre importantes metodologias
de pesquisa em nossa area: a Pesquisa baseada em Artes, a Pratica como
Pesquisa, a Pesquisa Performativa, a Mitodologia, a Cartografia, a Etnografia,
a Autoetnografia e a Pesquisa-Criacao. A cartografia proposta por Inés Saber
busca evidenciar ndo s6 a posi¢ao da pratica artistica na pesquisa, mas tam-
bém o papel da escrita académica acerca desses processos.

Defensor da Pesquisa-Criagao, o renomado teatrélogo argentino Jorge
Dubatti (Universidad de Buenos Aires) vem propondo ha algum tempo, espe-
cialmente nas ultimas duas décadas, a conformagéao de uma “Ciéncia da Arte”
e de uma “Filosofia do Teatro, fundamentadas nos conhecimentos que emer-
gem a partir/na/para/sobre a praxis artistica. Essas propostas tém exercido
um impacto significativo tanto em seu pais quanto na América Latina. Temos
a honra de publicar nesta edicao as elaboracbes mais recentes do autor,
organizadas no artigo “Criacao-Pesquisa, Filosofia da Praxis Teatral e pro-
ducao de conhecimento. Ator e espectador como sujeitos da Pesquisa
Artistica”. Neste texto, Dubatti determina os “sujeitos” da pesquisa artistica,
caracteriza o “pensamento teatral’ e destaca aspectos investigativos e teori-
cos acerca de quem atua e de quem expecta. E importante destacar que a
abordagem do teatrélogo parte de uma perspectiva pedagdgica, vinculando
teoria e pratica do teatro com a docéncia e a aprendizagem.

Outra pesquisadora com um trabalho sélido e consolidado de longa
data, Silvia Geraldi (Universidade de Campinas), apresenta suas contribui-
¢cOes para nosso dossié. Geraldi, em seu texto “Fazer-com a Pratica como
Pesquisa: tecendo experiéncias coletivas de producao de saberes nas
artes da cena’; desconfia do posicionamento da pratica e da pesquisa como
binbmios opostos, onde a primeira é submissa a segunda. Indaga acerca do
préprio conceito “Practice as Research” e dialoga com a experiéncia de dez
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anos de seu grupo “Pratica como Pesquisa: processos de produg¢ao da cena
contemporanea’; da Unicamp. Tecendo experiéncias coletivas de producéo
de saberes nas artes da cena, propde, aliada a Donna Haraway, um espaco
de hesitacado, no qual praticar uma pesquisa € “habitar o problema” e nao,
necessariamente, formular respostas.

Tendo em vista a “virada performativa” que se inicia no Brasil a partir
dos 1990, conhecida principalmente pela chegada dos trabalhos de Richard
Schechner e Victor Turner, temos, no texto de Luciana Hartmann e Ana
Carolina S. Castro e no artigo de Oliver Olivia Fernandes, importantes des-
dobramentos conceituais deste pensamento. Com abordagens diferentes,
ambos apresentam materiais que enriquecem o debate diante de formu-
lagdes oriundas da antropologia que marcaram substancialmente a pra-
tica como pesquisa em Artes Cénicas no pais. Hartmann (Universidade de
Brasilia) e Castro (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) apresentam o
conceito de “etnografia performativa” como um principio no qual os saberes
estdo encarnados por aqueles que pesquisam. Em Fernandes (Universidade
de Sao Paulo), veremos a radicalizacao de tal nocédo quando o autor parte
de sua transicdo de género para compor a sua escrita.

Assim, em “A Etnografia Performativa como metodologia de pes-
quisa em Artes Cénicas”, as autoras partem de um estado da arte para defi-
nir metodologicamente uma proposta de pesquisa performativa, que se propoe
inter e multidisciplinar, vinculando teorias da comunicac¢ao, da antropologia,
do teatro e de areas afins. Ja o texto “A nao-binariedade como principio do
programa performativo: a percepcao da poténcia cénica do mundo pela
transicao de género” apoia-se na nogao de Programa Performativo para
problematizar a perspectiva biologizante que opera em uma légica binaria.
Com isso, o autor pensa 0 género como um ato, € 0 mundo como um labora-
torio de experimentacao performativo.

Victor Hugo Neves de Oliveira (Universidade Federal da Paraiba), artista,
professor e pesquisador das artes da cena, em seu texto “Pratica como pes-
quisa: provocacoes de um lugar escuro e afromatizado’ nos convida a
olhar para a “pratica africana-indigena como pesquisa’ Realizando um con-
traponto com produtividade colonial-capitalista, propde experimentar o des-
canso como metodologia de criacao e produgcao de pensamento. Abre espacgo
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para o “desimportante” e o “insignificante” diante de um sistema produtivista
balizado pela heranca colonial. Sugere, entdo, uma técnica antiprodutivista,
que reorganiza o corpo e valoriza o saber corporalizado a partir do descanso
e de uma epistemologia afromatizada.

Ja o pesquisador, ator e dramaturgo Marcos Coletta (Universidade
Federal de Minas Gerais) destaca a importancia da escrita como movimento
em seu texto “Notas sobre notas: dialogos entre dois diarios de bordo
como caminho de pesquisa sobre processos criativos” Compartilhando
seu estudo doutoral, propde uma viséo criativa e original acerca do trabalho
com os diarios de bordo. Estes s&o encarados no escrito de Coletta como o
proprio caminho metodoldgico, como eixo fundante, e ndo como mero mate-
rial de apoio. Para estudar seu caderno de bordo de uma criacédo de 2016,
o autor faz uso de um novo caderno de bordo. Por isso, “notas sobre notas’
Assim, Coletta pde em valor o registro dos processos de criagdo e os trans-
forma em metodologia de investigacéo, utilizando os cadernos de bordo como
uma ponte entre o processo de criagao artistica e a pesquisa académica.

Em “Dos planctons aos corpos humanos’: pluralidade de sistemas
em interacao’ artigo apresentado pela pesquisadora e professora Marcela
Moura (Université Sorbonne Nouvelle e Cesgranrio) propoe-se uma inves-
tigacao que vincula Arte e Ciéncia, artistas e cientistas, corpos humanos e
nao humanos. O texto se inicia com a historiografia dos processos e meios
de pesquisa no ambito do contexto cientifico moderno, a partir do século
XIX. E, propondo uma interacdo entre os sistemas artisticos e cientificos,
desemboca no relato da criacdo de “Dos plénctons aos corpos humanos’
experimento resultante de pesquisa e criacao de uma equipe interdiscipli-
nar, apresentado na Bienal Artex 2023, em Paris. Moura nos convida a pen-
sar como, na organizagcao de um sistema complexo, entre pesquisadores
“das artes” e “das ciéncias’; podemos produzir conhecimento. O que apren-
demos dessa interagéo?

Além das experiéncias internacionais de Dubatti e Moura, esta edicéao
conta com as contribuicbes de quatro pessoas pesquisadoras do programa
de pds-graduacao em Artes da Pontificia Universidad Catdlica de Chile (UC).
Isso ndo se da por acaso: o programa apresenta um enfoque nas pesquisas
baseadas na pratica artistica. Uma das responsaveis pela implementacao
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do doutorado nesta universidade foi Maria José Contreras, referéncia latino-
-americana na discussdo. O programa tem sido um espaco proficuo para a
continuidade do debate sobre a Pesquisa em Artes, alimentado tanto pelos
docentes como pelos discentes. Nesta edicdo, contamos com um artigo em
conjunto entre o professor Andrés Grumann Sélter e a professora Camila R.
Cannobbio, outro proveniente do discente Luis Aros e um material da se¢céo
Forma Livre, do professor David Atencio.

Na investigacdo apresentada pelo artigo “A sensacao indissoluvel:
A transducao entre corpo e som como PaR”, Grumann se utiliza tanto de
suas habilidades como artista sonoro, como de teatrélogo — ele é doutor em
Estudos Teatrais e da Danca, tendo sido orientado por Erika Fischer-Lichte.
Sua perspectiva material e performativa da cena se encontra com a de Camila
R. Cannobbio, que se formou em Pratica de Performance como Pesquisa e
em Movimento e que trabalha a criagéao a partir da somatica. Em um laborato-
rio com metodologia PaR (Practice as Research), os pesquisadores buscam
responder praticamente a pergunta “Como soa um corpo na sua interiori-
dade?’ Através da “transducao; levantam novas estratégias para tornar visi-
vel — ou audivel — esse vinculo indissoluvel entre corpo e som.

Por outro lado, o artigo “Em coro te falamos porque ninguém mais
pode falar por si sé. A busca por uma metodologia de pesquisa/criacao
além do antropocentrismo nas praticas vocais para o palco’; de Luis Aros,
questiona a ideia de que os perfomers sao portadores e distribuidores de uma
voz em cena. Para isso, desenvolve um processo criativo com base na pratica
como pesquisa, que se consolida no espetaculo “En coro te hablamos por-
que nadie puede hablar ya por si mismo” (2022). Em sua obra, brinca com a
ficcao de que a voz decidiu abandonar os humanos para viver em outro lugar,
sem tempo e espaco, para poder abordar estratégias concretas e cénicas que
questionem a voz e sua agéncia no teatro.

Por fim, com a secé&o Forma Livre, da Revista Aspas, buscamos publi-
car resultados de pesquisas em Artes Cénicas que estejam organizados
em suportes e/ou materialidades distintos aos do artigo cientifico, sempre e
quando dialoguem com a chamada do dossié. Nesta edicdo contamos com
a “diagramaturgia” de FIGURA HUMANA, espetaculo dirigido em 2023 pelo
artista-pesquisador David Atencio como parte de sua investigacao doutoral
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na Universidade de S&o Paulo. Em sua tese Teatro Diagramatico: o pensa-
mento abstrato na préatica do artista-cientista, Atencio desenvolve o conceito
de “diagramaturgia’ que, longe de ser uma mera combinagao de palavras
entre “diagrama” e “dramaturgia’ revela uma perspectiva sobre como praticar
a pesquisa no teatro e de como estruturar uma montagem cénica resultante
de pesquisa. Em “Diagramaturgia FIGURA HUMAMA”, Atencio contextua-
liza brevemente sua investigacdo e, em seguida, nos apresenta o texto da
obra, construido ndo a partir da acdo dramatica, mas da relacéo entre axio-
mas e combinatdrias.

Esperamos que este numero contribua significativamente com as lacu-
nas existentes no que diz respeito a relacédo entre pratica artistica/cénica e
pesquisa cientifica. Esperamos organizar em um soO lugar diversas vozes,
perspectivas e investigacdes recentes e inéditas sobre o tema. Esperamos
que este numero seja mais uma linha desta grande rede, maleavel porém
firme, chamada prdtica como pesquisa.

Agradecemos mais uma vez a todas as pessoas que submeteram seus
textos para esta edicdo e também aquelas — especialmente as pareceristas -
que contribuiram para que este numero pudesse ser agora publicado.

Que tenham uma excelente leitura.
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Ines Saber

Resumo

Este artigo apresenta brevemente o contexto institucional das
universidades brasileiras a partir da criacdo da area de Artes no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ)
na década de 1980, bem como algumas metodologias de pesquisas
nas Artes Cénicas presentes nos textos performativos do volume
especial na revista DAPesquisa, publicada em outubro de 2020. Entre as
metodologias trazidas, estdo a pesquisa baseada em artes, a pratica
como pesquisa, a pesquisa performativa, a mitodologia, a cartografia,
a etnografia, a autoetnografia e a pesquisa-criagao, apresentando seus
principais expoentes como quadro tedrico. A partir das reflexées sobre
metodologias de pesquisas, busca-se evidenciar as possibilidades
e variedade da producéo da area também em sua producdo escrita.
Acredita-se que refletir sobre as escritas da pesquisa em Artes Cénicas
é de suma importancia para compreendermos suas praticas.
Palavras-chave: Pesquisa em Artes; Metodologia de Pesquisa; Artes
Cénicas; Escrita e arte.

Abstract

The article briefly presents the institutional context of Brazilian universities
from the creation of the Arts area at CNPq (National Council for
Scientific and Technological Development) in the 1980s, as well as some
methodologies of Research in Living Arts present in the performative
texts of the special volume in revista DAPesquisa, published in October
2020. Among the methodologies brought are arts-based research (ABR),
practice as Research (PaR), performative research, mythotodology,
cartography, etnography, autoetnography, research-creation, presenting
its main exponents as a theoretical framework. Based on reflections
on research methodologies, the aim is to highlight the possibilities
and variety of production in the area also in its written production. It is
believed that reflecting on the writings of research in Performing Arts is
extremely important for us to understand their practices.

Keywords: Arts-based research; Methodologies of Research;
Performing Arts; Writing and art.
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Resumen

El articulo presenta brevemente el contexto institucional de las
universidades brasilefas a partir de la creacion del area de Artes en el
CNPq (Consejo Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnolégico) en la
década de 1980, asi como algunas metodologias de Investigaciones en
las Artes Escénicas presentes en los textos performativos del Volumen
Especial en la Revista DAPesquisa, publicada en octubre de 2020.
Entre las metodologias traidas estan: Investigacion basada en artes,
practica como investigacion, investigacion performativa, mitodologia,
cartografia etnografia, autoetnografia e investigacion-creacion,
presentando sus principales exponentes como cuadro tedrico. A partir
de las reflexiones sobre metodologias de investigacion, se busca
evidenciar las posibilidades y variedad de la produccién del area también
en su produccion escrita. Se cree que reflexionar sobre las escrituras
de la investigacion en Artes Escénicas es de suma importancia para
comprender sus practicas.

Palabras-clave: Investigacion en Artes; Metodologia de Investigacion;
Artes Escénicas; Escritura y arte.

Introducao

O objetivo deste artigo! é apresentar alguns modos de fazer pesquisa
em arte considerando o contexto institucional das universidades brasileiras.
A producdo académica gera uma variedade de produtos, provenientes de
diferentes metodologias e produgdes criticas.

E expressiva a quantidade de artistas na academia cujo compromisso
académico com a difusao, expansao e democratizacao de praticas de conhe-
cimento tece redes com 0s corpos, saberes, perspectivas e mundos nos
contextos em que se inserem. As Artes e suas subareas na universidade
apresentam diversas pesquisas transdisciplinares que, por sua vez, geram

produtos tdo distintos como trabalhos artisticos, produtos educacionais,

1. Este artigo é a selegdo de trechos da minha tese de doutorado, Refexdes e praticas de
Escritas Performativas na Pesquisa Académica das Artes Vivas, sob orientacéo da Dra. Tereza
Franzoni e coorientagéo da Dra. Luci Collin, defendida no Programa de P6s-Graduagdo em
Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc) em 2022.
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websites e publicacdes das mais variadas. Por ser tdo grande a variedade
de produtos, intui-se prontamente que as metodologias de suas pesquisas
também sao diversas, uma vez que sao delineadas em contextos situados.
Tendo isso em mente, podemos pensar as metodologias como um suporte
que se transforma e se adapta, e ndo uma estrutura inflexivel dada a priori.
Antes mesmo de estabelecermos os procedimentos, € preciso demarcar a
postura e o compromisso ético e estético com os seres, praticas e contextos
envolvidos na pesquisa.

Com isso, é possivel afirmar que pessoas pesquisadoras das Artes
Cénicas inventam metodologias, no melhor sentido que essa expressao
pode ter: experimentam e aplicam procedimentos de varios tipos e corren-
tes metodoldgicas, na busca por coeréncia com a(s) epistemologia(as) que
seguem e com o ambiente em que a pesquisa esta inserida, bem como com
suas possibilidades de desdobramentos subsequentes.

Em suma, compreendo a pesquisa nas Artes Cénicas como aquela
produzida por artistas-pesquisadoras(es), que tem a pratica como processo
e/ou campo e que, por isso, pode apresentar, para além da tese ou dissertacao,
trabalhos artisticos (educativos ou ndo) como produtos derivados da pes-
quisa. Por conseguinte, é frequentemente colaborativa, marcada pela mul-
tiplicidade de procedimentos metodolégicos e pela transdisciplinaridade/
interdisciplinaridade. Desse modo, a organizagao da pesquisa nas Artes
Cénicas tem o compromisso com a criacdo ou producgdo artistica, com os
contextos (campo e sujeitos) da pesquisa, bem como com o registro dos pro-
cessos e seu compartilhamento.

Apresento a seguir um breve contexto das Pesquisas em Artes no Brasil
a partir da criacédo da area de Artes no CNPq na década de 1980, para entao
listar algumas metodologias de pesquisas produzidas na area das Artes
Cénicas presentes em cursos de pds-graduacgao brasileiros.

Contextualizando o campo ou quando as artes
entram na academia

As artes entraram na academia e, durante anos, vém tentando se encai-
xar nesse ambiente de objetividade e objetos. Por ainda estar em formacao,
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e por isso, comparativamente, ter ainda pouca representatividade, as pesqui-
sas em diversas subareas das Artes sdo muitas vezes espelhadas na maneira
que as instituicdes entendem o que é pesquisa. A pesquisa na area das Artes
é relativamente recente no Brasil — no inicio da década de 1980 foi criada a
area de Artes no CNPq, assim como a maioria dos cursos de pos-graduagao
da area. As especificidades tedricas e praticas das Artes exigiam flexibilidade
na forma de monitorar e avaliar os projetos financiados, contribuindo para
revisdes sistematicas em instituicbes académicas (Zamboni, 1998). Nos ulti-
mos vinte anos, houve um crescimento e consolidagdo da comunidade aca-
démica das Artes, 0 que trouxe a necessidade de um maior entendimento das
metodologias, obras e literatura.

A pesquisa académica nas Artes ndo é apenas revisao de um discurso
tedrico, ela é também a experiéncia interpretativa dos fatos contados e refle-
tidos por aquelas(es) que nao s6 observam as artes, mas que experienciam
arte. Quando se trata das pesquisas nas Artes, as praticas artisticas podem
ser entendidas como o oposto das praticas da Ciéncia, ja que nunca foram
sobre a imposicao de métodos ou argumentos predeterminados, nem mesmo
um ambiente controlado para se provar. Nas Artes Cénicas, muitas de nossas
pesquisas se baseiam nas praticas culturais e artisticas, nas performances e
corporalidades de sujeitos; praticas muitas vezes circulares, ndo disciplinares.
Vale ressaltar, entdo, que ndao ha consenso sobre as conceituacoes; elas sao
impermanentes e seus métodos causam controvérsia, tornando mais dificil o
enquadramento em padrdes académicos mais tradicionais.

Em 2017, o professor Casé Angatu Xukuru Tupinamba? disse na banca
de defesa de mestrado da Juma (Ligia Marina de Almeida), intitulada “Nés
fizemos isso para vocés, brancos, saberem que nds existimos! - imagens de
luta dos povos originarios do Brasil” (2016), que nosso esfor¢o nao deve estar
em encaixar nossas pesquisas aos moldes académicos, visto que a acade-
mia ja tem caixinhas suficientes. Para ele, nds devemos pensar em formas de
arredondar a academia.

2. Casé é tupinamba, morador no Territério Indigena Tupinamba de Olivenca (llhéus/Bahia),
doutor em Histéria pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo (FAU-USP) e professor efetivo na Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC)
em llhéus, Bahia (Curso de Graduacao e Especializagdo em Historia).
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O carateremformacéo da areapermite que escolhamos comonds faremos
pesquisa nas Artes Cénicas. A recomendacgao dos pesquisadores canaden-
ses Fortin e Gosselin (2014, p. 17) é de que “buscar uma definigdo monolitica
da pesquisa realizada no campo das artes é contraproducente’ Cabe a nés,
pesquisadoras(es) das Artes Cénicas, propor como a arte pode ocupar a aca-
demia sem compactuar com padrdes de privilégios epistemoldgicos. Cabe a
nds criar e cultivar espagos e condi¢des tedrico-metodoldgicas colaborativas
e diversas; nas palavras de Casé Angatu Xukuru Tupinamba, cabe a n0s nao
se encaixar na academia, mas arredonda-la.

Para uma reorientacéo da pesquisa académica nas Artes Cénicas no
Brasil, é preciso que pensemos quais sdo as perguntas que devemos fazer e
como fazé-las para compreender a variedade de pesquisas dos Programas
de Pés-Graduacéo, e que fagamos perguntas como:

* Quem sao as pessoas que fazem pesquisa nas/das Artes Cénicas?

* Quais sdo as estratégias e caracteristicas da produgao artistica e
académica das pessoas pesquisadoras das Artes Cénicas?

* Quais sdo as caracteristicas da escrita das pesquisas em Artes Cénicas

nas pos-graduacdes da grande area das Artes no Brasil?

Com interesse em compreender o fendbmeno da escrita académico-
-artistica das Artes Cénicas na pesquisa de doutorado, algumas metodologias
da pesquisa académica usadas por pesquisadoras(es) de Artes Cénicas
em programas de poés-graduacao foram escolhidas. Este artigo apresenta
algumas caracteristicas e reflexdbes sobre essas metodologias, apontando
algumas direcdes presentes no campo.

Ha grande variedade de temas de pesquisa na area de Artes, como
também pesquisas sobre artes desenvolvidas em outras areas, como na
Educacéao e nas Letras. As Artes se tornaram area efetiva do CNPq ha quase
cinquenta anos, em 1984 (Zamboni, 2001).

E possivel notar que algumas areas possuem nomenclaturas ultra-
passadas e reducionistas, e as subareas e disciplinas listadas na area de
Artes no CNPq nao correspondem aos fendmenos artisticos e suas praticas,
sejam elas artisticas ou de pesquisa. Para exemplificar algumas termino-
logias inapropriadas, as Artes Plasticas e a Educacédo Artistica ainda sao
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listadas como subareas. Atualmente, no entanto, o termo indicado para o pri-
meiro caso € Artes Visuais, adotado pela Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal Nivel Superior (CAPES) e utilizado pela maioria dos cursos de
graduacéao e pos-graduacao. As artes visuais contemplam as produgdes das
antigas artes plasticas, a fotografia e as produgdes e trabalhos com outras
técnicas menos palpaveis e de diferentes interfaces, como produgées multimi-
dia e demais instalacoes artisticas. No CNPg? temos as seguintes subareas:

e Fundamentos e Critica das Artes: Teoria da Arte. Histdria da Arte,
Critica da Arte;

* Artes Plasticas: Pintura, Desenho, Gravura, Escultura, Ceramica, Tecelagem;
* Musica: Regéncia, Instrumentacdo Musical, Composi¢ao Musical, Canto;
e Danca: Execucao da Danca, Coreografia;

» Teatro: Dramaturgia, Direcdo Teatral, Cenografia, Interpretacéo Teatral;

e Cinema: Administragcado e Producéo de Filmes, Roteiro e Diregcao
Cinematograficos, Técnicas de Registro e Processamento de Filmes,
Interpretagéo Cinematografica;

e Artes do Video;
« Opera;
* Fotografia;

* Educacao Artistica.

Os termos da tabela de areas do CNPq evidenciam também como as
nomenclaturas e os descritores sdo um retrato do tempo em que foram criadas.
Como exemplo, a subarea Educacéo Artistica é fruto da Reforma Educacional
de 1971 (LDB 5.692/71), que criou uma disciplina obrigatéria nos curriculos
de 12 e 2° graus para o ensino de arte, atual Ensino Fundamental e Médio,
como um movimento também de qualificar professoras e professores no nivel
universitario, com um entendimento polivalente deste profissional para o ensino
na escola. Em 2005, o Ministério da Educacéo instituiu que houvesse uma

3. Fonte: Tabela de areas do conhecimento do CNPq. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/
documents/11871/24930/TabeladeAreasdoConhecimento.pdf/d192ff6b-3e0a-4074-a74d-
-c280521bd5f7 . Acesso em: 18 jul. 2024.
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retificagéo nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
quanto ao termo que designava a area de conhecimento “Educacao Artistica”
para a atual designacao, ‘Arte; com base na formacao especifica plena
em uma das seguintes linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro
(MINISTERIO DA EDUCAGCAO, 2005).

Quanto as pesquisas feitas nos programas de pds-graduacao, elas se
subdividem com outras terminologias que também n&o s&do encerrantes.
Ha programas como o mestrado em Danca da Universidade Federal da
Bahia (PPGDanca-UFBA), que apresentam pesquisas especificas voltadas
para a area. No entanto, na mesma universidade, ha também o Programa de
P6s-Graduacao em Artes Cénicas (PPGAC/UFBA), com maior variedade de
pesquisas. No Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas da UDESC —
no qual esta pesquisa se filiou e acertadamente deixou de ser PPGT* - ha
pesquisas na Danca, na Performance, no Teatro de Animacao, na Palhacaria,
na Opera, sobre os fendbmenos artisticos e culturais, o teatro comunitario,
as pedagogias das Artes Cénicas e outras investigacdes que enfocam tanto a
poética, o processo criativo e a relagao com o(a) espectador(a) como também
a pratica enquanto experiéncia relevante na formacéao de individuos.

Vale dizer que a inadequacao das terminologias adotadas pelo CNPq
se deve parcialmente ao fato de que a criacdo da area de Artes no CNPq,
no inicio da década de 1980, coincide com a formacéo da maior parte da
pds-graduacao da area, que, por ser nova, nao previa todas as especificidades
gue se tem conhecimento hoje. Na época, houve grande esforco em encon-
trar uma estrutura de funcionamento com instrumentos, critérios e mecanis-
mos de sele¢éo e avaliagdo e acompanhamento da produtividade cientifica
e tecnolégica das universidades, desde a geragdao de conhecimentos até a
organizacao de grupos de pesquisa. As especificidades tedrico-praticas das
Artes exigiram uma flexibilizagcao na forma de acompanhamento e avaliagao dos
projetos fomentados e contribuiram com mudancas no proprio CNPg. Com o

4. Por anos, o Programa de P6s-Graduagao da UDESC ainda tinha a nomenclatura ultrapas-
sada de Teatro, ndo condizente com a variedade de temas das pesquisas desenvolvidas
Ia. A mudanca foi gradual, passou por todas as instancias legais, e em 2023 os diplomas
passaram a ser emitidos como Artes Cénicas.
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crescimento e a consolidacdo da comunidade académica de Artes, algumas
revisoes e reestruturagoes sistematicas do fomento foram estabelecidas.

As nomenclaturas usadas pelo CNPQ, por mais que por vezes nao
correspondam aos fendmenos artisticos, sao formas de garantir a divi-
sdo de recursos que beneficiou a area com o0 aumento dos investimentos
na pos-graduacao na primeira década do século XXI. Para compreender tal
variedade, em 2017 foram avaliados no Brasil cinquenta e um Programas
de Pds-Graduagdo (PPG) académicos em Artes pela CAPES. Entre eles,
ha programas em Artes, Artes Cénicas ou Artes da Cena, Artes Visuais, Arte
e Cultura, Linguagem, Musica e Danca. Muitos desses programas surgiram
ou tiveram seu fortalecimento por um amplo investimento em educag¢ao no
inicio dos anos 2000.

No Brasil, entre 2003 e 2010, tivemos o0 momento de maior aplicagcao
de recursos financeiros em ciéncia, tecnologia e inovacao da nossa historia;
a quadruplicagcédo de investimentos teve grande impacto na educagao supe-
rior, espalhando, diversificando e aumentando a consisténcia da producao
cientifica e académica por todo o pais. Durante esse periodo, foram criadas
“catorze universidades federais, trinta e oito institutos federais de educacao,
ciéncia e tecnologia e cento e vinte e trés institutos nacionais de ciéncia e
tecnologia” (Ribeiro, 2020, p. 47). Dentre as consequéncias, a universidade
firma a sua base com a triplice Ensino, Pesquisa e Extenséo, e o pensa-
mento cientifico se espalha como uma poderosa ferramenta de transforma-
¢ao social, ndo mais centralizada no eixo Rio-Sao Paulo, mas também de
regides desassistidas até entao.

Apesar desse crescimento, o reconhecimento do desenvolvimento da
pesquisa cientifica da area das Artes sempre fora marginalizado. A propria
regulamentacao profissional da area artistica foi tardiamente reconhecida
durante o processo de redemocratizacdo do Brasil. O impeto de expan-
sdo dessas areas, sem comparag¢ao a outro momento da histéria do pais,
ndo garantiu a seguranca e valorizacdo nem da ciéncia nem da arte como
parte do sistema produtivo.

Na contram&o de todo o avanco alcangado, vivemos, ha pouco tempo,

um momento indspito, com 0s recursos para as areas de ciéncia, tecnologia
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e inovacgao “regredindo aos niveis de vinte anos atras” (Ribeiro, 2020, p. 48).
Entre a série de problemas diagnosticados repetidas vezes nesse periodo,
listam-se: condi¢Oes salariais, falta de fomento as pesquisas, precarizagéo das
estruturas organizacionais que produzem e regulamentam a area, sem contar a
desvalorizacdo do conhecimento produzido pelas chamadas “humanidades”
(que inclui Letras e Artes). Essa situag@o se agravou entre os anos de 2018
e 2022: decisbes sobre a educacgao e a pesquisa tomadas sem critérios e dados
transparentes dificultaram a realizacao de estimativas sobre distribuicao de
bolsas de pds-graduacao e outros investimentos. O que se sabia, até entao,
€ que o valor do orgamento do CNPq destinado ao fomento cientifico encolheu
84,4% e o orgamento da CAPES 2020, frente a 2019, teve reducéo de 32%
comparado ao ano anterior (2020). Nessa época, pesquisadoras(es) e entida-
des representativas de diversas areas das ciéncias ou da pesquisa no Brasil
nao tiveram aprovagao e/ou respaldo durante o governo. Como se as cons-
tantes ameacas e cortes de investimento e subsidio ndo fossem o bastante,
as intervengbes do poder executivo promoveram, também, distorcdes na poli-
tica de avaliacdo dos programas de pos-graduacao, inviabilizando a conti-
nuidade de muitos desses com a consolidacdo de um modelo de avaliagao
que exclui as humanidades e restringe o acesso de financiamento de cur-
sos novos (e que, portanto, ainda estao mal avaliados). Por consequéncia
de tais condutas, houve um esvaziamento de agéncias reguladoras como
o CNPq e a CAPES, que enfraqueceram a representatividade da classe.
Nessas circunstancias, a pesquisa, as artes e a ciéncia, como um todo,
ficaram fragilizadas, abatendo também a repercusséo e representatividade
do saber cientifico, cujas consequéncias ainda serao vistas.

Com a mudancga de governo, tivemos uma retomada de investimentos na
educacao. Entre eles, foi significativo o reajuste de 40% do valor das bolsas de
graduacao (ANPG, 2023), pdés-graduacao e de iniciagéo cientifica da CAPES
em margo de 2023, depois de 10 anos de congelamento, acompanhando o
reajuste de outras instituicoes estaduais.

Independentemente da insegurancga e instabilidade da area vivida no
ultimo quadriénio, é preciso notar que todos os esforgos da comunidade cientifica,
inclusive da area de artes, ndo foram em véao. A avaliagdo e o crescimento
dos campos das Artes na academia e as transformacgdes das terminologias
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sinalizam o intenso trabalho de pesquisadoras e pesquisadores dessa grande
area e o desenvolvimento dos campos de pesquisa das subareas. Além dos
cursos stricto sensu, ha também um crescimento no numero de cursos /ato
sensu na poés-graduagao, como especializacbes e mestrados profissionais,
focados em uma pratica especifica no mercado de trabalho, promovendo o
aperfeicoamento profissional em diversos setores da area.

Com essa sintese da caracterizacdo do campo das Artes na universidade,
é possivel notar o afinco implicado na producgéao intelectual dessa vasta area;
igualmente, nota-se que a forca criativa e inventiva das pessoas faz mais que
nao ceder ao sucateamento ou infiltrar uma heterogeneidade de discursos
e epistemologias. Por sua natureza relacional, a producao académica das
Artes Cénicas insiste em outras inteligibilidades, cria outros modos de residir
esses espagos e estruturas, promovem outras referéncias, arquivos e pontes
implicadas no trabalho de pesquisa e sua distribuicao; faz do processo e das
relagdes o ponto que se parte e que se regressa no pesquisar.

Nas Artes Cénicas, em diversas partes do mundo, vemos um emi-
nente movimento de busca e proposicao de parametros académicos de
pesquisa, compartilhamento e escrita. Dentre as observacbes comuns entre
pesquisadoras(es) das Artes em geral, sdo apontadas a variedade metodo-
I6gica e a necessidade de transformagdo ou adaptacédo de metodologias,
ou o que Sylvie Fortin chama de “bricolagem metodoldgica” (2009, p. 85).
Antonio Prieto Stambaugh (2009), observando o carater de reinvencao das
Artes Cénicas, percebe a necessidade de elaborar e diversificar os enfoques
tedricos destas, especialmente pela nossa incapacidade de contemplar sua
inteireza nos moldes académicos de outras pesquisas. Diante disso, sdo cada
vez mais expressivas as experimentacdes na forma da apresentacao dos
conteudos. Se queremos pensar e produzir outras escritas, temos que pensar
as nossas epistemologias e os nossos metodos de pesquisa. Ainda que haja
esse entendimento comum sobre a necessidade de reinvencao e de diversi-
ficacdo metodoldgica, as consideracées sobre os caminhos e solugcbes sao
diversos e geram discordancias entre pares e subdareas.

O tedrico inglés Robin Nelson (2013), em Practice as Research in
the Arts, escolheu focar seu livro nas Artes Visuais, uma vez que as Artes
Cénicas “colocam desafios particulares a sua inclusdo num ja contestado
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local de producé&o de conhecimento”® (p. 3, fradugéo nossa). Mesmo assim,
Nelson (2013) traz discussdes pertinentes sobre as abordagens de docu-
mentagao das pesquisas em artes guiadas pela pratica para evitar pesquisas
enganosas ou incompreensiveis.

Independentemente das metodologias, as estratégias de documenta-
¢ao sao fundamentais para garantir a qualidade de uma pesquisa nas Artes
Cénicas — tanto o registro (textuais, fotograficos e filmicos) como a criagéao
de produtos — para armazenar, manter, interpretar e compartilhar uma
memoria cultural. Diana Taylor (2013, p. 60) apontou tanto estratégias varia-
das de coleta de informacdes (pesquisa etnografica, entrevistas, anotacoes
de campo), como caminhos para que nossas praticas académicas possam
ser outras. Os produtos advindos dessas estratégias podem ser bem varia-
dos como, por exemplo, videodocumentarios, blogs ou sites, performances,
dramaturgias, espetaculos etc. Para nao reproduzir estruturas hierarquicas de
legitimacao, outros parametros sdo essenciais para novas chaves de inter-
pretacdo de um arquivo; parametros que retiram a prevaléncia e a onisciéncia
do texto herdada do colonialismo que, por tantos séculos, manteve a hierar-
quia de saberes, alimentou percepticidios®, garantiu apropriacées culturais,
intelectuais e até mesmo epistemicidios.

5. Trecho original: “Also the ephemerality of the performing arts poses particular challenges
to their inclusion in an already contested site of knowledge- production” Neste texto
introdutério, o autor afirma que os desafios se relacionam tanto com a instabilidade e
efemeridade das praticas das artes cénicas que desafiam ideias de ‘conhecimento’ fixo,
mensuravel e registravel, além das contribuicbes da Performance, que contesta a for-
magao onto-histérica de poder e conhecimento, e, com isso, as estruturas usadas por
metodologias de pesquisa.

6. Conceito desenvolvido por Diana Taylor em Disappearing Acts: Spectacles of Gender
and Nationalism in Argentina’s ‘Dirty War’ (1997), no contexto da violenta represséo da
ditadura militar argentina (1976-1983) em que pessoas “desapareciam’ para a manuten-
¢ao da sociedade civil. Em consequéncia, havia também um ato coletivo de zelar pelo
que se via, especialmente pelo perigo de ver e depois ser forcado a negar oficialmente
os sentidos fisicos e o reconhecimento (p. 122). Por isso, pessoas que nao deveriam
ser pegas vendo a violéncia militar, eram vistas fingindo ndo ver para néo ter que negar
oficialmente os crimes cometidos por militares. Esse percepticidio, como ela apropria-
damente o chama, tanto cega o espectador quanto deixa a violéncia “resistente a uma
critica; as rejeigbes forgadas provocam “perspectivas isolacionistas; ndo incorporadas,
pois os proprios sentidos sao traidos. Dentre as consequéncias, um dos subprodutos do
percepticidio, argumenta Taylor (1997), é que a atividade interpretativa da populacédo é
reduzida a um eco da palavra oficial.
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Metodologias

O recorte das metodologias discutidas a seguir foi feito através daque-
las presentes nos textos com os quais tive um trabalho direto e aprofundado,
nos anos de 2019 e 2020, com o Coletivo Escrita Performativa, durante a prepa-
ragao para a publicagao do volume especial na revista DAPesquisa em outubro
de 2020’. Buscou-se evidenciar que as escritas nas Artes Cénicas podem ser
feitas por uma variedade de metodologias que criam uma verdadeira trama
entre pesquisa, pratica artistica e escrita académica. E importante ressaltar
que essa variedade nao assinala a falta de rigor; pelo contrario, podem exprimir
sinal de compromisso com as pessoas e contextos pesquisados. O conteudo a
seguir se apresenta como verbetes enciclopédicos com o objetivo de promover
definicdes mais concisas, além da facil localizagéo no texto.

A pesquisa em artes — termo bastante difundido no Brasil — designa
exclusivamente as pesquisas que visam nao so a reflexao tedrica, mas tam-
bém uma criacao artistica. Para Silvio Zamboni (1998), figura importante para
o estabelecimento da area no Brasil, o termo Pesquisa em Artes se remete
“ao trabalho de pesquisa realizado por artistas com uma dupla face: a cria-
¢cao artistica/o processo de investigacdo e a apresentacédo dos resultados/
reflexdes deste trabalho” (Saber de Mello et al, 2020, p. 2). Apesar de Zamboni
se aprofundar na producgéo das Artes Visuais em sua tese - essa metodologia
também usada nas Artes Cénicas -, muitos de seus apontamentos sobre a
investigacdo artistica na academia coincidem com as discussoes, feitas em
outros paises, das Arts-based research (ABR), Practice as Research (PaR)
e da Research-Creation.

A prética como pesquisa (practice as research - PaR) € uma abor-
dagem multimodo que acolhe diferentes epistemologias. Do que produzimos
no Brasil como Pesquisa em Artes, ela enquadra uma gama diversificada de
investigagdes conduzidas por meio de praticas artisticas e performaticas.
Robin Nelson explica:

7. Importante dizer que meus trabalhos de organiza¢do e editoragdo de textos das Artes
Cénicas me permitiram o contato com outras metodologias nao listadas aqui.
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A PaR envolve um projeto de pesquisa em que a pratica € um método
chave de investigagéao e introdugéo onde, no que diz respeito as artes,
uma pratica (escrita criativa, danga, partitura/performance musical,
teatro/performance, exposi¢do visual, filme ou outra pratica cultural)
€ apresentada como prova substancial de um inquérito de pesquisa.
(Nelson, 2013, p.9).

Para essa abordagem, a pratica criativa € continua e persistente,
as pessoas pesquisadoras “nao apenas ‘pensam’ para resolver um problema,
mas sim ‘praticam’ uma resolucao’ (Haseman apud Nelson, 2013, p. 10).
Paratedricos da PaR e suas ramificacoes, a investigacao da pesquisa, embora
seja evidenciada pela pratica, nao é idéntica a ela. Desse modo, as praticas
materiais podem ser bastante complexas e multifacetadas, porém a articula-
¢ao da investigacao precisa ser o mais cognoscivel possivel. A PaR possui
diferentes linhas, como a pesquisa baseada em artes (arts-based research),
a “Pesquisa Performativa (Performative Research), a Pesquisa Baseada na
Pratica (Practice-based Research), a Pesquisa Guiada pela Pratica (Practice-
led Research) etc’ (Fernandes et al, 2018, p. 3). A PaR exige uma mudanca
no pensamento estabelecido sobre o que constitui pesquisa e conhecimento,
e cada uma de suas linhas apresenta particularidades em sua dindmica inves-
tigadora e em seus contextos, exigindo das pessoas pesquisadoras artistas
ndo somente mais trabalho, mas uma gama mais ampla de habilidades para
articular suas investigacoes de pesquisa (Nelson, 2013, p. 3-10).

A arts-based research (ABR) — que muitas vezes é traduzida como
pesquisa baseada em artes, ou mesmo pesquisa em artes — é muitas vezes
confundida com pesquisas sobre ou de arte, em que a arte é o assunto,
mas nao o meétodo de investigacdo. No entanto, o termo qualifica uma pes-
quisa baseada na pratica investigativa artistica, “uma aplicacao mais focada
do processo epistemoldgico mais amplo de conhecimento e investigacéo
artistica” (McNiff, 2007, p. 29, traducao nossa). A ABR é compreendida tanto
como “um processo que usa as qualidades expressivas da forma [artistica]
para transmitir significado e buscar a compreensao” (Barone & Eisner apud
Chilton, 2014, p. 192, tradugéo nossa) como utilizada inclusive para pesquisas

em outros campos, como a educacao, a psicologia e o design.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 21



Consideracoes sobre algumas metodologias de pesquisa nas Artes Cénicas

22

Quando comecei o doutorado, por produzir desde inicio uma Pesquisa
em Artes, ou seja, uma pesquisa baseada na minha pratica, e por defen-
der e incentivar a pesquisa interdisciplinar e colaborativa com as artes nos
estudos de pds-graduacao, acreditava estar proxima a ABR. O mais convi-
dativo dessa linha é que o tipo de produgcéo de conhecimento envolve pro-
cessos de subjetivacdo, compreendendo os desafios e as instabilidades
das praticas das Artes Cénicas, tanto na diversidade como na efemeridade.
Essa abordagem desafia a estrutura hierarquica e reducionista que encerra o
conhecimento como algo que se recolhe de fatos fixos, registraveis e mensu-
raveis, separa teoria de pratica e ignora a participacdo de quem pesquisa no
contexto. Por ser uma linha da abordagem PaR, ela reescreve regulamentos
de pesquisa e obriga reconsideracéo do estudo das Artes Cénicas como um
modo incorporado de criar conhecimento, especialmente da danga, que em
alguns contextos académicos € reduzido apenas a formagéao profissional.

Entretanto, ao me deparar com inumeras pesquisas de outras areas instru-
mentalizando linguagens da danca e teatro para interpretar um contexto (escolar,
por exemplo), percebi que a minha divergéncia era fundante. Primeiro,
porque notei que a instrumentalizacao das linguagens, caracteristica
basilar dessa abordagem, é perigosa, especialmente porque pode reduzir a
arte a um fim especifico, retirando todo o potencial emancipatdrio, propositivo
e transgressor que a pratica artistica pode ter. Isso acontece, por exemplo,
quando instrumentalizamos o exercicio de sensibilidade e da representagao
de forma a repetir e legitimar um modelo para garantir um tipo especifico
de producgao, cerceando ou cancelando outras possibilidades de criacéao;
nesse caso, a arte se torna mais uma ferramenta de legitimacao de praticas
dominantes de subjetivagao.

Vale lembrar que escolher uma abordagem de pesquisa baseada em
Artes nao necessariamente projeta pesquisas regidas por valores dominantes
(coloniais, capacitistas, racistas). Seguramente, isso depende dos métodos
escolhidos, da ética da pessoa pesquisadora e das relagdes entre participantes.
Desde cedo, a minha maior divergéncia com alguns trabalhos que apresen-
tam essa abordagem era porque nela a arte se tornara uma ferramenta inter-
pretativa de dados e, consequentemente, a analise era secundaria a pratica.
Em outras palavras, esses trabalhos que encontrei “extraem conhecimento”

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024



Ines Saber

através da analise sobre a pratica artistica. Diferente disso, tinha a com-
preensao de que o que esta pesquisa investiga sdo as praticas académicas e
artisticas, cujas experimentagdes desenvolvem conhecimentos nas e para as
proprias praticas, e, por conseguinte, as documentac¢des da pesquisa geram
diferentes resultantes (“objetos”) durante todo o processo. Nesse sentido, me
aproximo mais de outros trabalhos que seguem as linhas da PaR, uma vez
que, para esta minha pesquisa, ndo vejo separacao efetiva entre praticas
artisticas e académicas.

A pesquisa performativa, proposicao australiana presente especialmente
em departamentos da Queensland University of Technology, vem influen-
ciando métodos de Pesquisa em Artes no Brasil. Brad Haseman (2006), em o
Manifesto pela pesquisa performativa, a apresenta como um novo paradigma
(fora do eixo binario de pesquisa quantitativa e qualitativa), um multimétodo
alinhado a muitos dos valores da pesquisa qualitativa, mas com uma maneira
diferente de expressar seus dados, entendendo que a prépria anunciagao
de um conteudo € uma acao que gera efeitos. Nesse caso, a pratica nao é
algo extra ou opcional; é fundamental, um componente examinavel do estudo.
As reivindicagbes de conhecimento na obra s6 podem ser feitas por meio
da linguagem simbdlica da pratica artistica, e por isso o trabalho deve ser
testemunhado e julgado por examinadores para o controle da forma artistica
demonstrada no contexto do projeto de pesquisa.

Haseman (2016), no entanto, explicou que a investiga¢ao da escrita aca-
démica nao esta contemplada na pesquisa performativa. Sob esse molde,
a avaliagao vem além da performance (com peso de 45 a 70%), a pessoa
pesquisadora apresenta um breve trabalho relatorial escrito nos moldes mais
tradicionais académicos, descrevendo a performance que conclui o trabalho
de pesquisa. Tal proposta de Haseman inspirou pesquisadoras brasileiras
da danca, como Ciane Fernandes, da UFBA, que desenvolveu a “Pesquisa
Somatica Performativa; pensando ndo somente nos métodos investigativos
e defendendo a pratica como avaliagdo da pesquisa, mas também na inves-
tigacdo dos modos de escrita do corpo. A pesquisa performativa influenciou
diretamente duas pesquisadoras do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Nailanita Prette e Bya Braga,
que participaram da edicao especial da revista DAPesquisa com o texto
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“Pesquisa Performativa: o corpo como meio de investigacao” (2020). A mitodo-
logia é uma proposta do antropdlogo e filésofo francés Gilbert Durand [1921-
2012] em sua antropologia do imaginario, utilizada por trés pesquisadoras
das Artes Cénicas que publicaram no volume especial de escrita performa-
tiva na revista DAPesquisa. Duas delas, Luane Pedroso e Franciele Aguiar,
do Coletivo Escrita Performativa, coorganizadoras desse mesmo volume e
autoras de “Sobre escRITOS mitopoéticos, percursos mitodologicos e pala-
vras-chave para abrir presenga nas paginas” (2020), e a professora Luciana
Lyra, que contribuiu com “Uma academia toda nossa” (2020). Aguiar (2022)
explica que a mitodologia

busca reconhecer imagens recorrentes em obras (mitocritica) ou periodos
histéricos (mitanalise), que seriam regidas por um mito diretor (ou mito-guia).
As narrativas mitolégicas tecem nossas formas concretas de relagdo com o
mundo, procedendo por bricolagens, analogias, articulando as imagens que
surgem de nossas experiéncias (AGUIAR, 2022, p. 50).

et

Assim, para Aguiar (2022), a mitodologia instiga um tipo de “escavacao
das multiplas camadas e substratos de sentido de algumas imagens incons-
cientes dos mitos para acessar alguns canais comunicativos (p. 50) e, através
de um processo f(r)iccional, “reinscreve[r] a arte no fluxo da vida, dos sonhos,
das imagens obsessivas reconhecidas em sua pratica, em seu cotidiano
ritualizado” (p. 53).

Ainda pensando nos métodos usados nas publicacbes do volume
especial escrita performativa, a cartografia tem seu espaco. E um método
proposto pelos pesquisadores da psicologia Virginia Kastrup, Liliana
Escossia e Eduardo Passos. No livro Pistas para o método da cartografia:
Pesquisa-intervengdo e producgédo de subjetividade (2009), muito influen-
ciados pelas ideias de fildsofos como Gilles Deleuze e Félix Guattari,
conceberam esse método de pesquisa guiado por quatro atitudes aten-
cionais que marcam seu funcionamento: o rastreio, o toque, 0 pouso e o
reconhecimento atento. Esses tém uma unica diretriz: “o acesso ao plano
dos processos de producao de subjetividade e de objetividade” (Kastrup,
2019, p. 101). Para a autora, a pessoa que faz cartografia acompanha pro-
cessos e tem sua metodologia nao caracterizada pela busca pela solugéao

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024


https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17962
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17916
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17928/

Ines Saber

de problemas ou por representar objetos, mas destinada a construcéo de
um plano comum e heterogéneo entre agentes que participam em um deter-
minado contexto (2019, 2009). Vale dizer que pesquisadoras(es) das Artes
Cénicas encontram nesse método alguns planos comuns, especialmente
porque para Kastrup, Escossia e Passos (2009) a atencéo inventiva neces-
sdaria para cartografar necessita de um corpo sensivel e atento. Essa con-
vocacao de um pensamento pelo corpo, apresentado no livro através de
exemplos praticos, como uma aula de capoeira, demonstra como desen-
volver o treinamento de um tdnus atencional (nem relaxado, nem tenso),
um tipo de atencdo comum entre pessoas pesquisadoras das Artes Cénicas,
bem como uma flexibilidade ou liberdade nos modos de cartografar, desde
que se baseiem nas atitudes atencionais.

No volume especial escrita performativa, dois textos se aproximam
do método da pesquisa cartografica. Igor Passos [Pires] e Janaina Moraes,
em “Peixe-pescado: escrever a pratica, processos de composi¢cao da escrita
performativa” (2020), comparam o processo de escrita performativa na aca-
demia com a acéo de cartografar. Para eles “escrever, portanto, € sempre
cartografar aquilo que nos atravessa em intensidades e pede passagem para
0 novo; escrever € um modo de inscrever no real uma geografia, uma paisagem
conceitual de uma nova composicao intensiva, afetiva, inteligivel de um corpo”
(Passos e Moraes, 2020, p. 4). Jussara Belchior Santos, artista-pesquisadora
da danca, em “Relatos de uma bailarina gorda” (2020), aproxima-se desse
método pelo seu intuito de mapear referéncias gordas em varios contextos
diferentes. Embora esse texto converse diretamente com sua tese — tanto
pelo tema como pela estruturacdo através de fragmentos —, no desenvolvi-
mento desta, Jussara Belchior relatou que o préprio pesquisar foi exigindo
transformacgdes nos seus métodos e que, por isso, hoje também se aproxima
da autoetnografia (Informacgédo verbal, 2022)8. Outra metodologia bastante
presente nas investigacdes académicas das Artes Cénicas é a etnografia.
Na Antropologia, ha uma problematica sobre os modos de fazer etnografia,
que variam entre tedricos. Em resumo, ela se divide em duas fases: a pes-
quisa de campo e o processo de escrita. Um dos primeiros a conceituar a

8. BELCHIOR SANTOS, Jussara. Entrevista aberta sobre metodologia das pesquisas.
(online) via zoom. 26 de janeiro de 2022. Informacgéo verbal.
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experiéncia etnografica foi Bronislaw Malinowski [1884-1942], colocando-a
COmo um processo impessoal em que a pessoa pesquisadora é tida como
neutra, e seus esforcos sao feitos para garantir a neutralidade. Para Clifford
Geertz [1926-2006], a pessoa etndgrafa nao é neutra:

a etnografia € um trabalho de interpretagéo, de produgdes de ficcoes,
ou seja, € situada em sua propria cultura, € sua pesquisa deve ser
tomada como parcial [enquanto] James Clifford [1945-] (2011) propde
uma producao polifénica na tentativa de evitar uma autoridade etno-
grafica unica. Eduardo Viveiros de Castro [1951-] (2002) problematiza a
relacdo/comparacgao de culturas entre a pessoa antropdéloga e a nativa
quando indaga que a prépria concepgao de cultura de uma pode ser
diferente para a outra; a isso ele denomina por equivoco antropoldgico
(Bianchi, 2021, p. 122).

Muitas pessoas que realizam pesquisas nas Artes Cénicas tracam
paralelo com a Antropologia e afirmam utilizar a etnografia. Todavia,
por mais que a pesquisa de campo seja parte de muitas investigacoes artis-
ticas e se assemelhe em diversos pontos com praticas etnograficas, muitas
delas nao necessariamente se constituem como etnografia. Isso faz com que
tedricos como Hal Foster em The artist as an ethnographer? (1995) tecam
criticas ao uso da etnografia pela arte, bem como artistas defendam moti-
vos por compreenderem suas pesquisas como etnografia. No volume especial
de escrita performativa, o professor e artista Diego Baffi utiliza a etnografia
em seu ensaio “Preconceituoso, gracas a Deus!: a intervengao urbana e a
escrita ensaistica como reinvencao de si’ (2020). A autoetnografia foi uma
metodologia que conheci tardiamente. Tinha uma nocgéao deturpada sobre
essa metodologia pois estava embebida da nocédo da perspectiva etnogra-
fica convencional que separa o “nés” e o “eles’, e, ainda, de um discurso
dicotémico da ciéncia e suas fabulas sobre a objetividade e o método cientifico.
Além disso, o equivoco também se deu porque meus primeiros contatos
com a autoetnografia foram através de artigos generalistas de dois tipos.
Uns, mais dedicados a defender a criagdo artistica na universidade do que
descrever como algumas pesquisas aplicam metodologias especificas,
como o caso de textos da Sylvie Fortin (2009, 2014). Outros, que vinham de
textos na area da dancga, e que elucidam mais sobre a educacdao somatica
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do que a autoetnografia em si, por estarem focados em discutir a constru-
¢cao de conhecimento da prépria pratica artistica, reconhecendo empirica-
mente — sem muitos exemplos praticados — como as rea¢cées somaticas de
quem pesquisa podem ser consideradas dados etnograficos, como é o caso
do “Perspectivas autoetnograficas em pesquisas com danga contemporanea”
(2014), de Sandra Meyer Nunes.

Nesses, sao raras e breves as descrigdes palpaveis de autoetnografias®,
ou mesmo de outras escritas académico-artisticas feitas por pesquisadoras(es)-
-artistas. Desconfio que esses acabam se tornando generalistas, pelo receio
de que a descricdo possa guiar pesquisadoras(es) a trilhar um caminho
especifico™. E, no minimo, contraditorio que esses textos centrem a refle-
xao em referéncias que falam sobre o assunto — como filésofos e antropo-
logos — ao invés de ilustrar com escritas que demostram os proprios modos
das pesquisas. Sem buscar outras fontes e leituras para um aprofundamento
sobre a autoetnografia, meu desconhecimento determinou uma compreensao
equivocada de que essa metodologia era desmedida, generalista e arriscada,
com um discurso pretensiosamente aberto e pouco comprometido com os
contextos e praticas, por estar ainda centrado nas mesmas estruturas e
fontes académicas.

Foi por causa da intervencao da professora performer e pesquisadora
Denise Rachel que pude de fato conhecer a autoetnografia, através de suas
indicacdes e da leitura de sua tese “Escrever € uma maneira de sangrar:
estilhacos, sombras, fardos e espasmos autoetnograficos de uma professora
performer” (2019). Para ela, a autoetnografia “é a tentativa de ndo incorrer na
separacgao ‘nos’ e ‘eles, recorrente em uma perspectiva etnografica convencio-
nal” (Rachel, 2021, p. 3, nao publicado). Segundo o artigo ‘Autoethnography: an
overview, dos pesquisadores estadunidenses da sociologia e da comunicagao

9. No caso de Sylvie Fortin, em Contribui¢cdes possiveis da Etnografia e da Autoetnografia
para a pesquisa na prdtica artistica (2009) sdo mencionados dois trabalhos que fazem a
narrativa autoetnografica em outras formas literarias, mas néo séao apresentados trechos
para ilustrar, nem descrigcbes mais detalhadas.

10.Particularmente, apesar de defender que o conhecimento ndo pode ser separado da ex-
periéncia de quem pesquisa — e que temos que considerar e produzir modos diversos de
relacionar a teoria as praticas ao invés de estabelecer uma unica maneira de abordar ar-
tistas e seus processos — acredito que, ao apresentar uma metodologia, seja mais produ-
cente dedicar-se a situar bem os saberes operacionais implicitos a produgéao artistica pela
descrigao de uma pratica especifica do que pela historicizagao detalhada de conceitos.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 27



Consideracoes sobre algumas metodologias de pesquisa nas Artes Cénicas

28

Carolyn Ellis, Tony Adams e Arthur Bochner (2001), a autoetnografia € “uma
abordagem de pesquisa e escrita que procura descrever (grafia) e analisar
sistematicamente a experiéncia pessoal (auto) para entender uma experién-
cia cultural (ethno)” (Ellis; Adams; Bochner, 2010, p. 1). Surgiu na década de
1980 com as crises do pés-modernismo e com a necessidade de romper com
registros e modos autoritarios e colonialistas, também presente nas pesquisas,
aproximando as ciéncias humanas da literatura e divergindo quanto aos objeti-
vos mais candnicos da academia.

A autoetnégrafa Tamy Spry (2001), em “Performig Autoethnography:
an embodied methodological praxis; explica que a autoetnografia veio no inicio
dos anos 1990 como um modo de responder ao “problema da representa-
¢cao das vozes homogeneizadas” e um “discurso das margens da cultura
dominante” (Pratt apud Spry p. 711), borrando fronteiras do pessoal (self) e do
social no contexto de pesquisa, colocando a escrita como “uma trama provo-
cativa de historia e teoria” (p. 713). Em resumo, essa metodologia tem como
base a autobiografia — com sua estética evocativa, juntando como fontes as
experiéncias vividas, diarios, fotografias, etc. — e a etnografia — com sua apre-
ciacao de praticas interrelacionais, com ferramentas tedricas e metodologicas
e dialogo com as Ciéncias Sociais.

Para Elllis, Adams e Bochner (2010), as(os) autoetndgrafas(os) utilizam
a experiéncia pessoal para olharem, de forma analitica, uma experiéncia
cultural, e, através dessa descrigcdo, ilustrar facetas da experiéncia cultu-
ral tanto para quem pertence a comunidade (insiders) como para pessoas
fora dela (outsiders). Os autores reconhecem que, para a autoetnografia,
0 processo de pesquisa é impactado pela experiéncia de quem pesquisa,
uma vez que diferentes pessoas possuem diferentes leituras de mundo
(modos de falar, escrever, validar e acreditar) que s&o decorrentes de sua
raca, género, sexualidade, classe sexual, idade, religido, e das proprias condi-
¢cOes e tipos de corpos, sejam fisicas (tamanho, gordura corporal), motoras,
e/ou neurolbgicas, e suas interseccionalidades. Sendo assim, as pessoas
pesquisadoras da autoetnografia produzem escritas das mais diversas, sejam
elas narrativas, reflexivas, comunitarias e/ou co-construidas.

Tamy Spry (2001) rejeita a nocao candnica da escrita académica que
representa a experiéncia vivida apenas por citagdes de notas de campo e
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entrevistas (p. 714), ja que essa gera um discurso de teorizagao tipico de
“uma cabeca descorporificada” (p. 715). A autora enfatiza a orientagéo cor-
poral da autoetnografia performativa, e a compreende como um método e
praxis de praticas interdisciplinares e um campo de consciéncia acadé-
mica e de letramento corporal (p. 706-708), para interpretar a cultura atra-
vés das autorreflexdes e refragdes culturais da identidade, criando dialogos
entre quem escreve e de quem |é, que precisa ser tocado emocionalmente e
criticamente (p. 714).

No artigo supracitado, a autora acertadamente apresenta conceitos,
situagcbes e caminhos através de exemplos de suas autoetnografias, dividindo
seu texto em trechos que remetem o “estar aqui” (academia) e o “estar 1a”
(campo), criando um didlogo com leitora(es) dessas duas instancias. Para ela,
“os textos autoetnograficos expressam mais plenamente as texturas interacio-

nais que ocorrem entre o eu, o outro e os contextos na pesquisa etnografica’
(p. 708). Nas palavras da autora

Realizar a autoetnografia me permitiu me posicionar como agente ativo
com autoridade narrativa sobre muitos mitos culturais dominantes hege-
monizadores que restringiam minha liberdade social e desenvolvimento
pessoal, também me fazendo perceber como minha condi¢do de mem-
bro e classe social pode restringir a liberdade social e o desenvolvimento
pessoal dos outros (Spry, 2001, p. 711).

A escrita na autoetnografia trabalha com a construgao da verossimilhanga,
isto é, usa convencdes de narrativa, como desenvolvimento de personagem,
cena e enredo (Ellis, Adams & Bochner, 2011), para mostrar uma realidade.
Quando as(os) pesquisadoras(es) escrevem autoetnografias, elas/eles
“procuram produzir descricoes densas estéticas e evocativas da experiéncia
pessoal e interpessoal” (Ellis, Adams & Bochner, 2011, p. 3)". Por isso,
ao apresentar o tamanho e diversidade da autoetnografia, Carolyn Ellis e
Arthur Bochner (2000), ja nos anos 2000, evidenciam que, mesmo de diferen-
tes areas das humanidades, quem escreve autoetnografia, em sua maioria,
faz uso de alguma forma das artes em suas pesquisas.

11. Trecho original “When researchers write autoethnographies, they seek to produce
aesthetic and evocative thick descriptions of personal and interpersonal experience”
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Por ter essa proximidade com as artes e essa propensao decolonial,
a autoetnografia € um método de investigacéo e pratica de escrita bastante
oportuna para as pesquisas das Artes Cénicas desenvolvidas no Brasil.
A pesquisa-criacdo (research-creation) foi também uma metodologia que
tomei conhecimento com o meu exame de qualificagdo, como sugestao da
professora e pesquisadora Thaise Nardim, j& que minha pesquisa se apro-
xima bastante de escritos de Donna Haraway. A pesquisa-criacao, um tipo
de pratica como pesquisa desenvolvida no Canada, € com frequéncia conec-
tada com uma producéo artistica feita na academia. E definida pelo Conselho
Social de Ciéncias e Humanidades do Canada (SSHRC) como “uma aborda-
gem de pesquisa que combina praticas de pesquisa criativas e académicas
e apoia o desenvolvimento de conhecimento e inovacado por meio da expres-
séo artistica, investigacao académica e experimentacao” (apud Loveless,
2019, p. 6)'2. Enquanto outras metodologias de pesquisas guiadas pela pra-
tica apresentam resultados que podem ser totalmente descritos na forma
escrita sem necessariamente a inclusdo de um trabalho pratico ou artistico
(p. 5) — e com isso acabam mantendo um tipo de hierarquia entre campos —,
a pesquisa-criagao encoraja a renovagao criativa e a experimentacao nao sé
dos resultados, mas dos modos.

Em seu livro manifesto How to make art in the end of the world (2019),
profundamente influenciado por Donna Haraway, Natalie Loveless explica que
a verdadeira potencialidade da pesquisa-criagdo esta na demanda por uma
perspectiva inter ou transdisciplinar (p. 7) e tem “tudo a ver com mudancgas
mais longas (interdisciplinares, feministas e outras justicas sociais) na forma
como pensamos artes e humanidades, bem como com mudancgas dial6gi-
cas e pedagogicas no mundo da producgao artistica e do discurso” (Loveless,
2019, p. 10, tradug&o minha)'. Como um método pedagogico na area de artes
e humanidades, a investigacao nao é centrada na resolugéao de uma pergunta,
mas na criacao de ambientes de aprendizagem, que desnaturalizam nossos

12.Trecho original: “an approach to research that combines creative and academic research
practices, and supports the development of knowledge and innovation through artistic
expression, scholarly investigation, and experimentation’

13.Trecho original: “it has, at the same time, everything to do with longer (interdisciplinary,
feminist, and other social justice) shifts in how we do arts and humanities thinking, as well

as with dialogic and pedagogical shifts in the world of artistic production and discourse’.
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modos e encorajam o aparecimento de outras perguntas. Interessa a Loveless,
pesquisadora das Artes, como esse método pedagdgico pode nos engajar em
aprender e criar modos e abordagens artisticas para lidar com os problemas
perversos que nos cercam e para refazer e remodelar nossas instituicdes
(p. 18). Para ela, as praticas e formas artisticas ttm um papel importante a
desempenhar para gerar mudancas culturais que ajudem a ir além de nossas
formas tdéxicas de viver no Antropoceno.

Consideracoes sobre a escrita académica
das Artes Cénicas

A partir do que propde Loveless (2019), compreendendo a arte como
um campo que abriga categorias expandidas e uma infinidade de praticas e
desdobramentos que, por sua vez, produzem formas hibridas mobilizadoras
de espacos, de modos de perceber, agir e criar mundo. Com a apreciacao das
metodologias trazidas até aqui, pode-se reconhecer ndo s6 a variedade de
praticas e produtos derivados da pesquisa nas Artes Cénicas, mas também
o potencial de agéncia da sua producéo escrita. Nesse sentido, a escrita
pode permitir transitos entre campos, praticas e saberes; ela possibilita o con-
tar de outras histérias, instaurar outras realidades, corporificar e encantar,
profanar o que a cultura hegemonica e as praticas discursivas académicas
perpetuam como legitimo.

Mesmo sendo variados os produtos artisticos e os tipos de escrita
das(dos) pesquisadoras(es)-artistas — dramaturgias, zines, materiais didati-
cos etc. —, ao observar a produgao escrita das pesquisas nas Artes Cénicas
na pés-graduacao, nota-se a prevaléncia de textos relatoriais com arguicao
tedrica nos moldes tradicionais. Na tentativa de garantir a qualidade dos
trabalhos e talvez um reconhecimento de outras areas, muitos programas exi-
gem, além dos registros ou relatério, um tipo de analise sobre sua producao
e/ou uma analise do estado da arte.

Portrabalhar dentro das estruturas da academia, é bastante valida a preo-
cupacgao detornarnossas praticas inteligiveis para pesquisadoras(es) de outros
campos, exercitando um tipo de traducéo. Mas preciso sublinhar que seguir
0s parametros das tradicbes académicas ndo € necessariamente proficuo.
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A pessoa pesquisadora desenvolve a interlocugcéo entre os trabalhos praticos
artisticos e a escrita académica, e, diferente do que se estipula na tradicao
analitica tradicional (positivista), a analise da pesquisa nas Artes Cénicas néao
busca uma unica chave de interpretacéo. Se nao é de interesse reduzir uma
obra artistica a um unico significado — ja que ela tem unidades de sentidos
e podem se relacionar com o publico de diferentes maneiras —, o trabalho
analitico sobre as praticas artisticas também apresenta caminhos interpreta-
tivos e possibilidades de desdobramentos atraves de relagcdes entre conceitos
e campos, sem pretensao de esgota-los.

Tal postura é, por vezes, mal compreendida por pesquisadoras(es) de
outras areas; mesmo seguindo uma estrutura tradicional da escrita académica,
€ provavel aincompreensao da producao escrita por outras areas. Anne Harris
e Stacy Holman Jones (2016), no livro Writing for performance, apontam que
um dos motivos esta na cultura académica de compreender as palavras como
“a principal forma ‘legitima’ de comunicar novos conhecimentos” (Harris e
Jones, 2016, p. 39). No entanto, quando falamos de praticas artisticas, os sen-
tidos sdo construidos e operados com outros elementos e experiéncias que
nao sé a palavra. E por isso que ha praticas académicas, como a pesquisa
performativa australiana, e iniciativas de instituicbes e programas de pesquisa,
inclusive brasileiros, que buscam avaliar os produtos artisticos per se, € nao
por uma tese ou dissertacao que a justifique. Ou seja, as devidas diferengas
de tipos e extensao da escrita de acordo com os programas (ex. memorial ou
livro-de-artista, relatério ou tese/dissertacéo) e a produgao artistica, juntas,
somam o todo da pesquisa. Nenhuma parte se completa sem a outra.

E preciso lembrar que a escrita, nos moldes candnicos da academia,
nao necessariamente cumpre o papel de tradugcéo das Artes Cénicas para
outros campos. Além disso, defendo o pressuposto de que as escritas aca-
démicas podem ser muitas e que, portanto, podem utilizar procedimentos
outros e criar modos que acessam conhecimentos sendo construidos nas
praticas das pesquisas — sejam eles conhecimentos experimentais, corporais,
colaborativos, pedagdgicos, etc.

Neste artigo, busquei indicar a organizagdo da area, situando-o com
algumas experiéncias que trazem, mais que reflexdes, um posicionamento
como pesquisadora-artista. A organizagéo e publicacao de textos performativos
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e a prépria escrita de minha tese permitiram um encontro com as metodolo-
gias que apresentei aqui. Foi intencional mostra-las como caminhos frutiferos
gue apontam para outras praticas conceituais e, consequentemente, outras
escritas académicas das pesquisas das Artes Cénicas. Podemos descobrir
modos de escrita coerentes com as praticas experimentais, artisticas e/ou
pedagdgicas das pesquisas na area.

Para além disso, reconheco que ndao apenas as metodologias das
pesquisas em Artes Cénicas implicam na producao escrita da area, como
também o exercicio da escrita pode reverberar posturas e escolhas em
nossas praticas artisticas. E possivel deduzir que a escolha de um tipo de
escrita impacta ou influencia as préprias praticas de pesquisa nas artes com
exemplos pontuais. Por exemplo, quando a analise e o campo sao feitos
concomitantemente, como na cartografia, diferente de outras que se organi-
zam em separacao de etapas, isso implica em uma outra postura e estado de
atencao de quem pesquisa. Ou ainda, decidir produzir um texto autoetnogra-
fico como um dos produtos da pesquisa impacta diretamente no tipo de pra-
tica da pessoa pesquisadora. Sendo assim, adotar uma metodologia e/ou se
aproximar de alguns principios estruturais das escritas que podem modular
principios da pratica. Reconheco, entdo, que instigar essa hipotese se apre-
senta como possibilidade de analise fértil para futuras pesquisas.

Espero que o encontro com este texto inspire pesquisadoras(es)-artistas
a buscar seus préprios modos de tratar os temas de suas pesquisas, nao
apenas na variedade de produtos derivados, mas também de suas escritas.
Sao muitas as possibilidades.
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Resumo

Apresentamos coordenadas basicas de pesquisa artistica teatral na linha
da pesquisa-criacdo ou criacdo-pesquisa, a partir da distincdo de quatro
sujeitos de produg¢ao de conhecimento: artista-pesquisador; pesquisador-
artista; pesquisador participativo e equipe coletiva de colaboracao formada
por artista-pesquisador e pesquisador participativo. O marco tedrico-
metodoldgico utilizado foi a Filosofia do Teatro em uma de suas principais
linhas: a Filosofia da Praxis Cénica. Especificamente nosso foco foram os
sujeitos ator-pesquisador e espectador-pesquisador. Estamos interessados
em promover essas figuras da pesquisa artistica através da educacao
(o ensino e a aprendizagem), o “docenteatrar” e o “estudanteatrar’ de
atores e espectadores desde a formagao inicial.

Palavras-chave: Filosofia do Teatro; Pesquisa Artistica; Educacao Teatral;
Atuacao; Expectacéo.

Abstract

We expose basic coordinates of theatrical artistic research in the line of
research-creation or creation-research, based on the distinction of four
subjects of knowledge production: artist-researcher, researcher-artist,
participatory researcher and collective collaboration team formed by artist-
researcher and participatory researcher. The theoretical-methodological
framework is provided by the Philosophy of Theater in one of its main
lines: the Philosophy of Scenic Praxis. We focus specifically on the
actor-researcher and spectator-researcher subjects. We are interested in
promoting these figures of artistic research through education (teaching and
learning), “docenteatrar’ and “estudianteatrar” by actors and spectators,
starting from initial training.

Keywords: Philosophy of Theater; Artistic Research; Theatrical Education;
Performance; Expectation.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024



Jorge Dubatti

Resumen

Exponemos coordenadas basicas de investigacion artistica teatral en
la linea de la investigacién-creacion o creacion-investigacion, a partir
de la distincion de cuatro sujetos de produccion de conocimiento:
artista-investigador, investigador-artista, investigador participativo vy
equipo colectivo de colaboracién formado por artista-investigador e
investigador participativo. EI marco tedrico-metodoldgico lo provee la
Filosofia del Teatro en una de sus lineas principales: la Filosofia de la
Praxis Escénica. Nos detenemos especificamente en los sujetos actor-
investigador y espectador-investigador. Nos interesa impulsar estas
figuras de la investigacion artistica a través de la educacion (la ensefanza
y el aprendizaje), el “docenteatrar’ y el “estudianteatrar” de actores y
espectadores, ya desde la formacion inicial.

Palabras-clave: Filosofia del Teatro; Investigacion Artistica; Educacion
Teatral; Actuacion; Expectacion.

A partir da realizacdo de varios trabalhos' e da docéncia (o curso
Diplomado Internacional em Criacao-Pesquisa Cénica, UNAM, México?,
e seminarios sobre Teoria e Metodologia da Pesquisa Artistica em diversas
universidades), estamos promovendo o reconhecimento e autorreconheci-
mento dos sujeitos da pesquisa artistica: artista-pesquisador/a; pesquisador/a-
-artista; pesquisador/a participativo/a; parceria entre artista-pesquisador/a e
pesquisador/a participativo/a (e suas multiplas associacdes). O nosso inte-
resse se concentra na valorizagcao desses sujeitos, tornando-os visiveis e
empoderados como produtores de saberes especificos no campo disciplinar

1. Para ampliar esse quadro inicial, citamos nossos trabalhos: Dubatti, 2014, 2020a, 2020b,
2023a; Lora & Dubatti, 2021, 2022, 2023, entre outros. Uma primeira versdo mais curta
deste artigo foi apresentada na 3° Jornadas de Investigacion en Artes Escénicas do
Instituto de Histdria da Arte Argentina e Americana Poéticas Escénicas al (des)Borde de
la Confusidn” (Faculdade de Artes, Universidade Nacional de La Plata, quinta-feira 16 de
maio de 2024) sob o titulo ‘Artistas-investigadoras/es, espectadoras/es-investigadoras/es:
la produccion de conocimiento desde la praxis teatral’

2. Universidade Nacional Autbnoma do México. Curso de Diplomado que coordenamos
em conjunto com a Dra. Didanwy Kent, organizado pela Catedra Bergman de Cinema e
Teatro, pela Unidade Académica da Coordenacao de Difusdao Cultural da UNAM, com o
apoio do Teatro UNAM, do Centro Universitario de Teatro e do Instituto de Artes Cénicas
“Dr. Raul H. Castagnino” da Universidade de Buenos Aires.
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da criagdo-pesquisa (ou pesquisa-criagdo, ou pesquisa-acao artistica) e na

implementacao dos conceitos da Filosofia do Teatro a partir de um de seus

eixos centrais: a Filosofia da Praxis Cénica.

Esses sujeitos podem ser caracterizados da seguinte maneira:

artista-pesquisador/a: que produz conhecimento/pensamento a partir
da (auto)observagao de sua praxis criativa e de sua reflexdo sobre
fendbmenos artisticos em geral;

pesquisador/a-artista: que possui uma formacéo cientifica sistematica,
além da producao artistica. Atualmente, varios artistas tém diplomas
universitarios obtidos na graduacgéo ou p ds-graduagéo, e que comp dem
uma literatura artistico-cientifica de primeira linha. Cada vez mais, as
universidades,em geral,estdo reconhecendo o0s artistas como produtores
de conhecimento e projetando espacgos de apoio institucional para o
seu desenvolvimento como pesquisadores. Estima-se que o numero
de pesquisadores-artistas aumente nos proximos anos;

pesquisador/a participativo/a: conforme o termo utilizado por Maria
Teresa Sirvent (2006), aquele/aquela pesquisador/a (cientista,
académico, ensaista, tedrico ou pensador em sentido geral) que
sai do espaco privado ou institucional para trabalhar no campo
teatral. Também pode desempenhar tarefas em campo (espectador,
jornalista, gestor, politico cultural, etc.), ou seja, participa de perto
do fazer do campo teatral e, em muitos casos, produz, além de sua
pesquisa especifica (que sera apresentada em relatérios, artigos,
livros, comunicagdes), contribuicdes no nivel de pesquisa “aplicada”
a formacao social, politica, institucional, legislativa, docente e publica,
etc. Ele insere seu “laboratorio” no campo artistico, “vive” o campo de
maneira radical, nos acidentes e rugosidades do territorio, produzindo
conhecimento a partir dessa praxis territorializada. Em relagéo direta
com a redefinicdo do papel da universidade no campo da arte e das
Ciéncias da Arte, acreditamos que cada vez mais essa dimensao
participativa da pesquisa artistica esta crescendo;

parceria entre artista-pesquisador/a e pesquisador/a participativo/a:
sujeito coletivo resultante do acordo de trabalho colaborativo e da
sinergia entre as partes com o objetivo de produzir conhecimento.

Essa perspectiva tem como ponto de partida que o/a artista, a partir

da praxis, na praxis, para a praxis e sobre a praxis produz o pensamento

de forma permanente, em diversas instancias: nos processos de trabalho,

nas estruturas e poéticas, nas formas de circulacao e recepcéao, nas relagdes
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institucionais, nas praticas de projetos e documentais, etc. H4 uma razao de
ser da praxis que podemos diferenciar de uma razao logica ou de uma razao
bibliografica.® Muitas vezes o/a artista € quem mais sabe (ou um/a dos/as que
mais sabem) sobre artes cénicas e, portanto, a contribuicao de seus conheci-
mentos é fundamental para a teatralidade.

O pensamento teatral constitui a producédo de conhecimento que o/a
artista (em todos os papéis de sua dedicagdo: dramaturgia, dire¢cao, atuagao,
iluminacao, figurino, cenografia etc.), o técnico-artista* e outros agentes da
atividade teatral (produtores, gestores, criticos, programadores, politicas
culturais, espectadores etc.) geram a partir de/para/sobre a praxis teatral.
Cabe fazer um breve paréntese: o primeiro texto tedrico-técnico sobre teatro
do qual temos noticias, embora permaneca perdido (Cantarella, 1971, p. 260),
foi Sobre o coro, de Soéfocles, século V a.C., muitos anos antes da Poética,
de Aristoteles, do século |1V a.C.

Assim, podemos falar de assuntos novos e antigos, pois a categoria
artista-pesquisador, enquanto escola tedrica anterior, nos leva a fazer uma
releitura da histéria e encontrar evidéncias de sua existéncia, pelo menos
desde Soéfocles. Sem duvida, a produgédo do pensamento teatral acompanha
as praticas teatrais desde seus primérdios. A frequéncia do fazer é a elabora-
¢ao do conhecimento do tempo e da experiéncia.

Um pensamento teatral implicito pode ser distinguido na obra — por
exemplo, como metéfora epistemoldgica, segundo Umberto Eco.> Podemos
encontra-lo tanto nas estruturas da obra como no trabalho de realizacéo e
na concepg¢ao de sua poética. Ha também o pensamento teatral explicito,

3. Hdauma drea de experiéncia empirica que instala um motivo de praxis a partir da obser-
vacdo e da verificagdo. Ndo uma razédo Idgica (matemaética, racional, geométrica), nem
bibliografica (de autoridade documentada na tradigdo medieval do “Magister dixit, valida
mutatis mutandis na contemporaneidade), mas uma razdo do evento, do que acontece
no evento ou na histdria. Muitas vezes o que a razdo Iégica mostra como incontestavel
em termos racionais ou o que a raz&o bibliografica expoe das autoridades legitimadas
é refutada pela razdo da praxis.

4. Como ja apontamos em outras ocasides, o trabalho dos técnicos e sua produgéo de pen-
samento sdo fundamentais na produgéo de eventos teatrais, razao pela qual preferimos
ndo falar de técnico, mas de técnico-artista.

5. Eco afirma: “O modo pelo qual as formas de arte se estruturam reflete — a guisa de similitude,
de metaforizagao, resolucao, justamente, do conceito em figura — o modo pelo qual a ciéncia
ou, sem como for, a cultura da época veem a realidade” (Obra abierta, 1984, pp. 88-89).
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quando exposto metalinguisticamente, ou seja, quando uma metalinguagem
nao artistica (por exemplo, técnica, pedagogica, cientifica, etc.) fala de lingua-
gem artistica por meio de artigos, monografias, teses, livros. O pensamento
teatral explicito também pode se manifestar como metalinguagem artistica —
por exemplo, na autorreflexividade teatral ou no metateatro.

O pensamento teatral implicito e explicito podem se cruzar, se hibri-
dizar e se fundir em palestras performativas, diarios, discurso metacé-
nico dentro da cena (quando a enunciagdo teatral se torna enunciada),
manifestos, folhetos e editorializagées. E cada vez mais comum que as teses
de pos-graduacao mesclem a linguagem artistica e n&o artistica, metalingua-
gem artistica e ndo artistica.

Neste contexto, é importante que seja um pensamento teatral com base
na producédo artistica, que haja uma coeréncia entre fazer e pensar, e sua
multiplicagdo mutua: pensar-fazer, fazer-pensar, pensar-fazer-pensar, etc.,
ou criagao de teoria, teoria da criagao, etc.

Esse pensamento artistico ndo se limita apenas e exclusivamente ao
palco: envolve uma visao geral de mundo, mas de outro angulo a partir da
experiéncia teatral. Basta conversar com alguns artistas ou ler seus ensaios
ou entrevistas para perceber imediatamente seu olhar e pensamento sobre
o0 mundo de modo global de um ponto de vista inseparavel de sua existéncia
como criadores de teatro. Cabe destacar que o pensamento teatral envolve
tanto o pensamento sobre as especificidades do trabalho teatral e da poética
quanto o pensamento sobre o0 mundo. Isso gera um olhar de simpatia afetado
pela existéncia no teatro. A atividade artistica €, portanto, um modo de vida.

O artista é um trabalhador especifico (retomando a ideia de arte como
obra humana de Marx e Engels) e detém multiplos saberes sobre essa obra:
saber-fazer, saber-ser e saber abstrato. Assim, os sujeitos da pesquisa artis-
tica apresentam trés campos principais: a Pesquisa Especifica (dedicada a
problemas especificos de sua criacao-pesquisa), a Metainvestigacao (quando
na auto-observacao perguntam a si mesmos como investigar) e a Pesquisa
Aplicada (quando seus conhecimentos sé&o voltados para outros campos
sociais: ensino, saude, politica cultural, administracéo, gestao, curadoria, etc.).

Também podemos distinguir o pensamento teatral em ensaistico e
cientifico. O primeiro, muito valioso, ndo busca uma fundamentacédo ou
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sistematizacdo e esta mais proximo da doxa, devido a sua natureza acritica,
muitas vezes arbitraria e até mesmo nédo fundamentada. O segundo,
diferentemente do ensaio, busca produzir conhecimento sobre arte que
seja igualmente sensivel, mas rigoroso, sistematico, critico, bem fundamen-
tado sobre arte e também validado por uma comunidade de especialistas.
Este ultimo esta relacionado com a natureza colaborativa das ciéncias.
N&ao estamos falando das ciéncias “duras’, mas das ciéncias “moles”: o pensa-
mento artistico pode fazer grandes contribuicdes para as Ciéncias Humanas,
e até mesmo constituir um vasto campo, o das Ciéncias da Arte; incluindo as
Ciéncias do Teatro ou, em um sentido mais amplo, a Teatralidade. Elas abran-
gem um conjunto amplo e crescente de disciplinas cientificas que produzem
discursos sobre arte/teatro, geralmente inseridos em programas universitarios,
seja em relagdo a outras areas cientificas (Ciéncias Sociais, Ciéncias da
Natureza, Ciéncias da Educacéao, Ciéncias Exatas, etc.), seja em sua espe-
cificidade.® Tomadas em conjunto, essas ciéncias articulam uma variedade
e diversidade de abordagens para um mundo complexo (Fourez, Englebert-
Lecompte & Mathy, 1998, p. 43). A existéncia dessa variedade de disciplinas
e de diferentes areas cientificas também possibilita a multidisciplinaridade,
a interdisciplinaridade, a transdisciplinaridade e a transversalidade (Fourez,
Englebert-Lecompte & Mathy, 1998, p. 106). Isso implica desafios de compa-
racéo e de traduzibilidade de uma disciplina para outra, de um campo cienti-
fico para outro, também no nivel da relagao entre as artes (Artes Comparadas,
Estética Comparada) e a da epistemologia (Epistemologia Comparada).

O pensamento artistico de ensaio e o0 pensamento artistico cientifico tém
uma relagdo mutua, multiplicando e formando uma Filosofia da Praxis Artistica
que nao deve ser negligenciada. A historia da arte e do teatro, da produgao
do pensamento artistico e teatral e das nossas universidades como institui-
¢Oes artisticas seria muito diferente sem as obras de Constantin Stanislavski,

6. E um equivoco comum pensar que, sob o nome de Ciéncias da Arte, tenta-se conceder
status de ciéncia a arte em suas praticas, ou seja, sustentar que a arte € uma ciéncia ou
que para fazer arte (pintura, danga, canto, etc.) é preciso ser cientista. As Ciéncias da Arte
existem porque o discurso cientifico (sistematico, fundamentado, critico, etc.) sobre a arte
pode ser produzido. Por outro lado, existem perspectivas e abordagens da arte que séo
apenas propostas pelas Ciéncias da Arte. A experiéncia histérica mostrou que as prati-
cas artisticas (fazer teatro, musica, artes plasticas, etc., administrar as artes, ensina-las,
dissemina-las, etc.) e as Ciéncias da Arte se alimentam de forma positiva.
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Antonin Artaud, Anne Bogart, Augusto Boal ou Luis de Tavira — apenas para
citar alguns nomes de reconhecidos artistas-pesquisadores. Segundo Mark
Fortier, “o teatro € uma area na qual a teoria teve uma influéncia poderosa”
(Theory / Theatre. An Introduction, 2002, p. 2), e atualmente essa influéncia
€ maior do que nunca. Por outro lado, na complexa realidade do mundo con-
temporéneo, viver sem teorias (etimologicamente, “visbes”) que possibilitam
a organizagdo de nossas experiéncias, emoc¢des, dados e pensamentos
equivaleria a ser cego.

Ator-pesquisador

Vamos nos deter em um sujeito especifico: o ator-pesquisador,
a atriz-pesquisadora. Chamamos de ator-pesquisador aquele que, desde
sua propria formacao, tem consciéncia de que produz conhecimento a partir
da (auto)observacao de sua praxis, do que fenomenologicamente aparece
em seu fazer-pensar, seja no evento cénico, nos ensaios, N0S Processos,
na circulacado, na relagdo com o publico, com as instituicées, na formacao etc.
Ha uma vasta literatura internacional e latino-americana sobre o ator-
-pesquisador que abrange o universo dessas praticas. A producao de conhe-
cimento tem sua origem em todos os aspectos da educacgao teatral do ator e
da atriz, da realocagao do “estudanteatrar” (estudianteatrar) (Scovenna, 2020)”
e do “docenteatrar” (docenteatrar) (Dubatti, 2022, 2023b).8

Dentre as funcbes desempenhadas pelo ator-pesquisador identifica-
mos a funcédo de ator-espectador, ou seja, aquele ator que reconhece em
sua pratica de expectacao uma fonte de formacao da atuacéo. Ver a atuagao

7. Para o conceito de realocagdo ver Bohm (1998); de realocacédo especifica do teatro,
Kartun (2015). Ao propor o conceito de “estudanteatrar, Mariano Scovenna afirma:
“Enquanto o conjunto de estratégias de ensino estabelecidas pelo professor orienta o
‘estudiantar’ dos alunos, o modo concreto dessas decisdes (as atividades de aprendizagem)
€ uma das principais a¢gdes que moldam a teatralidade desses alunos. Nas experiéncias
de teatro educacional, os alunos fazem simultaneamente um jogo duplo: criam eventos de
aprendizagem e eventos teatrais, que envolvem e enriguecem uns aos outros. Podemos
chamar essa confluéncia de processos complexos de ‘estudanteatrar. Esta consiste em
um fluxo das atividades realizadas por um sujeito que aprende teatro e ao mesmo tempo
cria eventos teatrais” (2020, p. 339).

8. Aotranspor o conceito de Scovenna para arealocagéo do professor de teatro, denominamos
“docenteatrar” ao amplo conjunto de praticas, seu “fluxo” e entrelagamento, que o profes-
sor realiza em seu trabalho pedagdgico e em relagéao ao cénico.
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de outros atores, assistir a espetaculos, poéticas de palco, obras ou traba-
lhos educativos de outros artistas e mestres, analisar eventos artisticos é
tao formativo e indispensavel quanto pisar no palco e representar as obras.
Aprende-se atuacgao (e se ensina atuacao) vendo a atuagao de outros atores
e assistindo a espetaculos de outros artistas. Se um ator ou atriz esta em
temporada, eles ndo conseguem assistir a outros espetaculos, mas podem e
devem (como prioridade) fazé-lo quando tenham disponibilidade.

Por outro lado, insistimos na necessidade de que o0s cursos de
atuacdo devem incluir formalmente a expectacdo da atuacao: os alunos
de atuacao devem frequentar regularmente o teatro, bem como as aulas de
atuacao devem incluir a visdo dos espetaculos e sua subsequente analise e
discussao; ou seja, as escolas de espectadores nas aulas de atuagao, através
da visita de artistas as aulas, que representam suas obras no ambito das
aulas e depois conversam com professores e alunos, conforme proposto por
Jhonatan Pizarro, do Equador.®

Também ressaltamos que, por meio da nova consciéncia gerada pela
Pesquisa Artistica entre professores e alunos, o perfil da formag¢ao em atua-
¢ao no ensino especializado (seja técnico, superior ou nao formal; publico
ou privado) esta transformando de forma positiva gragas as nogdes de ator-
-pesquisador e ator-espectador.™

Podemos destacar alguns aspectos tedricos da dimensao geral do

ator-pesquisador e, em particular, do ator-espectador:
1. O ator € ator-pesquisador na medida em que produz pensamento
(implicito em suas obras e explicito na metalinguagem) sobre suas
praticas teatrais, se auto-observa no fazer e no pensar.

2. A expectacao nao € uma acao exclusiva do espectador na plateia,
€ uma agao circulante compartilhada por todos os agentes envolvidos
no evento teatral (basicamente trés tipos de agentes: espectadores,
artistas, técnico-artistas). O ator também tem suas expectativas no
palco durante o evento, e ndo apenas quando esta diante ou fora

9. Ver a dissertagdo de Mestrado em Gestao Cultural “Formacion de publicos desde la
practica teatral. Experiencias educativas significativas en bachillerato” defendida na
Universidade Politécnica Salesiana do Equador (Pizarro, 2021) e o video correspondente:
https://www.youtube.com/watch?v=Jja9g6A3WIQ&t=456s

10.Um dos casos relevantes dessa transformagéo é o da Escola Nacional Superior de Arte
Dramatica (ENSAD) em Lima (ver Dubatti, 2024a).
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da vista do espectador, mas também enquanto atua. O ator é ator-
espectador tanto no processo de ensaio quanto no evento teatral.

3. O ator também é um espectador na plateia e tem uma histéria como
espectador de outros atores.

4. Devido ao fenébmeno da transexpectacao e suas atualizagdes plurais
(Dubatti, 2023c)," o ator tem multiplas habilidades e experiéncias
como espectador, seja na vida social ou artistica (espectador de
televisao, cinema, radio, plataformas, internet, arte, etc.).

5. O ator aprende a atuar vendo a atuacdo de outros, devido ao
fenbmeno da dialética entre atuacdo e espectatorialidade que
constitui a teatralidade (Dubatti, 2023c).

6. O ator tem consciéncia de como organiza o olhar do espectador,
estimulando a reflexdo sobre ele. Em seu pensamento teatral
ele projeta espectadores explicitos (Dubatti, 2023d)™? e constroi
verbalmente concepcdes sobre o espectador. Nesse sentido, uma das
formas de producédo de conhecimento do ator s&o as respostas a
essa questao central: de que forma vocé entende o espectador no
trabalho que esta fazendo atualmente?

7. O ator também produz pensamento a partir de sua dimensao como
espectador voluntario (Dubatti, 2023d) quando fala de si, em seu
proprio nome, sobre sua dindmica de espectador.

8. O ator esta em contato permanente, por meio de varios canais, com as
observacgdes dos espectadores sobre o seu trabalho, e assume uma
posicao sobre o valor que dara a palavra dos espectadores.

9. O ator-espectador reconhece que a experiéncia teatral dos
espectadores reais € plural (no sentido filosofico, Cabanchik, 2000,
p. 100) e que néo deve ser reduzida a um mimo, a uma unificacao

11. Chamamos de “transespectatorialidade; em termos abstratos e trans-histéricos, a condigcao

de entrelagcamento, interacdo e convivéncia, etc., entre espectatorialidade e expectacao,
e entre expectacgdes entre si (sociais, artisticas, etc.). Transexpectagéo(s), as atualizagdes
de “transespectatorialidade” em eventos especificos e diferentes (Dubatti 2023c).

12. Podemos distinguir sete modos de pensar teoricamente sobre os espectadores: espectador

real (individuos ou grupos de espectadores e seus comportamentos singulares em sua
complexidade concreta em contexto); histdrico (caracteristicas que transversalizam a po-
pulacao real de espectadores em determinado periodo e territorio); implicito (espectador-
-modelo que emerge da analise da poética de uma selegdo de textos ou espetaculos
dramaticos); explicito (que se constitui na construgao verbal-conceitual que os artistas
e agentes da area teatral realizam sobre os espectadores); representado (construgdes
poéticas do espectador em obras teatrais, literarias, pictdricas, musicais, etc.); abstrato
(construgdes tedricas do espectador, nacionais e internacionais) e voluntdrio (aquele que
explicita seu proprio campo de concepcgdes e afetos teatrais, refletindo como se relaciona
com os espetaculos, como se reconstréi e o que esperar deles, produzindo um discur-
so autoconsciente e de auto-observacdo como espectador, que denominamos literaturas
do espectador (Dubatti, 2023d).
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simplificadora. Ha tantas relagbes com o espetaculo e com o ator
quanto ha espectadores reais (Dubatti, 2023d).

10.De acordo com o item 2, o ator tem expectacOes esperadas a partir
das reagoes registradas nos espectadores sobre seu trabalho e pode
incorporar transformagdes em seu trabalho.

Espectador-pesquisador

Observemos brevemente a dindmica do espectador-pesquisador: aquele
que, desde sua propria formacao, tem consciéncia de que produz conhe-
cimento a partir da (auto)observacdo de sua praxis, do que fenomenologi-
camente aparece em seu fazer-pensar. O espectador se observa no evento
“expectateatrar’ ou observa outros espectadores, analisando comportamentos
de sua participacao em espagos coletivos como uma escola de espectadores
enquanto laboratério (Dubatti, 2024b).

Assim como existe uma literatura de atores-pesquisadores, reconhecemos
uma literatura de espectadores-pesquisadores (internacional e nacional)
que abrange o universo dessa pratica e que pode assumir diversas formas
discursivas: memorandos, ensaios, pesquisas e entrevistas, cartas de lei-
tores, espacos de opinido critica, tratados teoricos, etc. Da mesma forma
que acontece com a atuacgéo, a educacéo “expectateatrar’” também é rele-
vante (por exemplo, nas escolas de espectadores). A producdo de conheci-
mento surge tanto na realocacao da expectacéo do “estudenteatrar” (alunos
das escolas de espectadores) quanto do “docenteatrar’ (coordenadores e
professores das referidas escolas).

Dentre as principais observagdes que emergem da atividade de (auto)

observacéo do espectador-pesquisador e sua fenomenologia, destacamos:

1. A expectagdo como atuacdo é acdo e praxis, podemos falar de
espectador-ator (no sentido etimolégico: que realiza a acéo de
“expectateatrar’). Na (auto)observacdo de sua acdo e praxis,
0 espectador produz conhecimento.

2. Essa (auto)observacdo mostra que o espectador € sempre mais
do que espectador (no sentido etimoldgico da palavra, do latim
Spectator, exspectator: observador atento a espera), razao pela qual
a palavra espectador precisa ser destrincada para explicar suas
funcbes: espectador-criador, espectador-critico, espectador-gestor,
espectador-professor etc.
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. Os espectadores tém multiplas habilidades em expectacéo, podemos

falar de uma transexpectacdo que, liminarmente, entrelagca seus
conhecimentos filosoficos tanto social quanto artistico (televiséao,
internet, cinema, radio, teatro etc.).

. Os espectadores relacionam dialeticamente a expectacdo com

a atuagédo (um fendmeno que chamamos de transteatralidade,
Dubatti 2023c) e usam seus conhecimentos de espectadores para
sua fungéo como atores (sociais e artisticos).

. Os espectadores estabelecem um vinculo existencial com o teatro:

fazem coisas com a experiéncia teatral em suas vidas. A relacéo
do espectador com o teatro ndo termina quando ele sai da plateia,
mas se multiplica de varias maneiras em seu cotidiano.

. Este ultimo faz do espectador um sujeito fundamental da cultura,

um agente do campo teatral dotado de forga e poder para gerar
eventos e transformacdes (positivas ou negativas).

A expectacdo como experiéncia inclui linguagem e inefabilidade:
uma das areas mais poderosas da dindmica do espectador consiste
no desvendamento.

. A expectacado € um exercicio variado com as artes de vivéncias,

tecno-vivéncias e liminares, e dentro das artes de vivéncias-cénicas
com uma multiplicidade de poéticas.

. Pela sua forga positiva ou negativa, ha a ética do espectador, com

modelos e contramodelos: estamos falando de uma ética da alteridade
(Lévinas, 2014) radicalizada pelo elo dialégico na vivéncia teatral.

10.0 espectador é sujeito de direitos, portanto, pode se agrupar para

estimular e defender seus direitos — como a Associagao Argentina
de Espectadores de Teatro e Artes Cénicas, AETAE, fundada em
Buenos Aires em 2019.

Conclusao

Uma Filosofia da Praxis Cénica, por meio das contribuicdes fenomenolo-
gicas dos sujeitos ator-pesquisador e espectador-pesquisador, ilustra aspec-
tos fundamentais do evento teatral. Devemos incorporar esse conhecimento,
conferindo um nivel tedrico, na disciplina Estudos Comparativos da
Expectacéo Teatral (Dubatti, 2024b). No ambito pedagdgico, o ensino de nos-
sos atores e atrizes, assim como de nossos espectadores, deve problemati-
zar e estimular essa dimensao de ator-pesquisador e espectador-pesquisador
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com estratégias cada vez mais amplas. Convidamos atores e espectadores,
e especialmente professores e alunos, a fazer uma (auto)observacéo dos
eventos de sua atuacao e de sua expectagao, do seu “docenteatrar’ e do seu
“estudanteatrar” considerando essas perspectivas.
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Resumo

Este texto aborda a Pratica como Pesquisa (PaR) nas artes da cena em
didlogo com a experiéncia do Grupo Pratica como Pesquisa: processos
de producgéo da cena contemporanea, nucleo permanente de investigacao
criado oficialmente em 2014 no Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Para tanto, se detém sobre a relagéo entre pratica
e pesquisa na epistemologia da PaR, cotejando-a com modos de fazer/
saber com os quais o grupo a tem interpelado ao longo desses dez anos
de existéncia. Fazer-com a Pratica como Pesquisa tem sido um convite para
tecermos caminhos (im)possiveis em colaboragdo simpoiética, produzindo
conhecimento corporalizado de forma coletiva e situada nas artes presenciais.
Palavras-chave: Artes presenciais; Conhecimento corporalizado;
Experiéncia coletiva; Pratica como pesquisa.

Abstract

The text addresses Practice as Research (PaR) in the performing arts
in dialogue with the experience of the Group Practice as Research:
production processes in the contemporary scene, a permanent nucleus
of investigation officially created in 2014 at the Arts Institute of Unicamp.
Therefore, it focuses on the relationship between practice and research
in the epistemology of PaR, comparing it with ways of doing/knowing
with which the group has been questioning it throughout its ten years
of existence. Making-with Practice as Research has been an invitation
to weave (im)possible paths in a sympoietic collaboration, producing
embodied knowledge in a collective and situated way in the presence arts.
Keywords: Presence arts; Collective experience; Embodied knowledge;
Practice as research.

Resumen

El texto aborda la Practica como Investigacion (PaR) en las artes escénicas en
dialogo con la experiencia del Grupo Practica como Investigacion: procesos de
produccion de la escena contemporanea, centro permanente de investigacion
creado oficialmente en 2014 en el Instituto de Artes de la Unicamp. Para ello,
se centra en la relacion entre practica e investigacion en la epistemologia de
la PaR, comparandola con las formas de hacer/saber con las que el grupo la
ha interpelado a lo largo de sus diez afos de existencia. Hacer-con la Practica
como Investigacién ha sido una invitacion para tejer caminos (im)posibles
en colaboracion simpoietica, produciendo conocimientos corporizados de
manera colectiva y situada en las artes presenciales.

Palabras clave: Artes presenciales; Conocimientos corporizados;
Experiencia colectiva; Practica como investigacion.
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Arte e ciéncia: por um gesto canhoto

As ligacdes quase sempre perigosas e pouco unanimes entre arte e
ciéncia fazem parte de um debate nada recente, embora inescapavel na
experiéncia de artistas que optaram pela pesquisa académica como forma
de conhecimento e de producgéo de sua arte. A relagdo arte/ciéncia, provoca-
tivamente ja caracterizada como abismo de rosas — tema do VI Congresso da
ABRACE' em 2010 e titulo da publicagdo homénima Arte e ciéncia: abismo
de rosas (RAMOS, 2012) —, parece encontrar, nesta associacao emblema-
tica, uma bem-sucedida tradugéo. Abismo de Rosas € o nome da memoravel
cangao composta em 1917 por Luis Américo Jacomino (1889-1928), pioneiro
do violdo instrumental brasileiro que, apesar da breve existéncia, deixou um
legado valioso de pecas e partituras musicais hoje mundialmente referen-
ciadas. Canhoto, como ficou popularmente conhecido, recebeu o apelido em
razao do virtuosismo com que executava o instrumento com a méao esquerda
(ele era, de fato, canhoto) sem a inversao das cordas, ndo s6 tocando ao
contrario, mas com uma técnica e inventividade invejaveis. O gesto canhoto —
irreverente, critico, subversivo — exprime o desafio com que se confrontam
artistas que optaram por hibridar pratica artistica e investigagcdo académica.
Gesto que resiste a maneira como uma situacao € apresentada, que mobiliza
0 pensamento e a agao, conferindo a um problema o poder de obrigar a pen-
sar (STENGERS, 2018) e, assim, compor mundos antes inimaginaveis.

Pensar a pesquisa como parte indissociavel da producgao artistica € uma
discussao que se intensificou com o fortalecimento do ensino superior em
artes no pais a partir dos anos 2000. Uma rapida retrospectiva do contexto
nacional de pesquisa em arte demonstra a continua mutacéo do que se tem
chamado por aqui de Pesquisa Artistica ou Pesquisa em Artes; ou, notada-
mente no campo das artes da cena, a pesquisa que criadoras/es da danca,
teatro, performance, circo e demais artes presenciais vém desenvolvendo nas
universidades e programas de pds-graduacao do Brasil.

Funcionando como um conceito guarda-chuva bastante elastico,
a Pesquisa Artistica feita em territério nacional tem acolhido diversas

1. ABRACE - Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagao em Artes Cénicas
(https://portalabrace.org/novo2022/), criada em abril de 1998, em Salvador, Bahia.
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abordagens de conhecimento que adotam linguagens artisticas, praticas criati-
vas e manifestacdes estéticas nos seus processos investigativos, nas reflexdes,
nos diferentes modos de escritura e documentacédo de pesquisa. A profusao
de publicagdes, eventos e nucleagdes de pesquisadoras/es que se dedicam
a articulagéo entre pesquisa académica e pratica artistica — a exemplo da
ABRACE e ANDA?, duas das maiores associa¢des nacionais — torna visivel a
pluralidade de metodologias, epistemes e horizontes tedricos que tém emer-
gido para dar conta desse campo mdével e ainda em constituicdo. E justa-
mente sobre uma dessas abordagens de pesquisa que gostaria de escrever:
a Pratica como Pesquisa, traduzida do termo inglés Practice as Research,
abreviadamente, PaR. Neste texto, utilizarei Pratica como Pesquisa e PaR de
forma intercambiavel.

O ponto de vista que assumirei € o da experiéncia pessoal como pra-
ticante-pesquisadora nas artes da cena, em especial na danga, em dialogo
formal com a Pratica como Pesquisa ha mais de dez anos. Essa historia se
entrelagca com a de muitas/os parceiras/os também engajadas/os com a PaR —
artistas, professoras/es, pesquisadoras/es e estudantes — dentro do grupo
Pratica como Pesquisa: processos de producdo da cena contemporanead,
criado oficialmente em 2014 no Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp) e do qual sou uma das lideres-fundadoras. No grupo,
aprendemos a trabalhar em colaborag¢des simpoiéticas (HARAWAY, 2023),
fazendo-com e pensando-com, tramando fios a partir de saberes e nao sabe-
res (in)comuns. Simpoiese*, termo utilizado por Donna Haraway (2023) para
designar sistemas evolutivos produzidos coletivamente, significa fazer-com,
em companhia. Trata-se, para a autora, de entender a importancia de com

2. ANDA - Associa¢édo Nacional de Pesquisadores em Dancga (https://portalanda.org.br/),
fundada em 2008.

3. O grupo de pesquisa se encontra registrado no Diretdrio de Grupos de Pesquisa do CNPq
(http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/187538). Completa, no ano de 2024, dez anos de
trabalhos ininterruptos, com diversas produgdes (comunicacgdes, eventos, publicagcdes,
espetaculos, cursos), geradas das pesquisas de docentes, discentes e pesquisadoras/es
a ele associadas/os.

4. Para Haraway (2023), “Nada se faz por si s6; nada é realmente autopoiético ou auto-
-organizado. [...] Simpoiese é uma palavra apropriada para designar sistemas comple-
xo0s, dindmicos, responsivos, situados e histéricos. [...] A simpoiese envolve a autopoiese,
desdobrando-a e expandindo-a de maneira gerativa” (HARAWAY, 2023, p. 119).
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quem estamos vinculadas/os, de que forma nos emaranhamos e como tece-
mos caminhos e consequéncias, mas nao determinismos.

Assim, a perspectiva de Pratica como Pesquisa que apresento aqui foi
produzida coletiva e situadamente, como resultado das tensdes intersticiais
entre producgao artistica, abordagens de PaR, pesquisa pratica colaborativa
e contexto, conforme especificarei a seguir. Minha intengcdo nao € oferecer
um modelo, nem ilustrar uma aplicagao de Pratica como Pesquisa, mas com-
partilhar definicbes provisorias e processuais elaboradas em decorréncia do
trabalho em grupo.

Tecer fios e passar adiante

O conhecimento e a politica também sé&o feitos assim, ao se passarem
adiante os fios em tor¢ées e meadas que exigem paixdo e acgéo,
deter-se e mover-se, ancorar e dar partida.

— Donna Haraway, Ficar com o problema

Desde meu ingresso como artista-docente no ensino superior, em fins
dos anos 1990, senti-me sempre atraida pelo estudo de epistemologias do
campo da arte/danca. Com a conclusao do doutorado, em 2009, o interesse
crescente por diferentes abordagens de pesquisa pratica foi sendo suprido
por meio do acesso a publicacdes da area e pela participagdo em eventos
académicos. Foi nestes ultimos, em especial os frequentados internacional-
mente, que tive contato com grupos de trabalho e investigadoras/es alinha-
das/os a diferentes vertentes de pesquisa que usam a arte, a pratica criativa
e/ou a performance como principal metodologia de investigacao, assim como
sdo a Pesquisa Performativa, a Pratica como Pesquisa, a Performance como
Pesquisa, a Pesquisa baseada na Pratica, a Pesquisa-criacdo e inumeras
outras associadas (NELSON, 2013, 2022; HASEMAN, 2015; LORENZINI,
2013). Surgidas de diferentes filiagdes e contextos culturais, as investigacoes
em pratica artistica conformam um conhecimento liquido (NELSON, 2013)
fortemente fundado na experiéncia e corroborado por metodologias suaves,
que desestabilizam e desafiam os entendimentos tradicionais sobre pesquisa
académica. Essas metodologias promovem uma virada epistémica importante,
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associada a virada pratica®, configurando uma nova politica de conhecimento
preocupada com o corporalizado (embodied), o tacito e o colaborativo.

A Pratica como Pesquisa tem suas origens ligadas aos paises noérdi-
cos (sobretudo a Finlandia), a Australia e ao Reino Unido, em meados da
década de 1980, mas a pesquisa artistica nessas regides goza de uma tra-
dicdo muito mais longa (NELSON, 2013). No Brasil, sua entrada enquanto
abordagem importada € bastante recente, embora suas raizes possam ser
identificadas anos antes, como parte do movimento de formacéao dos cursos
de pés-graduacao em artes no Brasil. Por esse motivo, ao tomar contato com
a PaR, chamou-me atencao nao somente sua afinidade com modelos que eu
livremente experimentava em minhas praticas de danga e pesquisa no ensino
superior, mas sobretudo a proximidade com um tipo de investigacao que ja
discutiamos e realizavamos na academia brasileira, certamente ndo com o
mesmo nome, nem com as mesmas diretrizes e protocolos, mas a partir de
guestionamentos convergentes®.

E nesse caldo de referéncias, em trajetéria nem sempre tdo linear
quanto possa parecer, que situo a génese do grupo Pratica como pesquisa:
processos de producdo da cena contemporénea, nucleo permanente de
investigacao vinculado ao Instituto de Artes da Unicamp, cofundado por mim
ha dez anos, com a Profa. Dra. Marisa Martins Lambert, docente e colega
do Departamento de Artes Corporais e do Programa de Pds-Graduacao em
Artes da Cena. Em 2015, reune-se ao grupo a Profa. Dra. Ana Maria Rodriguez
Costas (Ana Terra), recém-contratada no mesmo departamento, levando-nos
a funcionar em sistema de lideranca compartilhada entre todas nés. Convém
lembrar que essa associacao é fruto de uma parceria de mais de 20 anos,
que nasceu dentro de um contexto de ensino superior privado de dang¢a’ na
cidade de Sao Paulo, onde ja nos envolviamos com projetos de conhecimento,

5. A virada prética (practice turn) foi um amplo movimento filoséfico e social que ganhou
espaco a partir da década de 1980, estabelecendo que é nas e através das praticas que
se constréi o conhecimento e se organiza a vida social.

6. Para um panorama inicial sobre a Pratica como Pesquisa no Brasil, recomendo consultar
0 importante estudo realizado por Melina Scialom e Ciane Fernandes (2022), publicado
também em lingua inglesa (NELSON, 2022).

7. Refiro-me aqui ao Curso Danga e Movimento da Universidade Anhembi Morumbi de Sao
Paulo/SP, no qual todas atuamos como docentes em periodo mais ou menos concomi-
tante (aproximadamente entre os anos 1999 e 2011).
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proprios ou em colaboracdo mutua, que tinham na pratica artistica e na expe-
riéncia do corpo os elementos centrais da metodologia. Assim, o dialogo entre
nossos histéricos de pesquisa e producao em danga nao era sé desejavel,
como inevitavel. O reencontro na Unicamp possibilitou a formalizacdo de um
desejo comum, gestado por longos anos, que achou ali as condi¢des propi-
cias para a sua materializagao.

Ao criar o grupo, nosso proposito foi 0 de compor um programa de pes-
quisas baseado em praticas performativas, assentado em pressupostos da
Pratica como Pesquisa enquanto epistemologia em construgdo, que fosse
capaz de acolher as indagacdes de um coletivo variado de artistas, docentes
e estudantes pesquisadoras/es das artes presenciais (danca, teatro, perfor-
mance, circo, etc.), considerando a diversidade de realidades, experiéncias
e culturas que estas/es trazem consigo, boa parte vinda de outras regioes
do Brasil. Abordando multiplas tematicas e interesses de pesquisa, 0s proje-
tos das/os integrantes do grupo se assentam sobre processos artisticos e/ou
pedagdgicos préprios ou de outras/os artistas, tendo uma pratica como resul-
tado da investigacao — obra cénica (danga/teatro/performance), experiéncia,
evento, audiovisual, blog/site, pratica cultural e/ou derivados — associada a
uma reflexao escrita final (dissertagao, tese).

Tecer fios e passar adiante... Retransmitir conexdes que importam...
Tomo livremente de empréstimo a proposicao das figuras de barbante (string
figures) de Haraway (2023) — ou cama de gato como é conhecida no Brasil —
como comparativo ao papel que tenho atribuido ao grupo ao longo de seus
dez anos de existéncia. A cama de gato é uma antiga brincadeira que consiste
em entrelagar um barbante as maos, formando figuras, e passa-lo a um/a par-
ceiro/a que deve receber sem desmanchar, mas mudando a forma. Nao me
estenderei aqui sobre os usos e objetivos das figuras de barbante nos estu-
dos de Haraway®. Me centrarei na associa¢do que a autora faz entre o jogo e
as praticas de pensamento da antropdloga britanica Marilyn Strathern quando
ensina que “[...] importa quais ideias usamos para pensar outras ideias (com)”

8. Esses estudos especificos da fildsofa e zodloga estadunidense Donna Haraway podem
ser encontrados no livro recém-traduzido no Brasil Ficar com o problema: fazer parentes
no Chthuluceno, em especial no capitulo | - Brincar de figuras de barbante com espécies
companheiras (HARAWAY, 2023, p. 23-55).
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(STRATHERN, 1990, p. 10 apud HARAWAY, 2023, p. 27). Ha duas facetas inter-
conectadas nessa formulacdo que me interessam. A primeira é a presencga da
operacao iterativa, aquela que se repete sobre a matéria para projeta-la adiante,
como outra, transformada. A segunda faceta — menos evidente — é a informacao
acessoria, porém igualmente importante, trazida pela preposi¢éo (com), que se
liga ao verbo de acao (no caso, pensar-com): agao que se faz junto, em compa-
nhia de. E do cruzamento das facetas que arrisco, entao, minha tensdo compa-
rativa: o propésito do grupo é funcionar como um operador coletivo/colaborativo
agindo sobre a matriz (sempre provisoria e mutante) da Pratica como Pesquisa,
praticando o fazer e o pensar por processos de iteracao, tecendo e passando
adiante conexdes que importam, as vezes falhando e soltando os fios, as vezes
se deparando com algo inesperado, com potencial para produzir outros possi-
veis. Afinal, politica e mundos se tecem juntos.

Pratica [como] Pesquisa: habitando problemas
coletivamente

O problema do conhecimento na PaR pode ser descrito sumariamente
a partir da relagao que se estabelece entre as no¢oes de pratica e pesquisa.
Uma curiosidade que penso auxiliar no entendimento dessa relagao é o fato
de, na Inglaterra, ser comumente utilizada a forma condensada Practice
Research, omitindo a conjuncao as presente no termo original Practice as
Research. O estudioso Robin Nelson (2022, p. 16) considera que o papel
de as (como) é sublinhar a pratica como pesquisa (académica) — practice
as (academic) research —, atribuindo uma distin¢ao significativa para o con-
ceito de pratica. Ele argumenta que nem toda pratica constitui pesquisa,
exigindo-se, do ponto de vista académico, a producao de conhecimentos
substanciais e de novos insights através de investigacao realizada siste-
maticamente, sendo a pratica, no entanto, o principal meio e evidéncia da
pesquisa. E preciso, em suma, considerar as condi¢des que legitimamente
definem pesquisa nesse contexto, a qual sempre envolve a formulagao de
problemas, a invencéo de ferramentas, a sistematizagdo do conhecimento
produzido, a comunicacgao do trabalho e de sua documentacéo e a valida-
¢ao da pesquisa por pares (GERALDI, 2019).
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Apesar de pouco usual no Brasil, o binbmio Practice Research —
ou Pratica Pesquisa, ressalvada a infidelidade tradutdria resultante da
mera supressao do como — adiciona uma utopia® interessante a discussao.
Um bindbmio é um operador de igualdade, preserva o heterogéneo das partes
ao mesmo tempo que fortalece sua reciprocidade. Colocadas lado a lado,
em paridade de importancia e poder, pratica e pesquisa parecem resistir e
questionar hierarquias profundamente arraigadas na universidade ocidental
que tém colocado a pratica em condi¢c&o de submissao a pesquisa, do mesmo
modo que acontece com outros binarismos derivados de concepgdes moder-
no-coloniais, como mente/corpo, teoria/pratica, saber/fazer, razao/emocao.
Isabelle Stengers (2018, p. 443) exorta-nos, praticantes, a nos posicionarmos
indiferentes ao poder das teorias e dos tedricos generalizantes que tendem a
definir-nos “[...] como executantes, encarregados de ‘aplicar’ uma teoria ou de
capturar sua pratica como ilustragdo de uma teoria”

Parece 6bvio mencionar que a pratica a que tenho me referido nos dois
ultimos paragrafos centra-se no conhecimento criativo em artes da cena —
danca, teatro, performance, circo e demais artes presenciais (Pratica Artistica
como Pesquisa). No entanto, a PaR ndo € uma perspectiva epistemoldgica
exclusiva do campo da arte e, por isso, as estratégias de pesquisa por meio
da pratica devem provir, predominantemente, de metodologias familiares a
area de estudos das/os praticantes. Acredito, ainda, ser contraditério e insus-
tentavel abordar a Pratica como Pesquisa como uma chave universal e neu-
tra, isto €, desconsiderando a multiplicidade de abordagens, projetos e modos
de fazer ja elaborados e em elaboracéo por diferentes praticantes-pesquisa-
doras/es em diversos contextos socioculturais. Além disso, as teorias de pers-
pectiva (standpoint theories)'® ha muito reconhecem que todo conhecimento

9. Tenho predilecéo pela definicdo de utopia em Paulo Freire, considerada também como
sindnimo de esperanga, como conquista de uma outra realidade que possibilita a viabili-
zagao de uma praxis libertadora: ‘A verdadeira paciéncia, associada sempre a auténtica
esperanca, caracteriza a atitude dos que sabem que, para fazer o impossivel, é preciso
tornd-lo possivel. E a melhor maneira de tornar o impossivel possivel é realizar o possivel
de hoje” (FREIRE, 1981, p. 49, grifo meu).

10. Teoria de perspectiva (standpoint theory) € um termo cunhado pela tedrica feminista esta-
dunidense Sandra Harding para categorizar epistemologias que enfatizam o conhecimen-
to das mulheres. Desenvolvidas pelo feminismo, essas teorias examinam a natureza e as
origens do conhecimento, sublinhando que este esta sempre socialmente situado, isto €,
que a perspectiva de onde se vé determina nossa visdo de mundo (HARAWAY, 1995).
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é situado (HARAWAY, 1995) e, portanto, condicionado pelos sujeitos envolvi-
dos e suas situagoes particulares. E a partir desse posicionamento que nosso
grupo de pesquisa tem explorado coletivamente as nocoes de pratica e pes-
quisa na metodologia da PaR, aliando referéncias diversas sobre seu fazer/
pensar a criacdo de procedimentos proprios.

Assim, dentro dos laboratorios investigativos do grupo, o entendimento
de pratica foi sendo construido e sedimentado como parte de uma experiéncia
eminentemente processual e colaborativa. Embora a centralidade dos proce-
dimentos praticos esteja situada nos processos artisticos cénicos, no conhe-
cimento corporalizado (somatico) e na experiéncia pessoal das/os integrantes
do grupo, temos experimentado e sintetizado modos autorais de pesquisar
os fendmenos da pratica. Baseados em dinamicas dialégicas, esses modos
empregam procedimentos, dispositivos e técnicas que funcionam performa-
tivamente, integrando diversas acgoes, tais quais jogos i(n)terativos, escritas
criativas, entrevistas e enunciados performativos, praticas de pensamento,
conversacoes e leituras guiadas pela pratica, proposicoes utilizando diferen-
tes midias, modos de registro e documentagcdo de processo, dentre outras.
Essas podem ser vistas como praticas para pesquisar a pesquisa, na medida
em que, além de investigar um problema ou indagacao especifica, também
investigam e ampliam as ferramentas.

O investigador cénico Oscar Cornago (2015) afirma que o conhecimento,
do ponto de vista de sua pratica, se realiza enquanto acao. Nessa direcao,
uma pratica de pensamento nao se refere propriamente a pensar a pratica,
mas pensar a partir da pratica, ou seja, afetadas/os por ela. Isso nos leva a
reconhecer o conhecimento pratico enquanto acao, atividade primariamente
mediada pelo corpo e ndo exclusivamente por processos cognitivos (pensa-
mento racional, intelecto) — observando aqui que, da perspectiva das episte-
mologias somaticas™, uma ag¢ao nunca exclui o pensamento.

A pratica, portanto, tem sido um conceito em constante questionamento
dentro do nucleo. Trata-se de aborda-la fundamentalmente como elemento

11. As epistemologias somaticas referem-se ao campo de estudos da Somatica, composto
por uma constelacdo de sistemas, métodos e técnicas que, genericamente, priorizam um
entendimento integral dos fenbmenos corpo/mente e da experiéncia subjetiva através de
um trabalho aprofundado sobre a percepcao e o corpo vivo em movimento.
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desestabilizador por meio do qual se identificam novos problemas frente ao
que usualmente se estabelece como cena artistica contemporanea, seus pro-
cessos, produtos e contextos. Nessa acepc¢ao, praticar uma pesquisa € pro-
duzir e/ou habitar problemas, nao formular respostas (embora isso possa
ocasionalmente se dar). Dentro das atividades investigativas do grupo, a exi-
géncia principal é que toda e qualquer proposi¢ao, ao ser enunciada, produza
um problema, isto é, seja marcada pela instabilidade, incerteza, incompletude
e pelas auséncias que convoca mais do que as presengas que expressa.
O que se espera, em outras palavras, € que mobilize uma certa l6gica obtusa
(BARTHES, 2009), simultaneamente erratica e insistente, dbvia e elusiva,
nao imediatamente reconhecivel, mas com tracos visiveis.

Em Ficar com o problema, Haraway (2023) nos estimula a desacele-
rar, a criar um espaco de hesitacao, a tomar o problema como companhia.
De acordo com a autora, permanecer com o problema requer uma presenca
legitima, ativa e coletivamente implicada, capaz de suscitar respostas poten-
tes para acontecimentos desafiadores. Haraway (1995, p. 24) ainda reco-
menda: “Precisamos também buscar a perspectiva daqueles pontos de vista
que nunca podem ser conhecidos de antemao [...], conhecimento potente
para a construgcdo de mundos menos organizados por eixos de dominacao’

Entre as variadas dindmicas que vém sendo experimentadas pelo grupo,
a gestao coletiva dos encontros emergiu, nos ultimos anos, como mais uma
tatica, organizada por meio da alternancia de grupos de pesquisadoras/es
que definem colaborativamente tematicas, procedimentos e a¢des voltadas
aos compartilhamentos e a produgcdo da pesquisa, que também se coleti-
viza crescentemente. Cada vez mais, o grupo tem compreendido a pratica
da pesquisa como parte de um processo de aprendizagem — uma comuni-
dade de aprendizagem — onde, independente da diferenca de experiéncias
e niveis de instrucao entre as pessoas, 0 que se partilha é tanto um desejo
de saber quanto a experiéncia de nao saber frente a um ambito comum de
conhecimento (CORNAGO, 2015). Assim, organizada em torno de sabe-
res praticos compartilhados e da coletivizagdo dos modos de investigagéao,
a pratica da pesquisa deixa de ser unicamente individual e expande-se para

processos conectivos em rede, nos quais a dimensao coletiva de producao
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de conhecimento toma a centralidade, favorecendo uma fertilizacao cruzada
(cross-fertilization) das pesquisas em andamento.

Essa dindmica de afetacbes mutuas ressoa tanto no potencial de
pesquisa do coletivo quanto no de cada integrante do grupo. Segundo
Stengers (2018, p. 459), a arte de suscitar acontecimentos capazes de
conferir a um problema, em torno do qual as pessoas se reunem, o poder
de gerar pensamento “[...] transforma as relagdes que cada protagonista
entretém com os seus proprios saberes, esperancas, medos, memarias,
e permite ao conjunto fazer emergir o que cada um, separadamente,
néo teria sido capaz de produzir’ E o que a autora define como empode-
ramento (empowerment): uma producado realizada gracas ao coletivo —
um coletivo formado por sujeitos capazes de realizar o que nao teriam sido
capazes se nao fosse em conjunto.

Pensar-com a Somatica

Ouco e esqueco.

Vejo e me lembro.

Faco e compreendo.

— Confucio, Vida e movimento

O conhecimento corporalizado (embodied) aqui mencionado com-
preende outro campo de saber seminal para os estudos do grupo: a Somatica.
Um de nossos tragos caracteristicos — Ana Terra, Marisa Lambert e eu —
e o fato de situarmo-nos como representantes de uma gerac¢ao nacional que,
em fins da década de 1980, teve sua formagdo em danca atravessada por
abordagens somaticas, 0 que, em nosso caso, resultou em certificacdes nas
pedagogias de Eutonia, Laban/Bartenieff e Feldenkrais'™, respectivamente.
As praticas somaticas, com seus modos intrinsecamente corporalizados e
inventivos de conhecer, configuram-se, portanto, como dimensao decisiva do
trabalho investigativo do grupo.

12.0s métodos citados e respectivas/os criadoras/es — Eutonia (Gerda Alexander), Laban/
Bartenieff (Irmgard Bartenieff) e Feldenkrais (Moshé Feldenkrais) — fazem parte de uma
primeira geragédo de pioneiros somaticos, além de F.M. Alexander, Mabel Todd, Charlotte
Selver, Milton Trager e Ida Rolf (EDDY, 2018).
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N&ao por acaso, destaco o pensamento como componente de didlogo
com as praticas somaticas. Além da atividade colaborativa manifesta em
pensar-com — ja discutida —, o interesse aqui é justamente tensionar a rela-
¢cao entre pratica e pensamento nos processos de pesquisa, considerando,
mesmo que muito brevemente, as implicagdes dos saberes somaticos na
intensificacdo dessa conexdo. Afinal, ao abordar a pratica como modelo de
pesquisa, parece indispensavel indagar qual trabalho a presencga do corpo
(soma) tem na pratica do pensamento.

A declaragéo “faco e compreendo” (FELDENKRAIS, 1988, p. 24) —
excerto do ditado atribuido a Confucio (551-479 a.C.) e um dos lemas favori-
tos de Feldenkrais — pode ser usada aqui para sintetizar, de forma bastante
ampla, um modus operandi imanente as praticas somaticas. Fazer para com-
preender ou ir entendendo enquanto se faz sdo atitudes que situam o ato de
compreender como parte da dinamica do proprio fazer, isto €, como inteli-
géncia localizada no corpo vivo em movimento. Qualquer praticante somatico
sabe que para colocar uma pratica somatica novamente em pratica é neces-
sario recria-la, repensar no préprio corpo o pensamento que originalmente a
animou, ressitua-la no novo contexto de aprendizagem?™.

Os estudos somaticos ha muito reconhecem a reciprocidade entre os pro-
cessos de sentir, mover e pensar e o impacto que a percep¢ao do proprio peso
e da gravidade, informados pelo sentido cinestésico, tem sobre as trajetérias
do pensamento no interior do corpo. Isso significa que para pensar vocé deve
sentir 0 seu peso e perceber sua posicao fisica relativamente a forca gravidade.
A neuroplasticidade — capacidade que o cérebro tem de reprogramar suas
conexdes neurais em resposta a experiéncia e ao aprendizado — é um fend-
meno reconhecido por diversos métodos somaticos: “[...] imaginar o movimento
ou preparar-se para executa-lo produz efeitos comparaveis ao nivel do sistema
nervoso” (SUQUET, 2008, p. 539). A intensificagcdo dos estados atencionais e
perceptivos provocada pelas praticas somaticas tem, assim, o poder de mobi-
lizar uma qualidade de experiéncia — incluindo a experiéncia do pensamento —
maleavel, dindmica e relacional, induzindo as/os praticantes a investigacoes

13.Em seu modelo de PaR, Nelson (2013) denomina essa imbricag@o entre teoria e pratica
de praxis.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024



Silvia Maria Geraldi

capazes de fazer emergir novos saberes na relacdao com diferentes contextos e
territérios conceituais (GINOT, 2014).

Ao penetrarem as fontes de sabedoria existentes dentro do corpo,
as epistemologias somaticas — ou a Somatica como Pesquisa'™ enquanto
vertente da PaR (PIZARRO; FERNANDES; SCIALOM, 2022) — tém potencial
para desestabilizar e expandir a propria praxis da investigacdo. No grupo,
interpelamos a consciéncia somadtica em termos de suas politicas de
conhecimento (GINOT, 2014), interessando-nos tanto os possiveis didalogos
que possa tecer com 0 campo cénico e pedagdgico da danca, em interpe-
netracdes reciprocas e inesperadas, quanto as dinamicas éticas e politi-
cas mobilizadas por esse encontro, capazes de transformar habitos, afetos,
comportamentos e modos da vida.

Pensar-com a Somadtica é, assim, um convite para buscarmos novas
ferramentas de compreensao de nossas praticas e de seus cenarios de acon-
tecimento na relagdo com a Pratica como Pesquisa. Trata-se, uma vez mais,
de aborda-las — as praticas — nao como sao, mas como podem vir a ser.

Ecologia de praticas

Dentro da perspectiva simpoiética de producdo de conhecimento —
isto é, de cultivo do saber e fazer coletivos, como ecologia de praticas
(HARAWAY, 2023, p. 69) —, destaco duas experiéncias de partilha com pra-
ticantes-pesquisadoras/es externas/os ao grupo, que cumpriram papel de
aprofundamento da versao de PaR que temos investigado.

A primeira se deu em setembro de 2019, com a visita das Profas.
Vida Midgelow e Jane Bacon (respectivamente da Middlesex University e
Chichester University, Reino Unido) ao Programa de P6s-Graduagao em Artes
da Cenada Unicamp, como parte do Projeto Institucional de Internacionalizagcéao
CAPES-Print'™. Por meio do workshop Creative Articulations Process (CAP):

14.Somaética como Pesquisa é a denominagao dada por Ciane Fernandes (2019) a uma das
tipologias da PaR.

15.0 Projeto Institucional de Internacionalizagao CAPES-Print do Programa de Pés-Graduagao
em Artes da Cena da Unicamp esta sob minha coordenacéo desde dezembro de 2018,
resultando em diferentes agdes, entre elas, a parceria com IES estrangeiras para o de-
senvolvimento de intercambios, pesquisa e projetos mutuos entre docentes e discentes.
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dialogos sobre Pratica como Pesquisa, docentes e discentes tiveram acesso
a abordagem do CAP, criada por Midgelow e Bacon (2015, p. 55-56) para o
“[...] desenvolvimento da pratica como pesquisa e da pesquisa de doutorado
em um contexto universitario [...]; mas igualmente valida para outros ambien-
tes de pratica artistica. Tendo a pratica como principal parceira, esse modelo
€ somaticamente referenciado (ambas as professoras tém formacao em abor-
dagens somaticas — um ponto de encontro com nosso grupo) e organiza-se
por meio de seis facetas iterativas e ciclicas, mobilizadas por verbos de agao,
de forma a ressaltar a experiéncia vivida e a corporalizacdo permanente.
O confronto entre procedimentos vivenciados no CAP e aqueles utilizados
pelo nosso grupo mostrou-se importante para aprofundar alguns de nos-
sos interesses com a PaR, em especial, aqueles que se referem as praticas
comunitarias (aspecto que se singularizou em nossa versao) e aos usos da
Somatica nos processos de pesquisa.

A segunda experiéncia refere-se ao | Encontro Artes da Cena & Pratica
como Pesquisa: experiéncias e reflexées'®, organizado pelo grupo Pratica
como Pesquisa da Unicamp e sob a coordenacado de suas trés lideres,
ocorrido de 28 a 30 de setembro de 2022, na Oficina Cultural Oswald de
Andrade, em Sao Paulo/SP. O evento foi franqueado ao publico interessado
e contou também com a participacao de estudiosas/os do assunto, que trou-
xeram provocagoes a partir de suas perspectivas e vivéncias com a PaR:
o Prof. Diego Pizarro (Instituto Federal de Brasilia/IFB) e a Profa. Alba Vieira
(Universidade Federal de Vigosa/UFV). Nao se tratou puramente de um
evento de compartilihamento dos modos de fazer/saber do grupo. Nossa
indagacgao principal se dirigiu a como o proprio encontro poderia ser gera-
dor de pesquisa, mantendo-nos em estado latente de investigacao sobre os
processos elaborados coletivamente.

Essa particularidade pdde ser notada na proposi¢cao de uma mesa perfor-
mativa de abertura, na qual a mesa — deliberadamente ausente — foi substituida

A documentacdo em video do CAP na Unicamp pode ser encontrada pelo link: https://
www.choreographiclab.co.uk/cap-three-day-creative-articulations-process-intensive-vi-
deo-documentation-unicamp-brazil/.

16.0 video-documentario resultante do I Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa:
experiéncias e reflexbes pode ser apreciado pelo link: https://www.youtube.com/
watch?v=nKhH7GAadww.
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por diversas estacdes, organizadas no entorno do espaco fisico, as quais o
publico era livre para visitar e vivenciar o que ali se propunha. Ao mesmo tempo,
o centro do espago manteve-se disponivel para agdes individuais ou coletivas
resultantes dos didlogos praticados no entorno, incluindo o proprio descanso.
O espaco de conhecimento foi, nesse caso, reposicionado de maneira explicita
a partir do proprio formato como este se produziu: comunitario, descentralizado,
nao hierarquico e contando com a participacao (inter/perform)ativa do publico,
sem a qual a mesa nao se realizaria.

Os dois exemplos buscam evidenciar o tipo de ativismo — expansivo,
relacional, colaborativo e contextualmente situado — que tem interessado ao
grupo em seus modos de habitar a pesquisa. A énfase no saber sensivel do
corpo tem sido fundamental para a construcdo de consenso que, na acepgao
de Don Johnson (1990, p. 199-200), refere-se a sentir ou perceber juntos,
co(n)sentir, recuperando o que o autor chama de genialidade compartilhada
como consequéncia da reconexao proporcionada pelo trabalho conjunto.
A amizade no problema é outro principio que veio amadurecendo pouco a
pouco no trabalho do grupo. Essa escolha demanda a aceitacao de restri-
¢cOes, pois desfoca o compromisso com o desejo pessoal de investigagao
para dar lugar a uma politica de conhecimento baseada na composi¢ao pela
diferenca, na qual todas as pesquisas se fortalecem mutuamente.

Haraway (2023, p. 253) destaca a vocacao dos encontros reais para pro-
duzir um saber que somente se torna possivel pela sintonia inventiva entre os
seres: “O campo dos modos de ser e conhecer se dilata, expande-se, agregando
possibilidades ontolégicas e epistemologicas para propor e instaurar algo que
nao estava ali antes” Nao a toa, chamamos de Encontro o primeiro evento pro-
duzido pelo grupo. Pessoalmente, esse foi o lado mais belo do acontecimento:
a inesperada e heterogénea comunidade de aprendizagem que temporaria-
mente se formou para tecer conosco caminhos (im)possiveis, constituida por
artistas, académicas/os, pesquisadoras/es e praticantes de todos os niveis e
formacoes, sem restricao de participagao de nenhuma ordem.

Ao entrar em seu décimo ano de existéncia, o grupo Pratica como
Pesquisa acumula um legado relevante de experiéncias e modos de produzir
pesquisa no campo das artes da cena na academia brasileira. Sao pesquisas
autorais guiadas por quem as pratica e que, por isso mesmo, resultam muito
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pouco modelares em seus modos de articular problema e percurso de inves-
tigacdo. Pesquisas que, ao se produzirem em singularidade, coproduzem
igualmente praticantes-pesquisadoras/es singulares. Comove-nos, na mesma
medida, os emaranhamentos heterogéneos experimentados em interacao
com uma diversidade de companheiras/os e contextos. Esses nos possibili-
tam, por meio da alteridade, ampliar redes de nutricdo, inseminar a experién-
cia com estrangeirismos, compostar simpoiéticamente modos renovados de

enunciar e produzir pesquisa a partir da Pratica Artistica como Pesquisa.
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Resumo

Este artigo apresenta um delineamento histérico e conceitual da Etnografia
Performativa como abordagem metodoldgica que propde, no cruzamento
da etnografia com a performance, formas de engajamento ético e estético
especificos para a realizagdo de pesquisa em artes cénicas. Partindo de
um estado da arte das pesquisas sobre o tema, no Brasil € no exterior,
o artigo perpassa abordagens como o “surrealismo etnografico” e o
“etnoteatro” para fundamentar essa proposta, que prevé uma radicalizagao
da classica observacao participante, por meio da partilha de praticas
artistico-pedagodgicas (performativas) que sao, concomitantemente,
processo e produto, criagado e reflexao.

Palavras-chave: Etnografia Performativa; Pesquisa em Artes; Metodologias.

Abstract

This article presents a historical and conceptual delineation of Performance
Ethnography as a methodological approach that proposes, at the
intersection of ethnography with performance, specific forms of ethical
and aesthetic engagement for conducting research in performing arts.
Drawing from a state of the art of research on the subject, in Brazil and
abroad, the article explores approaches such as “ethnographic surrealism
and “ethnotheater” to support this proposal, which calls for a radicalization
of the classical participant observation, through the sharing of artistic-
pedagogical practices (performatives) that are simultaneously process and
product, creation and reflection.

Keywords: Performance Ethnography; Arts-based Research; Methodologies.

Resumen

Este articulo presenta un delineamiento histérico y conceptual de la
Etnografia Performativa como enfoque metodoldgico que propone, en la
interseccion de la etnografia con la performance, formas de compromiso
ético y estético especificos para la realizacion de investigaciones en artes
escénicas. Partiendo de un estado del arte de las investigaciones sobre
el tema, en Brasil y en el extranjero, el articulo aborda enfoques como el
“surrealismo etnografico’y el “etnoteatro” para fundamentar esta propuesta,
que prevé una radicalizacién de la clasica observacion participante,
mediante el intercambio de practicas artistico-pedagdgicas (performativas)
qgue son, simultaneamente, proceso y producto, creacion y reflexion.
Palabras-clave: Etnografia Performativa; Investigacion en Artes; Metodologias.
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As artes cénicas e a etnografia

H

Pesquisas baseadas na pratica artistica, ou “Pratica como pesquisa’
(Practice as Research — PaR), estao presentes no cenario académico brasileiro
das artes cénicas pelo menos desde a década de 80 do século XX (Scialom,
Fernandes, 2022), muitas vezes sendo enquadradas e/ou nomeadas junto
a outras metodologias qualitativas. Para Haseman (2015), no entanto,
a “pesquisa performativa” esta além da pesquisa qualitativa, pois ndo apenas
utiliza a pratica, mas € guiada por ela. De alguma forma, todas as abordagens
que reconhecem que a pratica artistica é produtora de conhecimento per se
preveem formas de observacgao e sistematizacao que se nutrem, dialogam ou,
no minimo, tangenciam a etnografia e, mais especificamente, a autoetnografia.
Método classico de produgédo de dados oriundo da antropologia, a etnografia
se pauta na pesquisa de campo, com observagao densa e registro detalhado
das praticas culturais de um determinado grupo social em um diario de campo.
Ja na autoetnografia, o/a pesquisador/a parte da observacéo de experiéncias
pessoais para conecta-las com aspectos culturais mais amplos: ‘A autoetno-
grafia (proxima da autobiografia, dos relatorios sobre si, das historias de vida,
dos relatos anedaoticos) se caracteriza por uma escrita do “eu” que permite o
ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimensdes culturais a fim de colocar
em ressonancia a parte interior e mais sensivel de si’ (Fortin, 2010, p. 83).

Compreendendo os encontros proficuos gerados no cruzamento da
etnografia com as linguagens artisticas, ha alguns anos passamos a rea-
lizar nossas pesquisas sob uma perspectiva “etnografico propositiva”
(Hartmann, 2021) que previa, para além da observacgao participante, proposi-
¢cOes diretas e 0 agenciamento coletivos das decisdes de pesquisa com todos
os interlocutores. Essa abordagem deu origem ao que atualmente temos
chamado de “etnografia performativa’

No intuito de compreender as especificidades dessa proposta, este artigo
apresenta um delineamento de como o conceito de etnografia performativa
vem sendo utilizado historicamente em outras pesquisas da area. Para tanto,
realizamos um estado da arte (Vargas; Higuita; Mufoz, 2015) em dois
repositorios: Portal de Periddicos CAPES e Google Scholar. Os descritores

o LEIN13

utilizados foram: “etnografia” e “artes cénicas; “etnografia” e “teatro; “etnografia
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performativa” e “etnografia performativa” Nessa busca foram encontradas
algumas metodologias utilizadas no campo das artes cénicas e do teatro
que se relacionam com a pratica etnografica, as quais abordaremos a seguir:
surrealismo etnografico, etnoteatro e etnografia performativa (etnografia

performativa/performance etnography).

Surrealismo etnografico

O descritor “surrealismo etnografico, juntamente com “artes cénicas’
foi utilizado no Google Scholar, resultando em 37 artigos e 10 publica-
¢bes encontradas no Portal de Periédicos CAPES. Destas, destacam-se
os trabalhos de Vargas (2021) e Vargas e Bussoletti (2015), nos quais os
autores propéem o surrealismo etnografico como uma “proposta outra” de
se fazer pesquisa, que tem em suas bases tedricas os principios do movi-
mento surrealista e a conceituagdo benjaminiana de “constelagéo”™, “aura” e
“verdade’ na qual sdo valorizados os fragmentos, as justaposicoes, as subje-
tividades e os inconscientes (Vargas, 2021).

A proposta é comentada também no livro ‘A experiéncia etnografica: antro-
pologia e literatura no século XX’ do antropélogo James Clifford (2002, p. 169):
‘A etnografia mesclada de surrealismo emerge como a teoria e a pratica da
justaposicao’ Nessa obra, Clifford faz uma contextualizagao histérica em que
mostra a proximidade entre o surrealismo e a etnografia (artistas e antropé-
logos) nas décadas de 1920 e 1930. De acordo com o autor, o surrealismo é
uma forma estética “expandida” que valoriza justaposi¢coes inesperadas € o
surrealismo etnografico seria uma possibilidade para andlises culturais que
questionem as normas e convencgoes ocidentais. Vargas (2018), inspirado no
trabalho de Clifford, propde uma adaptagéo dessa metodologia no &mbito das
artes cénicas, em pesquisas que nao se identifiquem com as normatizacoes
académicas existentes. O autor defende que:

[...] esta metodologia também nos possibilita a investigagdo de aspectos
presentes nos siléncios, nos nao-ditos, no inconsciente e, ainda,

1. A ideia de “Constelacdo” (Benjamin, 1984) faz uma relagé@o entre as estrelas e seu con-
junto (constelacado), que ao agrupar fragmentos aparentemente desconectados (como as
estrelas), podemos atribuir diferentes significados (como as constela¢des).
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nas possibilidades de dialogos reflexivos entre diferentes tipos de lin-
guagens literais e estéticas que nos permitam expandir as reflexdes e/ou
questionamentos a patamares até entdo ndao contemplados por outras
perspectivas investigativas. (Vargas, 2018, p. 52)

Embora originado na antropologia, o surrealismo etnografico vem sendo
utilizado nos campos das artes e da educagcao, como é o caso do trabalho
de Denise Bussoletti (2007), das dissertacdes de mestrado de Costa (2014) e
Martino (2015), e mais recentemente na tese de doutorado de Vargas (2018).
Este ultimo, ao analisar um experimento cénico, propde que essa abordagem

[...] se abra a quaisquer areas do conhecimento em que pesquisa, campo
de pesquisa e pesquisador estejam mutua e ativamente fazendo parte
deste processo, sendo o proprio processo, vivenciando-o, sem objetivos
de afastar-se para descrevé-lo de maneira distanciada. Mas, estando
inserido nele, experienciando-se para experiencia-lo, para vivencia-lo,
compreendé-lo, compreender-se nesse processo e, assim, desenvolver
a pesquisa sob um ponto de vista outro, liberto das amarras tradicio-
nalmente estabelecidas pelo meio académico e, inclusive, abrindo pos-
sibilidade para o corpo vir a se tornar o campo de estudo a partir de
uma otica diferenciada das que sao efetuadas em outras metodologias
investigativas. (Vargas, 2018, p. 59)

O pesquisador ainda destaca que, atualmente, muitas pesquisas nas
artes cénicas/performativas partem de metodologias que valorizam a pra-
tica e a experiéncia, como a cartografia e a etnocenologia®. O surrealismo
etnografico se distinguiria da primeira porque abandona “quaisquer tipos de
mapeamentos, ordenacdes lineares, valorizando o fragmento estésico a ponto
de hibridizar a escrita de pesquisa” (Vargas, 2021, p. 19) e da segunda porque
nao considera a questao étnico-cultural central na investigacao. Voltaremos a
essas relacoes e diferenciacdes adiante.

Etnoteatro

O descritor “etnoteatro” aparece em quatro publicacbes do Repositorio
CAPES. Dessas, se destaca o artigo “Etnoteatro como performance da

2. Em funcéo dos limites deste artigo, ndo nos aprofundaremos nessas.
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etnografia: estudo de caso num grupo de teatro universitario portugués”
(2013), do pesquisador portugués Ricardo Seica Salgado.

O termo “etnoteatro” é definido por Salgado como a “performance da
etnografia” (2013, p. 32). Para ele, o etnoteatro se trata de um “subgénero
do teatro documental’ por representar dramas sociais e politicos. O autor
aponta Erwin Piscator como precursor do teatro documental, por formalizar
o uso de fontes da realidade cultural para construir formas de “etnodramas”™.
Para Salgado, as principais caracteristicas do etnoteatro seriam:

1) utiliza métodos etnograficos como a observacgéo participante, a reali-
zagao de entrevistas, a pesquisa e interpretacdo de documentos histé-
ricos que legitimam o argumento; 2) faz uso de conceitos tedricos dos
estudos de performance como o ritual, o0 drama social, o drama estético,
a performatividade, a participagdo dialdgica, a escrita performativa;
3) utiliza metodologias teatrais que advém das diferentes formas de
escrita dramatica, das varias escolas de construgédo da personagem,
mas também dos diversos estilos de encenacgao. (Salgado, 2013, p. 33)

Ja o pesquisador estadunidense Johnny Saldafa considera que o
etnoteatro tem como objetivo “investigar um aspecto especifico da condicéao
humana com a finalidade de adaptar essas observacbes e insights em
uma performance” (2011, p. 12, traducdo nossa). O autor aponta que em
sua pesquisa encontrou aproximadamente 80 termos diferentes para se
referir ao etnoteatro, entre esses: docudrama, documentar theatre (teatro
documentario), metatheater (metateatro), performance anthropology (perfor-
mance antropoldgica), performance ethnography (etnografia performativa),
performed ethnography (etnografia performada).

Como vemos, ha uma aproximacédo do etnoteatro com a etnografia
performativa. Nessa linha, o também estadunidense Bryant Keith Alexander
define “etnografia performativa” como “a representagdo dramatizada de ano-
tacOes derivadas da etnografia” (2013, p. 94, tradugao nossa). Precursores
nessa proposta, os antropologos Edith Turner e Victor Turner consideravam
que performatizar pesquisas etnograficas poderia

3. O autor segue Saldafa (2011) na diferenciacdo de etnoteatro para etnodrama, sendo
etnoteatro a performance mais ampla, relacionada ao conceito teatral da etnografia e
etnodrama em que se refere a forma dramatica de representagao da etnografia.
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auxiliar na compreensao dos estudantes sobre como pessoas em outras
culturas vivenciam a riqueza de sua existéncia social, quais sdo as pres-
sdes morais sobre elas, que tipos de prazeres esperam receber como
recompensa por seguir determinados padrbes de acéo, e como expres-
sam alegria, tristeza, respeito e afeto, de acordo com as expectativas
culturais. (Turner &Turner, 1988, p. 140, traducao nossa)

O artigo de Alexander, “Etnografia Performativa: La representacion y la
incitacion de la cultura” (2013, p. 94), tem como referéncia a versao inglesa
publicada no “The Sage Handbook of Qualitative Research — 3° edition”
(2005, p. 411) com o titulo “Performance Ethnography: the reenacting and
inciting of Culture’ A Performance Ethnography/Etnografia performativa é

compreendida pelo pesquisador como:

uma série de praticas materiais interpretativas que fazem que a cultura
sejavisivel;assim, evidenciam ndo apenas as condi¢des culturais de viver,
mas também as preocupacdes comuns do humanismo que podem
se distribuir de formas iguais. Estas praticas funcionam para iluminar
0 mundo, assim como para transformar o mundo. (Alexander, 2013,
p. 105 — tradugéo nossa)

O autor da o exemplo de uma turma de estudantes que acompanhou
vendedores imigrantes, fazendo um processo etnografico de entrevistas e
praticas com os participantes. Posteriormente, apresentaram as impressoes
em uma performance em que cada um vendia um produto ao publico em um
circulo coreografado ao redor da sala. Tal exemplo & parecido com o experi-
mento cénico feito por Salgado (2013), o qual ele e Saldafa (2011) denominam
de etnoteatro. Como dito anteriormente, sdo termos que geralmente apare-
cem de formas analogas ou conectadas. Entretanto, poderiamos assumir que
exista alguma diferenca entre “ethnotheatre” e “performance ethnography”?

O termo “etnografia performativa” também foi encontrado no livro
“O planejamento da pesquisa qualitativa: teorias e abordagens” (2006),
dos pesquisadores Norman K. Denzin e Yvonna S. Lincoln, que também orga-
nizaram o “The Sage Handbook of Qualitative Research” (2005). Podemos
inferir, portanto, que “Etnografia Performativa” e “Etnografia Perfomativa”,

neste contexto, relacionam-se com a ideia de “Performance Ethnography’
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A partir da analise dos autores supracitados, compreendemos que,
embora haja algumas similaridades, ha também especificidades nas dife-
rentes propostas. O etnoteatro/ethnotheatre envolve tanto a realizacdo de
um experimento teatral a partir de dados etnograficos, em conexao com o
teatro documentario (Salgado, 2013), podendo se configurar, assim, como
género teatral, como também pode ser um objeto de investigagdo ou uma
metodologia. Ja a “performance ethnography” pode incluir outras questoes,
COMO veremos a seguir.

Etnografia Performativa

O descritor “Etnografia Performativa” aparece no repositério Capes
Periodicos em 12 publicacdes, e em 24 publicagcbes no Google Scholar.
O descritor aparece com mais frequéncia em espanhol (etnografia perfor-
mativa) e inglés (performance etnography). Para compreender melhor a
metodologia, foram analisados alguns Manuais de Pesquisa Qualitativa da
SAGE publicagdes (2003, 2006, 2011, 2013, 2018) publicados em portugués,
espanhol e inglés.

A etnografia performativa traz a ideia do arcabougo metodoldgico da
etnografia juntamente com os estudos da performance®*, considerando que
o conhecimento e a cultura também estao nas histérias e praticas corporais.
A partir da obra de Dwight Conquergood (1985), um dos precursores dos
Performance Studies, Alexander (2013) entende a etnografia performativa
como uma epistemologia encarnada, como ato moral®, e a atuacao (o estar
em performance) como um método de pesquisa, conhecimento e publicagao.

Denzin e Lincoln, na edicédo brasileira de seu livro sobre metodologia
qualitativa, do ano de 2006°, trazem questionamentos acerca do futuro da
pesquisa qualitativa. Entre suas apostas, esta “a virada da performance’

4. Para um maior aprofundamento sobre a relagcdo dos estudos da performance com a
antropologia, ver Carlson (2010), Dawsey et al (2013), Ligiéro (2012), Raposo et al. (2013),
entre outros.

5. Conquergood (2013) entende a etnografia como “ato moral} ou seja, uma forma de dialogar
com culturas e sensibilidades que reconhega suas diferencas e ndo caia em estereétipos
€ apropriagoes.

6. O livro é a edigao traduzida da obra “The landscape of Qualitative Research: Theories and
issues, 2ed’ de 2003, da editora SAGE.
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(performance turn - 2006, p. 390) na pesquisa qualitativa, percebendo a neces-
sidade de transformacgéao dos espacgos. Os autores apontam que imaginam
uma investigacao “existencial, vulneravel, performativa e critica, eliminando
as distin¢cdes tradicionais entre epistemologia, ética e estética” (2006, p. 391).
Entendem que a etnografia ndo é neutra, € sempre politica € que o lugar do
pesquisador € um lugar de poder. No Brasil, a “virada performativa” ja estava
ocorrendo desde os anos 1990, fomentada pela realizagcao de encontros inter-
disciplinares entre as areas das artes e das ciéncias sociais e pela publicagdo
de teses e dissertacbes na area (Hartmann, Langdon, 2020). De todo modo,
importa perceber ndo apenas o crescimento dos estudos da performance,
mas seus desdobramentos nas ultimas décadas.

Denzin (2003) e Alexander (2013) apoiam-se nas teorias criticas,
embasados em autores como Henry Giroux e Elyse Pineau, entendendo os
aspectos pedagdgicos da etnografia em dialogo com a pedagogia performativa.
Também apontam para o carater transformador e politico da etnografia,
dialogando com as obras de Paulo Freire e Augusto Boal, mencionando as
praticas do teatro do oprimido como exemplos de transformacéo a partir da
estética, com a promocéao da expressao dos oprimidos por eles mesmos.

A pesquisadora Judith Hamera, na quinta edi¢ao do livro “The SAGE
Handbook of Qualitative Research” (2018), entende que a performance
ethnography é um conceito “elastico] de carater inter e multidisciplinar,
com raizes nas areas da antropologia, comunicacgao, teatro, entre outras:

Em alguns casos, a etnografia da performance toma a performance
per se como objeto de estudo. Em outros, usa a ideia de performance
para desvendar fendmenos normalmente ndo pensados nestes termos.
Alguns etnégrafos performers encenam sua pesquisa como uma forma
de interpretacao e/ou publicacao [...]. Alguns usam técnicas de escrita
performativa para reproduzir as dinamicas das pesquisas no texto.
(Hamera, 2018, p. 596, tradug&o nossa)

Independentemente da forma de abordagem da performance como
pesquisa, a autora aponta que nds, pesquisadoras/es, devemos nos situar
histérica, politica e esteticamente, e que € preciso abordar tanto questoes
dos pesquisadores quanto dos participantes da pesquisa, que sdo também
cocriadores. Para Hamera, a etnografia performativa se assemelha a
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observacéao participante pela expressividade; entretanto, a diferenca € que a
performance lembra a etnografia a importancia do corpo e da forma, e que
esse corpo tem etnia, cor, género e posicionamento politico, além de ser
inseparavel da estética, que pode ser pensada como um “conjunto de estra-
tégias expressivas e interpretativas para serem questionadas, utilizadas ou
resistidas” (2018, p. 746, traducdo nossa)

Percebe-se, a partir da analise da presenca do termo “etnografia
performativa” nos manuais de pesquisa qualitativa SAGE (2003/2006,
2005/2013, 2011, 2018), que, desde o inicio dos anos 2000, ja havia um
entendimento da poténcia da performance nas pesquisas qualitativas, tanto
no sentido de aprofundar a interacdo, o envolvimento e a partilha com os
interlocutores da pesquisa, quanto no sentido de dialogar com o publico nao
académico e provocar transformacdes sociais. Na edicao brasileira de 2006
(traduzida do original publicado em 2003), entretanto, ndo havia um capitulo
especifico para “etnografia performativa/performance etnography” e o termo
foi utilizado timidamente.

Na edicdo em espanhol do manual, publicada em 2013 (traduzida do
original publicado em 2005), percebemos a relevancia dos estudos da perfor-
mance na etnografia com a especificagdo de um capitulo para a metodologia.
O capitulo escrito por Alexander (2013) da um grande enfoque na etnografia
performativa como sendo uma performance da pesquisa etnografica. Ja na
edicdo de 2011, o capitulo sobre etnografia performativa escrito por Judith
Hamera (2018) amplia um pouco mais o conceito de etnografia performativa
como metodologia, reforcando a coparticipacdo das pessoas participan-
tes da pesquisa, trazendo para o debate questdes mais contemporéaneas.
Na edicao de 2018, o capitulo escrito por Hamera (2018) continua no manual
e adiciona-se um novo capitulo sobre etnoteatro (que nao existia nos manuais
anteriores), escrito por Saldana (2018).

A linha do tempo que devemos observar €: em 2003, na segunda edigcao
do manual, mencionava-se a “virada performativa; mas nao havia um capitulo
sistematizado sobre a etnografia performativa. No mesmo ano, entretanto,
um dos organizadores do manual, Norman K. Denzin, publica também pela
SAGE o livro “Performance etnography’, o que ja indicava um maior interesse
sobre o tema. Em 2005, na terceira edicao do manual, Bryant Keith Alexander
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escreve um capitulo nomeado “Performance Etnography” (traduzido para o
espanhol em 2013 por “Etnografia performativa”), em que foca basicamente
na performance das etnografias. Em 2011, na quarta edigado do manual, Judith
Hamera escreve “Performance Etnography’ e, ao falar das suas pesquisas
na area da danca, afirma que além de escrever e ouvir seus interlocutores,
danca com eles, aproximando-se da ideia da performance partilhada com
os interlocutores como a prépria metodologia de investigagdo. Em 2018,
na quinta edicdo do Manual, ainda consta o capitulo de Judith Hamera e &
incluido o capitulo “Ethnodrama and Ethnotheatre: Research as Performance]
escrito por Johnny Saldafa’, no qual podemos perceber um processo de
sistematizacao das diferentes propostas metodoldgicas.

Observa-se que essa breve linha do tempo foi feita a partir das
publicagdes originais, ja que s6 dispomos de uma edicao brasileira e uma
edicao espanhola, ambas desatualizadas em relagéo ao periodo da escrita.
Por exemplo, quando a segunda edicao foi trazida para o Brasil, em 2006,
no ano anterior (2005) ja havia sido publicada a terceira edicao na lingua
inglesa, que incluia um capitulo sobre a “Performance Ethnography” E interes-
sante considerar que esse manual trata a “Performance Ethnography” como
uma forma de investigacao qualitativa e que, em 2006, o australiano Brad
Haseman publica ‘A manifesto for a performative research” na revista “Media
International Australia, Incorporating Culture and Policy’, no qual defende que
a pesquisa performativa seria uma espécie de terceira via, para além da divi-
s&o binaria entre pesquisa qualitativa e quantitativa. O manifesto € publicado
em portugués em 2015 (Haseman, 2015).

Hartmann e Langdon fazem um histérico da antropologia da perfor-
mance no Brasil a partir do entendimento de que ha uma “encruzilhada”
(Martins, 1997) entre antropologia e performance®. As pesquisadoras perce-
bem que ha basicamente dois caminhos seguidos pelos estudiosos brasileiros:

7. Uma analise mais precisa desses dados necessitaria a comparacao de todos os manuais,
0 que nao foi possivel devido a indisponibilidade do material.

8. As autoras adotam a perspectiva de Martins, que defende a poténcia semantica do
conceito, considerando que a encruzilhada carrega “a possibilidade de interpretacéao
do transito sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e transculturais,
nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concepg¢des
e sistemas simbodlicos diferenciados e diversos” (Martins, 1997, p. 28).
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um marcado pela influéncia do antropdlogo Victor Turner e do encenador
teatral Richard Schechner, que ganha forgca a partir de 1995 com a realizagao
do “l Seminario Nacional Performaticos, Performance e Sociedade; marcado
pelo dialogo entre fazer e estudar performance; e outro caminho ligado a uma
abordagem etnolinguistica, baseada sobretudo nas obras dos antropologos
Richard Bauman e Charles Briggs, que prevé uma abordagem performatica
da linguagem. Desde entdo houve um crescimento nos estudos entre perfor-
mance e antropologia no pais, incluindo o uso da etnografia:

A antropologia da performance tem explorado, inovado e avancado em
relacdo aos métodos e as técnicas de pesquisa utilizados. Se, a principio,
0 desenvolvimento tedrico do campo parece nao seguir 0 mesmo ritmo,
talvez devamos fazer um exercicio de abertura epistemoldgica que permi-
tiria perceber que, aqui, 0 método também se transforma em teoria — ou
mais ainda: ele é a teoria. Nesse sentido, podemos pensar que a pro-
pria etnografia, “enquanto forma de imersao e partilha, enquanto método
de transformacgéo e de vivéncia liminar, que permite quer a assimilagao
de novos pontos de vista, quer a experimentacdo de novos modelos e
padrbes estéticos” (Campos; Zoettl, 2012, p. 7), provocaria essa énfase
e expansao do campo em termos metodoldgicos. Na esteira dessa
expansao, a etnografia passa a ser experimentada por artistas e a arte
experimentada por antropélogos. (Hartmann; Langdon, 2020)

Nesta encruzilhada entre a etnografia e as artes da cena, portanto,
podemos também incluir os trabalhos de Vargas (2021) com o surrealismo
etnografico, de Salgado (2013) com o etnoteatro, e de Hartmann, Sousa e
Castro (2020), Vieira (2023), Sousa (2023) e Aviz e Hartmann (2024), com a
etnografia performativa.

Desenvolvendo uma Etnografia Performativa a partir
das artes cénicas

Como vimos acima, a etnografia performativa é inter, multi e polidiscipli-
nar (Hamera, 2018), agregando estudos da antropologia e performance que
vém crescendo e se desenvolvendo cada vez mais. No ambito especifico das
artes cénicas no Brasil, o descritor “etnografia performativa” foi encontrado
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em 24 publicagcbes no Google Scholar. A maior parte dessas se alinha
a perspectiva ja citada de Conquergood, de uma etnografia da performance
conjugada a uma performance da etnografia, partilhada com os interlocutores,
na qual a experiéncia do corpo situado espaco-temporalmente € fundamental.
Entre essas publicacdes, destacamos um artigo de Maria Falkembach
(2019), professora da UFPel, que aborda a presenca da danca no curriculo
da Educacao Basica pela perspectiva da educacao somatica e da etnografia
performativa, esta ultima embasada na obra da pesquisadora estadunidense
Elise Pineau (2013) que, por sua vez, ao argumentar em favor de uma peda-
gogia performativa critica, também se inspira em Conquergood.

Outras produgdes encontradas dizem respeito a trabalhos que vém
sendo desenvolvidos no ambito do Grupo de Pesquisa Imagens e(m) Cena
(UnB), do qual fazemos parte®. A etnografia performativa, nesse caso, € um
aprimoramento da ideia de “etnografia-propositiva; que foi defendida em
alguns trabalhos anteriores de Hartmann (2017, 2018), nos quais a etnografia
nao se restringia a observagao e participacdo, mas envolvia a partilha de
atividades artisticas e dos processos reflexivos com os sujeitos da pesquisa.

Entre as pesquisas do Imagens e(m) Cena que defendem a etnografia
performativa estdo a tese de doutorado “Corpos e gritos de desencurrala-
mento: Performances como expressdo das territorialidades geraizeirinhas”
de Jonielson Ribeiro de Souza (2023), que entende que essa metodologia
tem como base o etnoteatro, de Salgado (2013), a pesquisa performativa,
de Haseman (2015), e a etnografia propositiva, de Hartmann (2021).
Em sua pesquisa, Souza (2023) compartilhou oficinas teatrais, caminhadas,
marchas reivindicatorias e vivéncias cotidianas com criangas e adoles-
centes de comunidades geraizeiras. Segundo o autor, esses processos
guiados pela perspectiva etnografica performativa “tanto revelaram dados
etnograficos, como estimularam o surgimento de processos ressignificadores
de seus territérios” (2023, p. 197).

Outra pesquisa vinculada ao grupo Imagens e(m) Cena é a tese de dou-
torado de Débora Vieira, “Mundos de vida em performances narrativas de

9. Descricdes detalhadas de pesquisas realizadas por membros do grupo utilizando a
etnografia performativa podem ser encontradas no site: https://www.infanciasprotagonis-
tasunb.com.br/
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criangas pequenas de escolas da infancia do Distrito Federal} que propde
0 uso da etnografia performativa em dialogo com a pesquisa performativa,
de Haseman (2015), e com a pratica como pesquisa, de Ciane Fernandes (2014),
para analise de praticas artistico pedagdgicas com criangcas pequenas.
Na tese, Vieira (2023, p. 40) afirma que a etnografia performativa “preconiza a
ampliacdo das agbes de observagéo e participacao da etnografia tradicional,
engendrando a dimensao artistica (performativa) na producéo dos sujeitos
colaboradores da pesquisa’”

Como se pode depreender, a constru¢cdo da etnografia performativa
desses pesquisadores passa pelo entendimento central de agdes partilhadas
e de cocriagao ao longo de toda a pesquisa, nao necessariamente levando
os dados etnograficos para cena, mas como método de producéo de dados,
ou ainda, de conhecimento do outro e de anadlise/criacao da realidade.

Embora a etnografia performativa possa ter diferentes acepcoes,
observamos que alguns principios perpassam as teoriza¢coes de Alexander
(2013), Hamera (2018) e Hartmann, Souza e Castro (2020). Um desses é a
observacgao do local de poder. De acordo com Denzin e Lincoln, nés, como
pesquisadores, ainda que estivermos pesquisando a partir do nosso local
social, sempre estaremos numa relacdo de poder em relacdo a pessoas
que estéo participando da pesquisa. Somos nos que escrevemos, n0s que
selecionamos o0 que sera analisado, ndés que partimos do lugar académico.
(Denzin; Lincoln, 2006)

Com a etnografia performativa nao sera diferente. Entretanto, buscamos
balizar essa relagao a partir de uma atitude metodoldgica que prevé a radicali-
zagao da participacao das pessoas que colaboram com a pesquisa, incluidos
0s processos decisorios e de autoria, como demonstra Vieira em seu trabalho
com criangas pequenas:

A participacdo das criangcas pequenas esteve presente em diferentes
etapas do processo investigativo, como: a) na elaboracdo da metodologia
participativa utilizada nas oficinas; b) nas propostas para a escolha de livros
literarios, jogos teatrais e elaboracdo de registros através de votacao;
€) na participagdo das narrativas colaborativas durante a mediagéo de
leitura; d) na producdo dos registros fotograficos da pesquisa empirica;
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e) na producao do livro Criancas Narradoras com suas narrativas orais e
registros pictdricos; e f) na escolha de serem nomeadas com seus pro-
prios nomes na pesquisa. (Vieira, 2023, p. 152)

Em uma oficina teatral ndo basta chegarmos com propostas e
“conhecimentos’ € preciso ter uma postura dialégica, aprender a partir da
escuta, como propunha Paulo Freire (2003, 2009). Além de considerar as
relagdes de poder inerentes ao binbmio “pesquisador-pesquisado; € essen-
cial que se faca uma analise interseccional (Collins; Bilge, 2020) contextuali-
zando as relagGes étnico-raciais, de género, classe, entre outras opressoes
estruturais, inclusive para que nao se reproduza o colonialismo interno, algo
que esta no histérico da antropologia brasileira (Cesarino, 2017) e de todas
as outras areas do conhecimento. Outro ponto em comum é o entendimento
de praxis, de que a metodologia ndo deve se encerrar na pesquisa. A etnogra-
fia performativa surge, entdo, com a visualizacdo da potencialidade artistica

de intervir no mundo (Alexander, 2013).

Consideracoes Finais

Ao longo deste artigo propomos elucidar o que seria a etnogra-
fia performativa a partir de sua relagcdo com metodologias irmas, como o
surrealismo etnografico, o etnoteatro e a pratica como pesquisa. Essas se
tangenciam em varios aspectos, tais como: a pesquisa guiada pela pratica
artistica, a valorizacao do fazer artistico e dos saberes que compreendem
as artes cénicas, o questionamento das normatizagcdes metodoldgicas e
convengOes culturais. Para facilitar ao leitor a visualizagdo ampla dessas
metodologias que estao sendo utilizadas nas artes cénicas, foi feita uma
tabela comparativa, que nao pretende estabelecer limites absolutos, pois
isso seria contraditorio com as proprias metodologias, mas compreender

melhor as linhas borradas entre elas:
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Tabela 1 - metodologias (autoria prépria)

Das metodologias pesquisadas compreendemos, em relacdo ao sur-
realismo etnografico, que Vargas (2021) discorda de Clifford (2002) e afasta
a metodologia da pratica etnografica, diferenciando-a da etnocenologia,
pois necessitaria abordar elementos “étnicos” Entretanto, ainda que nao se
esteja desenvolvendo um trabalho voltado para os marcadores étnico-raciais,
toda e qualquer analise tera atravessamentos nesse sentido, sobretudo em
se tratando do campo das artes da cena, no qual as corporeidades séo
essenciais, como observa Martins (2021, p. 16):

Todas as manifestagbes culturais e artisticas exprimem, de algum modo,
a visdo de mundo que matiza as sociedades e, nestas, 0s sujeitos que ali se
constituem. Nos conhecimentos culturais incorporados, saberes de varias
ordens se manifestam, sejam eles de natureza filosdfica, estética, técnica,
entre outros; quer nos mais notaveis eventos socioculturais, quer nas mini-
mas e invisiveis acdes do cotidiano. Em tudo que fazemos, expressamos o
que somos, 0 que nos pulsiona, o que nos forma, o que nos torna agrega-
dos a um grupo, conjunto, comunidade, cultura e sociedade.

Esses “conhecimentos culturais incorporados” também sao investigados —
e performatizados (em cena ou fora dela) - nas perspectivas metodolégicas do
etnoteatro e da etnografia performativa.
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Como pudemos perceber, as propostas metodoldgicas aqui analisadas
estdo em franco processo de desenvolvimento e tém em comum, além dos
diversos aspectos ja apontados, a busca por estratégias que permitam abor-
dar de forma menos autoritaria, mais coletiva e contra-hegemoénica, os temas
e problemas que se apresentam contemporaneamente no campo das artes
cénicas (ou ainda, olhar para temas antigos sob novos prismas). Para finalizar,
a partir do levantamento tedrico feito, podemos elencar como principios da
etnografia performativa: a realizacao, observagéo e registro da pesquisa em
processos de coparticipagao/cocriagdo com os interlocutores; a producéo de
conhecimentos por meio de partilhas performativas que sao, concomitantemente,
processo e produto, criagao e reflexao; a praxis; a inter e multidisciplinaridade;
e a valorizagcéo da estética como ética e politica. Assumindo a instabilidade
de suas bordas, a etnografia performativa busca desierarquizar as relagdes
de pesquisa, desafiando os colonialismos externos e internos que perpassam

inegavelmente nossos processos de construcdo de conhecimento.
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Resumo

Em uma abordagem autoetnografica, exploro minha transicao de género
como um ponto de virada perceptiva e epistemoldgica, cujas elaboragdes
provenientes caminham em consonéncia com os fundamentos do que
Eleonora Fabido descreve como programa performativo. Intenta-se explorar
uma via de contato com essa nog¢ao que seja transcentrada, empirica e
a priori do que se convenciona pelo espaco propriamente dito do fazer
artistico. Aléem disso, € trabalhada a maneira como o paradigma, nao so
trans, mas especificamente ndo binario, é crucial para tal discussao.
Palavras-chave: Teoria cuir/queer; Programa de acao; Nao binariedade;
Experiéncia e pratica.

Abstract

In an auto-ethnographic approach, | explore my gender transition as a
perceptual and epistemological turning point, and the way its outcomes
relate to the foundations of what Eleonora Fabido describes as a
performative program. The aim is to explore a form of contact with such
notion that is transcentred, empirical, and a priori of what is conventionally
called a space of artistic creation. Furthermore, it's also discussed the way
in which this paradigm, not only trans, but specifically non-binary, is crucial
to such analysis.

Keywords: Cuir/queer theory; Action program; Non-binarity; Experience
and practice.

Resumen

En un enfoque autoetnografico, exploro mi transicién de género como
un punto de inflexién perceptivo y epistemolégico, cuyas elaboraciones
resultantes estan en linea con los fundamentos de lo que Eleonora Fabido
describe como un programa performativo. El objetivo es explorar una
forma de contacto con esta nocidn transcéntrica, empirica y a priori de lo
convencionalizado por el propio espacio de creacién artistica. Ademas, se
trabaja la forma en que el paradigma, no sélo trans, sino especificamente
no binario, es crucial para dicha discusion.

Palabras clave: Teoria cuir/queer; Programa de accion; No binaridad;
Experiencia y practica.
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A narrativa medicalista versus uma transicao nao binaria

O interesse em trazer minha propria experiéncia como trans nao binario
se da em um jogo autoetnografico (ADAMS, ELLIS, JONES, 2011) para que
a transicao de género seja pensada em seu potencial de alteragéo paradig-
matica da relagdo do ser com seu entorno. Entretanto, ndo por meio de um
exercicio mental l6gico, idealistico e/ou ideologico — como muitas vezes &
pensada a ndo-binariedade pelo escopo binarista de género, como uma ideia
que faz mais ou menos sentido de se concordar para algumas pessoas —,
mas mediante o carnal de um corpo que experimenta e testa 0 mundo ao
investigar suas possibilidades plasticas, simbdlicas, afetivas e fenomenol6-
gicas. Injecao de testosterona, binders, mudangas de humor, clitéris aumen-
tado, mudancgas de pronomes, alteracdo no timbre da voz, retirada plastica
das glandulas mamarias: tudo isso em um mundo cuja norma € o binémio
invariavel homem-pénis-calga-pelos-no-rosto e mulher-vagina-saia-sem-pelos.
O ponto crucial sobre o potencial disruptivo da transicao de género é o fato
de que transicionar envolve em seu amago uma proposicdo desafiadora
de expansobes cognitivas e epistémicas — tanto para quem vive a transi¢ao
quanto para quem convive com a pessoa que vive a transicao: ao viver uma
transicdo ou conviver com uma pessoa que o faz, € inevitavel se deparar
com algum nivel de desmonte da promessa do paradigma homem=pénis/
mulher=vagina como inicio e fundamento universal da experiéncia humana.
Assim, esse aspecto transformador desse processo advém de uma poténcia
em apontar para a insuficiéncia do sistema sexo-género enquanto natureza
a priori que organiza a vida, a percepcao, os corpos e as relagdbes huma-
nas: a natureza é revelada em seu carater artificial e arbitrario. A transicao de
género, portanto, tem a poténcia de ressignificar o paradigma da experiéncia
em outros arranjos epistémicos mais multiplos que transcendem os dois uni-
cos e limitados esquemas biolégicos homem/pénis e mulher/vagina.

Entretanto, apesar dessa poténcia exister, nao é possivel assumir que
uma transicao de género em si invariavelmente signifique essa ruptura epis-
temoldgica transgressora com o mito de criagéo divino-cientifico. Ela pode —
ironicamente — acontecer deixando intacto o sistema sexo-género, respeitando a
ordem da universalidade incontestavel e primordial dos esquemas homem/pénis

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 91



A nao-binariedade como principio do programa performativo

92

e mulher/vagina, ou pénis = homem e vagina = mulher. Nathaniel Dickson aponta
para o que vai chamar de narrativa medicalista (DICKSON, 2021) da transicao
de género em seu texto Seize the means: towards a trans epistemology. Nessa
perspectiva biologizante, a transgeneridade é uma questéo clinica, cujo diag-
néstico € o da incongruéncia do corpo-sexo com o género-mente: 0 mau da
pessoa consiste em nascer no corpo do “sexo oposto” Entretanto, gracas a uma
intervencao médica, ela pode ser devidamente reinserida com tranquilidade no
escopo coletivo cis binario “sem romper a ordem das coisas, mas meramente
como um ajuste necessario a definicdo de realidade” (DICKSON, 2021, p. 209,
traducéo nossa).’

Nesse exemplo, a radicalidade antibiologia e antinatureza de uma tran-
sicdo de género ndo € capaz de revelar o carater arbitrario dos préprios
constructos de “natureza’; “sexo” e “biologia’ revela-los como fic¢des culturais
(BUTLER, 2003). Na verdade, a narrativa medicalista comprova a perspectiva
biologizante do sistema sexo-género ao tratar a transgeneridade como uma
defasagem médica: uma biologia anémala a qual a ciéncia tem a capacidade
de consertar. Desse modo, a modulacao plastica do género, capaz de embara-
Ihar a coeréncia cisnormativa e, assim, revelar sua artificialidade, nesse caso
serve para reafirmar a ordem: criar plasticamente uma vagina em um corpo
com pénis, para que nunca possa existir uma mulher com pénis, uma vez que
foi postulado pela natureza que mulher = vagina e vagina = mulher.

Em contrapartida, ao passo que pessoas trans bindrias — que se reco-
nhecem dentro dos espectros “homem” e “mulher” — estdo expostas a serem
seduzidas pela I6égica medicalista, por conta de suas promessas de inclus&o
e remuneragao mediante um estatuto de uma humanidade normal passavel,
pessoas trans que se aproximam do escopo ngo bindrio tendem a ter uma
expressao de género impossivel de ser contemplada pela proposta da medi-
cina de transformar a pessoa em “homem com pénis” ou “mulher com vagina’
No meu caso, por exemplo, meu entendimento de que algo — ou algumas coi-
sas — em mim pareciam nao caber no jeito como fui ensinado que “as coisas
sao” se deu justamente pelo enunciado enfatico da impossibilidade de poder
ser as vezes homem, as vezes mulher, as vezes os dois a0 mesmo tempo,

1. No original: “(...) not disrupting the order of things, but merely as a necessary adjustment
to the definition of reality”
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as vezes nenhum dos dois etc. A isso colei um termo descritivo de jeitos de
viver conhecido como “género fluido” e, aos poucos, atestei meu lugar como
traidor de género (LEAL, 2021), ou “trans”

Desse modo, em razao do meu desvio crucial em relagdo ao que se
oferece como descricao de mundo o binarismo normativo — cis ou trans —,
pude escapar da promessa de uma vida normal e aceita que a narrativa medi-
calista oferece, pois me entendi igualmente disférico “sé sendo homem” ou
“s6 sendo mulher! Compreendi a vivéncia como um género nao-inteligivel
(BUTLER, 2003), ou o titulo contemporaneo de “n&o binario; como meu unico
destino possivel se eu me interessasse por cuidar da minha saude mental? e
sanar a disforia. Consequentemente, ao escapar da binariedade compulsoria,
passei a habitar um mundo absolutamente apartado das costumeiras “coisas
como elas s&0” que o0 senso comum tanto revenera.

Do homogéneo da hegemonia para a percepcao de
figura e fundo

O momento em que tive uma certa coragem requerida para renegar 0os
privilégios de uma performatividade de género normal foi o estopim para uma
dissociacao total que fragmentou minhas concepg¢des de natureza, normali-
dade e realidade. Apesar da narrativa medicalista tentar insistentemente se
apropriar da trajetéria do meu entendimento como pessoa trans, minha incli-
nacao identitaria ao escopo néo binario mais e mais me cuspiu para fora de
qualquer possibilidade de neutralizagao corretiva e incluséo da minha vivéncia
em justificativas hegemonicas responsaveis pela manuten¢do da normalida-
de-placebo do sistema sexo-género. Sua ultima tentativa desesperada de me
enfiar em algum tipo de discurso hegemaénico foi me apontar como anormal,
ao qual eu respondi com uma interna revolugao paradigmatica; logicamente,
hé dois caminhos: ou sou anormal, ou a natureza cis-binaria-genitalista como
ontoepistemologia dotada de um universalismo incontestavel e fundamental

2. “Estima-se que 42% da populacédo Trans ja tentou suicidio. Recentemente, um relatério
chamado ‘Transexualidades e Saude Publica no Brasil, do Nucleo de Direitos Humanos e
Cidadania LGBT e do Departamento de Antropologia e Arqueologia, revelou que 85,7%
dos homens trans ja pensaram em suicidio ou tentaram cometer o ato.” Fonte: https://an-
trabrasil.org/2018/06/29/precisamos-falar-sobre-o-suicidio-das-pessoas-trans/
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€ uma falacia. Como mecanismo de defesa e desejo pessoal, escolhi seguir
0 segundo caminho, que invariavelmente se sucedeu por algo similar a virada
filoséfica de Butler e Preciado: ndo existe natureza em género, ou em Sexo,
mas sim performatividade e construgéo prostetica biotecnologica.

Nao ha nada a descobrir no sexo ou na identidade sexual; ndo ha segredos
escondidos; ndo ha interior. A verdade sobre 0 sexo ndo é uma revelagao;
é sexdesign. O biocapitalismo farmacopornografico ndo produz coisas,
e sim ideias variaveis, 6rgaos vivos, simbolos, desejos, reacdes quimi-
cas e condicdes de alma. Em biotecnologia e pornocomunicacéo nao ha
objeto a ser produzido. O negdcio farmacopornografico é a invencao de
um sujeito e, em seguida, sua reproducao global (PRECIADO, 2018, p. 38).

A nocao de que sexo aparece na linguagem hegemaénica como substan-
cia, ou, falando metafisicamente, como ser idéntico a si mesmo, é central
para cada uma dessas concepgdes. Essa aparéncia se realiza mediante
um truque performativo da linguagem e/ou do discurso, que oculta o
fato de que “ser” um sexo ou um género é fundamentalmente impossivel
(BUTLER, 2003, p. 46).

Meu éxito em ser definitivamente expulso — ou em conseguir escapar —
do reino bioldgico pénis = homem/vagina = mulher se deu justamente por
conta do reconhecimento da minha identidade corporificada nao binaria como
evidéncia material incontestavel do carater ficcional da natureza das coisas.
Meu corpo, meus desejos, minhas identificacées e inclinagdes de construcao
de mim mesmo se tornaram a prova empirica de que é impossivel descrever a
totalidade das experiéncias humanas apenas por meio dos constructos bina-
rios do sistema sexo-género. Como seria possivel o postulado de que pes-
soas trans — principalmente as do espectro nao binario — sdo apenas um caso
andmalo de incongruéncia de género® se a unidade do meu eu se manifesta

3. ‘A Organizagdo Mundial de Saude (OMS) oficializou nesta terga-feira (21) duran-
te a 72° Assembleia Mundial da Saude, em Genebra, a retirada da classificacdo da
transexualidade como transtorno mental da 112 versdo da Classificacdo Estatistica
Internacional de Doencas e Problemas de Saude (CID). (...) Pela nova edigédo da CID
11, a transexualidade sai, apds 28 anos, da categoria de transtornos mentais para
integrar o de ‘condi¢des relacionadas a saude sexual e é classificada como ‘incon-
gruéncia de género” Maio de 2019. Fonte: https://site.cfp.org.br/transexualidade-nao-
-e-transtorno-mental-oficializa-oms/#: ~:text=A%20informa%C3%A7%C3%A30%20
j%C3%A1%20havia%20sido,como%20%E2%80%9Cincongru%C3%AAncia%20
de%20g%C3%AANero%E2%80%9D.
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como a propria conjuncéo viva da coexisténcia de performatividades ditas
“masculinas” e “femininas” simultaneamente? As recorrentes tentativas da vio-
lenta cognicao hegemodnica generalizada de processar minha vivéncia como
‘homem? “mulher” ou “patologia; através de perguntas como “por que vocé
tirou seus peitos se vocé gosta de usar saia?, passei a responder com a auto-
proclamacao vingativa e sincera da unidade fluida da minha n&ao binariedade:
“porque eu gosto de nao ter peitos e usar saia, faz sentido para mim’.

Merleau-Ponty, em sua obra Fenomenologia da Percepc¢éo, tece uma
reflexdo sobre as possibilidades de percepcao de uma coisa, através da ana-
lise do paradigma figura-fundo, em chave relacional. O fundo ndo seria um
mero suporte para a primazia da figura, nem tampouco a figura é perceptivel
por uma qualidade em si de fazer-se visivel, mas é mediante o contraste que
ambos acontecem: a discrepancia entre figura e fundo é o que faz a figura
emergir, pois, caso fossem 0 mesmo, seria impossivel o destaque, e sé pode-
ria se perceber uma grande extensao uniforme.

O “algo” perceptivo esta sempre no meio de outra coisa, ele sempre
faz parte de um “campo’ Uma superficie verdadeiramente homogénea,
nao oferecendo nada para se perceber, ndo pode ser dada a nenhuma
percepcao. Somente a estrutura da percepcao efetiva pode ensinar-nos o
que é perceber. Portanto, a pura impressao nao apenas € inencontravel,
mas imperceptivel e portanto impensavel como momento da percepg¢ao.
(...) Um dado perceptivo isolado é inconcebivel, se ao menos fazemos a
experiéncia mental de percebé-lo (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 24-25).

Em paralelo com a nossa discussao, trans ndo existe em si, mas ape-
nas por conta de sua divergéncia performativa — e, portanto, perceptiva —
em relacédo ao homogéneo do sistema sexo-género, que entao se destaca e
se faz aparecer como algo. Do mesmo modo, sem a performatividade diver-
gente da norma, é inconcebivel a percepgao do fundo — que aqui se trata
da cisnormatividade como episteme hegemoénica basilar. Assim, o sistema
sexo-género so pode se expandir ilimitadamente como um unimodo campo
infinito imperceptivel — ou, em seus proprios termos, “natureza” — na ausén-
cia de uma manifestagéo impossivel de se misturar com a norma e, portanto,
impossivel de sumir nela — o espectro nao binario. Em seu carater de “mes-
cla de elementos” e incoeréncia com o binario, desse modo, se repercute
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um efeito de interrupcédo dessa normalidade continua cujo projeto € ocultar
a si mesma. Assim, quando me entendo trans e passo a performar uma
identidade de género que é percebida como trans®*, me torno figura que se
revela para o entorno.

Nao obstante, o delicioso efeito colateral é que o entorno se revela para
mim: nos tornamos dois elementos distintos, em uma relacao retroalimentada
de significagdo mutua. “Dizer que esse ou aquele € o modo ‘certo’ de lidar com
a diferenca é, de fato, dar a diferenca uma condi¢ao de agéncia?” (FAVERO,
2022, p. 45). Pois bem: a condi¢ao de diferenca muitas vezes observada na
transgeneridade nao binaria ganha, desse modo, uma condi¢ao de agéncia.
N&ao estou mais, portanto, ao devir indiferente de um ser a mercé da suprema-
cia da biologia originaria, mas a enxergo: ela se materializa para mim em toda
sua concretude, e, frente a essa materialidade, posso dar nome, tocar, testar.

A emergéncia do fundo como abertura de campos de
criacao cénica

Estando nesse espaco agora figura-fundo, cindido pela minha propria
vivéncia “nem homem nem mulher” — ou “homem e mulher’] dentre suas varia-
¢coes, etc. —, passo a reconhecer os mecanismos e efeitos proprios das artes
cénicas na minha percep¢ao das coisas: “género” € um ato, um efeito esté-
tico semidtico e publico, manifestado no espacgo cénico do convivio coletivo
mediante atores e atrizes criadores, cuja autoria das imagens que criam de
fato existe — nao é de interesse pensar as pessoas que materializam o escopo
cisnormativo ou o escopo binario como meros fantoches de uma ordem de
poder —, mas é circunscrita a uma gama de combinagdes limitadas que foram
arbitrariamente eleitas como coerentes (BUTLER, 2003) e que constituem
seu repertdrio de criacao.

O corpo néo é passivamente roteirizado por cédigos culturais, como se
fosse um recipiente sem vida de todo um conjunto de relagdes cultu-
rais anteriores. O “eu” corporificado, no entanto, tampouco pré-existe as
convengdes culturais que dao fundamentalmente significado aos corpos.

4. Trazendo uma frase que a atriz, dramaturga e transpologa Renata Carvalho costuma dizer
em suas falas, “o problema [para a cisnormatividade] nao é ser trans, mas parecer trans’
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Os atores estdo desde sempre no palco, dentro dos termos da perfor-
mance. Assim como um roteiro pode ser encenado de diferentes manei-
ras, e assim como uma pecga requer tanto texto quanto interpretacao,
também o corpo generificado atua em seu papel dentro de um espaco
corporal culturalmente restrito, encenando interpretacées dentro dos
limites diretivos pré-existentes (BUTLER, 2018, p. 11).

A virada trazida pela percepc¢ao de “género” como ato € a percepgao do
mundo tal qual a analise da percepcéo do ator em cena, na chave de uma
estética do performativo (FICHER-LITCHE, 2019): ao invés do que pres-
supunham as teorias teatrais de que o ator deve encarnar a personagem,
a fim de fazer desaparecer seu proprio eu real para instaurar no palco a
continuidade homogénea da ficgao, na perspectiva de uma estética do per-
formativo descrita por Fischer-Litche, o publico percebe ora a personagem,
ora o ator, numa relacdo oscilante e mutualistica em que as experiéncias
“teatro” e “nao teatro” convivem, sem que nunca uma sucumba completa-
mente em relagdo a outra. O que o publico vé, assim, é tanto a persona-
gem manifesta da trama quanto a pessoa-ator-real que a manifesta em seu
oficio. Dessa maneira, ndo existe uma ilusdo absoluta, imutavel e infindavel
de que aquela pessoa no palco é de fato a personagem. Do mesmo modo,
mediante a evidéncia inegavel de “género” como ato e de sua emergente
verdade como uma fic¢do cultural (BUTLER, 2003), ndo se enxerga mais
‘o mundo como ele naturalmente €, mas pessoas em um jogo de articula-
¢cOes e escolhas estéticas mais ou menos conscientes de manifestacoes de
géneros mais ou menos coerentes com o espectro cis-binario-normativo.
Assim, ao me entender trans e, portanto, ver a légica de fabricacéo do uni-
verso generificado se materializar frente a mim, tornou-se impossivel ver
“‘uma mulher de verdade” — para provocativamente usar termos reiterados
pela cisnormatividade transfobica — sem também ver todo o engajamento
estético-motor-plastico-linguistico por parte daquela pessoa para produzir
a “mulher de verdade” que ela €, independentemente do seu grau de cons-
ciéncia desse ato de criacao.

Isso nos leva a uma segunda consequéncia dessa percepcao cindida que
constata tanto a narrativa hegeménica em operacao quanto a materialidade
engajada para instaura-la: ao revelar seu maquinario, também se faz emergir
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todas as possibilidades infinitas de composicao a que “género” como experién-
cia humana esta sujeita — principalmente aquelas que transcendem os limites
de repertdrio da norma, aquelas cujas concatenagbes composicionais pare-
cem nao caber no mesmo lugar, como uma mastectomia masculinizadora® e
uma saia. Assim, mediante a impossibilidade de regresso pleno a um estado
em que a correlacao entre uma genitalia e um género é a prépria natureza total
do mundo, a experiéncia trans, ao conscientemente e ativamente criar a si e
se experimentar, gesta uma poténcia de especializacdo nos codigos visuais,
sonoros e linguisticos que produzem “género; bem como seus efeitos.

Entre estas caracteristicas fixas e imutaveis, muita atencao e energia
podem ser despendidas na ponderacdo das expectativas de encontrar
o0 mundo exterior como se desejaria. (...) Assumindo essa perspectiva,
muitas pessoas trans tornaram-se quase obsessivamente astutas em
perceber e discriminar as caracteristicas de género da apresentacao
cotidiana. Poucas das associagdes sexizadas arbitrarias das expectati-
vas de género da sociedade hoje escapam ao olhar perspicaz de transe-
xuais ansiosos (GLEESON, 2021, p. 75, tradugéo nossa).®

Desse modo, ndao mais desejando “ser normal” — como em minhas disfo-
rias pré-transicéo — ao inves de utilizar as tecnologias de género (PRECIADO,
2017) parame camuflar como mulher—afim de que ninguém pudesse perceber
que eu sentia um devir-ser-andrdgino inadequado e indevido — apds assumir
uma transicao nao binaria, passei a conscientemente e de maneira intencio-
nal combinar signos supostamente opostos “masculinos” e “femininos” para
ver o efeito dessas proposi¢ées no entorno. Por essa razao, ao invés de uni-
verso coercitivo que me perturbava com a ameaca da exclusao, da suspensao
da minha humanidade — ou mesmo do meu estatuto de realidade — o mundo
passou a ser um laboratcdrio de experimentagdo performativo, em que o ato

5. Mastectomia masculinizadora se refere ao termo médico atualmente usado para designar
a cirurgia de retirada plastica dos seios de pessoas trans néao retificadas como “homem”
nos documentos. As pessoas retificadas, é enderecado o mesmo termo utilizado para a
cirurgia realizada em homens cis, mamoplastia.

6. No original: “Between these fixed and immutable features, much attention and energy can
be expended on weighing up one’s prospects of encoutering the outside world as one
would desire. (...) Taking up this outlook, many trans people have grown near obsessi-
vely astute in noticing, and itemising, gendered features of everyday presentation. Few of
society’s arbitrary sexed associations of gender expectations today escape de discerning
eye of anxious transsexuals”
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de sair de casa e ir para 0 espago do convivio social estava sempre acompa-
nhado da premissa de investigacao relacional: “o que acontece se eu sair de
saia, rimel e sem blusa, com minhas cicatrizes da mastectomia aparecendo?’
Assim, se “o programa € o enunciado da performance: um conjunto de
acbes previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente
polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio
prévio” (FABIAO, 2013, p. 4), minha mudanca de chave de aberracéo expulsa
da norma para pesquisador pratico do funcionamento da norma me levou
para o programa de agcao como ferramenta de investigagao do funcionamento
cénico do paradigma sociocultural compartilhado hegemaonico. As circuns-
tdncias da minha vida, anteriormente sufocadas pelo homogéneo neutro-
-normativo e banal do cotidiano binarista, passaram a ser o teatro sin muros
(GOMEZ-PENA, 2005) para eu experimentar composi¢des de comporta-
mento, vestimenta, linguagem, e observar os efeitos causados por elas.

Através da realizacdo do programa, o performer suspende o que ha
de automatismo, habito, mecénica e passividade no ato de “perten-
cer’ — pertencer ao mundo, pertencer ao mundo da arte e pertencer
ao mundo estritamente como “arte” Um performer resiste, acima de
tudo e antes de mais nada, ao torpor da aderéncia e do pertencimento
passivos. Mas adere, acima de tudo e antes de mais nada, ao con-
texto material, social, politico e histérico para a articulagdo de suas
iniciativas performativas. Este pertencer performativo é ato triplice:
de mapeamento, de negociacao e de reinvengéo através do corpo-em-
-experiéncia. Reconhecimento, negociagdo e reinvencao n&o apenas
do meio, nem apenas do performer, do espectador ou da arte, mas da
no¢ao mesma de pertencer como ato psicofisico, poético e politico de
aderéncia-resisténcia criticos (FABIAO, 2013, p. 5).

Na experiéncia do “mundo como ele €, em que nao ha um palco expli-
cito, perceber uma fic¢do cultural de onde as relagdes emergem € perceber
seu carater cénico, e, portanto, seu potencial como simultaneamente matéria
prima e espaco de criagdo. Em suma, o que a cisao figura-fundo curiosa-
mente trouxe foi a fusdo fundamental entre minha experiéncia como pessoa
no mundo e o meu fazer pratico como artista cénico. Se o comportamento
do sistema sexo-género € essencialmente cénico, manifestar uma vivéncia
impossivel de — e profundamente desinteressada em — se misturar e sumir na
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norma me obrigou entdo a viver continuamente em um estado de proposi¢cao
e investigacao performativo. O fazer cénico “propriamente dito” — o ensaio,
o palco, o teatro, a performance art, etc. —, portanto, se tornou apenas uma
extensao coletivamente oficializada da maneira como anteriormente meu
Corpo nao binario ja vinha entendendo que queria se manifestar no mundo —
tanto por uma questao de sobrevivéncia quanto por fascinio e curiosidade em
dissecar essa linguagem de género esquiva e histérica: esse paradigma esté-
tico, ontoldgico e epistémico que um dia me disse que eu nao existia, ou que
eu era uma anomalia psicofisica e que, por ironia, posteriormente se tornou
minha prépria plataforma de criagdo de mim mesmo, meu atelié de pesquisa

em artes cénicas, meu laboratorio de experimentacao favorito.
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Resumo

Este artigo busca compartilhar apontamentos sobre o contexto da pratica
artistica como pesquisa. Parte-se do pressuposto de que o corpo de
ascendéncia africana e indigena expressa um campo de resisténcia
poética por meio da producéo de gestualidades combativas as violéncias
historicas. Destaca-se o interesse na pratica como pesquisa em dancga,
orientada por uma perspectiva afromatizada, como um fenémeno que
desafia herangas coloniais. Para tanto, discute-se o descanso como
estratégia de criagdo e a desaceleracdo como proposicao estética da
pesquisa. Além disso, apresenta-se a pratica artistica Refluxo como um
projeto vinculado a reimaginagdo do mundo.

Palavras-chave: Pratica como pesquisa; Descanso; Desaceleragao;
Danca; Perspectiva afromatizada.

Abstract

This article seeks to share notes on the context of artistic practice as research.
Itis based on the assumption that the body of african and indigenous descent
expresses a field of poetic resistance through the production of gestures
that combat historical violence. It highlights the interest in practice as dance
research, guided by an afromatized perspective, as a phenomenon that
challenges colonial heritages. To this end, the discussion revolves around
rest as a strategy for creation and deceleration as an aesthetic proposition
for research. In addition, the artistic practice Refluxo is presented as a project
linked to the reimagining of the world.

Keywords: Practice as research; Rest; Decelaration; Dance; Afromatized
perspective.

Resumen

Este articulo busca compartir notas sobre el contexto de la practica
artistica como investigacion. Parte del supuesto de que el cuerpo
afrodescendiente e indigena expresa un campo de resistencia poética a
través de la produccidon de gestos que combaten la violencia histdrica.
Destaca el interés de la practica como investigacion en danza, guiada
por una perspectiva afromatizada, como un fendmeno que desafia las
herencias coloniales. Para ello, se discute el reposo como estrategia
creativa y la desaceleracion como propuesta estética de investigacion.
Ademas, se presenta la practica artistica Refluxo como proyecto vinculado
a la reimaginacion del mundo.

Palabras clave: Practica como investigacion; Reposo; Desaceleracion;
Danza; Perspectiva afromatizada.
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Introducao

Este artigo tem o objetivo de compartilhar determinados apontamen-
tos sobre o contexto da pratica artistica como pesquisa. Nosso campo de
interesse se situa, especificamente, nas corporeidades pretas e indigenas,
partindo do pressuposto de que o corpo de ascendéncia africana e indigena
expressa, potencialmente, um campo de resisténcia poética, por meio de ges-
tualidades inconformadas com a naturalizacao das violéncias historicas rea-
lizadas desde o periodo colonial. Desta maneira, tal qual Oliveira & Cunha
(2022), acreditamos que as praticas artisticas produzidas por subjetividades
racialmente minorizadas sejam sinteses de uma experiéncia historica e de
uma qualidade de saber que néao sao abstratas, mas se encontram vincula-
das as formas coletivas de lutas em favor da vida.

Por isso, reconhecemos a necessidade de observarmos a perspectiva
da pratica artistica como pesquisa, a partir de uma abordagem discursiva que
se alinhe com as estratégias de valorizacao dos saberes corporais africanos
e indigenas. De modo geral, identificamos que referéncias tedricas e paradig-
mas construidos sobre a pratica como pesquisa tém revelado um dialogo com
narrativas histéricas, fortemente marcadas por herancas discursivas coloniais
que configuram, no campo dos Estudos em Danca, posicdbes hegemonicas
e consensos artisticos que se pretendem universais. Assim, ndés nos per-
guntamos “como pessoas pesquisadoras, pretas e indigenas, integrantes do
Grupo de Pesquisa Cena Preta — Quilombo (CNPg/UPPB), tém configurado
um campo de experimentagdo da pratica como pesquisa em Seus processos
de investigacao artistica nas universidades?”

A partir deste contexto, buscamos elaborar um processo de reconhe-
cimento das estéticas de ascendéncia africana e indigena, as quais tém
configurado um campo de luta antirracista no contexto da pratica como pes-
quisa em danca. Especificamente, no @mbito do Grupo de Pesquisa Cena
Preta — Quilombo (CNPg/UFPB), identificamos diversas pessoas pesqui-
sadoras, cujo enfoque tem sido produzir conhecimento por meio da pratica
e dos sentidos da experiéncia em danca em suas investigagdes, a saber:
Dendé Ma’at (Universidade Federal da Paraiba - UFPB), Judson Bezerra de
Andrade (Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN), Kennyo
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Severa (Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN), Liana da
Silva Cunha (Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC), Rafael
Sabino da Silva (Universidade Federal da Paraiba - UFPB), Whander Allipia
Sulurico Silva (Universidade Federal de Uberlandia - UFU).

Neste texto, optamos, especificamente, por observar as operacdes
criticas da pratica como pesquisa no trabalho investigativo do pesquisador
Kennyo Severa. Mestrando em Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, o pesquisador nasceu em Recife/PE, no dia 23 de setem-
bro de 1994. Filho de Dona Ana Freitas e neto de Dona Dedé, o artista mora
atualmente entre as cidades de Natal (RN) e Moreno (PE), e garante conti-
nuidade a heranca familiar da encantaria e do benzimento, por meio de suas
praticas de vida e conjuracdes praticadas taticamente em espacos artisticos.
Aqui elaboramos um estudo sobre seus processos investigativos, buscando
compartilhar protocolos de pensamento e criagao que fundamentem a pratica
da pesquisa em Artes.

Reflexoes sobre corpo como pensamento e insurgéncia

De imediato, declaramos que a percepgao de corpo adotada neste texto
se estabelece a partir de no¢des afromatizadas’ e originarias dos sentidos do
corpo (Martins, 2021), o que envolve impulsos, memdérias, imaginacoes, refle-
xdes, movimentos e gestualidades para além da conformacao fisica ocidenta-
lizada. Essa percepcéo relaciona a anatomia corporal a uma complexidade de
invisibilidades, as quais nao correspondem a ordem da separabilidade estru-
turada pelo pensamento iluminista moderno (Silva, 2019).

Conforme Bernardino-Costa et al. (2020) e Grosfoguel (2006), a ordem da
separabilidade entre corpo-mente, emogao-razao e humano-natureza expoe
principios organizadores de uma geopolitica do conhecimento, cuja base histo-
rica mais acirrada se encontra na formulagéo de Descartes elaborada em 1637:
“penso, logo existo” Para os autores, a expressao representa a base da tradicao

1. Conceito elaborado pela pensadora Leda Maria Martins, em sua obra Performance do
tempo espiralar: poética do corpo-tela (2021), para se referir as formas performaticas de
ascendéncia africana e ao conjunto de manifestagdes expressivas que evocam valores,
percep¢des de mundo e sentidos culturais negros.
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de pensamento que se imagina produzindo um conhecimento universal, atra-
vés da ideia do homem europeu e branco como pessoa desracializada.

Por sua vez, Silva (2019) busca transtornar a continuacao do pensa-
mento moderno sobre corpo, mobilizando o potencial radical abrigado nas
corporeidades de ascendéncia africana-indigena e propondo a ativagao da
forca interruptiva da negrura. Dessa maneira, por meio de um experimento
de pensamento, isto é, através da imaginacgao redirecionada, nomeada pela
autora como equacao do valor, a filésofa desenha proposicoes que visam “aju-
dar a imaginacao a fugir dos cercos do pensamento moderno” (Silva, 2019,
p. 122), levando-nos a compreender que se faz possivel combater as senten-
¢as, ou seja, as premissas que se pretendem universais, através do corpo.

Imaginar o sentenciamento da sentenca da universalidade representa
fura-la numa dimenséao radical, transformando esse furo, ainda que breve-
mente ligeiro, em algo incicatrizavel. Essa proposi¢ao estimula um golpe de
forca, uma redefinicdo de atitudes e um risco cravado as estruturas normati-
vas e reguladoras da realidade que se pretende indiscutivel, com um material
de pensamento que, além de perfurar essa imaginacéo limitante, é abando-
nado nesse rasgo ou ferimento sistémico. Dessa maneira, entendemos que
mobilizar esse procedimento ferreiriano seja de importancia imensuravel para
a fratura que se pretende efetivar nos pilares do mundo moderno. O furo na
universalidade que sentencia a naturalizagdo dos abusos, violéncias e desi-
gualdades é uma atitude do corpo que representa ndo apenas uma elabora-
¢éao discursiva, mas uma mobilizacao politica e tatica (Silva, 2019).

Nesse contexto, podemos considerar o corpo como espago sensivel
de geracao de pensamento africano e indigena, por conseguinte, situando
o ato de dancar ndo apenas como um objeto de estudo, mas como um pro-
cedimento de pesquisa e um modo de producédo de conhecimento inovador.
Essa maneira de produzir conhecimento estabelece um combate ao textocen-
trismo como fendmeno preponderante do proprio conhecimento, levando-nos
a romper com 0s sentenciamentos, com os sentidos dicotdmicos modernos
e com a ideia mecéanica que opera as bases das epistemologias ocidentais.
Afinal, a produg¢ao do conhecimento inovador passa a se relacionar com pro-
postas diversificadas de criagdo e com provocagdes politicas que operam
transformagdes no panorama da vida.
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A pratica africana-indigena como pesquisa se estabelece, portanto,
como enfrentamento de toda politica colonial, racial e patriarcal, cujo ponto
axial é a impossibilidade da mudanca e o estimulo a permanente subjuga-
¢cao do corpo. O combate a essa sentenca da impossibilidade pressuposta
expressa uma insurgéncia nao apenas de ordem epistemoldgica, como tam-
bém moral, ética, politica, estética, estrutural, social e ontoldgica, consoli-
dando a pesquisa como manifestacao do vivido.

Estas investigagbes apresentam um desejo de reorientagao da vida sen-
tenciada pelos ditames coloniais, além de elaborar possibilidades de expandir
o entendimento sobre corpo e, com isso, estabelecer procedimentos de cria¢ao
autdbnomos, baseados em técnicas afromatizadas que nao apenas “recuperam
tragos estilistico-culturais, ressignificam o ambiente] como também “reinves-
tem de poder a pessoa” que se movimenta (Martins, 2021, p. 47). O interesse
€ sentenciar a sentenga colonial, isto &, transtornar e marcar transformacoes
nas premissas que se pretendem universais, como um projeto artistico-criativo,
e revelar a urgéncia de pensarmos a respeito de pesquisas em danca que fra-
turem l6gicas de organizagao do corpo, pautadas em expressdes normativas
que impossibilitam um contato radical com o proprio corpo.

O sentenciamento da sentenca como processo artistico e criativo
requer uma experimentacédo livre consigo, um experimento da pessoa
com 0O seu proprio corpo em um nivel que aquilo que € considerado vao
ou inutil seja reencenado, recuperado, valorizado e estimulado. Essa ati-
tude constrange uma das imaginagcdes mais eficazes fabricada e materiali-
zada pela heranca colonial em nossos corpos: o apego violento aquilo que
é util, eficaz, relevante, importante e necessario. Configuram-se, portanto,
experimentos de pesquisas que se pretendem insignificantes, por meio de
propostas desimportantes para o contexto genocida da sociedade brasileira,
mas profundamente marcadas por politicas de vida urgentes e necessarias
para as existéncias pretas e indigenas.

Desejamos, entao, que essas propostas insignificantes possam contribuir
com 0 panorama contemporéaneo da pratica como pesquisa, com 0 anuncio
de uma gestualidade inutil, ineficaz e irrelevante a produtividade colonial-ca-
pitalista. Imaginar a possibilidade de pesquisar 0 descanso e a desacelera-
¢ao como componentes metodoldgicos afinados com a construcao artistica
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pode colaborar com formulagdes criticas sobre a celeridade das produgdes
artisticas e, simultaneamente, promover praticas de reconexao radical com
fundamentos afromatizados e originarios.

Pesquisas insignificantes: notas sobre uma proposta
desimportante

Diante do exposto, o artista e pesquisador Kennyo Severa revela o
ato de descansar como um dos principios fundamentais desenvolvidos em
sua investigacao, definindo-o como um modo de organizacdo do corpo que
combate as logicas de produtividade estabelecidas pela exploragéo colonial-
-capitalista. Re-pousar expressa um ato de insignificAncia que localiza a pes-
quisa como miudeza (Barros, 2013). Por isso, inspirado em Martins (2021) e
Mombagca (2021), o artista busca combater a linearidade do tempo e, igual-
mente, descontinuar a reencenag¢ao do mundo colonial.

Um dos movimentos que mais executei nos ultimos anos nas minhas
salas de ensaio foi a atitude de descansar. Chegar, preparar o espaco,
trocar de roupa, dispor os utensilios que iria utilizar e comecar a descan-
sar meu corpo. No processo de descanso eu sempre percebia que essa
era a sentenga germinal que eu precisava acionar. Afinal, a sentenca
colonial/racial/capital/generificante nos faz perseguir um movimento
de aceleracdo e produtividade que desgasta o corpo e calcifica, nesse
mesmo corpo, um funcionamento linear; funcionamento que é uma
heranga do tempo-linear colonial. Nao acredito que manejar esse sen-
tenciamento a sentenca seja algo facil, ao contrario, a sentenga colonial
€ arbitraria e violenta, mas agir nessa contra-frequéncia me reconecta
com a possibilidade de ndo continuar reencenando esse mundo como o
conhecemos (Severa, 2024).

A repeticdo do descanso € uma estratégia de reorientacdo de movimen-
tos e gestos que passam a estetizar e materializar, em campos de maior densi-
dade, imaginacodes e pensamentos gestados durante o re-pouso. Desse modo,
0 descanso como processo de redefinicdo criativa € uma atitude que prevé
reconfiguracoes no corpo. Ele expressa um potencial furo na estrutura social
colonial-capitalista, 0 que possibilita um contato radical com o corpo afromati-
zado, provocando fluxos que alteram a relagao pessoa-mundo e mundo-pessoa.
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Comecei a perceber, com a repeticdo dos descansos, que algo acon-
tecia. Era como se eu me desvinculasse de forma radical da sentenga
colonial vinculada a produgéo, porque estava ativamente buscando
0 descanso. Posso dizer que o descanso é uma atitude e uma agéo,
porque ao invés de recorrer a uma ativacao abrupta do corpo e continuar
obsessivamente na busca pelo esgotamento fisico, além dos supostos
momentos de gestos involuntarios que o esgotamento pode fornecer,
meu corpo acionava primeiro uma imersao no relaxamento. E nao é que
0 esgotamento nao participe dos meus processos na danga, mas nao é
0 Unico mecanismo, nem supre a potencial forga politica que acredito ter
na desaceleragao (Severa, 2024).

A desaceleracao é, portanto, uma premissa importante na configuracéo
do descanso como proposicao estética de pesquisa, 0 que estrutura uma
plataforma de sensibilidades politicas bem como mecanismos combativos
as dominacdes coloniais e capitalistas. Nesse sentido, é urgente reconhecer
que os corpos pretos e indigenas produzem experiéncias e conhecimentos
especificos que configuram criagcdes artisticas como modos de critica, autor-
reflexdo e proposicao a partir de diferentes maneiras de se conceber e viver o
tempo, o espaco, a subjetividade e a comunidade (Maldonado-Torres, 2020).
Por isso, consideramos que a pratica preta e indigena como pesquisa ins-
taura a emergéncia de um compromisso com o corpo enquanto um fenémeno
vinculado com um modo de operacionalizar estratégias de enfrentamento das
subalternizacbes, marginalizacdes e invisibilidades dos corpos de ascendén-
cia africana e indigena.

Acreditamos, assim como McNamara (2012), que a vinculacdo da
pratica como pesquisa a uma comunidade de investigacao, evitando fazer
da propria pratica criativa o unico foco da pesquisa, mas, ao invés disso,
estabelecendo uma revisao de literatura rigorosa, examinando praticas e
contextos criativos ou culturais plurais, precedentes histéricos ou temas par-
tilhados explorados em outros trabalhos, pode permitir certo grau de distan-
ciamento critico em relagdo a pratica. Mas, igualmente, compreendemos
que nos encontramos imersos em um contexto politico e, por isso, muitas
de nossas praticas como pesquisa se configuram como plataformas étni-
cas e éticas, as quais buscam desestabilizar hegemonias no campo das
Artes e transformar socialmente 0 mundo em uma complexa intimidade em
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relacao a pesquisa. Como insinua Fernandes (2013; 2014a), a pratica como
pesquisa consiste em um processo que expressa condi¢coes de estudo para
além do “artistico” ou “em artes”; uma condi¢cao na qual o tema é o proprio
método e a propria politica de investigacao.

Neste caminho, observamos que a pratica como pesquisa pode tensio-
nar os entendimentos de corpo e a radicalidade politica das investigagdes
em dancgas produzidas por corpos pretos e indigenas. Atinge-se, com isso,
nao o “fim do fim’ mas a sentenca do fim para que o que seja axial na mano-
bra de imaginar seja a continuagao indeterminada da possibilidade, destro-
nando-se aquilo que limita a imaginacao, ou seja, a determinabilidade da
prépria imaginacao em formato de sentenca colonial. Este seria o gesto em
si de sentenciar a sentenga com a possibilidade de transformacao, descon-
tinuidade e mudanca.

Refluxo: pratica artistica como pesquisa

O trabalho Refluxo, uma das mais recentes investigacdes realizadas por
Kennyo Severa, € uma pesquisa que se inicia a partir do interesse de confron-
tar sentencgas coloniais que agem para que o mundo se estruture de acordo
com o tempo-linha, estabelecido por sequencialidades de heranca moderna
(Ferreira da Silva, 2019). Refluxo é uma conjuragéo artistica que deseja inte-
grar producao de dancga e pesquisa. De forma mais pragmatica, as imagens
e as configuracdes de Refluxo surgem como uma possibilidade de deslocar o
pensamento. Sao folhas e chas de espinheira santa, visceras bovinas, plas-
ticos, linhas, agulhas, alfazemas e um corpo nu que se move de modo livre.

As imagens surgem de um desejo de conjurar, invocar ou criar um com-
plexo de corpo afromatizado que rompa com a légica do cotidiano. As a¢des
se configuram em formato de sequéncias que organizam programas de movi-
mentos: (l) fazer o cha de espinheira santa; (Il) oferecer o cha na entrada para
as pessoas que participariam da conjuracgao; (lll) perguntar se elas aceitariam
junto com o cha um abraco, e se poderiam em um momento especifico par-
ticipar da conjuracao lendo em voz alta o texto que estava disposto em cena.

O apelo pelo re-pouso se estrutura como danga. Em conjuragéo, Kennyo
Severa ndao cumpre a exigéncia colonial de explicagdo e comunicagao por
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meio da narrativa historicamente determinada. Em busca da descontinua¢ao
da sentenca colonial, o artista experimenta radicalmente o préprio corpo. Apds
essas sequéncias iniciais, o artista se direciona para o interior de um circulo
demarcado com folhas de espinheira santa e inicia o procedimento de enxerto
das folhas nas visceras. Utilizando-se de tesoura, linha e agulha, amassa
as folhas com a méao e constréi um processo de redirecionamento daquelas
visceras, para que depois, ja enxertadas com as folhas de espinheira santa,
sejam acopladas em seu corpo.

O cha de espinheira santa colabora para melhorar a digestao, gastrite,
dor epigastrica, azia e refluxos, agindo no muco protetor onde ha a produg¢ao
de enzimas. Ao aumentar a quantidade desse muco e retardar a agao do acido
cloridrico, o efeito do cha é um alivio para as paredes do estbmago, érgao que
sofre diretamente com ansiedades e violéncias geradas pelo racismo. Por isso,
em Refluxo o artista cria zonas de conjuragdes com esses materiais (espinheira
santa e visceras bovinas), reconectando-se com as sabencas oriundas das
suas herangas ancestrais e metaforizando os saberes sobre a agéo do cha de
espinheira santa no retardamento e descanso do estdmago irritado.

Figura 1

Fonte: Acervo pessoal, 2023 (Imagem de Ton de Souza).
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A pratica de Refluxo? reivindica a instalagdo de um corpo conjurado
em estreita simbiose com a terra e o universo. O interesse na execuc¢ao de
movimentos se encontra vinculado a possibilidade de comunicar a poténcia
do re-pouso; os instantes de conexao fabricados entre a agao e a inércia; o
gesto de desvinculacéao e revinculagao do descanso; a conexao com o saber
ancestral do artista.

De certa maneira, os registros evidenciam um gradiente de invisibilidade
que confronta a sentencga do corpo colonial-capitalista. Alteramos o tempo de
exposicao da camera para capturar em formato de imagens uma qualidade de
tempo em re-pouso pois ralentar o tempo € um exercicio metaférico no sen-
tido de transtornar os modos de organizagéo da visibilidade e da prdpria vida.
A intencao de Refluxo consiste em radicalizar a nocéao de sentenca e elaborar
dancas como pensamentos, operando-se uma reinvengado dos sentidos de
corpo e se estabelecendo conjuragdes de gestos vinculados ao mundo.

Figura 2

Fonte: Acervo pessoal, 2023 (Imagem de Julia Cunha).

2. As imagens de Refluxo que integram esse texto se referem a realizagcdo da pesquisa na
sede do grupo pernambucano O Posto Solugbes Luminosas, no dia 04/08/2023, as 19h30
em Recife/PE. Os registros foram realizados pela artista e escritora alagoana Julia Cunha
e pelo ator pernambucano Ton de Souza, ambos amigos pessoais do artista.
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Dessa forma, acredito complexificar o meu eu singular ao convidar que
as demais pessoas participem dessa feitura. Isso se da quando o tra-
quejo desse corpo outro, corpo-feito, que comeca a se movimentar no
espaco, ativa a execugdo desse fluxo redirecionado, contraposto a sen-
tenca que implica que os corpos fluam de acordo com o tempo-linear
ocidental. Ademais, todas as pessoas presentes irdo perceber, no decor-
rer da obra, que aquele corpo é uma conjuragao conjunta. Aquele corpo
€ uma matéria feita por muitas pessoas e que também esta dentro das
pessoas, porque elas tomaram o cha e receberam o meu abrago no ini-
cio. Ou seja, elas aceitaram o convite para participar, fluir e construir
comigo aquele corpo redirecionado. Aceitaram o convite para sentenciar
a sentenca colonial que ndo tem espacgo para que esse contato radical
com o corpo possa ocorrer. Essa é uma tentativa minha de experimentar
a implicancia e sentenciar a separabilidade. Nao sei se € uma tentativa
interessante para outras concepg¢des de exceléncia, mas para mim é fun-
dacional (Severa, 2024).

O ato de elaborar dangas como pensamento estabelece um dialogo com
um conjunto de principios que Fernandes (2014b) aponta como fundamentais
para a convergéncia entre pratica e pesquisa: |) a criatividade relacionada
a producéo de novos conhecimentos e experiéncias; Il) a mutabilidade vin-
culada ao contexto, a linguagem e a perspectiva da pessoa pesquisadora;
[Il) a corporeidade e ambiente como estruturas basilares da execucgéao, tanto
das praticas artisticas quanto das pesquisas académicas.

Por isso, a experimentac¢ao de Refluxo como arena de investigacao artis-
tica expOe corporeidades criativas em mudanca no espaco, revelando intrigas,
dissensos, modos de organizar experiéncias, circunstancias, frequéncias,
perspectivas, memoarias e inquietagcdes. Uma provocacao artistica que parte
de um campo de vivéncias, de acdes de contra-violéncias, de gestualidades
inconformadas com a naturalizacdo da violéncia racial e da guerra perpe-
tuada pelo sistema colonial-capitalista. Um conjunto de ecodancas, ou seja,
dancas em defesa das vidas pretas e indigenas (Oliveira; Cunha, 2022, p. 12).
Dancas de cura, dangas sobre cura.

Nesse sentido, a sequencialidade e linearidade das sentencas moder-
nas € sentenciada pelo préprio corpo, todas as vezes em que gestos, pensa-
mentos e movimentos sao criados em contraposicao as herangas coloniais,

as quais proclamam violentamente um contato superficial das pessoas com

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 113



Pratica como pesquisa: provoca¢oes de um lugar escuro e afromatizado

114

0Ss proprios corpos e uma impossibilidade de imaginar de forma reorientada
as configuracées do mundo e do conhecimento. Por isso, depreendemos
que o sentenciamento da sentenca colonial seja uma revolugcao, antes de
tudo, corporal. Igualmente, acreditamos na dangca como um espaco de pro-
ducdo de pensamento e conhecimento, uma tatica de sentenciamento da
sentenca colonial capaz de transtornar, a partir de uma perspectiva africa-
na-indigena, o limite do contato com o préprio corpo, além de descontinuar
a morte de ontem no hoje.

Consideracoes Finais

Este texto buscou compartilhar entendimentos sobre a pratica artistica
como pesquisa. Diante da complexidade das narrativas histéricas vinculadas
as experiéncias das pessoas de ascendéncia africana e indigena, concluiu-se
que as producgdes artisticas constituem poderosas tecnologias de resisténcia
e organizacdo do conhecimento. Destacou-se o interesse na pratica como
pesquisa em danca, orientada por uma perspectiva afromatizada, como um
fendbmeno que desafia os sentenciamentos modernos e o estabelecimento da
captura da imaginacgao pela sequencialidade linear e progressiva do mundo.

Nesse contexto, introduziu-se a no¢gdao de descanso como uma estra-
tégia de desaceleracéo que subverte a logica de produtividade imposta pelo
sistema colonial-capitalista, permitindo um contato radical com o prdprio
corpo e uma reconfiguragdo dos modos de existir. Além disso, apresentou-se
o descanso como uma estratégia de reorientagcdo de movimentos e gestos,
uma pratica de redefinicdo criativa cuja atitude prevé reconfiguragdes no
Corpo em re-pouso e alteragdes da relacao pessoa-mundo e mundo-pessoa.

A partir da analise da pratica de Refluxo, do artista e pesquisador Kennyo
Severa, buscou-se confrontar a desvalorizagéo do corpo como um espago sen-
sivel de geracao de pensamento e de insurgéncia. Desta maneira, organizou-
-se reflexdes sobre o corpo como um lugar de revolugao e sobre a danga como
um espaco de producao de pensamento e conhecimento capaz de transtornar
o mundo. Indicou-se a pratica artistica africana-indigena como um ato de pes-
quisa capaz de desafiar as estruturas da opressao e de colaborar em processos
de reimaginacéo do mundo para além do que se configura como possibilidade.
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Compreendeu-se que, ao investigar a possibilidade da desaceleragcao
e do descanso como métodos adotados para a construgao cénica Refluxo,
Kennyo Severa aproximou em seus processos poéticos o interesse pela
recuperacdo de sabencas ancestrais e pela criagdo de estéticas criticas.
Além disso, ao investigar o re-pouso e tentar desacelerar o fluxo moderno,
o artista passou a reinventar temporalidades na conjuragcédo de outros cor-
pos. Essa constricdo no tempo, a negacédo da prosperidade colonial ou
mesmo a desaceleragao inutil do fluxo determinado e sequencial organi-
zaram movimentos, a priori, desinteressantes, desimportantes, faltosos e
erraticos, mas livres.

Por fim, concluimos que a investigagcao contribuiu, de modo significativo,
conquanto limitado, para o campo da pratica como pesquisa por estruturar
reflexdes, gestos, pensamentos e movimentos combativos as herangas colo-
niais. Possibilitou também a abordagem de um conjunto de vivéncias cor-
porais que colaboram com o fortalecimento da Danga como uma area do
conhecimento, tanto qual com a preservacgao, a valorizacao e o cuidado dos

modos de producao de pesquisa pretos e indigenas.

Referéncias

BARROS, Manoel de. Livro sobre o nada. Sdo Paulo: LeYa, 2013.

BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES, Nelson; GROSFOGUEL,
Ramon. Introducgéo. In: BERNARDINO-COSTA, Joaze; MALDONADO-TORRES,
Nelson; GROSFOGUEL, Ramon (Orgs.). Decolonialidade e pensamento afro-
diaspdrico. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2020.

FERNANDES, Ciane. Pesquisa somatico-performativa: sintonia, sensibilidade,
integracao. ARJ — Art Research Journal: Revista de Pesquisa em Artes, v. 1, n. 2,
p. 76-95, 1 maio 2014a. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/artresearchjour-
nal/article/view/5262. Acesso em: 14 abr. 2024.

FERNANDES, Ciane. A Pratica como Pesquisa e a Abordagem Somatico-
Performativa. In.: Anais do VIl Congresso da ABRACE. Belo Horizonte:
Universidade Federal de Minas Gerais, 2014b. Disponivel em: https://www.publion-
line.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/4626. Acesso em 14 abr. 2024.

FERNANDES, Ciane. Em busca da escrita com danc¢a: algumas abordagens me-
todoldgicas de pesquisa com pratica artistica. Danca: Revista do Programa

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 115


https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/5262
https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/5262
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/4626
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/4626

Pratica como pesquisa: provoca¢oes de um lugar escuro e afromatizado

116

de Pés-Graduagao em Danga, v. 2, n. 2, 2013. Disponivel em: https://periodicos.
ufba.br/index.php/revistadanca/article/view/9752. Acesso em: 14 abr. 2024.

SILVA, Denise Ferreira da. A divida impagavel. Sao Paulo: Living Commons, 2019.

GROSFOGUEL, Ramon. La descolonizacion de la economia politica y los estu-
dios postcoloniales: transmodernidad, pensamiento fronterizo y coloniali-
dad global. In: Tabula Rasa, n. 4, 2006. Disponivel em: https://www.redalyc.org/
articulo.0a?id=39600402. Acesso em: 14 abr. 2024.

MALDONADO-TORRES, Nelson. Analitica da colonialidade e da decoloniali-
dade: algumas dimensoes basicas. In.. BERNARDINO-COSTA, Joaze et al.
(Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiasporico. Belo Horizonte: Editora
Auténtica, 2020.

MARTINS, Leda Maria. Performance do tempo espiralar: Poéticas do corpo-tela.
Rio de Janeiro: Editora Cobogo, 2021.

MCNAMARA, Andrew. Six rules for practice-led research. In.: Journal of Writing
and Writing Programs, 2012(S14), pp. 1-15. Disponivel em: https://eprints.qut.edu.
au/54808/. Acesso em: 14 abr. 2024.

MOMBACA, Jota. Nao vao nos matar agora. Rio de Janeiro: Cobog6, 2021.

OLIVEIRA, Victor Hugo Neves de; CUNHA, Liana da Silva. Ecodancas: reflexdes
sobre praticas artisticas afro-indigenas como pesquisa. ARJ — Art Research
Journal. Natal. v. 9, n. 2, 2022. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/artresear-
chjournal/article/view/28917. Acesso em 14 abr. 2024.

SEVERA, Kennyo. Entrevista sobre Pratica como Pesquisa concedida a Victor
Hugo Neves de Oliveira. Natal, 20 de margo de 2024.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024


https://periodicos.ufba.br/index.php/revistadanca/article/view/9752
https://periodicos.ufba.br/index.php/revistadanca/article/view/9752
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=39600402
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=39600402
https://eprints.qut.edu.au/54808/
https://eprints.qut.edu.au/54808/
https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/28917
https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/28917

Artigo

“DOS PLANCTONS AOS CORPOS HUMANOS":
PLURALIDADE DE SISTEMAS EM INTERACAO

“FROM PLANKTON TO HUMAN BODIES":
PLURALITY OF INTERACTING SYSTEMS

“DE PLANKTON A CUERPOS HUMANOS”:
PLURALIDAD DE SISTEMAS EN INTERACCION

Marcilene Lopes de Moura (Marcela Moura)

Marcilene Lopes de Moura (Marcela Moura)

Doutorado em teatro e performance pela Universidade Sorbonne
Nouvelle - Paris 3, sob a direcao de Josette Féral, cotutela com

a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO,

sob a direcao de Ana Maria Bulhdes-Carvalho. Titulo da tese:

O processo de criacao de Enrique Diaz ou a construcao de sistemas
nebulosos (flous). Tese financiada pela CAPES - Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Mestrado em
Artes Cénicas pela UNIRIO - Mestrado financiado pela CAPES.
Graduacao em Teoria Teatral pela UNIRIO. Graduacao em Ciéncia
da Computacao pela Universidade Federal de Goias (UFG-GO).

E-mail: marcelamouramm@gmail.com




“Dos planctons aos corpos humanos”: pluralidade de sistemas em interacao

118

Resumo

Este artigo propbe um estudo do processo colaborativo de criagdo da
performance From plankton to human bodies: the dance of interacting
types, apresentada na Bienal ARTEX 2023, um evento cultural e cientifico
gue promove o dialogo entre artes e ciéncias. O objetivo dessa colaboragao
foi representar no palco as principais fases dos ecossistemas marinhos.
O quadro tedrico deste artigo esta inserido no contexto da ciéncia dos
sistemas complexos. A partir de um estudo de caso, busca-se descrever
o contexto e investigar as condigdes que possibilitaram essa colaboragao
entre artistas e cientistas.

Palavras-chave: Teatro; Ciéncia; Sistemas complexos; Pesquisa-criagéo.

Abstract

This article proposes a study of the collaborative creation process of the
performance From plankton to human bodies: the dance of interacting
types, presented at the ARTEX Biennial 2023, a cultural and scientific
event that promotes dialogue between arts and sciences. The objective
of this collaboration was to represent on stage the main phases of marine
ecosystems. The theoretical framework of this article is embedded in
the context of complex systems science. Through a case study, we seek
to describe the context and investigate the conditions that enabled this
collaboration between artists and scientists.

Keywords: Theater; Science; Complex systems; Research-creation.

Resumen

Este articulo propone un estudio del proceso colaborativo de creacién de
la performance From plankton to human bodies: the dance of interacting
types, presentada en la Bienal ARTEX 2023, un evento cultural y cientifico
que promueve el didlogo entre artes y ciencias. El objetivo de esta
colaboracién era representar en el escenario las principales fases de los
ecosistemas marinos. El marco tedrico de este articulo estd enmarcado en
el contexto de la ciencia de los sistemas complejos. A través de un estudio
de caso, se busca describir el contexto e investigar las condiciones que
posibilitaron’ esta colaboracién entre artistas y cientificos.

Palabras clave: Teatro; Ciencia; Sistemas complejos; Investigacion-creacion.
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Pesquisa-criacao: uma teia de experiéncias diversas

Ao longo do século XX, surgem os encenadores modernos e seus labo-
ratérios de pesquisa, que reivindicaram espaco e tempo para a experimenta-
¢ao e o desenvolvimento de novas linguagens. Essas experiéncias estavam
inseridas num momento de intensa interferéncia das descobertas tecnoldgicas
e cientificas nas artes. Diante dos desafios trazidos pelas novas descobertas,
o teatro procurou se reconfigurar, seguindo a tendéncia da apropriacéo tecno-
-cientifica, exemplificada por Piscator, Brecht e Meyerhold, ou a tendéncia da
negacao, representada por Grotowski, Barba e Peter Brook. De qualquer modo,
todos estavam dialogando com as pesquisas e 0s avan¢os tecno-cientificos de
sua época de certa forma. Mesmo negando o uso de artefatos e buscando um
teatro pobre, focado no desenvolvimento dos recursos psicofisicos dos atores,
Grotowski, por exemplo, realizava longos laboratorios de pesquisa. O pro-
prio termo “laboratério” remete as ciéncias, a pesquisa e a experimentacgao,
distanciando-se das exigéncias de produtividade do mercado teatral.

As pesquisas realizadas no contexto cientifico moderno, a partir do
século XIX, sdo marcadas por ideais positivistas e pela separagéao das dico-
tomias fatos e valores, sujeito e objeto. De certa forma, as pesquisas desen-
volvidas nos laboratdrios teatrais ndo coincidem plenamente com os critérios
positivistas, nem com as metodologias utilizadas pelas comunidades cien-
tificas. Elas ndo partem de uma hipodtese inicial a ser validada, sobrepbem
sujeito e objeto e seguem dinamicas coletivas mais abertas a hesitacoes e a
desordens, acolhendo a diversidade e a imprevisibilidade do fazer teatral.

Segundo Josette Féral (2011), no século XX, percebe-se um afastamento
progressivo entre os estudos tedricos e a pratica artistica, tendo de um lado
a poética dos artistas como Craig, Meyerhold, Brecht, Artaud, Brook, Kantor,
e do outro a teoria dos pesquisadores que se distanciam dos processos de
criagdo e se posicionam como criticos, interessados principalmente na obra
acabada, como Souriau, Villiers, Szondi e Frye. A representacao teatral passa
a ser vista como um objeto de arte a ser observado do ponto de vista semiolo-
gico, antropoldgico, historico ou psicanalitico. Nesse sentido, pode-se salientar
a importancia dos estudos dos processos de criagdo, como a genética teatral,
inspirada pela critica genética literaria (Genette, 1989) que, nos anos noventa,
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comecou a se interessar pelas etapas do processo de criagdo, pelos ras-
cunhos, documentos e esbocos de pesquisas. Varios pesquisadores tém se
interessado pela génese das obras teatrais, como Gay McAuley (1998), Iréne
Roy (1993) et Grésillon, Mervant-Roux e Budor (2010). Os estudos sobre a
genética teatral propiciam uma aproximacgao entre os saberes académicos e o
fazer teatral, permitindo também a abordagem de questbes estéticas, adminis-
trativas, politicas e econdmicas. Para Pavis (2014), uma das consequéncias
positivas da aplicagdo da genética as analises teatrais, incluindo o interesse
pelo processo de criacéo, € ressuscitar os debates metodoldgicos e rever as
teorias existentes. Embora essas pesquisas tragam contribuicoes importantes,
a conexao entre pratica e estudos tedricos ainda nao é muito significativa.

Os avancos tecnoldgicos do final do século XX e inicio do século XXI,
como o aprimoramento dos computadores, a internet, a robdtica e a inteligén-
cia artificial, impulsionaram a transdisciplinaridade nos processos de criagao
artistica, alterando a percepcéao sobre dicotomias como sujeito e objeto, corpo
e mente, pesquisa e criacao, arte e ciéncia.

A ciéncia contemporanea esta marcada pelo criticismo e revisionismo
dos fundamentos da atividade cientifica e seus desdobramentos sociais,
buscando visdes mais abrangentes (Stengers, 2023). No campo teatral, novos
caminhos sao tragcados para aproximar a pesquisa e a pratica, por exemplo,
a defesa da pratica artistica como uma forma de pesquisa (Nelson, 1988),
a insercao dos estudos da cena no ambito da etnocenologia (Pradier, 1997)
e as reconfiguragdes da relagdo corpo-mente-ambiente, influenciadas pela
teoria enativa (Varela, 1989). Percebe-se que a fronteira entre o artista que
€ pesquisador e 0 pesquisador que é artista torna-se bastante nebulosa.
Chamamos de artistas-pesquisadores aquelas e aqueles artistas que estao
inseridos na academia ou que tém suas criagdes fortemente marcadas por
pesquisas e encontros transdisciplinares, como as artistas Diana Domingues,
Suzete Venturelli, Cibele Forjaz e os artistas Anténio Araujo, Matteo Bonfitto e
Renato Ferracini. Esses artistas-pesquisadores engendram novas demandas
e novas conexodes entre a exceléncia metodoldgica e estabilizante da acade-
mia e as singularidades, incongruéncias e subjetividades dos multifacetados
ateliés de criacéo artistica. Aventamos o termo pesquisadores-artistas para
falarmos dos pesquisadores que estédo inseridos em laboratérios cientificos,
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mas que, de alguma forma, abrem possibilidades de cooperacdo com cole-
tivos que divergem de sua area, promovendo uma aprendizagem situada,
na qual nenhum saber possui uma validade geral. De acordo com Isabelle
Stengers (2023), o pesquisador-artista busca resistir as palavras de ordem e
a hierarquizacao dos pontos de vista, promovendo horizontalizagoes.

Mesmo com as novas abordagens, a pesquisa-criagao realizada dentro
das instituicbes académicas ainda tem que encontrar formas para lidar com os
desafios dos protocolos cientificos. Nesse sentido, acreditamos que o contexto
sistémico, por suas caracteristicas transdisciplinares intrinsecas, favorece as
pesquisas em arte e seu didlogo com a ciéncia. Oriunda da ciéncia dos sis-
temas complexos (Le Moigne, 1977), a abordagem sistémica nos parece ofe-
recer um campo fértil para que a pesquisa-criagdo possa florescer, mantendo
o rigor académico, ao mesmo tempo em que abarca a imprevisibilidade e a
complexidade inerentes ao fazer teatral.

Artes e Ciéncias: pluralidade de sistemas comunicantes

Para o artista Jack Burnham (2015), as praticas artisticas ndo devem ser
vistas como objetos, mas como sistemas. Ele utiliza o conceito de sistema,
desenvolvido pelo bidlogo Ludwig von Bertalanffy (1973), como uma ferra-
menta tedrica para abordar os movimentos de contracultura de sua época,
como a Performance Art, os Happenings, as obras cinéticas e luminosas.
Segundo Duran (2013), um sistema € um conjunto organizado de entida-
des em interagao entre elas e em interacdo com o sistema que as engloba.
Por sua vez, um sistema tende a ser aberto a interagdes com seu ambiente.
A abertura do sistema ao ambiente, a quantidade e simultaneidade das inte-
racoes entre suas entidades, bem como o tipo de organizacao do sistema,
fazem variar o seu grau de complexidade.

Segundo Emanuele Quinz (2015), a contribuicdo de Burnham nao se
limita ao projeto de convergéncia entre arte e tecnologia, mas propée uma
visdo mais ampla que relaciona as praticas artisticas a seus contextos.
Burnham preconizava o aparecimento de uma arte ciborgue, que ultrapas-
saria a imitacao mecéanica do movimento dos autématos para atingir a impre-
visibilidade das interac6es de um organismo complexo. Talvez a fragilidade
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da estética dos sistemas proposta por Burnham tenha sido o fato de dialogar
principalmente com os estudos sistémicos da primeira geragéo. De acordo com
Durand (2013), a primeira geragéo do pensamento sistémico surge a partir da
década de 1950, com o Estruturalismo, a Cibernética, a Teoria da informacao
e a Teoria Geral do sistema. Essas teorias trouxeram nog¢des que influencia-
ram o campo das ciéncias sociais e foram gradualmente sendo chamadas de
sistémicas. Mas estes estudos, ao pretenderem estudar os sistemas como
realidades observaveis, foram vistos como uma expressao da utopia moder-
nista, centrada no progresso e no conhecimento tecnoldgico. Em contrapartida,
os estudos sistémicos de segunda geracao seguiram um caminho diferente.

A sistémica de segunda geracao, que serve de contexto metodoldgico para
este artigo, emerge a partir da década de 70. Ela utiliza conceitos como: globa-
lidade, interacao, organizacao e complexidade. Essas no¢des se sobrepdem e
sé&o complementares. De acordo com o principio de globalidade, um sistema nao
€ redutivel as suas entidades, mas o tipo de interacdes dessas entidades da
uma organizagao interna ao sistema. Dependendo do tipo de interagao, o sistema
pode apresentar comportamentos emergentes que Ihe dao diferentes graus de
complexidade. A nocao de complexidade afetou significativamente o pensamento
cartesiano ao contribuir com uma visao fenomenoldgica. A segunda geragéo da
sistémica tem como foco a inteligibilidade do comportamento do sistema.

Atualmente, a teoria sistémica reune um vasto conjunto de conheci-
mentos em areas diferentes. Dentre os campos de pesquisa e pesquisado-
res que recorreram a esse conhecimento, destaco: em Biologia, Henri Atlan
(2006) e Francisco Varela (1989); em Ciéncias Sociais, Edgar Morin (1999);
em Quimica, llya Prigogine (2001); e em Engenharia, Jean-Louis Le Moigne
(1977). Também encontramos as ressonancias do pensamento sistémico nos
estudos sobre a comunicagao nas empresas, grupos e organizagoes, Como 0s
trabalhos dos pesquisadores da Ecole de Palo Alto e do Centre de Recherche
en Information et en Communication (CERIC).

No campo do teatro, os estudos ainda nao sao extensos: as reflexdes
de Chantal Hebert e Perelli-Contos (2001), sobre o teatro Robert Lepage,
foram inspiradas pelas pesquisas de Edgar Morin sobre a complexidade;
o pesquisador Roger Chamberland (1997) se inspirou na teoria do caos
para propor um estudo do corpo no teatro; o artista fractalista Jean Claude
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Chirollet (2001) estudou o tempo cadtico e a complexidade fractal na obra
Arcadia, de Tom Stoppard.

Em minha tese — O processo de criacao de Enrique Diaz ou a constru-
¢ao de sistemas nebulosos — propus uma abordagem sistémica da pratica
teatral colaborativa do encenador, utilizando como referéncia metodoldgica
transdisciplinar os sistemas informaticos inteligentes, conhecidos como siste-
mas nebulosos. Um sistema nebuloso € uma forma de modelagem sistémica
projetada para compreender os principais comportamentos de um sistema
complexo, de forma a prever ou reproduzir a imprevisibilidade constitutiva
desses sistemas. Segundo Le Moigne (1977), um sistema n&o tem existéncia
material, mas é uma forma de constru¢do humana que parte de um projeto
de modelagem da realidade.

A modelagem de um sistema e a sua simulagdo sdo a base de uma
abordagem sistémica contemporanea e a principal ferramenta de que dispo-
mos para compreender os sistemas muito complexos. Um sistema compli-
cado pode ser decomposto para tornar-se inteligivel, ja um sistema complexo
deve ser modelado para tornar-se inteligivel. A simulagéo utiliza o modelo do
sistema para valida-lo através do estudo de um caso especifico.

Baseando-me em etapas de uma modelizacao sistémica, segundo os
engenheiros Jean-Louis Le Moigne (1977), Francis Le Gallou e Bernadette
Bouchon-Meunier (1992) e o analista de sistemas Daniel Duran (2013), propus
em minha tese uma forma de modelagem teatral que objetivou o estudo das
etapas de construcdo de um novo espetaculo — das improvisacgoes iniciais a
apresentacao da peca ao publico —, levando em conta os objetivos iniciais do
projeto, os tipos de decisdes tomadas, os procedimentos empregados para
atingir os objetivos estipulados e a recepgéo do publico.

Todos esses meus estudos prévios sobre a dindmica dos sistemas com-
plexos serviram de substrato inicial para a pesquisa-criacao realizada para o
evento ARTEX 2023, promovido pelo Instituto de Sistemas Complexos (ISIC-
PIF), ligado ao Centro Nacional de Pesquisas Cientificas (CNRS). Para a criagéo
da performance From Plankton to human bodies: the dance of interacting types,
que é o estudo de caso realizado neste artigo, verificou-se a necessidade de

conhecimentos prévios e especificos sobre a ciéncia dos sistemas complexos.
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O projeto ARTEX

A ARTEX, bienal de arte e ciéncia, € um projeto que visa fomentar
projetos de pesquisa e criagao artisticas que dialoguem com a ciéncia dos
sistemas complexos. Em 2023, os organizadores lancaram uma chamada
para artistas interessados em colaborar com cientistas do Instituto ISIC-
PIF e do CNRS. Quatro artistas apresentaram projetos que visavam uma
parceria com a cientista Silvia De Monte e foram convidados a trabalhar
juntos em um mesmo projeto.

As pesquisas de Silvia De Monte se concentram na dinamica ecoldgica
e evolutiva dos comportamentos coletivos, com aplicagcdes nas populacdes
microbianas. Fisica de formacao, ela trabalha na interface da microbiologia,
ecologia e evolugado no Instituto de Biologia da ENS de Paris e no Instituto
Max Planck de Biologia Evolutiva. As pesquisas de Silvia De Monte se inte-
ressam especialmente pelos agregados heterogéneos. Nesses agregados,
existe uma tensdo entre a manutencao de uma diversidade celular, que sus-
tenta fungdes complexas, e uma competicao entre diferentes tipos de células,
que tende a reduzir a diversidade. Os fitoplanctons marinhos ocupam um
lugar crucial nos ecossistemas marinhos e a reacao desses organismos as
mudancas ambientais constitui um eixo de pesquisa central para a cientista.
Ela esta interessada nos estados que emergem dos possiveis cenarios de
coexisténcia das comunidades planctdnicas.

Segundo as pesquisas da equipe dirigida por Silvia De Monte, a mudanca
das condi¢cbes ambientais pode ser uma resposta para alteragdes no cenario
de coexisténcia das comunidades microbianas. Porém, alteragcdes também
foram observadas quando as condi¢gdes ambientais ndo variam significativa-
mente, como em experimentos de laboratdrio, entao quais elementos poderiam
revelar como a vida microbiana se organiza nas vastas extensdes oceanicas?
A hipdtese é que as interagdes entre espécies sao a chave das mudancas
na composicao observada nas comunidades plancténicas. Para responder a
essa pergunta, Silvia De Monte, em colaboragédo com os pesquisadores Emil
Mallmin e Arne Traulsen, desenvolveu um modelo matematico, o sistema de
Lotka-Volterra, para simular e verificar como a intensidade média das intera-
¢Oes interespecificas e sua heterogeneidade influenciam a dinédmica ecoldgica.
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Os quatro artistas selecionados para dialogarem com a equipe de
Silvia De Monte, foram convidados a se inspirarem no modelo matematico
Lotka-Volterra para a concepc¢ao da performance a ser apresentada no evento
ARTEX 2023. A artista plastica Adrienne Nowak ficou responsavel pela rea-
lizacdo das animacgdes a serem projetadas durante o espetaculo, Florestan
Labourdette e Pierre Carré foram responsaveis pelo desenho sonoro e eu
fiquei responsavel pelo aspecto teatral e performatico. Concebemos um atelié
artistico aberto a participacédo de qualquer pessoa interessada em integrar
a performance que seria apresentada no evento. Foram selecionados onze
participantes, entre artistas profissionais e amadores.

O atelié de dois dias foi realizado uma semana antes do evento ARTEX
2023. Cada um dos quatro artistas idealizadores da performance trabalhou no
atelié com suas ferramentas e perspectivas. Adrienne Nowak apresentou 0s
principios de criacao de suas imagens e prop0s exercicios de interacao entre
corpos e imagens. Os musicos Florestan Labourdette e Pierre Carré suge-
riram exercicios de improvisacao instrumental e vocal. Eu, por minha vez,
propus exercicios de improvisacao baseados nos estudos sobre sistemas
complexos realizados em minha tese, com o objetivo de orientar o grupo de
participantes a improvisar a partir de regras simples, focadas nas interagdes
e nos comportamentos de auto-organizacao.

Interacao entre os sistemas artisticos e cientificos

Os quatro artistas idealizadores da performance estudaram artigos cien-
tificos, graficos e dados referentes a pesquisa da equipe de Silvia De Monte.
Varios encontros transdisciplinares foram realizados. No inicio, as reunides
se davam em forma de seminarios, nos quais Silvia De Monte apresentava
0s aspectos de sua pesquisa aos artistas. Francesca Barbieri, a mediadora
cientifica do Instituto de Sistemas Complexos (ISIC-PIF), que estava na orga-
nizagdo do evento, participava das reunides e fazia a mediagdo quando a
cientista ndo podia estar presente. Os quatro artistas fizeram algumas reu-
nides entre eles a fim de estabelecer os protocolos artisticos que pudessem
interagir com os protocolos cientificos. Na medida em que tivemos um pro-
jeto artistico mais estruturado, a dindmica das reunides mudou e os artistas
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passaram a explicar suas escolhas estéticas de forma que Silvia De Monte
pudesse acompanhar a criagao e dar sugestoes.

Foi acordado entre artistas e cientistas que a performance iria apre-
sentar trés fases dos ecossistemas: Equilibrio individualista, Dinamica
cadtica e Exclusdo competitiva, sendo a intensidade das interacdes, a diver-
sidade das interacdes e a amplitude dos nichos 0s principais parametros
para distinguir as fases. O objetivo principal era representar as fases dos
ecossistemas marinhos sem recorrer ao mimetismo e sugerir outras moda-
lidades sensoriais de conhecimento. Utilizando conceitos como interacgao,
retroalimentacéo e cinestesia como ponto de partida, os corpos humanos,
preservando sua singularidade fisica, deveriam reproduzir alguns compor-
tamentos observaveis nos planctons marinhos.

Dada a especificidade de cada meio e as ferramentas de cada artista,
foi estabelecido uma analogia entre os 3 sistemas (artes visuais, musica e
teatro-danca) como sendo os principais taxons, compostos por diferentes
subespécies (figuras visuais, instrumentos musicais, voz, corpos e gestos).
Cada artista ficou responsavel por seu taxon, ao mesmo tempo em que dialo-
gava com os outros tdxons e o ambiente artistico geral.

Trabalhamos com o seguinte protocolo para afase chamada de “Equilibrio
individualista” na qual as espécies coexistem em equilibrio: interacdes fracas,
coexisténcia de espécies semelhantes, mesma abundéncia para cada espé-
cie ao longo do tempo e autonomia das espécies. A abundéncia de cada
espécie é limitada pelas interagdes intraespecificas, ou seja, os individuos de
uma espécie devem interagir somente com os individuos da mesma espécie.
Na fase denominada como “Dinamica caotica’ as interagcdes de forca e a diver-
sidade sao intermediarias, mais competitivas e diversificadas. Essa fase caé-
tica possui as seguintes tipologias de comportamento: caos em torno de um
equilibrio — as pequenas variagdes permanecem no valor de equilibrio da fase
anterior. As interagdes ainda sao pouco diversificadas, menos competitivas,
portanto, as dominéancias de abundancia sdo menos marcadas. A terceira e
ultima fase que chamamos de “Exclusao competitiva” é caracterizada por uma
forte competitividade e baixa diversidade. Nesse caso, apenas um pequeno
numero de espécies deveria sobreviver, e sua abundancia deveria perma-
necer constante ao longo do tempo. Este € um comportamento classico em
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ecologia e economia: a sobrevivéncia dos mais adaptados. Um numero redu-
zido de espécies suplanta as outras. Na performance, um estado de monotonia
sonora e progressiva imobilidade deveria se estabelecer.

Para produzir interagdes que evocassem um equilibrio entre as espécies,
flutuacdes cadticas e intermiténcia, bem como exclusao competitiva, decidi
focar na criagao de diferentes tipos de loops de retroalimentacao a partir das
flutuagdes espaco-temporais nos movimentos dos performers. Essa opgao
viabilizou a geracao de diferentes formas de estabilizacdo (equilibrio e exclu-
séo), bem como a geragéo de dindmicas instaveis e imprevisiveis.

A performance From Plankton to human bodies: the dance of interacting
types' foi apresentada no evento ARTEX 2023, no dia 13 de outubro e foi
escolhida como a obra que melhor representou a fusédo entre arte e a ciéncia
dos sistemas complexos. O prémio foi oferecido pela Pépiniéres Europ éennes
de Création, uma estrutura que apoia projetos transdisciplinares que utilizam
praticas criativas hibridas.

Conclusao

O projeto transdisciplinar de pesquisa-criacéo, realizado no contexto da
bienal ARTEX 2023, permitiu que os artistas se envolvessem com a alteridade
dos protocolos cientificos e com questdes ecoldgicas e sociais. A apropria-
¢ao dos protocolos ocorreu através da selecao de pardmetros comuns aos
seres vivos, como interagdes, emergéncias de comportamentos inesperados
e formas de auto-organizac&o. Nao se tratou de uma representacéo formal e
didatica do funcionamento dos ecossistemas marinhos.

A cientista foi convidada a vivenciar uma experiéncia artistica coletiva,
enfrentando o desafio de se abrir para novas questdes oriundas de obser-
vacgdes sensiveis, distintas das abordagens de seus colegas cientistas.
Arriscou-se a experimentar o papel de pesquisadora-artista, colocando suas
perguntas a prova diante de diferentes perspectivas e formas de valorizar
fatos, valores e relagdes. Tanto os artistas quanto os cientistas envolvidos tive-
ram que se abrir para a pluralidade de dindmicas de uma criacéo colaborativa,

1. Video completo: hitps://vimeo.com/890315363
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compartilhando seus protocolos e abrindo espaco para perguntas e proces-
so0s que seu campo disciplinar normalmente nao fomenta.

A colaboragéo entre os artistas representou um grande desafio, dado o
tempo limitado para estabelecer uma linguagem comum. Esta pesquisa-criagcao
colaborativa e transdisciplinar envolveu a insercao dos artistas em um con-
texto cientifico externo ao seu campo, o estudo de documentacéo e textos de
alta complexidade, a submissao da criacao a objetivos especificos e resulta-
dos esperados, e a necessidade de conciliar diferentes linguagens artisticas e
suas possiveis formas de transposi¢éo de protocolos. Os participantes dos ate-
liés desempenharam um papel crucial para o sucesso do projeto. Adotamos
uma abordagem cuidadosa ao compartilhar os protocolos, com o objetivo de
fomentar interac6es menos hierarquicas e mais colaborativas e observamos
a necessidade de promover um dialogo continuo para estabelecer proble-
maticas e compartilhar resultados.

Essa vivéncia permitiu-me ocupar uma zona limitrofe entre a artista-
-pesquisadora e a pesquisadora-artista. Como artista-pesquisadora, concen-
trei-me no estudo dos protocolos, na organizacao estética do material produzido
nas improvisagoes e na validagdo dos parametros utilizados, visando minimi-
zar riscos e conferir organizacdo ao espetaculo. Como pesquisadora-artista,
tive a oportunidade de aplicar alguns dos estudos tedricos sobre sistemas
complexos realizados durante minha tese, além de me abrir a novas abor-
dagens, configuragdes e agenciamentos. Essa experiéncia encorajou-me a
adotar novas ferramentas, possibilitando o desenvolvimento de novas formas
de teorizacao fundamentadas na minha pratica. Os conhecimentos tedricos
adquiridos inspiram a criagdo de novas praticas artisticas.

A ciéncia dos sistemas complexos mostrou ser um campo transdisci-
plinar por exceléncia, abrindo possibilidades para a digressao e a ultrapas-
sagem de fronteiras disciplinares. Em vez de trabalharmos com categorias
fixas, objetos e disciplinas, foi possivel estabelecer aproximagdes entre pro-
cessos, entidades e comportamentos. O conceito de sistema atuou como
um agente transdisciplinar, facilitando o dialogo entre artistas e cientistas,
promovendo a emergéncia de configuracbes complexas e estimulando a

criatividade em ambos os dominios.
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Resumo

O autor reflete sobre a potencial relevancia dos cadernos de anotagées
ou diarios de bordo tanto em processos criativos quanto em pesquisas
académicas sobre tais processos, considerando-os como materiais
dialégicos e complementares, e como recurso metodolégico para um
estudo analitico e comparativo de diferentes fases de uma mesma
pesquisa. Para investigar o conteudo de um didario de bordo escrito
em 2016, no contexto de um processo criativo teatral, o autor cria um
novo diario para estabelecer didlogos com aquele e desenvolve “notas
sobre notas’ Tal pratica metodoldgica evidencia que, em pesquisas sobre
processos criativos, os diarios de bordo podem ser, além de um suporte
metodoldégico, um material criativo que alimenta a pesquisa académica
tratada também como obra em processo.

Palavras-chave: Processos criativos; Diario de pesquisa; Desmontagem;
Pratica como pesquisa.

Abstract

The author reflects on the potential relevance of notebooks or logbooks
both in creative processes and in academic research on such processes,
considering them as dialogical and complementary materials, and as a
methodological resource for an analytical and comparative study of different
phases of the same search. To investigate the content of a logbook written
in 2016, in the context of a theatrical creative process, the author creates a
new diary to establish dialogues with the previous one and develops “notes
on notes” This methodological practice shows that, in research on creative
processes, logbooks can be, in addition to methodological support, creative
material that feeds academic research also treated as a work in process.
Keywords: Creative processes; Research diary; Disassembly; Practice
as research.
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Resumen

El autor reflexiona sobre la potencial relevancia de los cuadernos de trabajo
(o diarios de investigacion) tanto en los procesos creativos como en la
investigacién académica sobre dichos procesos, considerandolos como
materiales dialégicos y complementarios, y como un recurso metodoldgico
para un estudio analitico y comparativo de diferentes fases de una misma
busqueda. Para investigar el contenido de un cuaderno de trabajo escrito
en 2016, en el contexto de un proceso creativo teatral, el autor crea un
nuevo diario para establecer dialogos con el anterior y desarrolla “notas
sobre notas” Esta practica metodologica muestra que, en la investigacion
sobre procesos creativos, los cuadernos de trabajo pueden ser, ademas
de soporte metodolégico, material creativo que alimente la investigacion
académica tratada también como una obra en proceso.

Palabras-clave: Procesos creativos; Diario de investigacion; Desmontaje;
La practica como investigacion.

Este artigo reflete sobre a potencial relevancia dos cadernos de anotagdes
ou diarios de bordo tanto em processos criativos quanto em pesquisas aca-
démicas sobre tais processos, considerando-os como materiais dialdgicos e
complementares, e como recurso metodologico para um estudo analitico e
comparativo de diferentes fases de uma mesma pesquisa. Compartilho aqui
um agrupamento de 12 notas registradas em dois cadernos de pesquisa com
6 anos de distancia entre eles. O primeiro caderno foi escrito entre margo e
setembro de 2016, durante o processo criativo do espetaculo Fauna, sexto tra-
balho do Grupo Quatroloscinco — Teatro do Comum, coletivo teatral fundado
em 2007 e sediado em Belo Horizonte. A principal proposta poética do espe-
taculo esta na criacdo de um ambiente sem distingdo de palco e plateia,
onde atores e espectadores se misturam e interagem durante a encenacao.
O espetaculo Fauna é nomeado pelo Quatroloscinco como uma “peca-
-conversa; evidenciando uma dramaturgia elaborada a partir de dispositivos
que produzem momentos de convivio e interagao direta entre atores e publico.
Tal encontro determina a forma e a tematica da peca, que assunta a reunido
dos corpos presentes a cada apresentacdo. O segundo caderno foi escrito
entre 2020 e 2024 como parte da minha pesquisa de doutorado denominada
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Peca-conversa: convivio e cocriagdo entre atores e espectadores, defendida
em fevereiro de 2024, na Escola de Belas Artes da UFMG (EBA/UFMG).
A tese tem como abordagem central o espetaculo Fauna, a partir de suas
caracteristicas conviviais e participativas que engajam o espectador a
contribuir criativamentre na encenacgéo e na dramaturgia.

Durante a pesquisa, pude perceber como a observagao dos cader-
nos de anotacdes e diarios de bordo se torna parte importante no estudo
de percursos criativos e processos artisticas. Segundo Marina Marcondes
Machado (2002), o diario de bordo “refere-se a uma das etapas do traba-
Iho do pesquisador académico em Artes Cénicas que realiza sua pesquisa
processualmente (metodologia work in process)” (Machado, 2002, p. 260).
Nele, o artista-pesquisador registra de maneira livre, intuitiva e muitas vezes
desordenada aquilo que julga mais importante, inquietante, promissor em
seu percurso de pesquisa e criacédo, ndo carecendo de um olhar organizador
a priori, que pode, inclusive, limitar a experiéncia de anotagcées. Como ins-
trumento fenomenolégico', cadernos e diarios podem auxiliar o pesquisador,
posteriormente, a encontrar novas e reveladoras abordagens para experién-
cias ja vividas, sob as lentes da critica genética?, campo de estudo que se
debrucga justamente sobre os registros e documentos de um processo criativo.
“Compostos por diferentes linguagens, estes registros [...] revelam a riqueza
e a complexidade da atividade criativa, [...] indicios acerca dos procedimentos
de configuracéo do processo artistico” (Larcher, 2019, p. 102).

Como importante contribuicdo para esse debate, Gilberto Icle (2019)
organizou o livio Descrever o inapreensivel: performance, pesquisa e
pedagogia (2019), que reune artigos de diferentes autores sobre registros de
processos criativos. Icle aponta que os cadernos de anotacao demonstram
que um processo criativo vai muito além do tempo gasto em sala de ensaio.

1. Entendo o instrumento fenomenolégico como um material capaz de abrir caminho para
uma volta as coisas mesmas, aos fendmenos que compreendem o eu e 0 mundo “a partir
de sua ‘facticidade™ (Merleau-Ponty, 2006, p. 1).

2. A critica genética em artes se refere a pequisa a partir de registros e processos para
investigar os procedimentos e contextos de uma criagdo. “Trata-se de uma abordagem
para a obra de arte a partir do acompanhamento dos documentos desses processos,
tais como, anotagdes, diarios, esbogcos, maquetes, videos, contatos, projetos, roteiros,
copides, etc. Na relagao entre esses registros e a obra entregue ao publico, encontramos
um pensamento em processo” (Salles; Cardoso, 2007, p. 44).
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Registros, descricdes e anotagdes séo feitos a todo momento pelo artista-
-pesquisador, em um estado constante de investigacao e busca. O autor faz
interessante pergunta: “o que nao é possivel descrever quando se descreve o
processo criativo?” (Icle, 2019, p. 38), e a partir dessa questéo, reflete sobre
como uma descricao/anotacao pode adquirir carater performativo quando é
capaz de reinventar o processo descrito. “Quando a descri¢do € performativa?
Quando ela é um ato criativo por si prépria” (Icle, 2019, p. 52). Em concordancia,
entendo a pratica de retornar as anotagdes como uma forma de dialogar com
elas e reinterpreta-las ndo como um objeto fixo, mas como um material vivo
posto em acdo na medida em que é retomado na pesquisa.

Tomar diarios de bordo como documentos vivos do vivido também
permite mapear a experiéncia com pistas e informacdées que podem con-
firmar ou contradizer a memoaria pessoal. Diversas vezes, ao ler o caderno
do processo criativo de Fauna, de 2016, me surpreendi com anotacdes que,
em minha memoaria atual, ficaram registrados de outra maneira. Ha um real e
estimulante confronto interpretativo que complexifica e criticiza a relagdo com
as anotacGes e com a propria recriagdo do processo, mas como observa
Marina Marcondes Machado, “n&o é necessario dar ao diario uma utilizacao
pragmatica ou direta; trata-se de um metatexto, de um escrito, misto de
realidade e ficcao, inicialmente cadtico e mais tarde reflexivo, meditativo,
até mesmo confessional” (Machado, 2002, p. 261). Nessa ¢ética, um diario de
bordo guarda um material latente e potente, mesmo apds anos de sua escrita,
revelando pistas e fragmentos de uma experiéncia que pode ser estudada e
interpretada por diferentes aspectos.

Se as anotagbes feitas em 2016 ja foram uma maneira de organi-
zar o processo de criagdo do espetaculo Fauna de forma mais analitica e
distanciada, revisita-las, seis anos depois, configura um duplo afastamento,
dialogo entre duas versbes do mesmo sujeito em diferentes momentos de
vida e maturidade artistica. Tal pratica metodoldgica intensifica a consciéncia
de que um processo criativo nunca é inteiramente apreendido e ndao pode ser
registrado em sua totalidade. Por sua natureza fugidia, processual, assumido
como acontecimento, o caminho da criacéo artistica nem sempre é bem
capturado pela linguagem falada ou escrita. O carater seletivo e fragmentario
da memdria é um aspecto bastante presente nos cadernos.
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Durante a pesquisa, entendi que uma maneira processual de compar-
tilhar a criacdo do espetaculo Fauna seria através de uma desmontagem
descritiva da peca, que difere de uma desmontagem cénica. Desmontagem
cénica (Diéguez; Leal, 2018) € um termo utilizado para se referir ao compar-
tilhamento de processos criativos em formato espetacular ou performatico.
Diferente de relatar objetivamente como se deu a criacdo de uma peca,
o artista-pesquisador apresenta um testemunho cénico que refaz os cami-
nhos da criagcdo como uma apresentacao artistica de carater pedagodgico.
O conceito de desmontagem surge nas praticas de grupos latino-americanos,
como o La Candelaria (Coldmbia) e Yuyachkani (Peru), durante a década
de 1990. Miguel Rubio Zapata, diretor do Yuyachkani, descreveu a desmontagem
como “as tentativas que fazemos para saber como chegamos aonde chegamos,
e falar disso se converteu em uma saudavel tradicdo pedagdgica [...] para
conhecer 0s processos internos dos nossos trabalhos” (Zapata, 2009, p. 27).
lleana Diéguez desenvolveu e ampliou a discussao do conceito desde que
esteve na coordenacao da Escola Internacional de Teatro da América Latina
e Caribe, resultando em diversos estudos sobre praticas de desmontagem
como a obra Desmontagens: Processos de pesquisa e criagdo nas artes da
cena (2018), organizada por ela e pela professora Mara Leal, da Universidade
Federal de Uberlandia.

Uma desmontagem cénica pode ser construida de incontaveis maneiras
e se apresentar sob as mais variadas poéticas. Segundo Diéguez 2014), o que
as aproxima é o fato de que “nado se restringem a relatos ou anedotas a serem
contadas, [pois buscam] revelar os mecanismos provocadores da teatralidade,
[e instalam uma] dimensao performativa, [...] na intencao de tornar visiveis os
percursos € a tessitura da cena” (Diéguez, 2014, p. 8). Muitos coletivos e artistas
continuam a desenvolver formas de praticar a desmontagem de suas obras e pes-
quisas cénicas, como a atriz Tania de Farias, do grupo Oi Nois Aqui Traveiz (Porto
Alegre/RS), que criou a desmontagem Evocando os mortos — Poéticas da expe-
riéncia (2017), onde desvela os processos de criacao de diferentes personagens
interpretados por ela entre 1991 e 2011, sua proposta busca provocar experién-
cias que dissolvam os limites entre arte e vida e, a0 mesmo tempo, potencializem
a reflexao e o autoconhecimento. De maneira parecida, Ana Cristina Colla, atriz do
Lume (Campinas/SP), desenvolveu a desmontagem SerEstando Mulheres (2013)
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como forma de abordar figuras femininas criadas por ela em vinte anos de traba-
lho com o seu grupo. “Um outro foco era construir algo que possibilitasse a visua-
lizacdo do processo de construgdao de uma técnica pessoal de representacao”
(Colla, 2014, p. 2). Ao refletir sobre a desmontagem, a atriz revela que o que
mais pulsou no material e tomou o primeiro plano foi “a diluicdo de fronteiras.
Entre a técnica e a vida, entre a atriz € a mulher, entre o pessoal e o privado,
entre o real e o ficcional, entre a atriz e o espectador (Colla, 2014, p. 3). Ambas
destacam a desmontagem como um espaco de diluicdo entre arte e vida e como
um processo privilegiado de autoconhecimento realizado publicamente diante de
espectadores. Assim, a desmontagem, como obra autdnoma e por seu aspecto
expositivo, guarda grande valor investigativo e pedagdgico.

Em minha pesquisa, trabalho a desmontagem do espetaculo Fauna
como um processo descritivo, ndo cénico, porém criativo. Em forma de texto,
a desmontagem descritiva busca conjugar a objetividade da escrita com a
processualidade da obra em andamento. Para Gabriela Pérez Cubas (2019),
a descricao de projetos criativos cénicos trabalham essencialmente a meta-
fora e a liminaridade®, esta ultima entendida como a identificacao dos pon-
tos de interseccéo e entrelacamento de saberes, técnicas, epistemologias
e metodologias variadas que surgem durante os processos criativos e que
serao reorganizadas criativamente na pratica descritiva. “Quem descreve tam-
bém esta realizando um processo criativo, esta participando com todo o seu
ser em seu proprio processo de descricao” (Cubas, 2019, p. 11).

Ao praticar a desmontagem descritiva, tendo como materiais principais
os diarios de bordo, busquei apoio no conceito de thick description (descricao
densa), proposto por Clifford Geertz (2008) e retomado por Matteo Bonfitto (2019)
ao refletir sobre como a descri¢ao de processos criativos pode ir além de um pro-
cedimento objetivante. Bonfitto argumenta que a descricdo densa* nao “envolve

3. A luz de Victor Turner, utilizo o conceito de liminaridade como espaco de margem entre di-
ferentes contextos. “Condi¢éo transitéria, [...] um entre-lugar indefinido” (Noleto, 2015, s.p.)
que possibilita variadas interacoes.

4. Bonfitto usa a expresséo “descri¢cdo espessa; que, neste artigo, prefiro manter na tradugéo
mais difundida nas obras de Clifford Geertz, como “descricdo densa) que consiste em
um método de observagao e analise interpretativa de uma experiéncia vivida em campo,
no contexto deste artigo, o processo criativo de obra teatral. Em Geertz (2008), para pro-
duzir uma descricao densa € preciso trabalhar a ideia do “estar 18] ou seja, o pesquisador
deve estar fisicamente presente no ambiente investigado, em experiéncia de imersao.
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apenas o que se decodifica, 0 que se decifra do ja conhecido, como também
uma projecao de todos os fatores e processos perceptivos, sensoriais, subjetivos”
(Bonfitto, 2019, p. 67). Assim, expde também as tensdes, incertezas, abstragcbes e
sensagdes nao racionais tipicas das criagdes artisticas. Ao ndo buscar uma nor-
mativa homogeneizante, de ordem cartesiana, a desmontagem descritiva cresce
em sua qualidade lacunar e abre espacos para novas descobertas, surpresas e
duvidas, que ativam a postura criativa do “desmontador’

Parte da minha tese se apoia na desmontagem do espetaculo Fauna, criado
em 2016 pelo Grupo Quatroloscinco — Teatro do Comum, desde o processo cria-
tivo até as experiéncias com o publico durante as diversas temporadas em mais
de 100 apresentacdes até 2024 (a pega continua em cartaz). Fauna é resultado
de um mergulho rapido e intenso: foram seis meses de criacao, tempo curto se
comparado aos processos anteriores do Grupo Quatroloscinco. Porém, mesmo
apos estreada, continua em aberta experimentagéo. Por ser composta por dispo-
sitivos cénicos e dramaturgicos que ativam a interagéo do publico, cada sesséo
da peca proporciona novos acontecimentos e alteragdes em sua estrutura. Cabe
aos atores manterem o fio teso que conecta a parte fixa e repetivel da obra e a
parte variavel que é determinada pelo convivio com o espectador, em um jogo de
forcas que mantém a vivacidade e o carater performativo do espetaculo.

Na tese, enquanto fagco a desmontagem descritiva de Fauna e revisito os
diarios de bordo, teco dialogos com conceitos como teatro convivial®, teatro
performativo® e circuito de afetos’. Nos retornos ao diario de bordo de Fauna,

5. O aspecto convivial do teatro é definido por Jorge Dubatti (2016) como “a zona de acon-
tecimento resultante da experiéncia de estimulacao, afetacdo e multiplicacao reciproca
das acoes conviviais, poéticas e expectatoriais em relagao de companhia” (Dubatti, 2016,
p.37). Para o tedrico argentino, o convivial se realiza na relagdo entre a auto-observacao
€ a observacao do outro, gerando poéticas de convivéncia entre o subjetivo e o coletivo.

6. O carater performativo do teatro é estudado por diversas o6ticas desde as primeiras
contribuicdes de Richard Schechner nas década de 1970 até as abordagens atuais.
Em linhas gerais, o teatro performativo pode ser entendido como um conjunto variado de
praticas cénicas que colocam em questao paradigmas como representagao, personagem,
drama, mimesis e agao, privilegiando o jogo entre atuantes e espectadores em situac¢des
que borram fronteiras entre arte e vida.

7. Estudo o termo “circuito de afetos” em dois autores: Vladimir Safatle (2015) e Ana Pais
(2014). Safatle desenvolve o conceito a partir da filosofia e da psicanalise para discutir
a emergéncia de refundar os circuitos afetivos que orientam nossa vida social e politica,
defendendo o desamparo como afeto emancipatério central. Ana Pais discute o termo
direcionado aos estudos da cena e o apresenta como fendmeno central na relagdo entre
atores e espectadores para superar a ideia de catarse.
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refiz as etapas da criagdo e rememorei mental e fisicamente algumas sen-
sacOes vividas. Ao trazer para o presente um caderno escrito em 2016,
defrontei-me com questdes que eu, erroneamente, ja considerava supera-
das, mas que se renovaram e se recontextualizaram para a pesquisa atual.
Um exemplo foi a frase anotada na margem do caderno: “Comecamos a falar
de uma coisa, agora estamos indo para outra. Estamos nos perdendo ou
avangcando?” A pergunta feita ha sete anos se autoatualiza. As incertezas do
percurso sao recorrentes e geram movimentos nao-lineares que alimentam
a pesquisa como criagdo em processo.

Durante a pesquisa de doutorado, iniciei um novo diario de bordo para
escrever “notas sobre notas; onde registrei reflexdes e cometarios sobre a
leitura do caderno de 2016, como uma conversa intertemporal que sobrepde
duas fases diferentes do mesmo artista-pesquisador em processos de pes-
quisa distintos. O embaralhamento de espacos e tempos diversos, onde 0
passado se presentifica e o presente habita o ja vivido produz um espaco
de liminaridade, onde reside o trabalho com os cadernos de anotacoes.

Minha pratica descritiva, tanto a de 2016 quanto a atual, ndo seguiu
uma rotina nem um procedimento padréao. Em geral, as notas sao esparsas,
irregulares, muitas vezes sem datacao. Algumas sao escritas em forma de
pequenos paragrafos, outras sdo comentarios curtos em estrutura de lista.
Ha também citagbes entre aspas, palavras soltas, lembretes, tarefas, desenhos
e graficos. Nos dois cadernos, ha momento de escritas mais frequentes e
extensas e outros de anotacdes breves, com muitos hiatos temporais. Em geral,
ha o tom subjetivo tipico dos diarios que nao sao escritos para serem compar-
tilhados em publico. Desta forma, expé-los € um ato tenaz que confronta sua
propria natureza privada.

Ao inserir trechos dos diarios no corpo da tese, busco compartilhar com
o leitor os meandros e as lacunas da pesquisa, publicizando um material que
poderia permanecer apenas como arquivo privado, mas que ganha relevan-
cia coletiva ao ser incorporado a uma nova pesquisa de cunho académico e
pedagdgico. Identifico no trabalho com os diarios de bordo aquilo que Matteo
Bonfitto (2019) menciona como momentos em que a praxis se torna poiesis,
ou seja, deixa de ser apenas uma ferramenta técnica atrelada a objetivos
pré-estabelecidos e se torna uma obra em movimento orientada pela “légica
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flutuante do préprio processo criativo [e que] implica em uma atitude real de
cultivo da pesquisa em uma busca pelo nao saber” (Bonfitto, 2019, p. 66).

Para este artigo, selecionei 12 notas organizadas em seis duplas. Cada
par numerado contém a reproducédo de uma nota do diario de bordo de 2016
seguida de uma nota-comentario produzida durante pesquisa de doutorado
(2020-2024). Vamos a elas:

1.

Ainda néo decidimos como vamos fazer pra trazer o publico para dentro
[da cena].Temos ideias diversas, mas nenhum consenso. Gosto dos sapatos®,
é arriscado e ao mesmo tempo ludico, sensorial, abre muitas possibili-
dades de jogo.

(Maio, 2016)

Percebo que ainda ndo havia uma ideia clara para todos sobre como
acionar o espectador para uma experiéncia interativa que ndo fosse uma
exposi¢cdo agressiva. Estavamos tateando formas de interagir, mas, ainda
com poucos ensaios abertos, ndo era possivel ter certeza de que era mais
interessante. Quando os sapatos surgiram em uma improvisa¢ao foi uma es-
pécie de “eurekal” para todos. Vimos neles grande potencial dramaturgico,
interativo e visual.

(Abril, 2022)

2.

Lemos dois textos sobre a extincdo na Piseagrama®. Somos seres finitos e
precarios — por um fio. Muitos povos e etnias ja se extinguiram. Fim do mundo
n&o é o fim do planeta, é o fim da espécie, do nosso mundo. Mergulhar nisso.
Nds mais o publico somos a fauna.

(Margo, 2016)

8. Tinhamos a ideia de pedir ao publico para tirar os sapatos na entrada. N&s utilizariamos
0s sapatos como cenario e objetos de cena. Essa ideia foi aprofundada e se manteve no
espetaculo como o principal dispositivo de interacdo com o espectador.

9. A Piseagrama é uma plataforma editorial sem fins lucrativos que publica uma revista te-
matica de mesmo nome e periodicidade anual desde 2011. A edicédo n. 8 (2015) tematizou
as varias formas de extingédo. Fonte: Piseagrama. Disponivel em: https://piseagrama.org/
produto/08-extincao-2/. Acessado em: 10 dez. 2023.
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Nesse momento estavamos buscando um tema unificador,um pano de fundo
que pudesse conectar atores e espectadores como uma microcomunidade,
uma “fauna’’ A ideia da extincdo nos pareceu a melhor e foi desenvolvida.
“E se nos féssemos os ultimos representantes da humanidade?’]essa € uma
das primeiras falas da peca, que ja propée ao publico um imaginario comum.
O“E se”é importante. NGo dizemos “nds somos’; que forca um pacto ficcional.
O “E se”traz uma brincadeira de imaginar coletiva.

(Agosto, 2022)

3.

Cena em que converso com alguém que eu nunca vi. Criar um texto
guia/ancora. A conversa ndo é solta. Eu guio e chego a algum lugar.
Dramaturgo ao vivo (vivo!).

(Maio, 2016)

Percebo nessa nota meu interesse no risco de uma cena em que eu nao tivesse
total controle de sua execucéo. Discutimos bastante sobre as possibilidades
de transformar a cena em acontecimento, envolvendo ativamente o especta-
dor na sua condug¢édo. Ao mesmo tempo, tinha a preocupagéao por uma estru-
tura que nos desse alguma seguranca. Risco controlado? Com a experiéncia
das apresentacgoes, a estrutura ficou cada vez mais flexivel, abrindo espacgo
maior para o imprevisivel.

(Outubro, 2022)

4,

Primeiro ensaio aberto: equipe e amigos. Ainda pouco seguros com momentos
de conversa. Sequramos muito na estrutura. Usar os sapatos do publico é o
melhor caminho pra criar intimidade. Dosar violéncia (?). Cena final — muito
texto? Ou rever a maneira de dizer. Coloquial.

(Junho, 2016)

O primeiro ensaio aberto foi feito com pessoas mais proximas. Apresentamos
0 material que ja tinhamos e testamos dispositivos de interagdo, como a ultili-
zac¢do dos sapatos do publico.A primeira experiéncia com plateia revelou que
ainda n&o tinhamos muita nogdo de como cada espectador iria reagir aos mo-
mentos interativos. Havia muito receio. Mesmo em nds, artistas propositores.
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Foi s6 quando comegamos a trazer pessoas desconhecidas que as intera-
¢bes ficaram mais “naturais’’ As pessoas desconhecidas vinham com outra
qualidade de presenca e mistério. Pareciam mais curiosas e esponténeas.
(Outubro, 2022)

5.

Ensaio dificil. Os textos ndo se conectam na segunda parte. A primeira ainda
parece teatro. Reescrever ou descartar? Talvez pelo movimento (com mu-
sica?). Nem tudo precisa estar na palavra ou ja foi dito de outra maneira.
Verborragico sem intencgéo.

(Sem data)

Nota em pagina avulsa. Acredito ter sido em algum ensaio de julho quan-
do estavamos retrabalhando os textos fixos apds alguns ensaios abertos.
“Parecer teatro” era a expressdo que usavamos quando queriamos nos re-
ferir pejorativamente a falas que soavam de maneira empostada ou artificial.
Queriamos que as falas decoradas tivessem a mesma qualidade sonora das
conversas improvisadas.

(Janeiro, 2023)

6.

Seguimos sem final. Ideias para acabar: telefonema (Assis conversa com
minha voz em off); chamar o publico para encontrar seus sapatos; atores
vao embora, publico decide como terminar; publico acende fosforos
(vaga-lumes). Gosto dos fdsforos.

(Julho, 2016)

Testamos varios finais e 0 que se provou mais interessante foi o telefonema
sobre a extingéo, retomando o tema langado no inicio da pecga. Eu saio do
teatro, toca o telefone do Assis, ele atende e entra um telefonema gravado
com a minha voz. Assis conversa com a minha voz, mas é uma voz gravada
ndo se sabe quando. Presenga da auséncia. Os fosforos e a imagem dos
vaga-lumes foram aproveitados em outra cena e também na arte grafica do
espetaculo. As ideias vao circulando e encontram lugares muito diferentes
de onde surgiram.

(Janeiro, 2023)
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Concluo este breve artigo com a reflexdao de que, durante a pesquisa
de doutorado, ao propor um diario sobre outro diario, construi uma estratégia
metodoldgica para acessar os registros do longinquo processo criativo de
2016 e travar conversas, fazer perguntas e buscar respostas, gerando novos
apontamentos e questdes centrais para a tese, a partir do cruzamento dos
dois materiais. Como método, as notas sobre notas evidenciaram que,
em pesquisas sobre processos criativos, os diarios de bordo podem ser, além
de um suporte metodoldgico, um material criativo que alimenta a pesquisa
académica tratada também como obra em processo. As notas sobre notas
geram atravessamentos que suspendem a logica linear e cronoldgica dos
acontecimentos e entrelaga diferentes tempos, lugares e contextos em prol
de um entendimento interconectado de distintas fases da trajetéria de um
mesmo artista-pesquisador interessado em produzir conhecimento tedrico

sobre suas praticas criativas.
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Resumo

Este ensaio explora a ligacao indissoluvel entre o corpo € 0 som por meio de
um laboratdério em formato PaR (Pratica como Pesquisa) com foco em como
o tratamento auditivo de som ativa a percep¢ao de uma experiéncia corporal
interna. Para isso, utilizamos o sistema “Gordura” de Body-Mind Centering
como meio de exploracdo somatica para buscar formas de transduzir a
experiéncia corporal em som e vice-versa. O conceito de transdugao foi
um elemento-chave para abordar a ligagédo entre ambos, enfatizando a
natureza vibracional das sensac¢des corporais, através de técnicas de foley,
microfonia e sintese modular. A concepcao interdisciplinar do laboratério,
abordada em conjunto com uma metodologia PaR, permitiu desenvolver
novas perspectivas e ligagcoes entre som, sensacgao e experiéncia corporal.
Palavras-chaves: PaR; Sensacéo; Somatica; Som; Transducao.

Abstract

The essay explores the indissoluble connection between the body and sound
through a laboratory in PaR format, (Practice as Research) focusing on
how aural treatment of sound activates the perception of an internal bodily
experience. For this, we use the “Fat” system of Body-Mind Centering as a
means of somatic exploration to look for ways to transduce bodily experience
to sound and vice versa. In this, the concept of transduction was a key element
to address the connection between the two, emphasizing the vibrational
nature of bodily sensations, through foley, microphone and modular synthesis
techniques. The interdisciplinary conception of the laboratory, approached
together with a PaR methodology, allowed us to develop new perspectives
and links between sound, sensation and bodily experience.

Keywords: PaR; Sensation; Somatics; Sound; Transduction.

Resumen

El ensayo explora la conexién indisoluble entre el cuerpo y el sonido a
través de un laboratorio en formato PaR, (Practica como Investigacion)
centrandose en como el tratamiento aural del sonido activa la percepcion
de una experiencia corporal interna. Para esto, utilizamos el sistema
“Grasa” del Body-Mind Centering como medio de exploracién somatica
para buscar modos de transducir la experiencia corporal al sonido y
viceversa. En ello, el concepto de transduccién fue un elemento clave para
abordar la conexidon entre ambos, enfatizando la naturaleza vibracional de
las sensaciones corporales, a través de técnicas del foley, microfonia y
sintesis modular. La concepcion interdisciplinaria del laboratorio, abordada
junto a una metodologia PaR, nos permitié desarrollar nuevas perspectivas
y vinculos entre sonido, sensacién y experiencia corporal.

Palabras claves: PaR; Sensacion; Somatica; Sonido; Transduccion.
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A relagdo entre criagdo e pesquisa nos estudos especializados em
formacéao artistica € um tema que interessa, atualmente, a pratica artistica
como pesquisa (“Pratica como pesquisa’; em inglés Practice as Research —
PaR). Robin Nelson, especialista nesse tema, aborda em Practice as rese-
arch in the arts: principles, protocols, pedagogies, resistances que essa
metodologia considera o fazer como forma de conhecimento, definindo-a
como um modelo em que uma ampla gama de questdes pode ser formulada
e desenvolvida por meio da pratica artistica (Nelson, 2013, p.6). Para Nelson,
ha uma mudanga no conceito de criagao artistica quanto a nogao de prati-
cas, que embasa um dos fundamentos que o sistema universitario em Artes
utiliza para discutir a pesquisa em PaR. José Antonio Sanchez, em seu
ensaio Investigacion y experiencia: metodologias de la investigacion en
artes escénicas, argumenta que “falar de praticas nao € o mesmo que falar
de técnicas. A pratica artistica abrange um processo de fronteiras indistintas
no qual aspectos de personalidade, contexto geografico, cultural e histérico
interagem com as proprias habilidades e com os envolvidos no processo
criativo” (Sanchez, 2009, p.330). O autor destaca que a tarefa das praticas
artisticas envolve uma consciéncia da relagdo com a experiéncia, tema que
apresenta uma reviravolta fundamental. A arte, segundo o autor espanhol,
citando John Dewey, “é antes de tudo experiéncia” (Sanchez, 2009, p. 328),
mas nao um resultado ou uma obra de arte. A concepc¢ao da pratica artis-
tica como experiéncia evidencia a necessidade das instituicdes universita-
rias valorizarem a formulacdo de questdes aos processos de criagcao que
desencadeiam exploracdes nas quais as etapas, decisoes e transformacodes
surgidas de cada pratica exploratéria séo investigadas, registradas e criti-
cadas para que tal experiéncia reformule o0 modo, a forma e a substancia
da pesquisa no ambito das Artes (para além das divisées disciplinares).
Nas Artes Cénicas, esse deslocamento da linguagem técnica para a expe-
riéncia vivida, explorada, reconfigura um exercicio investigativo de criagcao
a partir de praticas laboratoriais nas quais os encontros incluem programas
metodolégicos previamente estruturados e a experiéncia explorada projeta
a surgimento do que € vivenciado como forma de conhecimento, que pode-

mos entender como conhecimento corporificado.
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PaR na pesquisa em Artes Cénicas

Segundo José Manuel Izquierdo em ‘ANID al debe: por un desarrollo
cientifico desde las artes” (2022), “as disciplinas artisticas néo séo reco-
nhecidas atualmente no Chile como um campo de pesquisa”’; no entanto,
“ha um amplo reconhecimento internacional hoje das artes como forma
de pesquisa” (Ciper Chile, 2022). Varios autores colocaram a pratica como
pesquisa (PaR) no centro do debate e possivel validacdo na universi-
dade (Villegas & Espinoza, 2019; Contreras, 2018, 2020). De fato, estamos
vivendo um processo de validagcao da PaR em estudos sobre Artes gerando
conhecimento nesse pais. Ao mesmo tempo, os debates ndo estdo conso-
lidados nos departamentos das universidades. No entanto, algumas ideias
fundamentais emergem dessas discussdes. Um dos primeiros consensos é
a ideia de geracédo de conhecimento. A PaR em contextos laboratoriais das
universidades geraria conhecimento a partir da subjetividade das experién-
cias praticadas e nao da objetividade dos fatos acabados, com uma neces-
sidade de desenvolver experiéncias delimitadas por questées e critérios
metodoldgicos a processos, de trabalhar com materialidades cuja existéncia
emerge de multiplas praticas de exploracao e nao do resultado como uma
forma de obras de arte. Em vez de se colocar contra a corrente dos mode-
los de pesquisa de outras areas (Matematica, Humanas, Ciéncias Sociais),
a PaR compartilha com elas alguns elementos fundamentais que merecem
ser elencados: a necessidade exploratéria com elementos do contexto e da
experiéncia vivida, as praticas de experimentacao, o exercicio da tentativa
e erro, bem como o exercicio da criatividade e da perspectiva critica, a fim
de contribuir para uma geracédo de conhecimento diversa. Nesse processo,
estariamos relacionados a critérios de perguntas e respostas, referenciais
metodoldgicos e discursivos (tanto bibliograficos quanto das préprias prati-
cas) que contam com a exploragao experiencial como seu nucleo de saber
(El Mostrador, 2018). Assim como as demais “ciéncias’ a PaR encontra no
ambito do laboratorio um lugar ideal para seu trabalho.

Desde 1996, o laboratorio teatral da Escola de Teatro da Pontificia
Universidade Catdlica do Chile é considerado um espacgo de pesquisa-criacao
que busca promover a experimentagao teatral e/ou dramaturgica voltada tanto

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024


https://www.ciperchile.cl/2022/01/13/anid-al-debe-por-un-desarrollo-cientifico-desde-las-artes/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/01/15/que-entendemos-por-investigacion-en-artes-un-desafio-para-la-discusion-sobre-el-ministerio-de-ciencia-tecnologia-e-innovacion/

Andrés Grumann Sélter e Camila R. Cannobbio

para a criagao artistica quanto para a pesquisa metodolégica. O laboratério
parte de uma questao orientadora para a exploracao de materialidades nos
diversos processos criativos. A questao “delimita um recorte, um foco” (Favero,
2023: 167) que da origem, por meio de como, a um processo de questiona-
mento, de tentativa e erro envolvendo materialidades, técnicas e tratamentos
do tempo e espaco que contribuem para responder a questdo. Dessa forma,
o Laboratdrio inclui limites para uma pratica de pesquisa do tipo PaR. Nesse con-
texto surgiu nosso projeto de pratica como pesquisa a partir de uma inquieta¢ao
um tanto ingénua, mas necessaria, no inicio do ano letivo de 2022: como soa o
corpo em sua interioridade? Nesse momento, cabe recordar o experimento de
John Cage com a camara anecoica na Universidade de Harvard na década
de 1940. Cage buscava encontrar o siléncio total, mas para sua surpresa ouviu
dois sons: um agudo e o outro grave. O engenheiro de camera, depois da con-
clusdao da experiéncia, explicou ao musico estadunidense que o som agudo
correspondia ao sistema nervoso (que ndo soa, mas escutamos o que chama-
mos de zumbido, ou seja, um zumbido no ouvido) e 0 som grave se refere as
batidas do nosso coragao com a circulagao do sangue ao longo da “experiéncia
vibratdria diaria e inescapavel do préprio corpo; como expde Natalia Bieletto-
Bueno em Las artes sonoras en el entendimiento complejo de la escucha
(2023). Nessa perspectiva, abordamos o som a partir de sua concepgao/cap-
tacdo auditiva, ou seja, no processo de sensagao ativado em cada um de nés
durante o processo de retroalimentacdo com o qual nossos ouvidos percebem
e ouvem um campo vibrante e ressonante no processo de conhecer o interior
e o relacional. O som € entendido em conjunto de acordo com o que Salomé
Voegelin, em Sonic Possible Worlds (2021), define como a “materialidade invi-
sivel da sensibilidade sonora” (2) que “reveals the invisible mobility below the
surface of a visual world and challenges its certain position, not to show a better
place but to reveal what this world is made of’ [...] a strategie “that allow us to
see its mechanism, its dynamic and structure, and the investment of its agency,
which might well be dark and forbidding”! (3).

1. A sensibilidade sonora que “revela a mobilidade invisivel sob a superficie de um
mundo visual e desafia sua posi¢do determinada, ndo para mostrar um lugar melhor,
mas para revelar do que esse mundo é feito” [...] E uma estratégia “que permite ver
seu mecanismo, sua dindmica e estrutura, e a reversdo de sua agéncia, que poderia
ser obscura e proibitiva’
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A sensacao indissoluvel como PaR

Nosso interesse inicial era ampliar a conexdo entre corpo e som,
de modo que o som permitisse entrar em uma experiéncia interna do corpo.
Essa dimenséao interna foi relevante, pois 0 som interno do corpo parece ser
sempre mediado por maquinas, a exemplo do que acontece com o experi-
mento de Cage, ou por dispositivos médicos como estetoscépio ou bodybeat,
entre outros. No entanto, a partir das praticas corporais, em especial de inputs
somaticos, é recorrente a ideia de que perceber o préprio corpo a partir de
uma sensacao (experiéncia subjetiva) estaria ligado ao sentido da audigéo,
pois dizemos: “ouca seu corpo’ Com base nessa perspectiva, questionamos
como o tratamento do som e sua escuta atenta podem nos ajudar a ativar
ou ampliar essa experiéncia corporal interna e, por outro lado, como pode-
mos acessar essa experiéncia sonora interna do corpo sem a mediacao
médica. Para tanto, propusemos as seguintes premissas de trabalho: o pro-
cesso foi marcado pelo conceito de laboratério, ou seja, um lugar onde algo
€ experimentado e elaborado, e um determinado espago e com 0s meios
necessarios para realizar o referido trabalho. Da mesma forma, e levando em
consideragao as disciplinas das artes cénicas, nao pretendiamos fazer uma
obra; na verdade, ndo estavamos interessados em montar cenas, mas, sim,
de testar materialidades tanto do mundo do som quanto do campo anatémico.
O objetivo era encontrar possiveis conexdes, aproximagdes, analogias para
desenvolver uma maneira de fazer para “explorar” em ambas as dimensdes
(corpo e som). Essa maneira de fazer que desenvolvemos ao longo do pro-
cesso da PaR foi fundamentada a partir das seguintes questbes: Como a
sensacao interna de um corpo pode ser traduzida e ampliada por meio de
sistemas modulares?; Como ter acesso a uma experiéncia somatica a partir
da experiéncia auditiva? Por um lado, essas questdes permitiram compreen-
der o corpo como um sistema de sensagdes complexo, que poderia ser aus-
cultado, dissecado, diferenciado e corporificado por meio do som. Por outro
lado, abrem a possibilidade de entender como a sonoridade particularmente
abordada a partir de sistemas de som modulares no formato Eurorack? seria

2. A musica eletroacustica e, posteriormente, a musica eletronica trouxeram mudangas a
musica, e o “objeto sonoro” (Pierre Schaeffer) ganha valor em termos de exploragédo de
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capaz de melhorar as sensacoes corporais. Como resultado, essas questoes
sobre a sensagao do corpo serao abordadas no &mbito de nossas praticas de
laboratdrio auscultando o campo do som. Nessa busca a nogéao de sensacao
em relacao a experiéncia auditiva tornou-se cada vez mais importante. E em
Gilles Deleuze encontramos um lugar de ressonancia:

A sensacgdo tem um lado voltado para o sujeito (o sistema nervoso,
0 movimento vital, o ‘instinto, o ‘temperamento, todo o vocabula-
rio comum ao naturalismo e a Cézanne), e um lado voltado para o
objeto (‘o fato] o lugar, o acontecimento). Ela pode também nao ter lado
nenhum, ser as duas coisas indissoluvelmente, ser o estar-no-mundo,
como dizem os fenomenologistas: por sua vez, eu me torno na sensa-
¢ao e alguma coisa me acontece pela sensacgao, um pelo outro, um no
outro. E no limite, o préprio corpo da e recebe, ele é tanto sujeito como
objeto. (Deleuze, 2016, p.22).

Nesse sentido, nosso objetivo foi explorar o lugar do indissoluvel em que
ao mesmo tempo me torno na sensacgao e alguma coisa chega pela sen-
sacao, entendida como propriocepg¢ao a partir da perspectiva proposta por
Deleuze?. Por um lado, buscamos situar as maneiras pelas quais a experién-
cia do corpo dos performers se torna/acontece pela sensacao relativa a liga-
¢ao com o sistema modular. Por outro, ativamos na plateia aquele tornar-se/
acontecer pela sensagéo em seu proprio corpo mediante 0 som e 0s corpos
em movimento. Essa experiéncia da prépria corporeidade nao se refere a uma
no¢ao do corpo como objeto separado do sujeito, mas como uma experiéncia

sua materialidade, bem como nas possibilidades de escuta. Como as gravadoras que usa-
vam varios estudios de musica pelo mundo para capturar e manipular o material gravado,
com varias técnicas e tecnologias, o sintetizador tornou-se um instrumento de exploragao
por exceléncia. ‘A origem dos sintetizadores esta nos sistemas modulares; afirma Ernesto
Romeo (https://www.reset-reset.co/los-sintetizadores-modulares-en-la-contemporaneidad-
-una-mirada-desde-latinoamerica/). A nocao de “sistema modular” aponta configura¢des de
sintetizadores que, independentemente de sua configuragao fixa de um teclado, apresentam
as fases da sintese (geradores, processadores e moduladores de sinais de dudio e sinais de
controle) por meio de diferentes médulos independentes com fungbes especificas (oscila-
dores, fontes de ruido, filtros, envelopes, Ifo, amplificadores, mixers e utilitarios, entre outros)
que interagem entre si por serem “remendados” com cabos, gerando infinitas possibilidades
de conexao sonora e elétrica. O formato Eurorack desses sistemas modulares em 3U (exis-
tem outros formatos) foi criado em 1994 por Dieter Doepfer para oferecer um sistema menor
€ mais acessivel, que atualmente é muito popular por sua qualidade de som.

3. Deleuze, sem nomea-la como tal (propriocepg¢éao), leva-a em consideragao posteriormen-
te em seu livro quando se refere a pele e ao carater haptico do olhar.
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interna, entrelagada, uma experiéncia proprioceptiva, na qual ndo ha mais
separacOes superficiais, mas a geracdo de uma experiéncia de sensacgoes
internas conscientes de seu presente que intensifica “a indissolubilidade”
entre corpo e som. Nesse sentido, entendemos que a percepgao nao € pro-
duzida pelo sentir apenas o “outro; neste caso o0 som, mas também pelo sentir
a nds mesmos através do encontro gerado por toda a experiéncia (cénica).

Essa busca pela percepg¢ao interna do corpo por meio do som nos levou
a um conceito-chave para nossa pesquisa: a somatica. Esse campo é defi-
nido como uma exploracao que visa trabalhar e desenvolver a consciéncia do
soma, termo utilizado por Thomas Hanna “para designar o corpo experien-
ciado em oposicao ao corpo objetificado” (Hanna, 1995, p.345). Um dos argu-
mentos para essa ideia é que por meio do corpo conhecemos e entendemos
0 mundo e a nés mesmos, 0 que é adquirido por meio de nossos sentidos
(Cannobbio et al., 2022, p.24). O sentido da audicdo, sendo o primeiro que
desenvolvemos e o ultimo que perdemos, esta intimamente ligado a capaci-
dade de sentir a nés mesmos. Nessa PaR das artes vivas, apesar de que o
sentido da visao estava presente, nosso objetivo era enfatizar o carater do
som porque, segundo afirma o arquiteto Juhani Pallasmaa, “a visao isola,
enquanto o som inclui; a visao é direcional, enquanto o0 som é omnidirecional.
O sentido da visao implica exterioridade, mas o som cria um sentido de inte-
rioridade’ (Pallasmaa, 2017, p.59). Portanto, consideramos o campo de explo-
racao para transmitir uma experiéncia somatica ao publico.

Estratégias de transducao no “sistema de gordura4”
(BMC)5

Dividimos o trabalho de laboratério em 3 etapas. Na primeira etapa foi
realizada uma conceituagdo da pratica somatica de Body-Mind Centering

4. Consiste em um dos nove sistemas corporais definidos por Bonnie Bainbridge Cohen,
fundadora da pratica somatica Body-Mind Centering, com a qual a relagdo mente-corpo
pode ser explorada por meio do movimento. Com base nesse sistema, a gordura é enten-
dida como um territério de tecido humano que armazena a energia potencial do corpo,
fornecendo isolamento térmico e eletricidade.

5. Em 1973, Bonnie Bainbridge Cohen fundou a escola de pratica e estudos somaticos
Body-Mind Centering (BMC). Esse modelo busca ensinar ao inconsciente e a conscién-
cia de cada pessoa formas de organizar o corpo-mente a partir do tato e do movimento,
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(BMC) e dos sistemas modulares na tradicdo da musica concreta, eletroacus-
tica e eletrbnica. Para tanto, selecionamos e analisamos diferentes sistemas
corporais do BMC (pele, gordura, nervo, fluidos) e exploramos varias possi-
bilidades criativas em termos da sensag¢éo que o movimento gerou no grupo,
bem como as qualidades sonoras que foram experimentadas em cada ensaio
com o sistema modular no formato eurorack. Na segunda etapa, investiga-
mos a transducao da experiéncia somatica para 0 campo Sonoro por meio
de exercicios praticos de movimento e producéo e captura de som. Em parti-
cular, analisamos a estratégia foley, o uso de piezoelétricos e seus possiveis
tratamentos usando o sistema modular no formato Eurorack e um computador
Apple com o Ableton Live. Na terceira etapa do laboratério organizamos os
diferentes achados para fins composicionais, como objetivo de abrir o pro-
cesso a partir da concepcgao da sensacéo indissoluvel.

Os desafios apresentados pela PaR em nossa pratica de laboratorio
foram abordados por meio do conceito de transducao, incorporado a técnica
de foley, um sistema de microfonia e o uso de um sistema modular no formato
eurorack. A seguir, realizaremos umas breves consideragdes conceituais e
técnicas que utilizamos para nossa pesquisa e descreveremos alguns aspec-
tos de encenacao de um dos sistemas anatémicos trabalhados.

Transducao significa a transmissao de algo através de um determinado
meio que atua sobre o objeto, gerando certas transformacdes nele. Esse con-
ceito permite confrontar a relagéo entre som e corpo, uma vez que 0s sons que
percebemos s&o construgdes feitas a partir de sinais sensoriais que entram
em nosso corpo e chegam ao nosso cérebro. Portanto, os estimulos que
produzem nossas sensac¢oes ndao possuem timbre, cor, textura etc. Ou seja,
tanto os sons que percebemos quanto suas propriedades sao elaboragoes

por meio de diversas investigagcdes que incluem os sistemas anatémicos do corpo (muscu-
lar, esquelético, enddcrino, nervoso, adiposo etc.); padrdes neuroldgicos basicos (ontoge-
nético e filogenético); estudos sobre a percepgéo e reflexos; os mecanismos de expressao
vocal; entre outros. Os principios desse modelo se fundamentam no conhecimento da
medicina ocidental (anatomia, psicologia e cinesiologia), em consonancia com o conhe-
cimento da filosofia oriental. Essas diferentes perspectivas se inter-relacionam para en-
tender os estados de consciéncia, movimento e processos que emergem das sensagoes
fisicas, emocionais e espirituais. Por essa razdo, seu nome inclui a palavra “centralizacao”
(centering), que se refere a um processo de didlogo e equilibrio baseado na prépria expe-
riéncia, e ndo como um lugar especifico a ser alcangado. Por meio dessa pratica, busca-
mos compreender como a mente se expressa por meio do corpo em movimento.
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subjetivas de nossa experiéncia corporal entendida como vibragdo senso-
rial. Nesse sentido, o conceito de transducéao tornou-se elemento-chave para
entender como a energia acustica (ou som vibratério) atua sobre o corpo,
transformando-o de tal forma que possa ativar uma experiéncia interna.
Para tanto, buscamos diferentes mecanismos que pudessem ativar sensa-
¢Oes internas do corpo por meio da técnica de foley e da exploracao auditiva
(microfonia e sistema modular no formato eurorack).

Foley é a criacéo artificial dos sons-a¢do de produgdes audiovisuais,
no qual trabalha-se com a sensagdo emocional e de textura de um som e
sua relagdo com a cena projetada no estudio. Assim, um artista de foley é
aquele que executa agcdes concretas por meio da manipulagéo de varios obje-
tos que geram diferentes tipos e camadas de som. Chama atengcdo nessa
técnica a possibilidade de ampliar o campo sonoro por meio da manipulagao
e vibragado de diferentes materialidades, e como estas foram capazes de ati-
var determinadas sensacgdes e sistemas somaticos. Também parece ter um
carater somatico de grande valor, por um lado, ao ativar a capacidade haptica
do performer-foley, tornando-se sensivel as sensagdes tateis quando vibrava
0s objetos para gerar determinados sons; e, por outro, ao ativar sistemas
somaticos especificos do performer em movimento, ouvindo sons que eram
controlados por meio de sensagdes tateis do performer-foley. Dessa forma,
a ativacao sonora do corpo pela técnica Foley aparece como um corpo que,
de acordo com a leitura de Gilles Deleuze do “corpo sem 6rgaos” de Antonin
Artaud, “é carne e nervo” porque “nado precisa de 6rgaos” [...] “o0 corpo néo tem
orgaos, mas limiares ou niveis” (Deleuze, 2016, p.51) em que “a sensagéo nao
é qualitativa nem qualificada; ela tem apenas uma realidade intensiva que nao
mais determina dados representativos nela, mas varia¢des alotrdpicas. A sen-
sacgao é vibragao’ (Deleuze, 2016, p.52). Portanto, isso significa compreender
a qualidade somatica do corpo como uma experiéncia sensorial vibratoria,
ativada neste caso pela técnica foley.

Com o Sistema Adiposo comegamos a exploragcao do movimento a par-
tir de um toque com qualidade vibratéria, ou seja, um toque curto e rapido
em diferentes partes do corpo. Aos poucos deixamos de tocar e substituimos
por um movimento autbnomo, ou seja, sair da sensagéo deixada no corpo da
ativacéo do tecido adiposo subcutaneo. Em seguida, fizemos uma segunda
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exploracao, desta vez a partir da gordura visceral. Trabalhamos com a acéo
de empurrar a gordura, diferenciando do musculo. A pessoa que estava sendo
empurrada oferecia resisténcia e, a partir disso, trabalhamos com a imagem
de ter almofadas ao redor do corpo para que pudéssemos experimentar a
sensacao de amortecimento do corpo ao ser empurrado e possivelmente
caida no chao. Isso levou a exploracao com foley de formas de emular essas
qualidades de movimento. Percebemos que a producéo de sons a partir do
foley, utilizando materiais como geleias, chaleiras, agua e elementos visco-
sos, deu maior acesso as sensacgoes resultantes da mobilizagdo do sistema
Adiposo. Por outro lado, destacamos que a sensacao interna de fluidez da
Gordura ndo expressa necessariamente para o exterior, 0 que nos levou a
explorar diferentes materiais para que pudessem ampliar a mobilidade dos
performers. Assim, utilizamos saias de tule que, pela leveza e diferentes
camadas formadas, puderam registrar aquela sensacao de fluidez, leveza,
sensualidade e presenca que vivenciamos internamente.

Anteriormente, destacamos a qualidade vibrante da sensacao que
retroalimenta nossas formas de percepcao. Nessa perspectiva, a exploracao
aural, composta por duas partes: captura microfénica e processamento com
sistema modular em formato eurorack e gravagao pelo programa Live, foi reve-
lada em laboratério, segundo Brandon Labelle, citando as ideias de Salomé
Voegelin, como o som “invisivel’; ou seja, se refere a qualidade de som que
“desliza pelo ar, pela pele e, portanto, luta entre ser materialmente energia ou
evento, transmissao ou recepcao’|[...], “deslocando o quadro perceptivo de sua
fixacdo material, de suas fontes, para sua transformacéo temporal” (Labelle,
2020, p.46). Esse deslocamento e transformagéo temporal é conectado com
a pratica da escuta, uma vez que “é experimentado como um processo em
constante agitacao, uma flutuacéo por meio da qual apreendemos a tempora-
lidade e a efemeridade dos corpos e das coisas” (Labelle, 2020, p.54). Tanto
os microfones dinamicos Shure 58 quanto o conjunto de piezoelétricos sao
apresentados como ferramentas tecnoldgicas de transdugcéao que capturaram
o material vibratorio causado pela friccdo em corpos, roupas, bem como pelas
ondas geradas por objetos manuseados em uma mesa de foley. Isso desloca
a referéncia sonora para uma intensificacao da escuta, sendo transformada
em material com qualidade “oceénica’ transformada pelo sistema modular
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em formato eurorack. A exploracao auditiva, entendida e aplicada nesses
termos, foi um transdutor da dimensao indissoluvel das sensacbes corpo-
rais. O processo auditivo, transduzido tecnologicamente, apresentava uma
intensificacdo das relacoes e diferencas que a agao sonora, entendida como
material vibratdrio, produz entre corpos e objetos — sem 6rgaos no sentido
mencionado por Deleuze citando Artaud. A captura microfénica e o proces-
samento modular atuam como transdutores dessa dimensao indissoluvel da
sensacao que intensifica nossa capacidade de nos sentir a nés mesmos.

A exploracao sonora intensificou a ideia de isolamento que obtemos
com a pratica corporal do sistema adiposo. Também foi realizada uma captura
ao vivo dos sons gerados pela manipulacdo das materialidades efetuadas
pelo performer-foley. Os microfones Shure capturaram sons, que foram gra-
vados ao vivo em uma faixa Live no computador. Posteriormente, a faixa foi
reproduzida como o uso de fones que isolaram a escuta dos dois performers
que estavam na cena. Enquanto os performers ouviam os sons pelos fones
de ouvido, os espectadores s6 percebiam os movimentos dos performers,
em siléncio. Nesse sentido, o isolamento ndo permitia que o publico ouvisse
0s sons gravados anteriormente. Depois de um tempo, retiramos o isolamento
da mesa de som, revertendo a capacidade de ouvir. Assim, dois performers
parados nao recebiam o som pelos fones de ouvido, mas ampliamos o campo
auditivo para o publico. A ampliagao auditiva foi complementada com varias
camadas de efeitos (delay, reverb) que aumentaram a intensidade, presenca
e espacialidade dos sons e suas qualidades para ativar a escuta intensa.
Essa mudancga de isolamento acustico foi repetida quatro vezes, transduzindo
a forma como a gordura atua no corpo (isolando do frio). Assim, os momen-
tos de siléncio provocaram um tipo diferente de atengéo, na qual a oscilagao
entre movimento e quietude aumentou uma atengao somatica ligada as acoes
de isolamento, amortecimento e protecao que a gordura gera no corpo.

Com base na critica ao paradigma objetivista que deslocou o poder sub-
jetivo e pouco claro da sensacao como produtora de conhecimento, neste
ensaio propusemos a ideia de como, através de uma sensacao, seja soma-
tica e/ou sonora, se ativa em nosso sistema perceptivo uma experiéncia de
conhecimento indissoluvel, em que se instaura um devir na e um chegar pela
sensacao que vinculamos a um laboratdrio de PaR. A questdo “Como soa
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0 corpo em sua interioridade?” levou a implementar um conjunto de estraté-
gias de transducgao entre corpo (soma) e som que possibilitaram aprimorar
essa experiéncia de sensagdo em nossos corpos. Através dos sistemas pro-
postos do BMC (Gordura) e das estratégias de foley e captura microfénica
com processamento em um sistema modular, ativamos o carater indissoluvel
da “sensibilidade sénica” (Voegelin) que nos permitiu explorar uma experién-
cia cénica a partir da frase “ouca o corpo’

Referéncias

BAINBRIDGE COHEN, Bonnie. Sensing, feeling and action: the experiential
anatomy of Body-Mind Centering. Ontario: Contact Editions, 2018.

BIELETTO-BUENO, N. Las Artes Sonoras en el entendimiento complejo de la
escucha. 2023. En TSONAMI. Disponible en <https://tsonamiediciones.cl/entendi-
miento_complejo_de_la_escucha/> accedido el 08/04/24

CANNOBBIO, Camila; LOPEZ, Daniela; CASTILLO, Daniela; RIVEROS, Tomas.
Movimiento sensible. Aproximaciones somaticas para la formacién actoral.
Valparaiso: Universidad de Playa Ancha, 2022.

CONTRERAS, M. J.; CISTERNAS, P; GOMEZ, R. (Eds.). Cadaver exquisito: tres
experiencias de investigacion performativa en Chile. Santiago: Oso Liebre, 2020.

CONTRERAS, Maria José. La investigacion artistica en el contexto de la nueva insti-
tucionalidad cientifica en Chile. En: OPAZO, C. & BLANCO, F. (eds) Democracias
incompletas: debates criticos en el cono Sur. Santiago: Cuarto propio, 2020,
pp. 369 — 389.

CONTRERAS, Maria José. La practica artistica en la formacion de postgrado:
Polémicas, transferencias y dialogos. En: MUNDIM, A.C. (eds.) Multiplos Olhares
sobre Processos Descoloniais nas Artes Cénicas. Sao Paulo: Paco Editorial,
2018, pp. 93-113.

DELEUZE, Gilles. Francis Bacon. Légica de la sensacion. Madrid: Arena Libros, 2016.

FAVERO, Mateus. Perspectivas para un teatro investigativo. En: LORA, Lucia/
DUBATTI, Jorge (Ed.) Artistas-Investigadoras/es y produccion de conoci-
miento de la escena. Lima: Editorial de la Escuela Nacional Superior de Arte
Dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro; 2023: 153-178.

GRUMANN SOLTER, Andrés. ;,Qué entendemos por investigacion en Artes?: un desa-
fio para la discusion sobre el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e innovacion. 2018.
En EL MOSTRADOR. Disponible en <https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/01/15/
gue-entendemos-por-investigacion-en-artes-un-desafio-para-la-discusion-sobre-el-
-ministerio-de-ciencia-tecnologia-e-innovacion/> accedido el 08/04/24

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024 157


https://tsonamiediciones.cl/entendimiento_complejo_de_la_escucha/
https://tsonamiediciones.cl/entendimiento_complejo_de_la_escucha/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/01/15/que-entendemos-por-investigacion-en-artes-un-desafio-para-la-discusion-sobre-el-ministerio-de-ciencia-tecnologia-e-innovacion/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/01/15/que-entendemos-por-investigacion-en-artes-un-desafio-para-la-discusion-sobre-el-ministerio-de-ciencia-tecnologia-e-innovacion/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2018/01/15/que-entendemos-por-investigacion-en-artes-un-desafio-para-la-discusion-sobre-el-ministerio-de-ciencia-tecnologia-e-innovacion/

A sensacao indissoluvel

158

HANNA, Thomas. What is somatics?. En: DON HANLON, Johnson (ed.) Bone,
breath and Gesture. Berkeley: North Atlantic, 1995, p. 341-53.

IZQUIERDO, José Manuel. ANID al debe: por un desarrollo cientifico desde las artes.
2022. En CIPER CHILE. Disponible en <https://www.ciperchile.cl/2022/01/13/anid-
-al-debe-por-un-desarrollo-cientifico-desde-las-artes/ > accedido el 08/04/24

LABELLE, Brandon. Agencia Sonica. El sonido y las formas incipientes de resis-
tencia. Jaén: UJA Editorial, 2020.

NELSON, Robin. Practice as research in the arts: principles, protocols,
pedagogies, resistances. London: Palgrave Macmillan, 2013.

PALLASMAA, Juhani. Los ojos de la piel: la arquitectura y los sentidos. Espana:
Gustavo Gili, 2017.

SANCHEZ, José Antonio. Investigacién y experiencia. Metodologias de la inves-
tigacion en artes escénicas. Barcelona: Estudis Escénics. Quaderns de L Institu
del Teatre, 2009.

VILLEGAS, Ignacio & ESPINOZA, Danilo (Ed.). La creacion artistica en artes visu-
ales en Chile y sus formas de investigacion: el caso del sistema universita-
rio. Chile: LOM Editores, 2019.

VOEGELIN, Salomé. Sonic Possible Worlds. London/New York: Bloomsbury
Publishing Inc, 2021.

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024


https://www.ciperchile.cl/2022/01/13/anid-al-debe-por-un-desarrollo-cientifico-desde-las-artes/
https://www.ciperchile.cl/2022/01/13/anid-al-debe-por-un-desarrollo-cientifico-desde-las-artes/

Artigo

EM CORO TE FALAMOS PORQUE NINGUEM
MAIS PODE FALAR POR SI SO. A BUSCA POR
UMA METODOLOGIA DE PESQUISA-CRIACAO
ALEM DO ANTROPOCENTRISMO NAS
PRATICAS VOCAIS PARA O PALCO'

WE SPEAK TO YOU IN CHORUS BECAUSE NO LONGER CAN ANYONE
TALK FOR THEMSELVES. THE SEARCH FOR A RESEARCH/CREATION
METHODOLOGY BEYOND THE ANTHROPOCENTRIC IN
VOCAL PRACTICES FOR THE THEATRE SCENE

EN CORO TE HABLAMOS PORQUE NADIE PUEDE HABLAR YA
POR SI MISMO. LA BUSQUEDA POR UNA METODOLOGIA DE
INVESTIGACION/CREACION MAS ALLA DE LO ANTROPOCENTRICO
EN LAS PRACTICAS VOCALES PARA LA ESCENA

Luis Aros

Luis Aros

Luis Aros é fundador e diretor do Nucleo de Investigacién

Vocal (NIV); Doutor em Artes em Estudos e Praticas Teatrais pela
Pontificia Universidad Catélica de Chile; Mestre em Estudos

da Voz pela The Royal Central School of Speech and Drama,
University of London e Ator pela Universidad de Chile.

E-mail: lucho.aros@gmail.com



https://repositorio.uc.cl/handle/11534/84931

Em coro te falamos porque ninguém mais pode falar por si s6

160

Resumo

Este artigo € um recorte do processo de pesquisa da peca En coro te
hablamos porque nadie puede hablar ya por simismo (“Em coro te falamos
porque ninguém mais pode falar por si s@”), que estreou em Santiago, no
Chile, em 31 de abril de 2022, no Centro Cultural Gabriela Mistral. O trabalho
se concentrou na analise de um método de criagcdo e composicao de
atuacédo baseado no campo médio — middle field — (Byron, 2018). Foram
abordadas e colocadas em debate as questdes que mapearam este projeto,
com o proposito de questionar a arraigada crenga do/a performer como
portador/a, distribuidor/a da voz na e para a cena teatral. Neste sentido,
esta pesquisa abordou a relacdo da voz com o corpo através de uma
concepgao ampliada deste ultimo, que incluiu toda a matéria — organica
€ inorganica — como uma vitalidade vibrante (Bennett, 2022). Como
resultado, foi proposta uma abordagem metodoldgica a partir de trés eixos
de sistematizagédo: (1) a substituicdo da ordem semantica e aristotélica
do teatro; (2) a simultaneidade das materialidades em favor da I6gica do
todo; e (3) o exame e desarticulagdo do comportamento expressivo da voz
humana. A partir desses dados, faz-se uma critica a agéncia afetiva da voz
nas artes cénicas, sob a ordem e o dominio da linguagem.
Palavras-chave: Voz; Pratica como Pesquisa; Teatro; P6s-Humanismo.

Abstract

This article reveals a selected part of the research process of the piece We
speak to you in chorus because no longer can anyone talk for themselves,
which premiered in Santiago de Chile on April 31, 2022. The focus is placed
on the breakdown of a method of creation and acting composition based
on the middle field (Byron, 2018). Through that premise, the questions that
led to this project are addressed and were brought into play, to question the
deep-rooted belief in the performer as a bearer and distributor of the voice
in and for the theatrical scene. In this order, this investigation addresses
the relationship of the voice with the body through an expanded conception
of the latter, which included all matter — organic and inorganic — as a vibrant
vitality (Bennett, 2022). As a result of this research, a methodological
approach has been proposed through three vertices of systematization:
(1) the replacement of the semantic and Aristotelian order of the theater;
(2) the simultaneity of materialities in favor of the logic of the whole; and,
(3) the examination and disarticulation of the expressive behavior of the
human voice. From here, a critique of the affective agency of the voice in
the performing arts is ventured, under the order and domain of language.
Keywords: Voice; Practice as Research; Theatre; Post-Humanism.
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Resumen

Este articulo da a conocer una parte acotada del proceso investigativo
de la obra En coro te hablamos porque nadie puede hablar ya por si
mismo, estrenada en Santiago de Chile el 31 de abril del 2022 y con
temporada en el Centro Cultural Gabriela Mistral. El foco ha sido puesto
en el desglose de un método de creacion y composicion actoral basado en
el campo medio — middle field — (Byron, 2018). Desde aqui se abordaron
y pusieron en tension las preguntas que mapearon a este proyecto,
en el propésito de indagar para cuestionar la arraigada creencia del/la
performer como portador/a, distribuidor/a de la voz en y para la escena
teatral. En este orden, esta investigacion abordd la relacion de la voz con
el cuerpo mediante una concepcién dilatada de este ultimo, que incluyé
a toda materia — organica e inorganica — como una vitalidad vibrante
(Bennett, 2022). Como resultado de esta investigacion se ha propuesto
una sistematizacion metodoldgica a partir de tres vértices: (1) el remplazo
del orden semantico y aristotélico del teatro; (2) la simultaneidad de
materialidades en favor de la logica del conjunto; y, (3) la examinacion y
desarticulaciéon de la conducta expresiva de la voz humana. A partir de
aqui, se aventura una critica a la agencia afectiva de la voz en las artes
escénicas, bajo el orden y dominio del lenguaje.

Palabras claves: Voz; Practica como Investigacion; Teatro; Post Humanismo.

Introducao

Este artigo parte do resultado de uma metodologia de pesquisa estabe-
lecida na pratica criativa da peca En coro te hablamos porque nadie puede
hablar ya por si mismo?. Estreada em Santiago, Chile, em 31 de abril de 2022,
este projeto se fundamenta nas seguintes questdes: (1) como identificar/
produzir varias fontes que hospedem a voz na e para a cena?; e (2) em que
medida e de que maneira pode-se questionar na pratica teatral o que significa
ser um agente capaz de vibrar e produzir voz? Essas questdes tensionam
o teatro e seu mecanismo de produgdo performativa como plataformas de
(re)presentacgao, traducéo e tenséo da correlagao voz & corpo. Isso néo sig-
nifica que a pesquisa buscasse encontrar solugcoes, mas seu propdsito era

2. E possivel acessar o espetaculo em: https:/youtu.be/nGVFbvt28xs
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facilitar a abordagem as questdes levantadas a partir da pratica criativa. Isso
foi permeado por uma interacao afetiva entre a praxis e minha intuicdo na
busca pelo conhecimento?.

O objetivo transversal deste projeto foi questionar uma suposta origem
humano-corporal-individual da voz, questdo que esta enraizada em uma
crenca do/a performer como portador/a, distribuidor/a da voz na e para a
cena teatral. Para tanto, foi necessario estabelecer uma definicdo de corpo*
ampliada sob a ideia de matéria vibratdria proposta por Jane Bennett. A autora
defende que toda matéria vibra, uma vez que a vida esta presente em todas
as dimensdes da existéncia fisica e biologica: “os corpos vibram, do quartzo
as baleias, dos lixdes aos girinos, das tempestades solares aos girassois,
das emocdes humanas a bolsa de valores e ao metal”’ (2022, p. 47). Segundo
Bennett, o fato das coisas vibrarem significa — a partir das ideias de Spinoza —
“‘que ha abertura estético-afetiva na matéria, que ha nela um principio de
auto-organizacao, inteligéncia e performatividade” (Tutivén; Bujanda; Zerega,
2022, p. 42). Dessa forma, o significado humano/orgéanico da categoria corpo
para esta pesquisa foi ampliado a uma matriz de significado dilatado que
incluia todos os tipos de matéria — organica e inorganica —, que chamei de
corpo-matéria. Assim, nesse processo, 0s corpos-matéria implantados no
palco foram pensados como um conjunto de agentes que hospedavam e
catalisavam a sonorizacdo da voz. Isso se da ao equilibrar a proeminéncia
de seus planos performativos e ao promover uma encenagcéo em que a voz
era assegurada tanto pelos sujeitos quanto por performers.

A metodologia utilizada neste projeto foi a pratica artistica como pes-
quisa, uma area em continuo desenvolvimento e definicdo, que tem despertado
grande interesse nos debates académicos por uma epistemologia e ontologia
ligadas aos processos criativos e sua insercao nos programas universitarios
de graduacéao e pds-graduacao. Nesse debate, os primeiros vinte anos deste

3. Por questdes de espaco, este artigo tratara apenas um dos aspectos metodoldgicos da
criagdo e da composicao da atuacao, deixando de fora do debate os demais elementos e
campos artisticos envolvidos nesta pesquisa-criagdo como encenacao.

4. Adiscussao sobre uma possivel definigao do corpo e seus usos faz parte de um longo cano-
ne bibliografico. Para obter mais informacoes e discussoes, consulte Martinez-Barreiro, A.
(2004). La construccion social del cuerpo en las sociedades contemporaneas. Papers.
Revista De Sociologia, 73, 127-152.
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século estabeleceram diretrizes sobre as caracteristicas e 0 escopo desse
campo, diante das quais resgatei as ideias de Linda Candy que — pelas varias
definicdes e discussdes sobre esse campo — estabeleceu que:

A pesquisa orientada para a pratica [artistica] preocupa-se com a natu-
reza da pratica e conduz a novos conhecimentos que tém significagéo
operacional para essa pratica [...] O principal objetivo desta pesquisa é
avangar no conhecimento sobre a pratica ou dentro da pratica. Esse tipo
de pesquisa considera a pratica como parte integrante de seu método
e é frequentemente classificada na area da pesquisa-a¢do (2006, p. 3,
grifo nosso, tradugao nossa).

Dessa forma, esta pesquisa-criagdo teve como objetivo avancgar no
conhecimento tedrico e pratico da voz nas artes cénicas, contribuindo, a par-
tir do exercicio criativo, com reflexdes relacionadas a esse campo de estudo.
Também se propds a suscitar mecanismos por meio de praticas e metodolo-
gias nao convencionais, que materializaram um tipo de conhecimento sobre
a voz dificil de ser rastreado por meio dos canones dos estudos tradicionais.

Em coro te falamos porque ninguém mais pode
falar por si s6°. Campo Médio — middile field — como
metodologia de criacao-pesquisa

Estreada em Santiago, Chile, em 31 de abril de 2022° com o enredo
de que a voz decidiu abandonar os humanos para ir morar em um lugar
sem tempo ou espaco, a pega apresentou varias estratégias de encenagao
que problematizaram as questdes descritas anteriormente. Isso se baseou
em trés atos vinculantes, desdobrados a partir dos seguintes eixos: 1) a voz
abandona o corpo; 2) confronto da voz com os humanos; e 3) comunida-
des em ressonancia. Nesse contexto, os procedimentos de palco tiveram um

5. Ficha Artistica: Dramaturgia e ideia original: Luis Aros | Dire¢é@o: Luis Aros | Performers:
Valeria Leyton, Fernanda Nome, Matias Lasen | Composicao Musical e Som Cénico: Martin
de la Parra | Videoasta: Ce Pams | Pecas sonoras: Valentina Villarroel | Produg&o sonora:
Antonia Valladares Fischer | Design integral: Alex Waghorn | Coro: Michelle Faundez, Aylin
Cérdova, Thomas Cdrdova, Bruno Martinez, Diego Santa Maria, Claudia Varas, Francisco
Sanchez. | Producdo: Ana Laura Racz.

6. Para mais informacdes sobre a pega, consulte www.gam.cl e/ou www.nivchile.cl
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tratamento material particular, necessitando de uma metodologia de com-
posicdo de atuagcdo que ecoasse a voz como uma forca performativa. Para
isso, montei um campo de operacdes por meio do qual foi possivel coletar e
identificar os materiais e conhecimentos produzidos a partir do fazer na pra-
tica. Nesse sentido, a Experience Bryon denomina esse campo de operagoes
como um campo médio (middle field), que pode ser considerado como um
campo performativo do intermediario, no qual o performer e a performer, o ser
e o fazer coexistem. O/a performer ndo busca realizar acoes com a logica
binaria causa-efeito para a criacdo, mas é em seu fazer que a obra surge,
“é no fazer de seu fazer, na pratica de sua pratica, que [o/a] performer e sua
disciplina emergem simultaneamente, [por exemplo], € por meio do ato de ler
que surge a leitura” (2018, p. 40, traducao nossa). Diferentemente da ideia de
espaco liminar, o campo médio nao € um lugar no meio que liga uma jornada
linear entre o/a performer e a performance, mas sim um espaco dinamico,
no qual emergem tanto o sujeito quanto o objeto (Bryon, 2018). O uso desse
conceito permitiu abordar a questao das diversas fontes receptoras da voz na
e para a cena, bem como o problema do que significa ser um agente capaz
de vibrar e produzir voz na pratica teatral. Isso se deve ao fato de que traba-
lhar no campo médio permite analisar a voz como um fendmeno separado
do performer, que emergiu com caracteristicas proprias no campo do perfor-
mativo. Assim, “o campo médio auxilia a reduzir a binaridade da investigacao
sujeito-objeto. Neste convivem o criador e o feito, 0 escritor e 0 escrito, 0 per-
former e a performance, [a voz e sua fonte de emissao]” (Bryon, 2018, p. 40).

Desta forma, o exercicio durante 0os ensaios nao procurou dar rétulos
para os comportamentos e linguagens criativas surgidas, mas sim perceber
as dindmicas relacionais antes de se tornarem narrativas lineares e paradig-
mas de causa e efeito. Esse fato permitiu sua apreensao temporaria e poste-
rior reflexdo do evento.

Em seguida, apresento detalhes do processo de pesquisa/criagcao, a fim
de mostrar a metodologia utilizada em relagdo ao campo médio (middle field)
como articulador do trabalho de composicao realizado com os/as performers
para responder as questdes principais deste projeto’.

7. Através deste link é possivel acessar os materiais de trabalho e ensaios deste processo
criativo: https://drive.google.com/drive/folders/1CVxMV5kQkE1vjBOfL9eFRq9sSjqwE7Z_7?
usp=drive_link
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Primeira parte. Exercicios de escrita e treinamento
de atores

Na primeira etapa, o exercicio criativo se baseou na constru¢éo de matri-
zes de pensamento coletivas em torno da voz e seu possivel afastamento do
individual, seu vinculo com o espaco e a relacao interpessoal da equipe. Nesse
contexto, foram realizadas reunides coletivas com o objetivo de responder as
questdes levantadas, as quais foram subdivididas nas seguintes perguntas:

e Como é um corpo humano sem voz?
e Como a voz abandona o corpo humano?
* Por que 0 abandona?

Essas perguntas foram respondidas nos exercicios de escrita livre reali-
zados por performers e nas propostas sonoras e visuais do restante da equipe.
Embora na primeira parte o trabalho seja dividido por area, posteriormente
foram realizadas reuniées de grupo, nas quais a discussdo e o cruzamento
desses materiais foram fundamentais para estabelecer campo comum.

Por exemplo, com relagédo a voz/corpo/espacgo, um dos performer res-
pondeu o seguinte:

Quando falamos da relagéo entre voz, corpo e espago, penso na voz como
uma entidade vibrante que faz com que 0s corpos aparecam nos espacos
através de como ressoa neles, como uma forma de persistir no tempo.

Podemos sentir que usamos a voz para fazer outros corpos aparecerem
no espaco. Mas dizer que usamos a voz pode soar utilitarista, porque tal-
vez nao sejamos nds que usamos a voz, mas a voz que usa NoSSsos COorpos
para se manter viva no espaco. E ela quem nos faz vibrar, soar, aparecer.

[...] Talvez quando essa consciéncia de voz desenvolva uma relagao
constante com varios corpos em um determinado espago, uma vibracédo
comum surge e podemos comecar a falar sobre a ideia de comunidade.
(Matias Lasen, Exercicio de escrita n® 1, dezembro de 2021).

A escrita de Lasen evidencia os primeiros indicios da equipe em rela-
céo as ideias sobre a voz “como uma entidade vibrante que faz com que os
corpos aparegcam’, que “ressoa neles” e que “gera comunidade; promovendo
abordagens criativas para as questdes levantadas.
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Outro exemplo € a resposta da performer Valeria Leyton a essa
mesma pergunta:

Sempre pensei que a presenga da voz nao se refere apenas ao fato de
‘soar, mas que essa presencga faz parte de uma dimensdo mais com-
plexa e misteriosa. Entendo a voz como resultado de multiplas acoes:
€ pensamento, sdo experiéncias, sdo emocgoes, € vida, é corpo.

Se houver voz/vozes, entdo ha corpo/corpos.

Minha voz aparece, e com ela, outras coisas também aparecem:
alguma coisa treme, alguma coisa desarranja e ao mesmo tempo
alguma coisa se encaixa.

Alguma coisa aparece e desaparece. Alguma coisa nasce € morre e
renasce e morre. Alguma coisa sempre acontece. Alguma coisa sempre
acontece com a voz. Nao é apenas uma jornada de ondas sonoras,
é também ar em movimento, € pensamento ativo, € imagem apds
imagem, € histdria, € um encontro de mim com os outros, as coisas e 0s
lugares. (Valeria Leyton, Exercicio de Escrita n® 1, dezembro de 2021,
grifo no original)

Cabe destacar da escrita de Leyton a afirmacao do corpo como conden-
sador e figura de presenca para a voz. “Se houver voz/vozes, entao, ha corpo/
corpos; afirma Valéria, questao que marcou e tensionou o campo das opera-
¢cOes criativas para o desenvolvimento do trabalho. No entanto, o conceito de
middle field possibilita abordar a experiéncia criativa da voz como um fené-
meno separado do/a performer, que emergiu com caracteristicas proprias no
campo da criagao.

De outro ponto de vista, o interessante desse exercicio foi observar as
diferentes formas de escrita e ideias que surgiram de um mesmo contexto
analitico. Por exemplo, Fernanda Nome, performer do trabalho, respondeu as
questoes anteriores:

VOZ CORPO E ESPACO

Dilatagdo. Com o ar, 0 musculo, o osso. O fisico.

Eu inspiro a imagem. Trago para o fisico o sensivel com o particular,
o legado, a intuicdo. As informacdes do ar chegam ao corpo, o corpo traduz.
Na mao, no pé, no olho, na palavra, no som e eles sdo um no espago.
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Alguma coisa sopra de fora, o ar, o espirito, os espiritos... e eu traduzo as
mensagens... como uma adivinha... eu reajo com minha voz € meu corpo
aquelas mensagens que nascem e morrem quando saem da minha boca
(Fernanda Nome, Exercicio de Escrita n® 1, dezembro de 2021, maius-
culas no original).

Aqui o0 corpo ressurge como espago para a voz, porém, a amplitude
imaginaria proposta por Fernanda quanto as associagdes do vocal com o ar,
musculos, legado e espiritos ajudou a instalar uma percepcao enativa (Nog,
2004) entre os/as performers para responder aos processos de experimenta-
¢ao criativa. Dessa constatagao era impossivel omitir ao longo de todo o pro-
cesso o lugar do corpo humano e sua relacéo indissoluvel na produgao vocal.
Seus relatos vislumbram a importancia atribuida ao corpo em relagéo a voz.
Nesse contexto, propus uma discussao conceitual para pensar na ideia do
corpo humano como uma das fontes receptoras da voz, ndo a unica maneira
de acessa-la. Isso levou a trabalhar a questao “A voz é minha porque vibra
no meu corpo?’; sugerindo como resposta a ideia de que ndo carregamos a
voz, mas que somos uma de suas mdltiplas expressoées (registro pessoal,
janeiro de 2022).

A percepcéo da voz em seus corpos foi marcada por sua escuta sensi-
vel dada uma acgéo de retragdo, uma atencgéo interior. Isso incentivou os/as
performers a voltarem sua atencéo para a fase receptora da voz para além
do ciclo de producao. Essa retragao trouxe consigo a ideia de esvaziamento
como exercicio para a construcao da histéria de atuacéo, diante da qual regis-
trei que a voz abandona, mas fica alguma coisa, um vestigio, rumores, restos
de palavras e escombros de linguagem. A voz desaparece e surge a questao:
0 que vai com ela?

Com base no exposto, foi desenvolvido um segundo exercicio de escrita
para refletir e abordar ideias sobre auséncia, esvaziamento e demarcagéo da
voz do corpo. A esse respeito, por exemplo, Matias Lasen percebe a ideia de

esséncia na voz como fio condutor para falar de sua auséncia:
Se, em primeiro lugar, atribuimos a nocéo de esséncia a relagao entre

voz e corpo, podemos comecar a delimitar um trago comum que nos
permite falar sobre sua auséncia.
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Quando uma voz habita um corpo, esse corpo é fortalecido, usado fisi-
camente e ocupado. A voz como esséncia preenche, define e diferencia.
Isso nos leva a pensar que uma voz é capaz de habitar um Unico corpo,
0 que é assumir sua quietude.

Mas o que acontece quando um corpo nao é mais habitado pela voz
e invadido pela auséncia? Se a esséncia do corpo € a voz, o que
acontece quando ela desaparece? A auséncia da voz significa que
agora ha um espago para ser preenchido nesse corpo, que esta dis-
ponivel para ser habitado por outra coisa, por outra voz (outras vozes),
outras individualidades.

Lasen considera um corpo sem voz “como um corpo sem vigor,
mas latente, a mercé de outras vozes que querem ocupa-lo e ressoar nele;
uma reflexdao que permite passar da categoria do individual para o de coro.

[...] poderiamos dizer que um corpo sem voz, com o espago disponivel
para ser habitado por uma ou mais vozes, obtém a capacidade de se
transformar em corpo coral. E a negacdo do ego que permitiria que ele
entrasse nesses planos comuns e de coro. Se o individual nos enraiza,
é terrenal/secular, entdo, poderiamos supor que o coral se manifesta
como sublime. E justamente esse desapego da individualidade que
permitiria que 0s corpos, agora vazios, entrassem nesse plano sublime
onde poderiamos encontrar a coralidade.

Sem uma identidade, o corpo sem voz permitiria que refletisse ou
fosse invadido por multiplas vozes, independentemente de seu ir e vir,
sem resistir a mudanca, ocupacao ou invasao. (Matias Lasen, Exercicio
de escrita n® 2, janeiro de 2022)

A reconhecida performer chilena Marcela Salinas foi a responsavel
pelo treinamento de atuagcdao, com quem desenvolvemos um plano de acao
referente a transferéncia de questdes da pesquisa para a execucéo per-
formatica. Esse treinamento demandou o levantamento dos principios de
composicao do trabalho a partir de estratégias corporais para a agcao dos/as
performers em cena.

Os principios definidos e as questdes levantadas para a elaboragao do
treinamento de atuagéo foram os seguintes:

A) Principios
abandono, volume, eco, esvaziamento, fragmentacao, auséncia,
criaturas sbnicas, voz como mais um corpo na cena.
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B) Perguntas:

O que acontece quando sua voz te abandona?
O que significa: a voz abandona o corpo humano?
O que se perde quando a voz se perde? O que se ganha?

Essas questées foram levantadas como uma exploragéo coletiva em

nosso proposito de nos aproximar da voz, tentando encontrar dindmicas rela-

cionais onde performers e performance, ser e fazer coexistem. As gravacoes

dos exercicios permitiram registrar o que acontecia para uma posterior siste-

matizagao daquele evento.

A seguir detalho brevemente uma sessao®:

Primeiro, os/as performers prepararam o corpo e a mente através do
trabalho de respiragéo consciente. A partir da conexao entre musculos
e 0sso0s, eles/as foram convidados/as a tomar consciéncia do corpo
como receptor da voz e n&o sua unica fonte de producgéao;

Segundo, o foco do trabalho se concentrou no esvaziamento do
corpo por meio do trabalho vibratério nos ossos, 6rgaos internos,
musculos e pele;

Terceiro, o processo de drenagem e enchimento que permite que a
voz entre e saia do corpo;

Quarto, o trabalho na amplitude de ouvir as materialidades circundantes.

Assim, o arco da operacgao performativa para os/as performers foi se reve-

lando na reflexao tedrica, na acdo do corpo e no empoderamento da escuta.

8. Em raz&o do carater privado do treinamento elaborado por Marcela Salinas, a descrigao

sera realizada apenas de forma geral, respeitando os direitos autorais.
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Em coro te falamos porque ninguém mais pode falar por si s6

Imagem 1.

Registro do ensaio para a peca. Fotografia: acervo pessoal.

Segunda parte. Treinamento fisico-auditivo

Junto com o compositor Martin De la Parra, desenvolvemos uma estra-
tégia de ensaios para discutir as diversas materialidades sonoras que expli-
cavam a materialidade performativa da voz. Para isso, De la Parra trabalhou
com os/as performers a partir de um sistema de improvisagdo composto por
ritmos e percussao com sinais RYPS®. Foi nesse espaco que a questao da
voz foi colocada em pratica como uma produgdo unica do corpo humano,
suas fontes de emissao e diversas materialidades sonoras que operam como
receptoras ressonantes.

Aqui apresento uma sessao:

* Improvisacao preparatdria: utilizando elementos da lingua de sinais

como staccato, accelerando, entre outros, buscou-se gerar estruturas

livres que permitissem vivenciar possibilidades sonoras entre o espaco
e os/as performers.

9. Ritmo e Percusséo por Sinais € uma técnica de improvisagdo musical criada pelo musico
argentino Santiago Vazquez, que se inspirou na Conduccion® (improvisagao estruturada
livre) desenvolvida por Lawrence D. “Butch” Morris no Jazz.
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e Estruturacao a partir da improvisacao: um coro espontaneo foi
gerado a partir do trabalho anterior. Foi proposto um jogo para criagao
com regras delimitadas e focadas em um parametro musical unico a
ser treinado. Por exemplo: harmonizagao, heterofonia e/ou polirritmia.

* Improvisacao Sonora com RYPS: o trabalho se concentrou na criagcao
de harmonizagoes através de ritmos e texturas sonoras especificas.
Os materiais obtidos nas improvisag¢des foram fixados como uma
partitura baseada em procedimentos, mas nao em resultados.

Imagens 2-3.

Registro dos ensaios para a peca. Fotografia: acervo pessoal.
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Imagem 4.

Partitura da composicdo com base nos exercicios de treinamento RYPS elaborados por Martin de la Parra.
Fotografia: acervo pessoal.
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As partituras de percussao do corpo e sua correlacdo com o vocal foram
uma das perspectivas enfrentadas pelos/pelas performers. Nesse contexto,
a voz que se expressa na percussao dos corpos deu origem a uma experién-
cia sonora coletiva que conduziu os/as performers a internalizacdo de seu
proprio ritmo, facilitando a sincronizagdo de seus movimentos e sonoridades
na elaboracao de uma musicalidade tipica do grupo. Sobre esse ponto, a pes-
quisadora mexicana Natalia Bieletto afirma que a experiéncia da escuta cor-
poral coletiva “induz um sentimento de pertencimento a mesma comunidade
acustica enraizada no movimento” (2017, p. 69). Isso suscitou um processo de
ensemble entre os/as performers, ancorado por ritmos, tons e melodias. Aqui,
o corpo ligado a ideia do sujeito desaparece; em seu lugar funciona como
fonte de difracdo da voz, cuja vibracao transformou os/as performers em cria-
turas sonoras, parte de uma comunidade acustica.

Esses treinamentos — primeira e segunda parte — possibilitaram siste-
matizar um campo operacional no qual os/as performers e a pratica de sua
pratica emergiram simultaneamente. Um campo médio em que a voz operava
como um fenémeno dual, um que respondia a producao organica do corpo,
e outro que, como forga absoluta (De Vries, 2006)', habitava e se alojava em
diversas matérias vibrantes (Bennett, 2020). Dessa forma, surgiu uma meto-
dologia que, por meio de trés eixos, permitiu evitar algumas das concepgoes
mais convencionais — por antropocéntricas e logocéntricas — que atribuem
voz a subjetividade humana no teatro.

Primeiro, a substituicdo da ordem semantica, linear, por outras formas
de organizagdo do material sonoro-dramatico, a fim de potencializar a audi-
¢ao sobre o olhar.

10.Para o autor, o absoluto é “aquilo que tende a se libertar de seus vinculos com os con-
textos existentes” (2006, p. 42, tradugdo nossa), aquilo que os sujeitos ndo podem ver
ou compreender. Alguma coisa que nao € objeto de conhecimento, que é separada de
toda representagdo, que nada mais € do que a propria forga ou a efetividade da sepa-
racdo. A nocdo de absoluto em De Vries busca reconhecer aquilo que o conhecimento
humano ndo pode assimilar e/ou compreender plenamente, uma agéo que opera como
limite epistemoldgico sob o fundamento de que “na presenga do absoluto, nada podemos
saber” (2006, p. 47. Tradugao nossa). Essa questao é abordada com maior profundidade
em minha tese de doutorado, ver https://repositorio.uc.cl/handle/11534/84931

Revista Aspas | Vol.14 | n.1 | 2024

Luis Aros

173


https://repositorio.uc.cl/handle/11534/84931

Em coro te falamos porque ninguém mais pode falar por si s6

174

Segundo, evitar a justaposicdo de significados e materiais em prol
de sua simultaneidade, o que tensionou a ldgica visual fragmentaria para a
criacao, substituindo-a por uma do todo.

Terceiro, o estudo das composicoes de vocalizagdes indeterminadas
e a desarticulagao da linguagem, o que possibilitou examinar as estruturas
sintatico-gramaticais que predeterminam o comportamento expressivo da
voz humana.

O desafio foi encontrar um equilibrio entre os trés eixos, a fim de respon-
der simbioticamente — a partir da pratica cénica e da articulacao epistemo-
|6gica — as questbes desta pesquisa. Dessa forma, ocorreu um dialogo com
0s materiais cénicos a partir de uma perspectiva polifénica. Ou seja, a partir
de uma simultaneidade de linguagens (ritmica, visual, tecnoldgica, auditiva,
entre outras) que, independentes entre si, proporcionaram um elo estrutural,
sem hierarquia e de impacto mutuo no processo de encontrar uma metodolo-
gia de criagdo-pesquisa que questionasse o bindmio voz-antropoceno.

Imagens 5.

Performers durante o primeiro quadro da peca. Fotografia: Juan Hoppe, Faculdade de Letras da PUC.
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Imagem 6.

Performers durante o primeiro quadro da peca. Fotografia: Juan Hoppe, Faculdade de Letras da PUC.

Imagem 7.

Performers compreendendo a perda de voz. Fotografia: Juan Hoppe, Faculdade de Letras da PUC.
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Consideracoes finais

Ao longo deste projeto se desprenderam diversas estratégias de criacao,
analise e composicao que procuraram responder e dar conta das questoes
que motivaram este processo. Abordar essas questoes por meio da pratica
criativa implicou estabelecer uma posicéo sutil, mas diferenciadora: “embora a
arte possa fornecer conhecimento, néo o revela como pesquisa, ndo o expoe;
nem precisa querer isso” (Diez Goméz, 2019, p. 5). Nesse sentido, as ques-
toes levantadas foram uteis para estabelecer uma base de conhecimentos
praticos, intelectualizados e interconectados, cujos fluxos e desdobramentos —
epistémicos e criativos — emergiram e se dispersaram.

Do campo médio resultou uma abordagem metodolégica que tensionou
a agéncia afetiva da voz, como meio de expansao logocéntrica nas artes
cénicas''. Essa observagao permitiu hierarquizar os argumentos sobre a voz
no teatro como um sistema de representacéo, pressupondo a existéncia de
polaridades claramente definidas como corpo e signo, entre as quais a voz
e a palavra fluem de acordo com as demandas de uma ou outra polaridade.
Finalmente, esta pesquisa destaca a necessidade de continuar com estudos
sobre a identificagdo de outras formas de pensar a voz e sua agéncia no
teatro; analisar e propor vozes que nao se refiram apenas a palavra falada,
ao timbre ou as técnicas de sua producéo nas artes cénicas.
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David Atencio

A diagramaturgia de “Figura Humana” é o texto resultante da pratica
artistica como pesquisa no projeto mais recente do Programa Tercer Abstracto
(Chile/Brasil). O conceito de “diagramaturgia” € empregado aqui para propor
uma nova forma de estruturar uma montagem cénica, ndo através de uma
narrativa linear ou acado dramatica, mas sim pelo fluxo e movimento que,
conectados por eventos (pontos) e sequéncias (linhas), diagramam o pensa-
mento em desenvolvimento. Como uma dramaturgia, esta escrita desenha no
papel uma trama de movimentos, ideias e argumentos; e como um diagrama,
ela elabora uma sequéncia logica ponto a ponto.

A proposta de escrita diagramatica sugere que, a partir de elementos
isolados, uma estrutura em crescimento é construida por meio de uma com-
binatdria constante. Os procedimentos-chave para a elaboragcéao da diagrama-
turgia sédo os axiomas e a integracao. Por axiomas, entende-se os atomos ou
unidades minimas que, no caso de “Figura Humana’ que explora a compo-
sicao cénica, se expressam nas unidades de corpo, espacgo, tempo e objeto.
Cada uma dessas unidades &, por sua vez, subdividida em outras unidades
minimas (partes do corpo, relagdes espaciais, procedimentos temporais e
uma taxonomia de objetos). A integracao refere-se ao procedimento de com-
binar elemento por elemento, criando assim a trama diagramatica.

Nesta primeira aproximacéo poética ao termo, apresenta-se o texto inte-
gral do espetaculo, marcado com as transformagdes realizadas durante o
processo criativo no palco. A estrutura consiste em 26 cenas que destacam,
em negrito, o passo a passo dos elementos da composicao.

O conceito de “diagramaturgia” € um dos resultados da pesquisa de
doutorado de David Atencio (Teatro Diagramatico: o pensamento abstrato na
pratica do artista-cientista), que, a partir da pergunta “como criar um teatro
que garanta a relacéo entre arte e ciéncia?, propde um modelo teatral original
baseado na logica diagramatica, elaborado a partir do pensamento abstrato,
buscando destacar o movimento do pensamento.
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La diagramaturgia “Figura Humana” es el texto que resulté de la practica
artistica como investigacion en un proyecto mas reciente del Programa Tercer
Abstracto (Chile/Brasil). El concepto de “diagramaturgia” se utiliza aqui para
proponer una nueva forma de estructurar una produccidn escénica que no se
realiza mediante una narracién lineal o accién dramatica, sino por el flujo y el
movimiento que conectados por eventos (puntos) y secuencias (lineas) esque-
matizan el pensamiento en desarrollo. Como una dramaturgia, esta escritura
dibuja en el papel una trama de movimientos, ideas y argumentos; y, como un
diagrama, elabora una secuencia légica punto por punto.

La propuesta de escritura diagramatica apunta, a partir de elementos
aislados, la construccion de una estructura creciente mediante una combina-
toria constante. Los procedimientos clave para crear la diagramaturgia son
los axiomas y la integracion. Los axiomas corresponden a los atomos o uni-
dades minimas que se expresan, en el caso de “Figura Humana” al explorar
la composicidn escénica, en las unidades de cuerpo, espacio, tiempo y objeto.
Cada una de estas unidades se subdivide, a su vez, en otras unidades mini-
mas (partes del cuerpo, relaciones espaciales, procedimientos temporales y
una taxonomia de objetos). La integracidén se refiere al procedimiento que
combina elemento por elemento, creando asi una trama diagramatica.

En este primer acercamiento poético al término, se presenta el texto
completo del espectaculo, marcado por las transformaciones llevadas a cabo
durante el proceso creativo en el escenario. La estructura consta de 26 escenas
que resaltan, en negrita, el paso a paso de los elementos de la composicion.

El concepto de “diagramaturgia” es uno de los resultados de la investiga-
cion doctoral de David Atencio (Teatro Diagramatico: o pensamento abstrato
na prdatica do artista-cientista [“Teatro diagramatico: el pensamiento abstracto
en la practica del artista-cientifico”]) que propone, desde la pregunta “;cémo
crear un teatro que garantiza la relacion entre arte y ciencia?’; un modelo tea-
tral original basado en la ldgica diagramatica, elaborado a partir del pensa-
miento abstracto, buscando resaltar el movimiento del pensamiento.
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David Atencio

Tercer Abstracto
Sao Paulo, junho 2022

Pesquisa-criagcao a partir do manifesto “Homem e
Figura Artistica” de Oskar Schlemmer (1925)
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De-algumaforma;-aqui; nesse espacgo, muitas histérias ja foram
contadas.
Muitas outras, infinitas, serdo contadas também no tempo que vira.

O convite é enxergar aqui, o teatro, como se fosse um Iaboratorlo

Como se forma algo?

Como se deforma algo?

Como se informa algo?

Como se transforma algo?

Um artista do século passado escreveu uma vez, num manifesto, que “a
historia do teatro € a histéria da transformacao da figura humana’

A transformacao da Figura Humana.

Do corpo humano.

Dos seus gestos, das suas possibilidades, de toda a sua forma.

O corpo humano, a figura humana, para o teatro, € um lugar de multiplas
dimensoes.

Flexivel.

Sensivel.

Uma matéria complexa de variaveis.

Uma maquina produtora de sentido.
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‘A historia do teatro é a histdria da transformacao da figura humana’
O primeiro gesto da criagcao artistica € o ato da descontextualizacao.
Extraimos da realidade corpos, histdrias, acontecimentos, palavras,
cores, sons, objetos... E colocamos eles no interior do palco para
produzir um acontecimento artistico.

es’eranha—aphca esse pr|n0|p|o de descontextuallzagao

Elementos da realidade sao transformados na linguagem artistica, sobre
um palco, sobre uma tela, sobre um enquadramento do cinema, sobre uma
composi¢cao musical.

Mas, para qué?

Qual-éafuncéodaarte?

Por que descontextualizamos, simplificamos, reorganizamos, alteramos-ou-

t&ﬁ%as—et&ras—a@ees—erue—a—&rte—e—e&paz—de—fazef os elementos da realidade?

H I ‘o 5 .
Mas—pe+e—meﬁes para mim, € um lugar no qual pesse (podemos) re-observar.
Mas néo observar apenas com os olhos.

Observar com a mente.

Observar com o corpo.

Observar com o coragao...

E que a arte ﬁae—e—uma—Hﬁguagem—
eu—se-e—uma—rrﬁguagem nao é uma Ilnguagem como a nossa linguagem.

N&o é uma linguagem de cddigos possiveis de serem traduzidos.
N&ao é uma transposicao direta de um cdodigo para outro.

Nao é como as palavras.

N&o é como as palavras no sentido que as palavras tem significado.
Uma palavra qualquer significa algo.

Por exemplo: “aqui tem um corpo levantando um braco”

Um corpo. Um brago. Levantar.

Nao:

ya

N ; b I ate.
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N ido. . -

As cores de uma pintura, os contornos e as linhas s&o-como-os-cachotros:
Exprimem sensacgdes, pensamentos, ideias, muitas vezes complexas, sem
necessidade de significar.

Os corpos, os atores, as atrizes sobre o palco, sdo-como-os-cachorros:
Exprimem sentido, e muitas vezes sem significar.
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Mas e

Sabemos o que um som significa?
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Se pensamos no Humano sobre o palco e fazemos o abstrato exercicio de
percebé-lo como um corpo, como uma figura, e o descrevemos pelas partes
que o compoem...

Temos seus bragos.

Duas linhas que podem funcionar como paralelas.

Duas linhas possiveis de se movimentar simetricamente.

Ou assimetricamente.

Os dedos e todas suas falanges que nos permitem realizar inumeras agées

dia a dia.
Dentro dessa estrutura, queria ressaltar uma muito especifica.

O polegar pode realizar uma rotagéao de 90°, ficando perpendicular a palma da
mao, enquanto os outros dedos conseguem apenas um angulo de 45°.

O polegar permitiu, evolutivamente, a nés, animais, a utilizacao de
instrumentos.

Instrumentos para cacar.

Instrumentos para fabricar outros instrumentos.

Instrumentos para se defender.

Instrumentos para atacar.

Matar.

A particular estrutura desse dedo, permitiu ao Ser Humano modificar seu meio
ambiente.
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Na gramatica da Figura Humana, existem também as pernas.
Uma complexa estrutura de ossos, musculos, articulagdes que nos
permitem andar, pular, girar, ficar de pé.

No contato com o chao, o pé recebe uma informagao que equilibra numa
equacao perfeita com o joelho.

Se um joelho muda de posicao, toda a estrutura da perna se modifica para
receber o peso inteiro do corpo mantendo o equilibrio.

s
v, CC T CU O U0 0OU O

quina do equilibro que se adapta constantemente ao

Uma verdadeira ma
entorno.

Uma maquina do equilibrio;eooperativae-generosa; que trabalha quando

subimos uma escada, quando andamos ou quando precisamos correr.
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O corpo humano é uma maquina maravilhosa.

Apesar das suas limitacdes, o corpo humano tem infinitas

possibilidades.

Essas possibilidades resultam da operacao simples de dois
movimentos de articulacao.

Do ponto do quadril da estrutura da Figura Humana, por exemplo, podemos
realizar uma grande inclinacao.

A estrutura do pescoco permite realizar outras.

Utilizamos as inclinagcdes constante e inconscientemente em quase todas
nossas tarefas cotidianas.

tembram-doscachorros?

O segundo tipo de articulagédo é a rotagao.

A rotacao, junto a inclinacéo, permite a movimentacao de todas as estruturas
do corpo construindo gestos, a¢des, qualquer tipo de composicao e
articulacao da Figura Humana.
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O corpo humano é uma maquina maravilhosa.
O corpo humano, a figura humana, é um lugar de multiplas
dimensoes.
Flexivel.
Sensivel.
Uma matéria complexa de variaveis.
Uma maquma produtora de sentido.

Sobre o palco, a figura humana é como um aparelho analégico de
descontextualizacao.

Ym-aparetho-anatégico de transformacéo.

De formagéo.

Um aparelho analdgico que recebe sinais de diversos tipos.

Sinais culturais, sinais politicos, sinais de épocas, sinais de contextos, sinais
perceptivos, sinais emotivos, sinais organicos, sinais construtivos.

Esses radios analdgicos antigos que receblam ondas i |nV|S|ve|s de todo lugar,

e que—e+es—e—e{as—trﬁhafﬁ—que—srﬁ{eﬁ1zaf (que sintonizavamos) com um botéo.

Esse radio seria como o corpo.

Na verdade, para ser mais especifico, o corpo teria dentro, de forma abstrata
obviamente, um programa similar aquele do radio.

Nao o corpo humano da vida.

Mas a figura humana.

A figura artistica.

A Figura Artistica possui, em abstrato, um modulador de ondas.

Um modulador de sinais.

Quais sinais?

Todos esses sinais que falei: culturais, politicos, de épocas, de contextos,
perceptivos, emotivos, organicos, construtivos.
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" o g _
Sinais sao captados por um aparelho receptor que, através de um modulador,
transforma essas ondas invisiveis em um som reconhecivel.

Ou numa imagem, no caso dos televisores analégicos antigos.

Ou numa imagem cénica, no caso do palco.

Aqui.

Agora.
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(As) Composicoes organicas sao quaisquer das infinitas
composi¢oes que o corpo humano realiza de maneira cotidiana.

A-maneira-de-estardepée:

Em todo lugar, nao sé dentro do palco, na praia, no parque, numa aula,
assistindo agora uma peca de teatro, existem infinitas composicdes organicas
possiveis.

Uma composi¢ao organica expressa um estado.

Um artista do século passado escreveu uma vez, num manifesto, que “a
historia do teatro é a histéria da transformacao da figura humana’

A transformacao da Figura Humana.

Do corpo humano.

Dos seus gestos, das suas possibilidades, de toda a sua forma.
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Se pensarmos na Histéria da Pintura,
Existem outros tipos de composicdes da Figura Humana.
Contorgdes, simetrias, geometrias aparecem de diversas formas
para expressar outros estados.
Para transformar a forma humana.
Para sublimar a forma até outro estagio.
Sao composicoes construtivas que dificilmente poderiamos observar na
vida cotidiana.
Sao composigdes, usualmente geométricas, que apontam a expressao de
relagdes invisiveis.

Entao,para-que-serve-essa-abstracdo?

A abstracao permite enxergar ettras-retacées:
Pois-bem;-a-Arte-emprega-esse-tipo-de-compe i (permite) atingir
objetivos longe da realidade visivel.
As composigoes construtivas relacionam-se com elementos da arquitetura, da
matéria e do espaco.

Lembram do Humano Vitruviano de Leonardo da Vinci?

Poisbem

Se desejamos estudar a proporcao das estruturas do corpo humano
precisamos de relacdes invisiveis ao olho realista.

forma-

Convido a vocés a pensarmos juntes sobre a arquitetura do corpo.

Paso 1: Visualize um corpo.

Paso 2: Imagine esse corpo em movimento.

Paso 3: Observe como, a partir dos deslocamentos, surgem as linhas de
composicao.

Um braco passa paralelamente pelo horizonte e se coordena com um joelho
projetado sobre a mesma linha horizontal.

Uma rotacao do tronco desloca a arquitetura do corpo em relagédo a um eixo
vertical.

A VIG Ci V V

Observe como a minima rotacao ou inclinacao de uma parte do corpo produz
um deslocamento de planos abstratos dentro do espaco.
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Quando pensamos de forma construtiva, uma infinidade de pontos, linhas e
relacoes aparecem.
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Apesar das infinitas composicdes que pode realizar um corpo, estas
podem se organizar em dois eixos: as composi¢des organicas e as
composic¢oes construtivas.
Dentro das composic¢des construtivas existem relacdes apropriadas pelo sinal
da cultura, pelo sinal da politica, o sinal militar, o sinal esportivo e o sinal
religioso.
Estamos falando das composi¢coes graficas.
As composicoes graficas correspondem a um tipo de composi¢ao construtiva
especifica que, pelas transformagdes da Histdéria do Corpo e do Gesto, foram
se convertendo em icones de significacao.
A composicao grafica na vida cotidiana é associada aos rituais sociais.

N&o € um gesto orgamco

Por que associamos um significado a rotacado do ombro até levantar o brago
numa vertical com os dedos fechados?

Ou por que associamos um significado a inclinagao de um braco estendido
com os dedos apontando para uma diagonal com o polegar no centro da
mao?

Da mesma forma em que juntamos nossas maos para orar, et-¢guandotm-
sacerdote-benze-uma-erianca, ou quando repousamos n0ssa mao no coragao,
estamos realizando composi¢des construtivas graficas associadas a um
contexto cultural.

Existem gestos contemporéneos.

Gestos perdidos no tempo.

Gestos fabricados pelo teatro.

Gestos produ2|dos pela arte plctorlca.
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Como reage o espago a um corpo que se expande’?
Como o corpo é afetado pelas forgas do espaco até se reduzw’?
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A priori, 0 espaco nao contém nenhuma forma predeterminada.
O espacgo, como suporte da criagcao cénica, é apenas o suporte de uma
convencao.

omo-aHse S aisotapa ttasht atorio-paraob vat; O
palco é ummodetopegueno, uma maquete pequena do mundo, que podemos
usar para observar relagoes e interagoes entre elementos.

Entre o corpo e o espaco.

Entre o espaco e os objetos.

Entre o corpo e o tempo.

Para facilitar o exercicio da imaginagao, convido vocés a delimitar a imensidao
do espaco.

Eumpeguenojogo-de-abstracao:

Facaumrecorte-mental-do-espace:

Observe como o palco se transforma num espaco de observacao.

N&o:

Uma observacao analitica.

Cientifica.

Observe como esse recorte mentatl-que acabou de realizar com a ajuda da
mente determina um novo tipo de relacéo.

O interior e o exterior.

Observe as relacoes.
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Os olhos, dizem, sdo o “espelho da alma’”

O olhar possui uma forgca que organiza e expressa relagdes com o mundo.
O olhar fala.

O olhar escuta.

O olhar julga.

O olhar sente.

O olhar reflete, representa, constréi relagoes.

Narra.

O olhar ordena, interpela e descobre relagdes.

O que sentimos quando vemos uma pessoa olhando para o interior?

A acao do olhar, realizada no espaco descontextualizado da cena, se constitui
como um elemento fundamental da percepgao espacial.
Quando observamos um corpo, dialogamos, estabetecemosretacées-

ptatsiveis-de-serem-interpretadasporalguém:
Recusamos:

Enfrentamos.

Amamos.

Interpelamos.

Convidamos o outro a olhar-nos.
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O olhar organiza a relagao entre o corpo e o espago.
Quando-othamos (Olhar) para o exterior convidames (a) quem
observa a interpretar relacoes inexistentes.

Ficcionais.
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Se a histdria do teatro é a historia da transformacao da figura
humana,

Através de retangulos abstratos representamos nossos pensamentos para
abarcar a imensidao da realidade.

A aviac - daoformata ataoneo - Ao

Sobre mesas retangulares, dentro de salas de aula retangulares, escrevemos
em nossos cadernos retangulares o que aprendemos de lousas retangulares.
Depositamos historias e narragdes em livros retangulares que guardamos
em estantes retangulares dentro de um cémodo retangular de nossa casa
retangular feita de paredes retangulares.

Lemos informacdes em jornais retangulares, ou em celulares retangulares,
que sao organizadas em pequenos segmentos retangulares acompanhados
de imagens e fotografias retangulares.

Assistimos séries e filmes em nossas telas retangulares.

Descansamos em camas retangulares.

E quando morrermos, nosso corpo apodrecera em caixdes retangulares, que
serao enterrados em covas de formato retangular.
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O espago possui um poder organizador.

Linhas verticais sobre o espaco hierarquizam elem

entos.

instatadono (O) centro de uma composicao, oferecemos um protagonismo
monumental a Figura.

Lemos 0 Humano no centro do mundo.

Mas o que aconteceria se nos relacionassemos a margem?

Como se forma algo?

Como se deforma algo?

Como se informa algo?

Como se transforma algo?

Séo-tinhas:

Sao linhas abstratas que permitem observar rela¢des invisiveis ao olho
cotidiano.
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Também existem as linhas horizontais.
O simples deslocamento de corpos no espaco constroi relacoes.
Assim como quando visitamos um museu de artes e distinguimos
diversas épocas de acordo com a forma que os pintores e as
pintoras compuseram dentro do retangulo, se tivessemos um registro de
todas as encenacgdes, poderiamos reconhecer épocas e gestos de criagdo na
Histdria do Palco.
Hamlet, mobilizado pela vinganca da morte do seu pai, debate entre se deve
ou nao deve, entre se deve ser ou nao ser, se deve agir ou nao agir.
Antigona e Creonte, apds a batalha entre Polinice e Etéocles, debatem se
o corpo do irmao traidor devera ser julgado pelas leis dos humanos ou se
podera receber o digno trato que as leis dos deuses conferem.
Compomos sobre o palco...
Utilizamos o palco para enfrentar argumentos.
Para narrar histérias.
Para nos observar.
Para olhar de outro jeito nossa realidade.
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Sobre o abstrato espaco cénico, figuras geométricas aparecem.
Tridngulos.
Circulos.
Retangulos.
Quadrados.
E uma infinidade de possiveis formas.
Nessas formas, as diagonais tensionam, produzem relagdes entre elementos,
as vezes, dispares.
Nossa cultura visual interpreta essas relagdes abstratas e produz sentido.

Desenhamos relagdes.
Figuramos formas.
~ o
7!‘ eenstellagaﬁ dla ursa |||.a~|e.|
Desenhamos relacdes entre pontos espalhados, figuramos formas e
interpretamos significados destes.
Num mar de sentido identificamos significados.
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O-tempo-€é-umamatéria—estranha:
Alguma vez um tedlogo disse uma coisa muito curiosa sobre o
tempo:
“Eu sei 0 que é o tempo, mas se alguém me perguntasse o que ele é, ndo
saberia explicar’
Percebemos o tempo, mas nao sabemos o que ele é.
Percebemos o tempo através da sucessao de eventos.
As vezes o tempo se repete.

YUmarotinase-estabelece:

E-sabemos que oettro (um) ciclo aconteeera (finalizara) quando a segunda-
feira voltar.

A repeticao de uma estrela que passa pelo firmamento marca uma passagem
do tempo.

O periodo da colheita.

O ciclo lunar.

A volta do ponteiro do relégio.

O dia e a noite.

O ano novo.

Sao ciclos.

Séao repeticbes que marcam ciclos.
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Dentro da matéria do tempo, da composi¢éao dos ritmos,
as vezes, um mesmo evento se sincroniza com outros.
Como um unissono.

) I e o existnein

Varios eventos que se coordenam num mesmo instante.
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Percebemos-otempotauando-atgo-muda:

Percebemos o tempo atraves das mudancas das coisas.

Sabemos que algo aconteceu antes, porque isso que estamos observando
agora, de alguma forma, teve que chegar até ali.
Algum-peredrso-do-tempo-acontecet:

Se fechassemos os olhos e conseguissemos, de alguma forma abstrata,
congelar o tempo, deter completamente um instante, seriamos capazes de
imaginar para onde — ou melhor, para quando — isso avancara?

Quando era crianca gostava de brlncar observando o} mowmento das formigas.

As vezes, sem maldade, gostava de interferir no caminho delas para observar
como elas se reorganizavam e conseguiam, de uma forma ou de outra, manter
0 caminho da trajetéria delas.

Peuee—tempe depois, (com 0 tempo ) talvezauando-jaeraadoleseente-

, (comecei) me

ebsefvef (|mag|nar) como uma dessas formigas.

Uma formiga seguindo as mesmas linhas invisiveis, s6 que dessa vez nao
determinadas pela natureza, mas por arquitetos e arquitetas, urbanistasgte-
ptanejaram-o-espacono-qual-andamos:

Que planejaram o tempo no qual andamos.

Como se fossemos instrumentos de uma orquestra entrando em um canone.
Um atras do outro.

Faco a fila para passar na catraca, a mesma fila que alguém na frente ja fez.
Caminho pela mesma trajetéria, des¢o pela mesma escada que alguém, na
frente ou no passado, ja desceu.

Pego um dos metrds, logo em seguida, vem outro.

Abre a porta, entro, fecha a porta.

Abre a porta, entram outras pessoas, fecha a porta.

Abrem todas as portas, entram milhares de pessoas, fecham todas as portas.
Neste instante, em todas as esta¢des de metrd do mundo, estdo se abrindo
milhares de portas, uma apds a outra, como um canone infinito.
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Entre-o-corpo-e-o-tempo:

O tempo é uma matéria estranha.

Parece algo imaterial, invisivel.

Mas, se o dilatassemos, talvez seriamos capazes de observar outras coisas.
Percebé-lo de outra forma.

Estamos acostumados a perceber o tempo de forma linear.
Horizontal.
Mas quando ele se dilata, congela ou pausa, temos outra relacao com ele.

Hma—pausa—e—tm—rﬁemeﬁie—ﬁeeessaﬁe

~

As vezes € necessario pausar para reorganizar as ideias.

Assim como quando a onda do mar repousa, apés um momento
revolucionario, apdés um momento de alta agitagdo, uma pausa ajuda a refletir.
Como-um-intervato:

Somo-um momento de detencgéo.

YUm-distanetamento que permite observar de outra forma.

Um contraste dentro do fluxo continuo do tempo.

YUmnovo-momentopor-vir:

Umnevo-tempo-por-vir-
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As vezes, o tempo se repete.

E uma repeticdo que as vezes é angustiante, é tediosa.

Mas para confronta-la, variamos.

Trocamos partes da nossa rotina para nos surpreender.
Alguma coisa dentro da nossa rotina de segunda a domingo, variamos.

Dentro-do-fluxo-cictico-do-tempo; variamos para viver.

Variamos para ressignificar.

- . . r
Dividimos o tempo.
Fentamos-controta-to-
Pegamos fragmentos do tempo e os reorganizamos.
Os fazemos em outra ordem.

Eum-novo-sentido-aparece:
A minima mudanca da trajetoria forma um novo sentido com o qual podemos
continuar.
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Todos os objetos, de uma forma ou outra, carregam histérias.

Os objetos carregam historias.

E as historias contextualizam um tempo, um espaco e um corpo.

Vemos através dos objetos histdrias dos acontecimentos do passado...
Quando eu morrer, quando vocés morrerem, esses objetos continuardao aqui.
Talvez esquecidos num lixo.

Talvez revalorizados em outro lugar.

Os objetos adquirem uma imortalidade temporal.

AHguraHumana:

Nossos museus, por exemplo, sdo uma acumulacao de objetos de culturas
e épocas que nos permitem perceber apegada (os rastos) dos nossos
predecessores.
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Existem objetos cotidianos.
As vezes, nem prestamos atencdo neles.
Como esses objetos modificam nosso corpo?

Nossa vida esta rodeada por uma infinidade de objetos e nossa existéncia
depende deles.

Por meio dos objetos nos comunicamos.

Amamos.

Desenvolvemos fantasias.

Nos exterminamos.

Outorgamos aos objetos valores.

Cargas emotivas, valores religiosos, politicos.

Impregnamos os objetos de vida, de sentido, de poder.

Os objetos determinam como compreendemos 0 mundo.

E criamos o mundo através dos objetos.

Através dos objetos podemos ver as culturas do planeta.

A forma como combinamos 0s objetos cria nosso espago, nossa atmosfera,
nossa personalidade.

O objeto sobre o espaco forma, informa, deforma e transforma, assim como as
palavras, assim como os gestos de um corpo, assim como a forma do tempo

que organizamos.
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Até aqui apresentamos, de forma abstrata, os elementos de
composicao.
Uma composicao de um possivel teatro.
De um teatro que poderia acontecer hoje, ou talvez, no futuro.
Mas se fizéssemos o esforco de pensar para fora da caixa preta do teatro.
Desse cenario convencional que apresentamos...
Poderiamos pensar nessa arquitetura cénica em outro lugar?
Poderiamos levar o que hoje aprendemos nesse laboratdrio chamado teatro
para outro lugar?
O que seria pensar o corpo como mobilizador da arquitetura social?

[Imagens das lutas sociais]
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Essa musica que a gente vai fazer agora,

E um samba-enredo do cantor e compositor capixaba Sérgio Moraes Sampaio.
Foi no VIl Festival Internacional da Cancéo, que aconteceu no Rio de Janeiro
em 1972, que essa musica chamou a atencao das pessoas.

Até de pessoas que ela ndo queria que chamasse tanto a atencao...

4 anos apos o decreto do Ato Institucional N.5, essa musica expressou o
desejo de uma personagem, numa sociedade amordacada, com medo de
abrir a boca para falar qualquer coisa.

“Eu quero todo 0 mundo nesse carnaval” € uma metafora da angustia ante o
siléncio imposto pelos tempos de repressao.

Uma metafora num momento em que nao se podia falar diretamente das
coisas.

A musica do compositor do Espirito Santo, convoca a classe média que,
acomodada com o suposto “milagre econdmico” da ditadura militar, no governo
Médici, virava as costas para censura e a repressao.

A pesar de que digam que “eu morri de medo; que “eu perdi a boca’ que “eu
fugi da briga’ que “eu nao sei de nada’; porque estou tremendo de horror, a
musica bateu de frente com o sistema, virando um hino contra a perseguicao.
Em 1973, apés um ano do langamento, a cancéo foi parar na lista da Divisao
de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), acusada de ser uma musica que
incitava a populacéo contra o regime.

E é por isso que nos vamos fazé-la...

Apos o periodo da ditadura, era comum a
pergunta que faziam em entrevistas a Sampaio:
“E ai, querendo botar o bloco na rua?; e ele
costumava responder “Nao, ja botei, agora falta
vocés botarem’.
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Ha quem diga que eu dormi de touca

Que eu perdi a boca, que eu fugi da briga
Que eu cai do galho e que nao vi saida

Que eu morri de medo quando o pau quebrou

Ha quem diga que eu nao sei de nada

Que eu ndo sou de nada e ndo pec¢o desculpas
Que eu nao tenho culpa, mas que eu dei bobeira
E que Durango Kid quase me pegou

Eu quero é botar meu bloco na rua
Brincar, botar pra gemer
Eu quero é botar meu bloco na rua
Gingar pra dar e vender

Eu quero é botar meu bloco na rua
Brincar, botar pra gemer
Eu quero é botar meu bloco na rua
Gingar pra dar e vender

Eu, por mim, queria isso e aquilo

Um quilo mais daquilo, um grilo menos nisso
E disso que eu preciso ou nao é nada disso
Eu quero todo mundo nesse carnaval...

Eu quero é botar meu bloco na rua
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