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Resumo

O objetivo deste artigo € explanar sobre as prashi@ddiovisuais como fontes de informagdo e pesquas
bibliotecas escolares e recurso didatico nas escOléexto discorre sobre a leitura audiovisuatedente tanto
de midias ja conhecidas, como as mais tradicioaa@anbém discute brevemente fendmenos atuaisapueem
com o audiovisual na internet. Ainda apresenta eibo&-chaves para o trabalho commadia literacye a
competéncia midiatica, que dao bases para a laititiea de textos audiovisuais midiaticos. Disesgetambém
a necessidade de abandonar a visdo de que as midiagisuais estdo corrompendo as midias impressase
a televiséo e o cinema, assim como a internetus@8ameaca para o ambiente escolar. Fala-se datémgia
de reformular o papel da biblioteca, que precisaitidoutros meios de acesso a informagéo e agmgde
forma mais consistente em seu ambiente. Espereoge este trabalho, que o professor possa ir alémsdo
ilustrativo da imagem e do audiovisual, que gerate& o mais recorrente em sala de aula quandblizam
esses meios.

Palavras-chave:media literacycompeténcia midiatica. leitura audiovisual. fordesnformacao

Abstract

The purpose of this article is to explain aboutdbédiovisual productions as sources of informatind research

in school libraries and teaching resource in schobhe paper is about the coming audiovisual reptoth
known media, as the more traditional, and alsoflgriiscusses current phenomena that occur withoaiglial

on the internet. The text also presents key coscptvork with literacy media and the media litgtawhich
provide basis for critical reading of media audsmdl texts. It also discusses the need to abarowvi¢w that
the audiovisual media are corrupting the print ragdnd television and film, as well as the interae¢ a threat

to the school environment. There is talk also gbamance to reformulate the role of the library,ebhhave to
admit other means of access to information and exgde them more consistently in your environment.
Hopefully, with this work, the teacher can go beydhe illustrative use of the image and the audiaai sector,
which is usually the most recurrent in the classraghen using these means.

Keywords: media literacy. audiovisual reading. informationises
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Introducao

Vivemos a chamada “revolucao” técnica de producéepeoducdo de textos diante o
cenario digital. Neste contexto, varios novos texsargem e modificam até entdo o que
conheciamos de suas linguagens. Ndo sdo soment@ngasdno suporte, mas no proprio
hébito de ler.

Desta conjuntura, surgem muitas indagacdes, tam@i@ peitores quanto para
mediadores de leitura. Os livros impressos vaoaah linguagem néo verbal, mais atrativa
e muito presente nas novas midias, vai se sobm@porez a linguagem verbal? Como
entender as linguagens que ja se tornaram tdo @MMOSSO cotidiano, mas nao temos
ideia de como elas funcionam? Como se tornar leritico delas, e ainda, como se apropriar
delas para produzir mensagens em meio das fa@kdagossibilidades advindas do mundo
digital? Afinal, hoje em dia ndo somos apenas mégderes, temos a oportunidade de

produzir informac¢des com as mais variadas tecnagogi

O objetivo deste artigo € explanar a importancia guyproducéo audiovisual (filmes,
minisséries, novelas etc.) assume como fonte denmafcdo e pesquisa escolar. E, com a
internet, amplia-se a variedade de novas produgOedexto discorre sobre a leitura
audiovisual, procedente tanto de midias jA conlscidomo as mais tradicionais, e também
aponta brevemente alguns dos fenbmenos atuaiscguesim com o0 audiovisual na internet.
Apresenta-se, ainda, um topico sobrenedia literacye a competéncia midiatica, com a
caracterizacdo dos conceitos-chaves necessariasapaitura critica de textos audiovisuais

midiaticos, inclusive procedentes dos meios de cicagdo de massa.

A televiséo e o cinema como fontes de informaca@esquisa escolar

A TV é um meio de comunicacao bastante populaesemte nos lares brasileiros, e as
vezes é tida como a Unica fonte de lazer de véamafias. Por isso, possui papel importante
na composi¢cdo do sistema comunicativo midiaticoteraporaneo. Bretas (2008, p. 89)

evidencia que:
O papel desempenhado pela TV pode ser analisadimtpomédio de suas funcdes
informativa, formativa e de entretenimento. A piiaduncao, informativa, baseia-

se na busca e difusédo de noticias, marcadas p@lieicde atualidade, de novidade e
pelas mensagens que envolvem e situam a vida daggse
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Para Kenski (2005), a televisdo esta cada vez ategtada a realidade cotidiana. E,
nesta perspectiva, seu significado e papel vao dEmma mera tecnologia. As pessoas se
relacionam com a TV como complemento, companhiangircuacado do espaco de vida. Por
meio do que € transmitido, tomam decisbes a parformacdes e transformam seus
comportamentos. Apesar de varias pesquisas apontana recepcdo ativa, que negocia com
o contetdo midiatico, muitos ainda conservam agaospassiva diante do que € veiculado,

sem questionamentos e reflexao.

Mas, com a internet, temos uma gama maior de poesugudiovisuais, que inclusive
se sobrepde e inova o0 que € veiculado pela tetewsisiva. Entdo, justifica-se descartar a
TV? Para Kenski (2005), ha a concepcéo de queagéab e o video estdo ultrapassados, e ja
ndo sdo mais tdo importantes. Parece que ja fanperadas suas linguagens e sua utilizacéo
na educacao. Contudo, a televisdo, como ja dibalaa® um meio importante e de presenca
muito forte nos lares brasileiros. De acordo conravio(2005, p. 97), “a informacédo e a
forma de ver o mundo predominantes no Brasil profiidtmdamentalmente da televisdo. Ela
alimenta e atualiza o universo sensorial, afetiébi@ que criancas e jovens — e grande parte

dos adultos — levam a para sala de aula”.

Documentarios, novelas, telejornais, curta-metragesariados, programas de
auditério... mas, quando falamos de televisédo cfumi midiatica, de pesquisa escolar, o que
considerar? Para Farias Junior (2014), é importeetenhecer os géneros televisivos na
escola, ja que eles séo responsaveis pelas ref@edes que boa parte dos estudantes tem de
mundo. Kuhlthau (2004) considera que uma das ppancifontes de informacdo de uma
crianca € a televisdo. Dentre as abordagens peidagOgossiveis, a pesquisadora propde
mostrar que a televisdo, da mesma maneira queliatbda, apresenta materiais de ficgcao e
nao ficcao:

Ao assistir programas de ficcdo, a crianga enveb/&m seus sentimentos e sua
imaginacdo flutua com pouco esforco consciente.xpegéncia vivida naquele
momento, durante o programa, € importante. Em progs de nédo ficcéo, a atengéo

da crianga deve estar mais concentrada e dirigigta p ponto central e para a
informacgdo apresentada (KUHLTHAU, 2004, p. 150).

Outro caminho € o da comparacao entre informacdesrativas que vém do livro e
da televisdo. Ao ler historias que as criangcasvgrdm contato através da televisdo ou em
video, € possivel identificar contrastes e difeasnentre as experiéncias com a mesma
historia através de cada meio. Entendem que o igai \na televisdo ndo pode substituir o
que leram nos livros, e vice-versa. O audiovisdatexe uma experiéncia visual, que pode
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ajudar a compreender uma informagéo, o que nao gErddada por materiais impressos. Por
outro lado, o livro detém de uma informacédo detddha aprofundada. O audiovisual ndo
acompanha o ritmo do pensamento individual; seendassivel rever o video, a informacao &
perdida, diferente do que ocorre com o impressadd&Cmeio afeta o pensamento de forma

diferente. Em nossa cultura aprendemos utilizaddims meios” (KUHLTHAU, 2004, p.77).

E ainda, a comparacéo entre fontes ajuda a awat@levancia da informacdo que tem
significado pessoal para cada estudante. Ao velpdife-se relacionar e contestar o que se vé
de acordo com informacdes que fazem parte do depeinhdividual, de outras fontes. E,
entdo, ocorre a producédo de sentido. “Dessa fopwmdem descobrir que alguns programas
de televisdo tém pouco sentido para eles e podeemdar, avaliar e selecionar melhor os
programas mais significativos” (KUHLTHAU, 2004, 271).

Assim:

As atividades que se seguem a uma apresentacamvisudl, da mesma maneira
qgue aquelas que se seguem a uma historia, daoisagas oportunidades de
expressar os significados do que viram, relaciona®d com suas experiéncias
anteriores. Dessa forma, aprendem a compreender vigm e comecam a analisar
e avaliar o papel da televisdo e de outros meiosodeunicacdo em suas vidas
(KUHLTHAU, 2004, p. 77).

Ainda falando da televisédo como fonte, Bretas (2@@8&lencia sua funcédo formadora,
gue esta ligada as possibilidades educativas do. faristem, inclusive em emissoras abertas
e ditas educativas, programacfes que versam castdfmbalhados no sistema formal de
ensino, assim como programas voltados para promaveapacitacdo de determinados

segmentos de publico.

Contudo, nem sempre os referenciais que vém daidéte sdo de emissoras
estritamente educativas. Por isso, discutir a cacagdo de massa que estd muito presente
neste meio é tarefa essencial dos educadores,qooifarme ja foi mencionado, a TV atua
como formadora de opinido e € importante fontenf@macao.

Apesar da Constituicdo Federal Brasileira de 198&ar que a programacgao das
emissoras de radio e televisdo deve dar preferéndiaalidades educativas, culturais e
informativas; e promover a cultura nacional e regloestimulando a producéo independente
que a divulgue - a maioria dos canais abertosragebiba parte de sua programacéao voltada
para contetudos que investem na distracdo, ao éaaer preenchimento do tempo livre do
publico.
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Porém, faz-se aqui uma observagdo: um conteudadftara o entretenimento néo

pode conter informacédo considerada relevante? 8(2008, p. 89) discorre a esse respeito:

A informagdo noticiosa tanto atua na formacédo ddblipps quanto pode ser
apreciada na perspectiva do entretenimento. Coogeldotadamente de
entretenimento também preenchem func¢des infornsagviormativas. Junto a esse
conjunto de papéis desempenhados, a televisdoaeséocomo espaco de expressao
de ideias e de motivacéo dos publicos ao consunbeie de servicos, de valores e
de crencas.

Portanto, fica claro que a escola pode se apropoar mais variados formatos e
géneros televisivos, totalmente voltados para cetmtimento ou ndo. O importante é tirar
proveito educativo e construir uma perspectivacerisobre esses conteudos. Alias, essa €

uma das tarefas daedia literacypu da competéncia midiatica.

Existem muitas possibilidades didaticas com o auslial tendo-o como fonte de
informacéo e conhecimento. Farias Junior (2014)n@paque as diversas producdes
audiovisuais nos permitem dialogar e conhecer efites maneiras de representacéo
simbdlica (graficos, textos, notas musicais, icpimaagens). Além do mais, filmes, novelas
etc. podem gerar outras narrativas bem diferemesetacédo as informacdes dos livros,
revistas e jornais da midia impressa, o que nomiifeercomparar discursos e apreender
significados diferentes, de acordo com o meio.i§smw, € importante ainda fazer uma analise
comparativa e aliar o audiovisual a consulta deasufontes, especialmente as fontes
primarias. A intencdo aqui ndo é desqualificar taislias, “[...] mas ajudar os alunos a
perceber que se trata de um jogo de representgg@edevem ser entendidas criticamente
para que eles construam o conhecimento historiAR(AS JUNIOR, 2014, p. web).

O mesmo autor ainda enfatiza a importancia docuaherttistérica do audiovisual em
sala de aula, que “[...] ndo s6 oferecem-nos pfsies pensar 0s motivos pelos quais as fontes
audiovisuais em geral sdo tdo envolventes, mas @ambinalizam o alargamento da
concepcao de fonte historica e estratégias desendticumental” (FARIAS JUNIOR, 2014,

p. web).

Nesta concepcao, o educador encontra a sua digppsigsmo na midia massiva, um
leque significativo de op¢des, como minissérieglenbvelas que fizeram abordagens de
temas histéricos, transmitidos por emissoras devisglo brasileiras. No rol de filmes de
interesse histérico podemos indicar até os animadosahontas, A Familia Dinossauro,

Hércules e Flinstones, entre varias outras prodyg@eionais e internacionais.
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As produc¢fes audiovisuais podem ter sua importémiao fontes para outras areas
disciplinares, podendo a escola e os professoaasautelevisdo dentro de um trabalho que
agregue varias disciplinas. Além do valor histérisma producéo audiovisual pode ser usada
como fonte de pesquisa para as aulas de artexporpdo, para apreciacdo dos elementos
estéticos, a combinacdo entre eles, quais elemagtadam e atraem tanto. O filme Titanic,
por exemplo, que alcancou recorde de bilheteriancC®&o combinados os elementos
estéticos deste filme? Qual é a trilha sonora, celace combina com as cenas, como € 0
jogo de iluminacao, as cores, os efeitos espeetais e como cada recurso desse cria uma

sensacao diferente de apreciacao? O que despesta o choro, a emogao?

Essas atividades podem estar relacionadas aohoabal conjunto de professores de
lingua portuguesa, que podem apontar quais recdestinguagem colocam em evidéncia a
mensagem. Variadas novelas, filmes e minissériebém fazem adaptacdo de grandes
classicos da literatura, e o professor tem ai ucaaoportunidade de discutir como séo feitas
essas adaptacOes, 0s outros sentidos geradosbpalaamo a televisédo ou o cinema fizeram

para representar tal ideia da obra original etc.

O ideal, como se pode constatar, € que o prof@éssoproveito educativo dessas
producbes ao trabalhar como fonte de pesquisa estigagcdo em sala de aula; porém,
geralmente, os educadores costumam contrapor a emalescola. A escola educa, enquanto a
TV ‘deseduca’ ou somente entretém. Sobre isso, M@@05), p. 97, ressalta que:

Justamente porque a televisdo ndo diz que eduaa def forma mais competente.
Ela domina os codigos de comunicagdo e os contesidogficativos para cada
grupo: pesquisa-os, aperfeicoa-os, atualiza-os, 8fiscadores, fazemos pequenas
adaptacdes, damos um verniz de modernidade nasasnoaslas, mas
fundamentalmente continuamos prendendo os alunias fpega e os mantemos
confinados em espacos barulhentos, sufocantestadpsre fazendo atividades
pouco atraentes. Quem educa quem a longo prazo?

Sabe-se da existéncia de diversos programas qoiézeah o trabalho com as midias e
o audiovisual como fonte de informacéo e conhecimea escola e bibliotecas. O governo
federal criou, na década de 1990, trés iniciatprascipais: a TV Escola, o DVD Escola e o
Programa Nacional de Tecnologia Educacional (Podlidentre outras dezenas de exemplos,
vale citar o projeto “O Cinema vai a Escola”, qotegra o programa “Cultura é Curriculo”,
do governo do Estado de S&o Paulo. Iniciativas cessas mostram o reconhecimento do
potencial didatico de filmes e outros produtos aviduais. Porém, além da necessidade da
formacao do professor contemplar o trabalho comidgas, é preciso que a escola, como um
todo, ainda reconheca a necessidade de introdsgas midias e linguagens em seu projeto
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pedagogico, com metodologia. Geralmente, segureltaadPires (2010, p. 283), o trabalho

com as midias audiovisuais

[...] induz a interesses e comportamentos que fenu o seu quadro habitual
conformado pelas velhas praticas que ha muito teraplam com uma

racionalizacao disciplinadora, separando os saber@fades, o pensar do sentir, 0
trabalho do 6cio. Ao contrario, a cultura midiaticdo separa o sensivel do
inteligivel; a atividade reflexiva do entreteninent

Isso nos leva a pensar o modo como sdo desenwdleidmplementadas as acbes
pedagogicas para ensinar midia, que variam de @com a concep¢ao que os educadores e
comunicadores tém dessa area. De acordo com Grétammon (2007), as posturas para
educar para midia ora tendem a cair na fé cegacmalbgia (para quem a simples presenca
das midias e tecnologias na escola, em si mesnégaalgo revolucionario e positivo) e ora
tendem a assumir uma postura que se aproxima doaclma“péanico moral” (para quem a
cultura trazida pelas midias € uma degeneracdodgue ser combatida pela educacéo
escolar). Entre esses dois lados extremos, podeeserer a uma série de posturas mais
equilibradas. Buckingham (2003) aponta que, aoath@p com as midias, ndo se deve
promover nem “inocular” - mas sim preparar as pgsgara usa-las com mais proveito, tanto

como consumidoras, quanto como cidadas (CERIGATIQUEIRA, 2008).

Ao adotar uma postura equilibrada, podemos levae @a sala de aula até as
telenovelas, como “Salve Jorge”, de autoria datesarGloria Perez, exibida entre os anos de
2012 e 2013 por uma emissora de televisdo brasilem horario considerado “nobre”. A
novela discutiu a questdo do trafico humano. Apeaitrazer a tona um tema atual, a
producdo recebeu criticas por retratar, por veaegmatica de maneira bem fantasiosa e
distante da realidade. Por outro lado, muitos e¢afdeces defenderam a forma “irreal” de
abordagem, justificando que uma novela tem a ldddpara tratar a tematica com a carga
ficcional que Ihe couber. Caso contrério, ndo seuizela.

E, guando se fala no audiovisual na escola, owtest§o importante a ser tratada diz
respeito de como esta linguagem é utilizada, quie pbé ser bastante recorrente em sala de
aula, mas seu uso € limitado. Champangnatte e N@Aé&4) analisaram em pesquisa que 0S
professores utilizavam as midias como recursordtigb aos conteudos que trabalhavam,
servindo apenas como complemento. As atividadeshesnvdo o audiovisual ndo geravam
discussoes, leitura critica, nem tampouco questientos. “O uso da midia em sala de aula

gue mais predominou foi a utilizacdo como ilustcaganto na utilizacdo do video quanto da
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internet. Nesse tipo de abordagem, a midia é ysadaexemplificar determinados pontos de
um conteddo trabalhado” (CHAMPANGNATTE; NUNES, 20p1 32).

E interessante, portanto, salientar como um prodistomidia pode e deve ser
trabalhado ndo somente dentro de uma perspectitendeica, nem de mera ilustracdo, mas
do ponto de vista da leitura critica. Saber quelenbvela é uma forma de representacao da
realidade, que foi formulada para uma determinadi#€acia e que manipula uma linguagem
especifica, por exemplo, enriquece as interpretag@eos sentidos que damos a essas
producbes. Pois, para Kuhlthau (2004), ser alfa@éti visualmente corresponde a
capacidade de dominar a habilidade de interpretqueo é visto. “Os alunos comecam a
entender a linguagem televisiva e a desenvolver postura critica diante da natureza das
informacgdes veiculadas pela televisdao” (KUHLTHAUQO0Z, p. 190). Para a autora, a
discusséo das produgbes audiovisuais leva ao ddsengnto da capacidade para avaliar e

selecionar programas.

Assim, ao trabalhar com o filme Pocahontas, pomgie, dentro de uma perspectiva
historica e como fonte de pesquisa, ndo somerde/i&st deve ser considerado. Ao considerar
tal filme uma fonte secundaria — a qual passowedmdes e interpretacdes — o ideal é que se
destaguem as possiveis intencées e 0s objetivo®epsonaram a producdo desse longa

metragem. Assim, conforme Farias Janior (2014):

[...] aconselhamos que projetos pedagdgicos cosnfoaites ndo sejam propostos
como reflexos diretos do passado, mas como umaiwegsie utiliza alguns
elementos do passado. A liberdade para criar esredastapor aspectos historicos
anacrénicos se deve ao fato de que esses génlenasives foram produzidos para
atuar como uma forma de entretenimento e, portarito, podem ser concebidos
como um relato histérico, ja que o processo detoag@o dessas midias ndo esta
ancorado em leituras sobre as fontes histéricasatoento historico que retratam.

Dado o exposto, constata-se que ndo se produz hen alitico sem desenvolver no
aluno a competéncia midiatica para que seja pdsdemtificar o processo midiatico em que
a narrativa esta envolvida. A construcédo da leituitica ajuda o espectador, no caso de um
filme, compreender que o trabalho de filmagem etagem, a escolha dos personagens, o
roteiro, tudo passa por um viés ideoldgico, podesstar ligado a certos valores e interesses
politicos, sociais, religiosos, cientificos, entigros aspectos que caracterizam esse tipo de

fonte midiatica.
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Portanto, cabe discutir como sdo construidas esgaesentacfes, com base no
processo de produgdo midiatica, a fim de estabelawedebate de ideias e de diferentes
vieses interpretativos.

A seguir, h4 a discussdo sobre a leitura do awsliayi e, posteriormente, sobre os
conceitos-chaves, ferramentas metodologicas paebbalho com anedia literacyessenciais
para a apropriacdo dos elementos que compdem uto #mdiovisual, visando a sua

compreensao e entendimento dentro do processotitidia

A integracéo das diversas formas de ler e o papehdiblioteca

O ler e 0 escrever modificam-se conforme a éponayas demandas surgem. Quando
se fala em leitura do audiovisual, logo € lembrgde as pessoas estdo imersas em uma
verdadeira tensdo entre tecnologias antigas dedeitomo o livro impresso, e as tecnologias

de leitura como o computador, celulatablets todos centrados na leitura digitahline

E, ainda, quando se fala na crise das bibliotecaseguinte discurso é mantido: de que
os livros estdo sendo apagados pelas novas mithagerdade, esse cenario reforca o quéo é
urgente que a biblioteca integre a ela todas awkegias e midias, ja que as pessoas estao

lendo ndo somente mais através dos livros impressos

Tyner (1998) sublinha que as formas eletronicas B&8tho corroendo nem

“dissipando” as midias impressas, como se acraditenso comum.

A histéria demonstra que as tecnologias de ledfiGrzam e imergem, dependendo
de um conjunto maior de circunstancias. As diverfasas de leitura se
sobrepbem, coexistem e mudam de maneira simbidceultura impressa ndo
eliminou a tradicdo oral. O radio, a TV e o compotaincorporam as convencdes
impressa e oral, e ndo conseguiram acabar conaros.lDe fato, as vendas de livro
tém se mantido altas. O que ocorre é que as muslamstaricas nas ferramentas de
leitura mudam as concepcdes sobre o que signiéicalfabetizado — uma questao
muito mais embaracosa e complicada (TYNER, 1998)p.

De acordo com Cerigatto e Siqueira (2008), esseasniormas de leitura colocam em
pauta questdes sobre 0 modo como o publico usasendi@o ao ato de ler, como seleciona e

usa as unidades, elementos de um texto na sua, foomaudo e contexto.

A tese de que 0s meios eletrénicos corrompemwadeVieio junto com a disseminacéo
da televisdo. Kuhlthau (2004) sublinha que a laituia televisdo, por exemplo, ndo estdo em
competicdo um com o outro. A autora considera itapoe valorizar a experiéncia que cada
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meio desse proporciona, tanto o livro como o ausli@l. Sao experiéncias diferentes, porém

compativeis. Segundo ela:
A televisdo pode estimular a leitura de livros keitura pode levar a crianga a se
interessar por um programa de televisdo. Quandaralivro é adaptado para a
televisdo, as criancas que o leram geralmente amsie ansiosas para ver o
programa. Depois que o programa vai ao ar, ha sempa grande demanda pelo
livro por parte de criangas cujo interesse é démsper Entretanto, h4 um aspecto em
gue as duas midias estdo em competicdo: o tempgaeda crianca dispde. Através
de programa da biblioteca as criancas podem sda@dg@s a tomar decisbes de que

forma gastar o tempo e como fazer escolhas maipemmtes do que irdo assistir
(KUHLTHAU, 2004, p. 151-152).

A autora reconhece criticas a televisdo, especidémgor ser um meio que induz a
atitudes e que incentiva o consumo acritico. Hfalaa cita questbes da violéncia e
descriminacao, por vezes, disseminadas por este iMas pondera que a televisdo constitui
uma fonte de fantasia e entretenimento, além a@enracdo. Assim sendo, os educadores nao
devem tratar a televisdo como adversaria, poidmesde, ha como alid-la ao processo
pedagogico, dentro de um projeto que estimule umaralritico e reflexivo.

Chartier (2007) acha que as novas formas de lerppda verdade, ajudar a manter a
cultura escrita. “[...] a tecnologia faz circutzs textos de forma intensa, aberta e universal e,
acredito, vai criar um novo tipo de obra literéiahistérica” (CHARTIER, 2007, p. web). O
pesquisador ainda ressalta que as formas de pmdtre@iscricdo e transmissao de texto
coexistem.

Descentralizar a leitura do eixo verbal e considagleituras do néo verbal, assim
como desenvolver a competéncia leitora para lemais variados textos € também o que
defende o préprio Plano Nacional do Livro e daumeit(PNLL): “ao reafirmar a centralidade
da palavra escrita, ndo se desconsidera a valdadetros codigos e linguagens, as tradicbes
orais e as novas textualidades que surgem conctaslagias digitais” (BRASIL, 2014, p.
17). E ainda:

No contexto atual, € imperativo que a leitura sgjada no dialogo com as diversas
tecnologias de gravacao, entre as quais o livrensentra. Como defende Renato

Janine Ribeiro, a maneira adequada de difundiitardeno Brasil ndo é a de sua

“tradicdo”, mas aquela que considera que o sugtdemporaneo s6 consegue ser
interativo com a midia sendo, ele mesmo, “multiregioecessitando da leitura para

sé-lo. No mundo de hoje, ndo apenas a préaticardedeve passar pelo uso das
tecnologias de informacéo e comunicagdo, mas orinsdéssas tecnologias deve

desenvolver, por intermédio da familia, da escoldeeuma sociedade leitora, a

pratica de leitura. Neste sentido, deve-se tercateras questdes contemporaneas
acerca dos direitos autorais, fortemente impactgalas novas possibilidades

tecnolégicas e seus avancos em termos de posad@lidle gravacdo e copia

(BRASIL, 2014, p. 17).
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Assim, hoje, quando se fala de apropriagdo cridieainformacdo e necessidades
informacionais, temos que considerar a necessida@dfabetizacdo das novas formas de ler,
ampliando nosso conceito de leitusgundo Almeida Junior (2006), atravessamos uma era
em que se perpetua a multimidia, que, além do testwito, engloba a imagem fixa, a
imagem em movimento, e o som. Segundo o autoreasops sao analfabetas na leitura
dessas outras midias (e linguagens), por achan@pexiste a necessidade de aprendizado
dessas linguagens, que é algo natural. “A espolasua vez, também nao se preocupa com
elas. Ndo ha uma cartilha para o aprendizado délamportante lembrar que elas possuem
linguagens préprias, especificas e sua leituraigaeto conhecimento dessas linguagens pra
se concretizar, para se efetivar” (ALMEIDA JUNIOR)06, p. 53)

E como a escola pode ampliar seu conceito de deitwontemplando o
desenvolvimento da competéncia leitora, que depatalecompeténcia informacional e
midiatica? Ressalta-se aqui a importancia dasdvddas, que devem agregar o ensino e
aprendizagem de competéncias. Contudo, € imporexgandir o conceito da biblioteca e
defender sua insercédo no ambiente escolar ndo sem@mo espaco e quantidade de acervo.
De acordo com Casarin (2014), o trabalho desemmluas bibliotecas pode estar alinhado
ao contexto atual das TIC, que tem impacto da dpragem dos alunos. Lanzi (2011)
defende a inclusé@o das TIC na biblioteca escolana@o a promover a dinamizacdo de seus
espacos fisico e digital para a construcdo coléibaralo conhecimento. Assim, uma
biblioteca escolar mais atuante e em consonanamsasoatuais necessidades de aprendizagem
poderia promover e diversificar as praticas deilaie de busca de informacgéo, que hoje vao

muito além do livro impresso.

Diante destas considerag0es, cabe, portanto, ama#icdo do papel da biblioteca.
Garcia-Quismondo e Cuevas Cervero (2007) propdeenagubibliotecas se tornem centros
dindmicos, com uma nova configuracdo de espacopawa conceito de servico que traz a

escola para o mundo real:

La idea de una accion formadora que ha de mantersets largo de la vida ha
sustituido, en los dltimos afios, al concepto tiadel de educacidn en una etapa
concreta de la vida. Para conseguir ese objetiveodénuidad habra que unir, por
una parte, las politicas educativas y por otrovias no oficiales de aprendizaje. En
esta unién las nuevas Bibliotecas Escolares puetiesempefiar um papel
importantisimo, que no ha de limitarse a una maetaraccion con el sistema
escolar. Deben ser centros dindmicos, con un negpacio-entorno y um innovador
concepto de servicios que acerque la escuela aflonteal, que la enriquezca y la
haga accesible a todos los ciudadanos, favorecidadigualdad. (GARCIA-
QUISMONDO; CUEVAS CERVERO, 2007, p. 58)

Bibl. Esc. em R., Ribeirdo Preto, v. 3, n. 2, p521 2015.



42

O audiovisual como fonte de informacdo na esc@aafios para media literacy

Considerando, assim, que a biblioteca escolar uempapel fundamental para a
aprendizagem dos novos modos de ler e das nowastiens e midias, e pode ser um lugar
muito além de “depdsito de acervo”; e ainda, aaebar a biblioteca como centro dinamico
para ensino e aprendizagem, também associamosusgdof como desenvolvedora da
competéncia informacional e midiatica, dentro deauierspectiva que preza pelo
aprendizado ao longo da vida, algo que, inclustees merecido atencdo por parte de
organismos como a Organizacdo das NacOes Unidasgp&iducacdo, Ciéncia e Cultura

(Unesco) em diretrizes e politicas mundiais panar0simos anos.

A competéncia midiatica e a leitura critica do audivisual

Ao longo do artigo, destacaram-se as producde®wadais e seu valor como fonte
de pesquisa escolar. Foi ainda mencionada a inmpist&e diversificar a leitura e o
desenvolvimento da competéncia leitora, assim cemecessidade de reformular o papel das
bibliotecas. Foi frisado o quanto pode ser conaikererrbnea a crenca de que as midias
digitais/eletrénicas sdo uma ameaca a leitura \o impresso. Mas como fazer a leitura

critica do audiovisual para poder melhor utiliz&¢ono fonte de pesquisa?

Antes, é importante sublinhar que se trata de desar a competéncia midiatica, que
esta relacionada a competéncia informacional. Udaasinstituicbes que defende a unido
dessas competéncias € a Nacdes Unidas para a Bdu€aéncia e Cultura (Unesco), que em
recente publicacdo (WILSON et al., 2013) prop6e cumriculo do que ela chama de
alfabetizacdo midiética e informacional (AMI) narfacdo de professores. O documento
explora atividades envolvendo uma gama de provedwoidiaticos e de informacédo, desde

bibliotecas até a internet.

A competéncia informacional esta relacionada comompeténcia midiatica aqui
também. Em uma situacdo de pesquisa escolar, parpa, saber que o cinema, a industria
cinematografica age acordo com interesses ideaggide um determinado perfil de
audiéncia etc. € uma das necessidades informasigonando usamos filmes, por exemplo,
como fontes. Afinal, é preciso saber avaliar a éegd de informacdo que encontraremos em
uma determinada midia — saber que ela € uma fauendaria, por exemplo, que traz
informacfes que passaram por uma interpretacdor eurpa edicdo. E, neste processo,

podemos recorrer énedia literacy que ira explicar como se produz informagdo em um
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veiculo de comunicacdo de massa; como aconteceas eskicoes, filtros etc. Segundo
Wilson et al. (2013, p.18):

Por um lado, a alfabetizagcdo informacional enfazamportancia do acesso a
informacéo e a avaliagdo do uso ético dessa infgimaPor outro, a alfabetizacéo
midiatica enfatiza a capacidade de compreendeurgdés da midia, de avaliar
como essas funcdes sdo desempenhadas e de emga@iesalmente junto as
midias com vistas a autoexpressao.

ApoOs a breve discussdo sobre as competéncias, @ dera discorrer sobre o
desenvolvimento da(s) habilidade(s) necessaria(@ja pler criticamente producdes
audiovisuais, ainda mais as consideradas “massi#xsste um percurso metodologico para

fazermos a leitura critica de novelas, filmes,a&$, desenhos animados etc.

Podemos pontuar que a eficacia de comunicacéo dims reletrdnicos, em particular
da televisdo, e tdo bem o cinema, deve-se a caukcidk articular e sobrepor a combinagao
de linguagens distintas, que inclui imagens, fala8sica, escrita, dentro de uma narrativa
corrente, “uma logica pouco delimitada, génerosfetrdos e limites éticos pouco precisos, o0
que lhe permite alto grau de entropia, de flexdaiie, de adaptacdo a concorréncia, a novas
situagbes” (MORAN, 2005, p. 97). E ainda:

Televiséo e video combinam a dimenséo espacialecsimestésica, ritmos rapidos e
lentos, narrativas de impacto e de relaxamento.bimam a comunicagdo sensorial
com a audiovisual, a intuicdo com a ldgica, a emagd@m a razdo. A integracao
comeca pelo sensorial, 0 emocional e o intuitivarapatingir posteriormente o
racional. Exploram o voyeurismo e mostram até aigt® planos, angulos, replay
de determinadas cenas, situacdes, pessoas, gamgpsnto ignoram a maior parte
do que acontece no cotidiano. (MORAN, 2005, p. 98)

O intuito de expor esses argumentos é mostrar ¢pitiea com o0 mundo visual exige
certas habilidades para a compreensdo e a integpcet “Caso o educador adote o
pressuposto de que a imagem em si € suficiente ggaraadequado entendimento, pode
favorecer uma atitude passiva diante das mensdgamamitidas, cada vez de forma mais
intensa, por meio audiovisual’ (GARCEZ, 2005, p7)10

Diferentemente do texto impresso, que por muitaevestimula a criagdo de imagens
mentais, a imaginacdo, o texto visual j& fornecagems prontas, as informacdes sao
devidamente ilustradas. Contudo, em contato conasessformacdes aparentemente
perceptiveis, ha muitas outras percepcdes questao o explicitas, que sao ideoldgicas, e
que dependem de uma pessoa que saiba captar, eoehgreinterpretar, criticar, responder,
concordar ou discordar do que € posto na telirdsa. éxige diversas habilidades que a escola
e a biblioteca podem ajudar a desenvolver.
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Sé&o habilidades relacionadas a observacdo, a ateagéiemoria, a associacgéo, a
analise, a sintese, a orientacéo espacial, aodsedé dimensdo, ao pensamento
I6gico e ao pensamento criativo. Elas nos permjieraeber como os elementos da
linguagem visual foram organizados: formas, linlwases, luzes, sombras, figuras,
paisagens, cenarios, perspectivas, pontos de wptsicdes, contrastes, texturas,
efeitos especiais, etc. E perceber também coma etsmentos estdo associados a
outros, como a mausica, as ideias, a historia, kdeeke, por exemplo. (GARCEZ,
2005, p. 107).

Essa discusséo nos remete a ideia de que, o teapoat midia nos coloca em contato
com representacdes de mundo, muitas vezes que mymm@atre si. Essas representactes
remetem a posicoes e valores propagados por déversims, e 0 modo como tais posi¢des e
valores especificos sdo trazidos a tona e mostraolo® universais e objetivos acontece
através de recursos da linguagem (CERIGATTO; SIQ4ER008). Deve-se mostrar, nesse
sentido, o0 modo como a linguagem cria o sentidal gua intencdo do autor ao usar a
linguagem desse modo etc. (CERIGATTO; SIQUEIRA, &00“Em um momento
‘determinado’, a estrutura emprega um codigo eyrama ‘mensagem’; em outro momento
determinado, a ‘mensagem’ desemboca na estrutwwgpiddicas sociais pela via de sua
decodificacdo” (HALL, 2003, p. 390).

Portanto, o codigo empregado para produzir a mensa&gum dos aspectos que ajuda
a gerar o sentido em uma narrativa audiovisuala@aho ou angulo de filmagem escolhido
tem uma carga dramatica. Pode-se focar a boca dpemsonagem para dizer que este é
tagarela, por exemplo. Assim como a linguagem, osutconceitos constroem as
representacdes de mudo geradas pelas midias, gieenpser trabalhados em atividades
didaticas, conforme prop6e o Quadro 1:

Quadro 1 - Conceitos-chave da midia-educacéo

Conceitos-chave Objetivos

Criar atividades quejudem o estudante a experimentar a lingui

Linguagem midiatica e, assim conhecé-la por dentro;

Simular e produzir contetidos aplicando rotinasradyg;ao profission
para compreender em que medida o produto final i8 reaultado c
praticas institucionalizadas do que uma suposta capiigae a mid

Instituicdes de midia X X ,
¢ tem de refletir a realidade como ela é;

Compreender o comportamento da audiéncia que,amasite, negoc
significado com a mensagem. Na pratica, algumassagems s¢
interpretalas exatamente do modo como seus autores quer@afnspe
enquanto outras séo interpretadas de modos altermae at
completamente inesperados. Desse est@domenos potencialmer
emerge uma compreensdo do poder relativo das mégiasido devees
nem sub, nem super estimado. Compreendido ja éstarita para
midia-educacéo;

Audiéncia
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Aprender a avaliar criticamente o modo como osreaxuda linguage
e as rotinas de producao resultam em valores comntanassociados
sujeitos, habitos nstituicdes. Ao comparar (com metodologia) o n
Representagéo como mensagens diferentes apresentam o mesmo@sssi@studant
tém a oportunidade de se afastar das midias evdHasr‘de cima”. Te
procedimento cria as bases para uma andlise crtisacompreede ¢
midia como representacdo e ndo como copia daadalid

Fonte: Siqueira (2012)

Este quadro norteia o trabalho didatico com os snd® comunicag¢do. Os conceitos
dao bases para atividades que exploram essas qiiatensdées da midia: linguagem,

instituicdes de midia, audiéncia e representacao.

Para exemplificarAo trabalhar com um filme como fonte de pesquis@rofessor
pode investigar, junto aos alunos, a linguagemaogiilene usa para criar significado e reforcar
seu género e mensagem. Ao identificar esses elem@rinos, angulos, a sonoplastia etc.),
os alunos conseguem melhor compreender e apreesdegnificados, o que pode ajudar a
alcancar uma melhor interpretacdo. O espectadbccocrdinda € capaz de identificar que
aquele filme pertence a uma instituicdo de midguie esta ligado a uma determinada rotina
de producado profissional. Uma noticia transmitidet pm telejornal é resultado de uma
pratica institucionalizada e nao da realidade.

Um conceito-chave importante é o da audiéncia. Twdduto da midia de massa gira
em torno de um publico-alvo. A partir disso, é peosscomecar a compreender 0s motivos
pelos quais tal filme explora determinada linguagponque quer causar identificacdo com a

audiéncia que pretende atingir.

E, finalmente, chegamos a representacdo. A passodentendemos que a novela
veiculada pela TV, o filme do cinema e outras podes estdo ligados a certos sujeitos,
hébitos, valores, instituicdes. Assim, a comparagd como o cinema aborda a Segunda
Guerra Mundial, com um livro, é uma excelente apudade de leitura critica, um exercicio
que cria as bases para uma analise critica, qupreende a midia como representacéo e nao

como copia da realidade.

O audiovisual no ciberespaco: transmidia, remix eudros fenémenos

O artigo, até agora, se delineou nas fontes awgliaid usando exemplos vindos da
televisdo e do cinema, dois grandes e tradiciom@® de comunicacdo de massa. E a

Bibl. Esc. em R., Ribeirdo Preto, v. 3, n. 2, p521 2015.



46

O audiovisual como fonte de informacdo na esc@aafios para media literacy

manifestacdo do audiovisual na internet? Como iiieart esses fenbmenos? A pretenséo €
explanar sobre alguns deles, que também podenrefeaéncia de fontes para os alunos.

Primeiramente, é importante destacar que a leitliaate o cenério digital — mediada
por celularestablets computadores e a internet, se da de forma fragmanPor isso, o
perfil do leitor na internet exige poder de seleed&apidez cada vez maiores. Diferentemente
da midia de massa e tradicional, em que a informgc&em “pronta”, sem necessidade de
selecdo. O livro impresso, por exemplo, da aode&itpercepcdo de totalidade, coeréncia e
identidade.

Lévy (1993) sustenta que o hipertexto muda o peesmEsse novo ambiente traz
inUmeras possibilidades por meio da navegacdo nis. liA leitura ndo € mais linear e
fechada. Sdo dinamicas, abertas, exigem muitasetete. E isso vale também para o texto

audiovisual na internet.

Assim, € importante ressaltar que o ciberespacéndale cddigos e estruturas
proprias. Em seu campo linguistico, o ciberespagouisiona uma constante evolucao da
lingua, assim como surgem novos signos adaptadoseswovirtual. Portanto, ndo é possivel
apenas pensar que a internet “transporta” a lirgmaghassiva da televisdo. Ha outros
fendbmenos que surgem em meio as possibilidadesodieiq@io e edicdo de informacfes na

web.

Segundo Martin-Barbero (2009), ha uma reinvencagéteeros produzidos pelos
meios. A interface da televisdo com a internet ilii@b uma interacdo, uma mistura que
desestabilizam os discursos proprios de cada meiee-ele chama de “formas mesticas de
comunicacao”. “Um exemplo de forma mestica de cdoagdo € o da televisdo quando
assume uma comunicagao integrada com a interng@ONCALVEZ, 2011, p. 31). Um
exemplo é o blog da personagem Luciana, que ferpretada pela atriz Aline Moraes, na
telenovela “Viver a Vida”, exibida por uma emissdreasileira entre 2009 e 2010. “A
personagem Mia cria um blog para a irmé Lucianay oantuito de registrar a sua intimidade
e a evolucdo do seu tratamento como tetraplégichlo® ‘Os sonhos de Luciana’ € uma
extensdo da trama da telenovela” (GONCALVEZ, 2@l B1).

Assim, é percebido algo inédito: a midia de massabinando suas formas de fazer
comunicacdo com as novas midias sociais, justanpamge ampliar seu publico e estender

suas narrativas em diferentes plataformas. Essasa$omesticas de comunicacdo estao
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relacionadas com as narrativas transmidias. “Urstéri transmidia desenrola-se através de
multiplas plataformas de midia, com cada novo tedotribuindo de maneira distinta e
valiosa para o todo” (JENKINS, 2009, p.138).

A linguagem audiovisual esta muito presente nefesgsnenos. A “TV na internet” €
0 YouTube, que diversifica os géneros possivemadeucdes audiovisuais. Blogueiros e seus
videos viram referéncia para o publico adolescebietas metragens, seriados, entre outras
producdes, sdo pensadas para o ambiente onlinegéagem do video também se reinventa
e, gragas aos usuarios mais habilidosos, ganhasdotmatos.

Um ponto importante a ser observado dentro decasattomunicacionais éremix, 0
“[...] conjunto de praticas sociais e comunicacisrde combinagles, colagertsit up de
informacé&o a partir de tecnologias digitais” (LEM@®05, p.01). “Oremix tem suas bases
nas misturas, no sincretismo e no pluralismo calter se traduz pela possibilidade de
apropriacéo, de desvio e de criacdo livre a pairdiversos formatos, modalidades e
tecnologias” (GONCALVEZ, 2011, p.32).

Ha varios exemplos de producdes na web, inclusiwosgisuais, que seguem 0sS
propositos de remix. Podemos citar as produ¢fesridalor da satira “Dilma Bolada”,
personagem ficticio que possui perfil no Facebdwekiter, canal no YouTube etc. Em vérias
montagens, como em videos, ha misturas de cenagsidente com conteudos ja existentes,

formando um novo conteudo, por vezes, muito cipativ

O remix pressupde a liberdade de manipular o cdotédl existente para criar um
novo conteddo. O conteddo remixado revela as klabliis do publico com as
ferramentas que a tecnologia digital oferece. Eantte, esse tipo de producao
independente coloca em tenséo os remixers e atii@ddsltural no que diz respeito
aos direitos autorais (GONCALVEZ, 2011, p.33).

Observa-se que a prética anix muito presente em producdes audiovisuais da web,
cria um novo conteudo, que se apropria de icorsgnes presentes na cultura massiva, mas
mistura-os com elementos da comunicacéo possdalipelo ciberespaco. Assim, a pratica do
remix representa uma verdadeira quebra de regeaoge ao controle da industria cultural e
dos meios de comunicagcdo de massa. Assimramixers” revelam-se numa situacao de

tensdo diante o conteudo protegido mpyright.

Esse cenario reforca as trés leis que sustentabeultura, segundo Lemos (2009).
A primeira delas diz respeito a liberdade do p@@hisséo:
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A liberacdo do polo de emisséo e as facilidadana®useio das tecnologias digitais
promoveram uma cultura mais participativa, ondeagods pessoas, com minimos
recursos, podem divulgar obras de arte, textosciast filmes e musicas para um
namero amplo de pessoas conectadas a rede munatial(@&@ONCALVEZ, 2011,

p. 81).

A segunda lei, do principio de conectividade gdirada (conexdo em rede), prioriza

o conectar, compartilhar. Esse fator de conectiigdaos remete a constante troca de

informacbes e arquivos da web, que sem a conexdcedenseria inviavel. E assim que

observamos o quanto facilmente se alastram as gedwaudiovisuais pela internet:
[...] € da propria disponibilizagdo de conteliditafpelos usuarios que ocupam um
dado ponto, que os “remixers” vao retirar a matprima para poder transforma-la
em um novo produto. Tendo por base o produto trailesujeito X disponibilizara
um filme em um banco de dados na internet. O sujéitfa daquele filme, podera,
pois, fazer o download do filme e transforma-lor poeio da utlizacdo de
softwares, em um trailer, e postar o produto de exligdo em canais como o
YouTube. O sujeito Z, por sua vez, obtém o filmebamco de dados, posta esse
filme inteiro no YouTube e ainda faz uma versdautetrailer que, passando por um
processo de edigdo, dando aquele filme que ergéte ama conotagdo de comédia,
gracas a utilizacdo de fragmentos especificos qesgmn passar esse sentido,
postando o também no canal como video relacionadidnee na integra, ao trailer
feito pelo sujeito Y e a outros filmes de comédRraticas assim, de

disponibilizacdo, trocas e geracdo de novos cong@do o que caracterizam a
pratica da conexao generalizada [...]. (CAVALCANZ013, p. 6)

E, finalmente, a terceira lei gera a reconfiguragddtural, que aponta para
significativas mudancas na industria cultural e pe&ticas comunicacionais. Sa0 novos
formatos midiaticos e novos modos de producdo,uleigdo e recepcdo de conteudos
culturais. Os professores e os profissionais darnmicdo precisam também estar atentos a
essas manifestacfes e considerar que essas predugdeirculam pela web — especialmente
os videos, com milhdes de acessos - também est@udwi fortes referéncias e fontes de
informacé&o cotidianas na vida de jovens e adolésseronsiderando que ao audiovisual
ainda representa grande apelo.

Da mesma maneira que as formas audiovisuais toadis, € possivel incorporar
essas novas producdesrdmixers— muitas ligadas ao humor e entretenimento - clomigs
de informacao didaticas? Sim, desde que o professba contextualizar a produgédo, saiba
comparar essas fontes com outras, e faga uma arddidinguagem, da audiéncia, das
narrativas e das representacdes de mundo que gmsas novas producdes. E um novo

campo a ser explorado pereedia literacy.
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Consideracoes finais

Por vezes, somos surpreendidos pelas habilidadegodens com a tecnologia e a
familiaridade com o audiovisual. Hoje em dia, ga3elico € muito competente para “baixar”
musicas, tirar fotos, “baixar” filmes etc. E, enrigd ocasifes, vemos o0 quanto o audiovisual

esta presente na vida das novas geracoes.

Contudo, esses mesmos jovens conhecem muito pobee a linguagem e a técnica
de producéo de sons, videos e textos. Por maidemi@am habilidades de acesso, faltam

habilidades para analisar e avaliar criticamergessonteudos.

A televisdo, 0 cinema e, mais recentemente, aneteisdo fontes importantes de
informacéo e conhecimento de milhares de criaraghdescentes e jovens. E por meio de um
filme, por exemplo, que o publico pode ter confadta primeira vez com um determinado
assunto. A novela pode explorar temas diversostutdidade, que invadem as casas e as
familias, onde também estdo inseridos esses jov@asblogueiros contemporaneos no

YouTube falam de assuntos de politica, dia a di@oeseguidos por milhares de pessoas.

Entretanto, muitas vezes, essa relacdo com o asda\é vista apenas dentro de uma
perspectiva de entretenimento. E fundamental quelwsos aprendam a refletir o que as
imagens representam, e identifiguem o0s meios aistiad como possibilidades de
construcdo de conhecimento, por meio dos exercicitiEos para a interpretacdo das
mensagens visuais, dentro da concepcaomédia literacy e do desenvolvimento da

competéncia midiatica.

Por parte do professor, é necessério que se regmhpotencial didatico dos meios
audiovisuais. Por que, quando se vai a bibliotedegbalho geralmente € restrito somente aos
livros impressos? Pode o professor fazer um prajagocontemple o acesso a varias midias.
Como foi colocado neste artigo, através de Kuhl{2@04), o audiovisual é importante fonte
de informac&o. E possivel analisar sua linguagemmaar como o cinema, a televisdo etc.

representam uma tematica, como fonte histéricapcapneciacio estética etc.

Fica aqui o refor¢o do trabalho com a midia cormief@le pesquisa, mas ndo somente
como instrumento ilustrativo ou justificador do teexlidatico, ou do discurso do professor.
Geralmente, quando o professor decide por utiliaa fonte audiovisual, usa como algo
secundério, pois a compreensado desta fonte, pesyse delimita a uma mera ilustracédo ou

complemento do tema abordado.
Bibl. Esc. em R., Ribeirdo Preto, v. 3, n. 2, p521 2015.



50

O audiovisual como fonte de informacdo na esc@aafios para media literacy

E imprescindivel, portanto, que a escola assumarabalho mais critico com os
meios de comunicagdo como fonte escolar, abrindes@ussao para que os alunos fagam
verdadeiras releituras. Pela importancia socidtu@al e econémica da midia nas sociedades
modernas, é de extrema necessidade, conforme dasa iBuckingham (2003), que se
fomente uma visdo mais ampla do universo midiaf@aque as midias estdo presentes no
nosso cotidiano, sao formadoras de opinidao, e onosedem, a todo momento "recursos
simbdlicos”, que dao bases para nossas interpestaciepresentacdes de mundo, assim como
para definir nossas identidades. “Espera-se qeeaae(en)foque o mundo audiovisual, faca
da TV objeto de estudo, conheca-lhe linguagem,rpmgcéo, condicdes de producao e de
recepcéao e a incorpore pedagogicamente” (CARNEIRO5, p. 103).

Assim, a escola, os educadores e as bibliotecataess tém como tarefa assumir um
dos maiores desafios contemporaneos, que é disandlisar, avaliar etc. o que é veiculado
pela televisdo, pelo cinema, pela internet e parasumidias na atualidade. As instituicdes
escolares precisam se viabilizar como espaco @riéim relacdo as informacdes e as
manifestac6es advindas dessas midias. E necegsatamto, desenvolver um trabalho com a
competéncia informacional e midiatica para se apapma linguagem audiovisual como

fonte de informacé&o e conhecimento, criagdo, esames comunicacao.
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