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Resumo: As férmulas e formas nominais de tratamento constituem um
repertério lingufstico aberto, seu uso depende de condicionantes tanto
pragméticos quanto sociais (Fontanella de Weinberg, 1999). Do
ponto de vista sodo|inguw'stico, variam em fungéo de condicionantes
de idade, escolaridade e sexo, bem como de variacio dialetal. Do
ponto de vista pragmético, variam em Fungéo do grau de proximidade
ou H\erarquia da re\agéo, conhecimento comparti\hddo, grau de
co\oquiahdade da interacao e tipo de ato de fala que realizam. Neste
trabalho, analisamos a variacao na legendagem em portugués (brasileiro
e europeu) e em espanho| (\atmo e ibérico) das diferentes versdes do
filme Inside Out: Divertida Mente, Divertida-mente, Intensamente e
Del Revés. Comparamos as escolhas convergentes e divergentes de
trddugéo do original em inglés no que diz respeito s férmulas e formas
nominais de tratamento, bem como, do ponto de vista conversacional,
suas funcdes de intensificacio ou atenuagdo de atos diretivos e
expressivos nos dié|ogos. Os resultados de nossa anélise assinalam
que as formas nominais de tratamento s@o mantidas na legendagem em
funcdo dos seguintes condicionamentos conversacionais: ©) selecao do
interlocutor e gestao dos turnos de Fa\d,- (\'i) \'ntensiﬁcagéo de atos de
fala expressivos; (iii) marcas sodo\ingu\'sﬂcas de re\agéo interpessoa\ e

(iv) indexador de identidade social.

Nominal forms of address constitute an open inventory of linguistic
items, and their use depends on both pragmatic and social constraints
(Fontanella de Weinberg, 1999). From a sociolinguistic perspective,
their use varies accordmg to age, schoo\ing, gender and dialect. From
a pragmatic point of view, their use varies according to the degree
of proximity or hierarchy ina re|ationsh’p, shared \<now|edge, degree
of co||oqu\'d\ity in an interaction, and the type of speech act they
perform. In this study, we analyze the variation in Portuguese (Brazilian
and European) and Spanish (Latin and Iberian) subtitling of the film
Inside Out: Divertida Mente, Divertida-mente, Intensamente and Del
Revés. We compare convergent and divergent choices of translation
from the Enghs% source text for nominal forms of address, as well as their
functions of intensification or attenuation of directive and expressive
acts in the dislogues, from a conversational perspective. Results of
our ana\ys'\s indicate that nominal forms of address are |<ept in subtitles
according to the fo”owmg conversational conditions: (i) addressee
selection and turn management; (ii) intensification of expressive speech
acts; (i) linguistic markers of social relations; and (iv) indices in social
ident\'t\/, indexica\ity,
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Neste trabalho, objetivamos descrever a varia¢io de formas nominais de
tratamento a partir da legendagem do filme de animacio /nside Our (2015)
em suas cinco versoes: inglés estadunidense, portugués brasileiro, portugués
europeu, espanhol latino e espanhol ibérico, considerando estudos sobre
traducdo audiovisual (Agost, 1999) e questdes técnicas de legendagem
(Diaz-Cintas, 2001), a partir de uma das cenas do filme em formato DVD.
Para isso, analisaremos sociopragmaticamente a legendagem do filme de
animagio, com base nas postula¢oes da Pragmatica Conversacional, a fim
de categorizarmos elementos lexicais e conversacionais (Briz, 1996) no

material audiovisual legendado.

1. A TRADUCAO AUDIOVISUAL, A LEGENDAGEM E A “LINGUA NEUTRA”

A tradugio constitui um processo em que um texto em uma lingua de
partida é (re)expressado com os meios linguisticos disponiveis na lingua
de chegada (Agost, 1999). E, ainda segundo Agost (1999), podemos
entender a tradugio como um ato comunicativo que se insere dentro de
um contexto social determinado. H4 diferentes variedades de tradugio no
campo dos estudos tradutérios, que permitem diferenciar, por exemplo,
traducio literdria, musical, publicitdria, audiovisual.

A tradugao audiovisual é a tradugao destinada ao cinema, a televisdo,
a0 video e 4 multimidia, de textos audiovisuais — como filmes, séries,
documentdrios —, e ¢ feita em quatro modalidades bésicas: a dublagem,
a legendagem, as vozes superpostas e, mais raramente, a interpretagio

simultdinea. Um texto audiovisual pode envolver registros e dialetos
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diversos, como a linguagem especializada, coloquial, etc. Como observa
Mayoral-Asensio (2001), esse tipo de tradugao estd em estado de revolu¢ao
pelo aumento da demanda dos produtos audiovisuais, manifestada por
cinco razdes, a saber: (i) multiplica¢io dos canais televisivos regionais; (ii)
aumento de atividades como a do ensino a distincia; (iii) apari¢do das
plataformas digitais; (iv) extensao da televisiao a cabo e (v) extensao das
emissoes de televisao por satélite.

Embora bastante ignorada por académicos e professores até uma década
atrds, a tradugio audiovisual (TAV)' existe como uma pratica profissional
hd j& muitos anos e, a partir dos anos 90, ganhou uma grande visibilidade,
gracas a proliferacao e a distribuicao de materiais audiovisuais em nossa
sociedade (Diaz-Cintas, 2008, 1). Na primeira década dos anos 2000,
trabalhos sobre a transferéncia de linguas para a televisdo, cinema e
videos tiveram um escopo bastante reduzido de andlise. Poucos estudos
examinavam a produgio e a recep¢ao, ou o impacto cultural e linguistico
da tradugio audiovisual, ainda vista como uma disciplina eminentemente
“prética” em sua esséncia (Gambier, 2008, 11). Concordamos com Gambier
(2008), lamentando ainda nao haver estudos que considerem este material
linguistico e cultural de forma descritiva e analitica sistematicamente, em
numero condizente com seu grande impacto no publico-alvo, incluindo

criangas e adolescentes.

1 Tradugdo audiovisual (TVA) em portugués, como equivaléncia a audiovisual translation (AVT)
para a produgio escrita em inglés em estudos da tradugio audiovisual.
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Segundo Agost (1999), o material audiovisual se caracteriza pela
combinacio de diferentes cédigos: o escrito (o roteiro do filme previamente
elaborado); o oral (a interpretacio dos atores ou dos personagens de
animagio); o visual (aimagem), o auditivo nao verbal e musical (sonse trilhas
sonoras). Devido a essa combinagao de c6digos, o material audiovisual ¢
tratado como texto multimodal ou multissemidtico. O material legendado,
especificamente, apoia-se no tripé multimodal: imagem, dudio original e
texto escrito na tela (legenda).

Pensando mais especificamente na dublagem, podemos defini-la como
uma substituicio da banda sonora original pela voz e interpretagao de um
ator de voz do idioma de chegada do produto. A substituicio do som
original ¢ guiada pelo sincronismo (Agost, 1999), que pode ser (i) de
caracterizagio, isto é, harmonia entre a voz do ator que dubla e o aspecto
facial e gestual do ator/atriz que aparece na tela; (ii) de contetdo, ou
seja, coeréncia entre a nova versao do texto e o argumento do filme e (iii)
fonético ou visual, harmonizacio dos movimentos articulatdrios visiveis da
fala com os sons que o espectador escuta.

Diaz-Cintas (2001) destaca que a legendagem se apresenta como a
modalidade de tradugio audiovisual mais barata, se comparada & dublagem.
Enquanto para a produgio da dublagem exigem-se “mais profissionais,
mais tempo de elabora¢io e um maior investimento econdmico em equipe
técnica” (Diaz-Cintas, 2001, 48), para a producio de legendagem requer-se

apenas um tradutor (para a tradugio na lingua de chegada) e um legendador
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(para a inclusdo da legenda na tela). Em alguns casos, as fungées de tradutor
e legendador podem ser executadas, inclusive, pela mesma pessoa.

Além da tradugao do texto verbal em si, a dublagem e a legendagem
requerem levar em consideragao aspectos técnicos especificos referentes as
suas modalidades. Se, por um lado, a dublagem demanda sincronismo e
ajustes da voz a imagem, por outro lado, na legendagem deve-se atender
aos limites impostos por restrigoes de tempo e espago na tela. O texto
legendado nao pode permanecer na tela por tempo insuficiente para que o
telespectador consiga 1é-lo completamente. Também nao pode permanecer
na tela durante muito tempo, de maneira que o telespectador acabe
lendo-o mais de uma vez, prejudicando, assim, o fluxo continuo da leitura.
J& com relagao ao espago, a legenda deve obedecer a0 niimero maximo
determinado de caracteres na tela (sendo o texto de uma ou duas linhas),
geralmente contando inclusive com espagamento e pontuagao.

E importante destacar uma questio politico-linguistica que perpassa os
processos tradutdrios. Mayoral-Asensio (2001, 28) afirma que o cinema,
desde sua origem, buscou encontrar uma linguagem universal, de modo
que um mesmo produto chegasse a uma generalidade de espectadores.
Assim, o “neutro”, isto é, uma lingua artificial, que supostamente nao
corresponderia a nenhum grupo de falantes e que tenta evitar os elementos
que possam caracterizar um discurso como pertencente a um grupo
particular, é considerado como a mdxima expressio da universalidade.
Argentina e Espanha sido exemplos de paises nos quais se promovem

politicas nacionais com essa tentativa de neutralizar as dublagens, ao
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utilizar um “espanhol neutro”, que nao corresponde a nenhuma variedade
regional. Acufia (2010) descreve o momento histérico em que se concebe
essa necessidade de neutralizar a dublagem na Argentina, em 1986, quando
¢ promulgada a Ley del Espaniol Neutro, que pretendia que todo material
dublado apresentado no pais deveria ser em “castelhano compreensivel”
a todos os falantes da América, isto é, um espanhol comum a todos, sem
modismos, em uma tentativa de lingua “nao marcada”.

Curiosamente, os propulsores da ideologia “hispanista” ou “pan-
hispanista” criticam o termo “espanhol neutro”, que surge de iniciativas
comerciais na Argentina e no México: o espanhol pode ser “internacional”,
“global” ou “pan-hispanico”, adjetivos que vém da Espanha, mas nao pode
ser “neutro”, adjetivo americano fortemente criticado e desqualificado por

Bravo-Garcia:

Espafiol (o castellano) neutro, acento neutro o simplemente neutro, son
términos muy utilizados en el continente americano, especialmente en los
paises lingiiisticamente mds “marcados’, donde con frecuencia la competencia
en esta modalidad “neutra” llega a convertirse en requisito obligatorio para
los profesionales de la comunicacion y de la telemercadotecnia. En estos casos
neutro significa ausencia total de marca, por lo tanto manejar ese estilo implica
garantizgar la ausencia de rasgos nacionales o locales, que son considerados como
interferencias indeseadas en la promocion de los productos y personajes del

mundo medidtico (locutores, actores, traductores, etc.). (Bravo-Garcia, 2008,

2452011, 5)
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A neutralidade da lingua espanhola se apoia na nogao de que existe
um “modelo de lingua” utilizado para a comunicagao, para a tradugio e
também para o ensino. E uma tentativa de padronizagio muito praticada
no meio audiovisual e na locu¢io em geral, sendo o que se promove como
neutro geralmente a forma mais central e de maior prestigio da comunidade
nacional (Schneider, Barron, 2008). No caso da internacionalizacio do
espanhol através de produtos audiovisuais, essa disputa pela hegemonia
e centralidade de uma lingua pluricéntrica vem a tona em todas as suas
contradi¢ées discursivas. O espanhol como lingua comum ou “pdtria
comum” ¢ um dos pilares da politica linguistica espanhola do pan-
hispanismo (Del Valle, 2005, 2007; Fanjul, 2011), cuja premissa principal
¢ de que a lingua serve como uma base s6lida de uniao entre os povos, como
um lugar de encontro, uma patria comum. Tal ideologia retira da lingua sua
identidade cultural e nacional, criando uma nogao de lingua sem fronteiras
fisicas, de cardter expansivo e internacional, e é uma politica espanhola
que data do século XIX, segundo Del Valle, Gabriel-Stheeman (2004).
Nesse sentido, retomamos alguns questionamentos dentro do 4mbito das
politicas linguisticas, que sao necessirios para refletir sobre o processo de
traducdo audiovisual: qual o modelo de lingua veiculado pela midia? Até
que ponto esse modelo de lingua nao reproduz e reforga fronteiras entre
regides centrais e periféricas em linguas pluricéntricas com tendéncias tao
centralizadoras, como é o caso do francés, espanhol, italiano, portugués ou

alemao (Schneider, Barron, 2008)?
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Mayoral-Asensio (2001) também destaca a busca por um espanhol
neutro aceitdvel, que permita a venda de apenas uma versao a todo o
mundo hispanofalante. Sobre essa comercializagio indagamos: quem
define esse modelo de neutro aceitdvel? Que tipos de estratégias comerciais
se aplicam no Brasil para que recebamos dublagens de uma determinada
variedade de espanhol (a mexicana, por exemplo), mas nao de outra (como
a espanhola ou a argentina)? O mercado norte-americano se impde sem
davida no Brasil e na América Latina através da variedade mexicana, o
“neutro” do espanhol americano, também chamado de espanhol “latino”,
que tem marcas evidentes na dublagem e menos evidentes, mas também
presentes, na legendagem.

No que concerne a legendagem, existe também uma preocupagio
no que diz respeito a selecio de elementos lexicais e sintdticos do texto
escrito, que reflete a tentativa de alcangar um espanhol “niao marcado”,
sem regionalismos, com a finalidade de que seja compreendido por toda
a comunidade de falantes de espanhol. Essa tendéncia de “neutralizar” a
lingua espanhola aparece como modelo de lingua especialmente nos meios
de comunicagao e entretenimento audiovisual (telenovelas, telejornais,
propagandas, publicidades etc.) e de estddios de dublagem e legendagem,
na preparacio e distribui¢do dos filmes em escala global, para o caso do
espanhol “latino’ ou “castelhano” (Bravo-Garcia, 2008, 31; 2011, 6).

Essa pretensio de um espanhol neutro para a locugio, que tem uma
realidade perceptual e que influi nas condi¢oes de produgio de profissionais

da fala e da voz, pode ser comparada ao espanhol “estindar”, definido



CARACOL, SA0 PauLo, N. 14, JUL./DEZ. 2017
VARIA

e problematizado por Moreno-Cabrera (2000, 75): a chamada lingua
estindar ou a lingua culta é apenas mais uma variedade entre outras, que,
por razdes socioldgicas, adquire um prestigio ¢ um desenvolvimento que
a torna preferivel ou desejivel em determinada comunidade linguistica.
A variedade ¢ insepardvel da natureza mesma das linguas e sua prépria
esséncia estd nessa variedade.

O espanhol neutro pretendido no México, Argentina e na chamada
empresado Reino da Espanha (Moreno-Cabrera, 2015, 193) seria, portanto,
uma tentativa de desterritorializagio, ou seja, uma espécie de deslocamento
ou desvinculagao da lingua de seu territério para ampliar mercados, sendo
uma realidade de locugio nacional e global. A ideia por trds do conceito de
espanhol neutro se sustenta no mercado, pois a universalizagao do idioma
atende as exigéncias da relagao custo-beneficio. Assim, ¢ produzida uma
Unica versiao de um produto, que é vendida a toda comunidade hispana. A
estandarizagdo da lingua implica questoes politicas e ideoldgicas a favor de
um “bem maior”: o capital. Essa disputa parece ter se dicotomizado entre
a produgio europeia (castelhana) e a norte-americana (latina). Por razdes
econdmicas, histdricas e sociais, nas Américas, a batalha da lingua ¢ ganha
comercialmente pelo espanhol local, o de mais prestigio em solo norte-
americano, o produto mexicano, vendido como “latino” ou “hispano”,
numa reparti¢io natural de mercados e territérios. Uma das consequéncias
importantes da adogao de uma variedade regional como lingua estindar
¢ que a variedade ou dialetos mais préximos a variedade ou dialeto que

constitui a base do estindar ganham prestigio, sdo mais centrais, enquanto
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que as mais afastadas, perdem prestigio, sendo desvalorizadas tanto pelos
falantes que as usam quanto pelos falantes de outras variedades (Moreno-
Cabrera, 2008, 96). Embora se pretendam neutros, globais, internacionais,
hispanicos ou pan-hispanicos, no caso do espanhol, as marcas locais de
formas de tratamento e usos de tempos verbais, além de outras questdes
expressivas, pragmdticas e conversacionais de que trataremos a seguir,
deixam sempre entrever a origem ou a localidade que promove a legenda,
por serem elementos essencialmente varidveis e indexadores de identidades

sociais.

9. PRAGMATICA CONVERSACIONAL E AS FORMAS DE TRATAMENTO

Os didlogos de produgées audiovisuais — sejam eles atuados/dublados
e/ou legendados — sdo parte integrante do género dramdtico audiovisual
em suas maltiplas realizagoes. O funcionamento desses didlogos segue
pautas conversacionais, reproduzindo todos os elementos caracteristicos
de interagoes verbais coloquiais e espontineas, mesmo que utilizem um
repertério mais restrito e repetitivo do que o de conversas espontineas
(Quaglio, 2009). No qué as conversas cotidianas que ouvimos dia a
dia divergem ou convergem dos didlogos de roteiros em produgdes
audiovisuais? Para Quaglio (2009), as convergéncias se dio em termos
qualitativos sobre a chamada gramdtica do oral: linguagem nio especifica
e termos vagos, genéricos, imprecisos, ambiguos, do tipo “uma coisa”,
linguagem emocional, expressao linguistica de emogdes e contetidos

enfatizados, intensificados, linguagem informal ou girias, expressao
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linguistica da informalidade e linguagem narrativa, relatos de situagoes e
eventos. As divergéncias sao quantitativas, o repertério ¢ mais estrito e as
formas selecionadas sao regularmente repetidas com maior frequéncias do
que nas conversas espontaneas.

A conversagao se caracteriza por ser um tipo de discurso (i) oral,
produzido e recebido pelo canal fonico; (ii) dialogal, j4 que possui uma
sucessdo de intercAmbios; (iii) imediato, uma vez que acontece aqui e agora;
(iv) dinimico, pois a troca de papel é frequente (de falante a ouvinte, de
ouvinte a falante) e (v) cooperativo, visto que se constrdi juntamente com
a intervencio do outro (Briz, 1996; 2002).

Essas mesmas caracteristicas nio sio exclusivas da conversa¢io, isto &,
podem ser compartilhadas por outros discursos orais, tais como o debate
ou a entrevista. Assim, o trago que distingue a conversagio desses outros
discursos ¢ a alternincia de turnos que nao ¢ negociada de forma prévia.
Em outras palavras, cada participante da conversa fala alternadamente sem
que haja um momento planejado previamente para que um comece o seu
turno ou que o mesmo seja interrompido. Briz (1998, 2002) reconhece
o discurso conversacional a partir da soma de todas as seis caracteristicas:
oral, dialogal, imediato, dinimico, cooperativo e mudanga de turno nio
pré-determinada.

A conversagio coloquial, por sua vez, é o resultado da adigao dos tragos
conversacionais somados aos tragos situacionais e primdrios. Logo, uma
conversagdo serd coloquial se, do ponto de vista do registro, existir entre

os interlocutores uma relagao de vivéncia e proximidade, experiéncia
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compartilhada entre os participantes, relagio de igualdade, temdtica
marcada pela cotidianidade, finalidade interpessoal, marcas de espontineo
e tom informal.

A produgio dramdtica audiovisual (filmes, séries, jogos/games, desenhos
animados, novelas) ¢ uma drea de pesquisa recente no meio académico, e
tem emergido como um tépico de pesquisa independente, no contexto
da tradugao audiovisual (Gambier, 2008; Valentini, 2008, 37). Os
didlogos desses roteiros, dublados ou legendados, seguem uma légica
conversacional e, segundo Valentini (2008, 42), podem ser analisados
macroestruturalmente de um ponto de vista comparativo por 4 grandes
grupos: 1) categorias pragmdticas (atos comunicativos e situagoes); 2)
categorias enciclopédicas (parimetros ou enquadramentos temporais,
geogréficos e culturais); 3) categorias linguistico-culturais (especificidades
linguisticas, prosddicas e recursos paralinguisticos, referéncias culturais
especificas, nomes de entidades especificas); 4) variedades linguisticas
(variedades regionais e sociais, linguagens para fins especificos relacionadas
a grupos profissionais determinados, registro).

Em andlises microestruturais (Heiss, Soffritti, 2008), as formas
de tratamento sdo analisadas como elementos linguistico-culturais,
juntamente com figuras da linguagem, expressoes idiomdticas, férmulas
conversacionais para situacoes especificas, anuncios oficiais, humor verbal,
termos afetuosos de amor e amizade, marcadores do discurso, frases feitas
para falar com coisas ou animais de estimagio, interjeigoes, onomatopeias,

siglas e acronimos (Valentini, 2008, 43). Este repertério de microestruturas
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linguistico-culturais define problemas de tradugio especificos e escolhas a
serem feitas, muitas vezes divergentes em produtos legendados e dublados,
considerando a finalidade da tradu¢io mais estrangeirizante na legenda, e
mais naturalizadora na dublagem.

Em uma conversagio, os falantes utilizam as formas de tratamento
como um recurso para marcar e construir a relacio interpessoal
(Kerbrat-Orecchioni, 2011, 19), seja para chamar a atengao de um falante
ou para selecionar um falante entre outros possiveis falantes. A selecio
de uma ou outra forma de tratamento ¢ um sinal de como o falante
concebe a identidade social de seu destinatdrio com relagdo a sua prépria
(Rebollo-Couto e Kulikovski, 2011, 497).

Do ponto de vista sociolinguistico, essas formas de tratamento variam
em funcio de condicionantes de idade, escolaridade e sexo, bem como de
variago dialetal. J do ponto de vista pragmatico, variam em funcio do grau
de proximidade ou hierarquia da relacio, do conhecimento compartilhado,
do grau de coloquialidade da interaco e do tipo de ato de fala que realizam.
As férmulas ou formas nominais de tratamento sao importantes indexadores
sociais de pertencimento ou nio ao grupo, ou de intensificagio ou atenuagio
de atos de fala (Kerbrat-Orecchioni, 2011, 33 e 42).

Segundo Rebollo-Couto e Kulikovski (2011, 497),

las formas de tratamiento se manifiestan en el empleo de formas
pronominales, verbales 0 nominales y pertenecen al 4mbito de la deixis
social: constituyen la codificacién lingiiistica de identidades sociales de los

participantes y de la relacién que existe entre ellos.
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Para o presente trabalho, nos interessa investigar as formas nominais de

tratamento no material audiovisual selecionado: uma cena do filme Inside

Out ou Divertida Mente (2015), em formato DVD.

3. CoreUs E METODOS

Como corpus da nossa investigacio, selecionamos a cena 7 do DVD,
intitulada Dinner Scene, na qual estao presentes Riley (a personagem
principal do filme), seu pai e sua mae. Os trés personagens encontram-se
jantando, sentados em uma mesa. Neste momento, a familia estd recém-
mudada para Sao Francisco (EUA), o caminhio de mudanca ainda nio
havia chegado trazendo seus pertences e Riley nio havia passado um bom
dia na escola, devido a auséncia de uma de suas emogoes — a Alegria, sua
emogao principal — na sala de controle. A cena analisada, com duracio
de mais ou menos 3 minutos, apresenta dados de conversagio, em sua
maioria, em contexto de desacordo e enfrentamento.

Para a andlise, levantamos as legendas nas cinco variedades analisadas
para a mesma cena do filme (Dinner Scene — cena 7): inglés estadunidense,
portugués brasileiro, portugués europeu, espanhol latino e espanhol ibérico.
Comparamos as escolhas convergentes e divergentes de tradugio do original
em inglés, nas variedades audiovisuais do portugués (brasileiro e europeu)
e do espanhol (latino e ibérico), no que diz respeito as férmulas e formas
nominais de tratamento, bem como do ponto de vista conversacional,

suas fungoes de intensificagio ou atenuacio de atos diretivos e expressivos
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nos didlogos. E, por fim, tecemos andlises qualitativas sobre as escolhas de
traducio nas variedades europeias e americanas em portugués e espanhol.

Sobre Inside Out (2015), torna-se relevante destacar que se trata de um
filme produzido pela Pixar Animation Studios e langado pela Walt Disney
Pictures. O diretor norte-americano Peter Hans Docter assina também
outras produgées de sucesso como Up! Altas Aventuras (2009), Monstros S.
A. (2001), Toy Story (1995) e 1oy Story 2 (1999). Inside Out ou Divertida
Mente é um filme de animagdo que conta a histéria de uma menina de 11
anos chamada Riley, que tem que se mudar de uma cidade pequena para
Sao Francisco (EUA) com a familia, devido ao novo emprego do pai. O
filme é protagonizado por Riley e suas emogoes personificadas: Alegria,
Tristeza, Raiva, Medo e Nojinho.

Com rela¢do a selecao dos nomes das emogoes de Riley, podemos tecer
de antemio alguns comentdrios de andlise. Mesmo que as formas nominais
que designam essas personagens nio facam parte especificamente da cena
que selecionamos como corpus, verificamos que as escolhas de traducio
dos nomes das emocoes deixam claro como a selecio das formas nominais
de tratamento obedecem a questdes culturais, sdo termos culturalmente
marcados, conforme observamos no Quadro 1, uma vez que variam dentro
da mesma lingua, segundo o contexto cultural do produto audiovisual e

seu mercado potencial (Europa ou América).

289



290

CARACOL, SA0 PAuLO, N. 14, JUL./DEZ. 2017

TRADUGAO AUDIOVISUAL: ESTRATEGIAS PRAGMATICAS E CONVERSACIONAIS AMERICANAS E EUROPEIAS NA LEGENDAGEM DAS
FORMAS DE TRATAMENTO NOMINAIS

Lericia Resorro-Couto

Luisa Periss NUNES DA Siiva

CaRrOLINA GOMES DA SILVA

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
Joy Alegria Alegria Alegria Alegria
Sadness Tristeza Tristeza Tristeza Tristeza
Anger Raiva Raiva Furia Ira
Fear Medo Medo Temor Miedo
Disgust Nojinho Repulsa Desagrado Asco

Quadro 1. Nomes das emocoes em cada uma das variedades analisadas. Em negrito, as

escolhas divergentes.

A partir das escolhas das formas nominais de tratamento em lingua
portuguesa (Divertida Mente — Brasil e Divertida-mente — Portugal),
comprovamos que, dentre cinco emogoes, quatro sio escolhas convergentes:
Alegria, Tristeza, Raiva e Medo. A escolha dos nomes diverge em apenas um
caso: Nojinho X Repulsa. Por outro lado, no caso das escolhas das formas
nominais de tratamento em lingua espanhola (/ntensamente — México e
Del Revés — Espanha), evidenciamos que, dentre cinco emogoes, duas sao
convergentes (Alegria e Tristeza) e trés sao divergentes (Furia X Ira; Temor
X Miedo; Desagrado X Asco). A sele¢ao tradutéria das formas nominais de
tratamento estd diretamente relacionada a aspectos socioculturais, como
no caso do acréscimo do sufixo de diminutivo ‘-inho’ & palavra ‘nojo’, na
versao do Divertida Mente (Brasil), com a intengdo de atenuar o aspecto
negativo que essa palavra imprime em nossa cultura e atrair empatia do

publico.
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4. ANALISES PRAGMATICAS E CONVERSACIONAIS

Na cena analisada, encontramos 9 dados de formas nominais de
tratamento, num total de 17 ocorréncias que sio aqui detalhadas e
analisadas: ‘Riley’ (4 ocorréncias); ‘Sir’ (4 ocorréncias); ‘old man’ (1
ocorréncia); ‘woman’ (1 ocorréncia); ‘young lady (1 ocorréncia); ‘gentlemen’
(2 ocorréncias); ‘guys (2 ocorréncias); ‘pops’ (1 ocorréncia) e ‘gatinha’ (1
ocorréncia). Como formas de tratamento nominal referentes ao feminino
singular temos: ‘Riley’, ‘woman’, ‘young lady’ e ‘gatinha’. Como formas
de tratamento nominal referentes a masculino singular, temos: ‘sir’, ‘old
man’ e ‘pops’. E como formas de tratamento no plural: ‘gentlemen’ e ‘guys .
Como guia para nossa andlise, perguntamo-nos: tomando como ponto de
partida o original em inglés, como foram traduzidas as formas nominais
de tratamento nas legendas em portugués e em espanhol? Qual foi o
condicionamento pragmdtico conversacional que orientou as escolhas?

O numero total de legendas, na versao original da cena que analisamos
em inglés, é de 72; enquanto nas demais versoes do filme — Divertida
Mente, Divertida-mente, Intensamente e Del Revés —, as legendas totalizam
68. Essa diferenca no niimero total de legendas da cena se justifica pelo
desmembramento da legenda em duas partes na versao Inside Out em
quatro momentos da cena, 0 que nio acontece nas versoes em portugués e
em espanhol. As legendas do filme encontram-se na parte inferior da tela,
apresentadas em textos escritos de uma ou, no maximo, duas linhas.

Trata-se de uma controvérsia cldssica da legendagem: Uma ou duas

linhas? Discutida por Diaz-Cintas e Remael (2007, 93), a inter-relagio
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entre o numero de linhas e a rapidez de leitura é uma questao na qual se
opoem duas posigoes contrdrias, sendo que cabe ao legendador decidir se
opta por uma ou duas linhas de legenda, considerando o programa a ser
utilizado para legendacao. O tipo de legendagem e a velocidade de leitura é
uma questao cognitiva ainda longe da unanimidade, sendo que os leitores
de legendas se encontram em uma situagio particularmente complexa
(Perego, 2008, 213). A escolha da legendagem do original em inglés foi,
nesta cena, divergente a das legendagens em portugués e em espanhol em 4

casos, o que pode se explicar por diferentes afiliagoes tedricas e comerciais.

4.1 FORMAS NOMINAIS DE TRATAMENTO NO SINGULAR

Iniciamos a andlise com os dados referentes 2 forma nominal de
tratamento para interlocutor no feminino singular — ‘Riley’ —, nome préprio
da personagem principal do filme. Nas quatro ocorréncias encontradas,
identificamos duas fungdes pragmaticas: (i) selecionar o interlocutor e (ii)
interpelar o interlocutor em contexto de desacordo (neste caso, desacordo
atenuado e inicial, pois os pais de Riley estdo comegando a estranhar a
atitude da filha). Nos dois primeiros casos, temos duas situagoes: a mae se
dirige 4 filha para comunicar uma noticia (legenda 9) e o pai se dirige a
filha para fazer uma pergunta sobre a escola (legenda 40). Nos dois tltimos
casos, a mae pergunta a filha se estd tudo bem (legenda 45) e o pai reprime
a filha por sua atitude (legenda 50). Verificamos que as solugdes tradutérias

da legendagem nas quatro versoes do filme foram convergentes, ji que
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em todos os casos o vocativo ‘Riley’ se manteve, conforme Quadro 2, nas

quatro legendas (9, 40, 45 e 50) em que apareceu.

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente | Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
Hey, Riley. I've | Ei, Riley. Uma | Riley, tenho boas Oye, Riley. Oye, Riley.
9 .. . Tengo buenas Tengo buenas
got good news! noticia boa! noticias. noticias noticias
So, Riley, how | Ah! Bom, Riley, | Entio, Riley, que B,u eno, Riley, Dime, Riley,
40 . scémo te fue en ,
was school? ¢ a escola? tal foi a escola? squé tal el cole?
la escuela?
45 Riley. Is Riley, vocé estd | Riley, estd tudo |Riley. ;Todo estd| Riley, sva todo
everything okay? bem? bem? bien? bien?
Riley. I do not | Riley, eu nio Riley, nio Riley, no me Riley, no me
50 | like this new gostei dessa gosto desta nova | gusta tu nueva | gusta esta nueva
attitude. atitude. atitude. actitud. actitud.

Quadro 2. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no feminino

singular: Riley "

Na sequéncia, seguimos a anélise das formas nominais de tratamento
referentes a interlocutor feminino singular, como nos casos de ‘woman’ e
“young lady. Com relagao ao primeiro dado, constatamos que se trata de
uma fala da Raiva (emogio do pai) para a mie, em contexto de desacordo
e enfrentamento (legenda 36). As solucoes da tradugio para a legenda sao
convergentes nas versoes de Portugal e México, que optaram por marcar
a forma nominal de tratamento com ‘mulher’ e ‘mujer’, respectivamente.
J4 as versoes de Brasil e Espanha omitem a forma nominal de tratamento,
registrando o apagamento do substantivo neste caso.

Com relagao ao segundo dado, sabemos que se trata de uma fala do

pai para a filha em contexto de desacordo e enfrentamento, quando ele
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reprime mais uma vez a atitude desrespeitosa de Riley (legenda 56). Todas
as versoes de legenda sdo convergentes, pois marcam a forma nominal de
tratamento com as seguintes escolhas: ‘mocinha’ (Brasil); ‘minha menina
(Portugal); jovencita’(México e Espanha). O uso do diminutivo nas versoes
de Brasil, México e Espanha revela a interpelagao do interlocutor por meio
do uso da ironia em contexto de enfrentamento, conforme Quadro 3, nas

legendas 36 ¢ 56 do corpus.

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente | Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
%]
What? What is it Desembucha? , sQué cosa, [;Qué? ;Qué
6 , O que ¢, mulher? N X
woman? o mujer? ;Qué? ocurre mujer?
Qué*
Listen, young
lady, I don’t Escuta aqui. Ouve, minha Escucha, Esctchame,
know where / Eu exijo mais = menina, ndo sei | jovencita. No sé | jovencita. No sé
this disrespectful | respeito aqui em ' de onde veio esta |de donde sale esta|de dénde sale esta
attitude came | casa, mocinha. falta de respeito... falta de respeto... | falta de respeto...
from...

Quadro 3. Dados referentes &s formas nominais de tratamento para interlocutor feminino

singular: ‘woman' e ‘young ladly’.

Jé em relacdo a forma nominal de tratamento para interlocutor no
masculino singular, a forma ‘si7” aparece nos contextos em que as emogdes
do pai conversam entre si. Os diferentes contextos de interagiao como, por
exemplo, um pedido de desculpas (legenda 35) ou uma queixa (legendas

46 e 53) revelam que o tratamento ‘si7’ apresenta um uso generalizado,



indicando uma hierarquia patriarcal entre as emogées do pai, ji que nio é
encontrado o mesmo tratamento entre as emogoes da mae. No que tange
as escolhas tradutdrias, de quatro ocorréncias de ‘sir’, apenas a versio do
México usou em todas as legendas ‘sezz07’, convergindo totalmente com o
original em inglés. No caso das versoes de Portugal e Espanha, de quatro
ocorréncias, a forma nominal de tratamento foi apagada em apenas um

caso: na legenda 35 (Portugal) e na legenda 61 (Espanha), como ilustra o
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Quadro 4, com os dados das legendas 35, 46, 53 e 61 do corpus .

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente | Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
Qué? Ah (%)
ué? Ah,
:Qué? L :Qué? L
. ) ué? Lo ué? Lo
Sorry, sir. desculpa. [Ah? Perdio, . Q B . Q B
siento, sefior. siento, sefior.
35 No one was Eu estava senhor, . .
. .. L Nadie estaba Nadie estaba
listening. viajando. ninguém estava
-k escuchando. escuchando.
(%) a ouvir.]
Sir, she just Ela bufou pra Senhor, ela Sefor, nos Seiior, acaba
46| rolled her eyes gente. revirou-nos os puso cara de de poner cara
at us. (%) olhos. desaprobacién. de asco.
. . , Senhor Sefor B .
Sir, reporting Alto nivel de L . ? Sefor, niveles
. L comunico informamos
53| high level of malcriagio! . . altos de
niveis altos de | altos niveles de
sass! (%) . . . descaro.
atrevimento. insoléncia.
., Preparados . .
Ready to E s6 dar o p Listos para iListos para
para lancar q
61 | launch on your comando, . lanzar a su recibir érdenes!
X ao seu sinal, .
command, sir! senhor! orden, sefior. (4]
senhor!

Quadro 4. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no masculino

. «
SIﬂgUld!’i Sir .
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Cabe destacar que a escolha tradutéria da versio do Divertida Mente
(Brasil) é a mais divergente, pois, de quatro ocorréncias, apenas uma
estd marcada pela forma ‘senhor’ como forma nominal de tratamento,
enquanto as demais foram apagadas. Podemos afirmar que a tendéncia
a0 apagamento da forma ‘57’ deve-se ao fato de que a cultura brasileira
se caracteriza como uma cultura de “muita proximidade e informalidade
relativa” (Rebollo-Couto e Kulikovski, 2011, 522-523), na qual o uso

dessa forma nominal indicaria mais distanciamento e mais formalidade.

4.9 FORMAS NOMINAIS DE TRATAMENTO NO PLURAL

No que se refere a forma nominal de tratamento para interlocutor no
plural, encontramos as formas ‘gentlemen’ e ‘guys. No caso da primeira forma,
trata-se da fala da Raiva, emogdo principal do pai, para as demais emogoes
na sala de controle, em situagio de desacordo e enfrentamento (legenda 55).
Aproxima-se, neste momento, a tensao mdxima da discussao entre Riley e o
pai. Enquanto as versoes de Portugal, México e Espanha optaram por manter
a forma nominal traduzida utilizando ‘cavalheiros’, ‘caballeros’ e ‘caballeros,
respectivamente, a versdo brasileira a apaga, apresentando-se como a forma
mais divergente em comparagio ao original em inglés. A forma ‘gentlemen’
aparece uma vez mais na fala da Raiva, emocio principal do pai. As escolhas de
Portugal, México e Espanha seguem convergentes com as formas ‘cavalheiros’,
‘caballeros e ‘caballeros’, respectivamente. Jd a versio brasileira traduz

‘gentlemen’ por ‘senhores’ no contexto em que as emogdes se parabenizam
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por acharem que se sairam bem na discussio com a filha (legenda 66), como

ilustrado no Quadro 5, com as legendas 55 ¢ 66 do corpus.

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente |  Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
You heard that, | Vocés ouviram. Ouviram, Ya oyeron, Ya lo han oido,
55 gentlemen. Alerta Vermelho! cavalheiros. | caballeros. Nivel | caballeros, Alerta
DEFCON Two. (%] Alerta Dois. de Defensa Dos. Dos.
Good job, Muito bom, Bom trabalho, Buen trabajo, Buen trabajo,
66 gentlemen. That | senhores. Podia cavalheiros. | caballeros. Pudo caballeros.
could have been a|  tersidoum | Aquilo podia ter | haber sido un | Podria haber sido
disaster. desastre. sido um desastre. desastre. un desastre.

Quadro 5. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no masculino

p\urd\: {gent/emen).

Com relagio a ‘guys’, verificamos que a forma aparece no didlogo entre
as emogoes de Riley, quando o Medo fala com as demais emogoes que
restaram na central de controle: Raiva e Nojinho (legenda 13). Percebemos
que as escolhas tradutérias nas legendas foram divergentes em todas as
versdes, com as formas ‘gente’ (Brasil), ‘malta’ (Portugal), ‘amigos’ (México)
e ‘chicos (Espanha). A partir da selecio encontrada por cada versio da
forma nominal ‘guys’ é possivel saber sua localiza¢ao, ou seja, as escolhas
das legendas em cada produto estao relacionadas a variacao local. Assim,
o uso de uma ou outra forma nominal de tratamento determina funcoes
pragmdticas e identitdrias que sdo condicionadas a variagio local, como

ilustra 0 Quadro 6, com as legendas 13 e 19 do corpus.
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Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente |  Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
13| Guys, thisis... | Gente, isto é... | Malta, isto é... |Amigos, esto es...| Chicos, esto...
19 Did you guys Vocés Vocés apanharam| ;Notaron eso? |;Habéis visto eso?
pick up on that? |  perceberam? aquilo? o 4]

Quadro 6. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no masculino

plural: ‘guys’.

A forma ‘you guys aparece no didlogo entre as emog¢des da mae, quando
a Tristeza — sua emogdo principal — dirige-se as demais para alertar
sobre a alteracdo no comportamento da filha (legenda 19). As escolhas
nas legendas foram convergentes entre si em lingua portuguesa (Brasil e
Portugal) e em lingua espanhola (México e Espanha). Tanto a versao em
portugués brasileiro quanto a versio em portugués europeu marcaram a
forma nominal de tratamento com a forma ‘vocés’. J4 na versiao em lingua
espanhola, tanto México quanto Espanha omitiram as formas pronominais
de tratamento, preferindo o sujeito vazio, sendo o sujeito identificado pela
forma verbal ‘;notaron?, com sujeito ustedes (México) e habéis visto?, com
sujeito vosotros (Espanha), o que marca a cisao de formas de tratamento
entre Europa e América para o espanhol coloquial. Torna-se relevante
destacar que, em inglés norte-americano, a forma ‘you guys’ se encontra em
processo de pronominalizagio, ou seja, estd se transformando em um item
lexical de interlocutor no plural, em oposicao a forma ‘yox’ no singular,

conforme apontam estudos jd ndo tao recentes (Rebollo-Couto, 2011, 557)
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43 FORMAS NOMINAIS DE TRATAMENTO MENOS CONVENCIONALIZADAS

Na sequéncia, destacamos trés formas nominais que se referem a
interlocutor no singular masculino, ‘old man’ e ‘pops’, e no feminino
‘gatinha’, a fim de contrastar as escolhas tradutérias das legendas em relagao
as demais analisadas anteriormente. Enquanto as solugées tradutérias que
vimos apresentam formas nominais mais convencionalizadas e menos
originais, as que vamos analisar a seguir possuem um cardter menos
convencionalizado, mais criativo, e aludem, em sua maioria, a formas
ladicas que se propdem a causar humor.

E o caso de ‘old man’, que aparece quando a Raiva (emogio da filha) se
dirige ao pai em contexto de desacordo e enfrentamento (legenda 51). A
forma ‘old man’, em inglés estadunidense, é usada normalmente como um
termo de parentesco, quando os filhos se dirigem a seus pais. No entanto,
o contexto de enfrentamento reforca seu uso, neste caso, com funcio
ironica. As legendas das versoes de Brasil, Portugal e México convergem na
tentativa de marcar a forma nominal de tratamento mantendo o traco de
ironia com as formas ‘bigode’, ‘velhote’ e ‘viejo’. As escolhas de Portugal e
México seguem a referéncia a idade do pai, enquanto a escolha brasileira
apela para sua caracteristica fisica: o bigode. No filme, podemos confirmar
que se trata de sua principal caracteristica, ji que todas as emogoes do pai
também tém bigode. A divergéncia, nesta legenda 51, ficou por conta da
versao espanhola, que apagou a forma nominal de tratamento em questao,

como se vé no Quadro 7.
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Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente |  Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
I'll show you iYo te mostraré | Ya verds lo que es
) Ah, vou mostrar a| Eu mostro-te a ) .
51| attitude, old ; . ; mala actitud, tener actitud.
atitude, bigode. | atitude, velhote. S
man. viejo! (%)

Quadro 7. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no masculino

singu|dr: ‘old man'.

A forma ‘pops’ (vide Quadro 8) aparece no mesmo contexto da forma
‘old man’: a Raiva, emog¢io da filha, fala para o pai em contexto de
desacordo e enfrentamento (legenda 57). Nesse caso, temos os seguintes
dados: apagamento na versio do Divertida Mente (Brasil); ‘cota’ na
versao do Divertida-mente (Portugal); ‘papd no Intensamente (México)
e ‘papaito’ no Del Revés (Espanha). A diferenca entre a versdo latina e a
ibérica encontra-se no acréscimo do sufixo de diminutivo ‘-izo’ com fungao
ironica, selecionado pela versao espanhola. Dessa forma, constatamos que
as tradugoes de ‘old man’ e ‘pops’ trouxeram solucoes mais livres, criativas,
ironicas e ladicas para a legenda e foi possivel abrir mio de opgoes que

seriam mais convencionalizadas e previsiveis.

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente |  Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
. De onde veio ueres . , )
You want a piece | , I Q ¢Quieres mds de :Me estds
. isso tem mais? T4| experimentar A
57| of this, pops? . esto, papa? Vena|  buscando,
. querendo treta? | isto, cota? Anda )
Come and get it! , buscarlo! papaito?
(4] c4 buscar!

Quadro 8. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no masculino

singular: ‘pops .
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O conflito é um elemento-chave do drama. Nas formas ficcionais
dialogadas, o elemento dramdtico central ocorre com frequéncia em
interacoes de conflito (Culpeper, 1998, 84), sendo portanto estes
momentos-chave de descortesia cruciais, tanto para o desenvolvimento
da obra, quanto para a localizagdo identitdria de seus locutores, o que
transparece claramente na selegao das legendas.

Por fim, a forma ‘gatinha’ aparece na lembranca da mae de Riley, como
palavra estrangeira no original em inglés, ao evocar o piloto brasileiro de
helicéptero que a chama assim, sendo o piloto caracterizado como um
galanteador, um sedutor (legenda 68). A forma nominal de tratamento
tipicamente brasileira ‘gatinha’ aparece no original em inglés e permanece
a mesma, sem qualquer alteragio, em todas as demais versoes traduzidas:
em portugués e em espanhol, tanto nas versdes europeias quanto nas
americanas. Na versao brasileira, é acrescentado o atributo piloto ‘carioca’
na descri¢io da mae, com fungao localizadora do malandro sedutor no

Brasil, como se observa no Quadro 9.

Inside Out Divertida Mente | Divertida-mente |  Intensamente Del Revés
(Estados Unidos) (Brasil) (Portugal) (México) (Espanha)
Come fly with | Vem, vem voar | Vem, vem voar Ven, vuela Ven, vuela
me, gatinha. | comigo, gatinha. | comigo, gatinha. conmigo, conmigo,
68 gatinha. gatinha.
[brazilian [piloto carioca, | [piloto brasileiro
helicopter pilot] galanteador] de helicépteros] | [piloto brasilefio] | [piloto brasileno]

Quadro 9. Dados referentes & forma nominal de tratamento para interlocutor no feminino

singu|dr: (gdf/'/”lhd).
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Verificamos, portanto, a convergéncia na traducio da legendagem, em
todas as versdes analisadas, a0 manter a forma nominal de tratamento
em portugués do Brasil ‘gatinha’ no convite que o piloto brasileiro de
helicptero faz & mae de Riley, resgatado em sua meméria: “Come fly with
me, gatinha”. Sendo assim, cabe-nos indagar: por que a forma nominal de

tratamento ‘gatinha’ nao foi traduzida em nenhuma versao??

5. CONSIDERACOES FINAIS

A modo de conclusdo, devemos ressaltar que, com relagdo ao repertério
de formas nominais de tratamento encontradas na cena analisada, “A cena
do jantar” (Dinner Scene), encontramos dois tipos de formas de tratamento
nominal: (i) um repertério mais frequente e mais fechado de formas
mais convencionalizadas em categorias gramaticalizadas (que se tornam
pronomes), como por exemplo o caso de ‘you guys em inglés, ou ‘a gente’
no portugués do Brasil, bem como um repertério de formas lexicalizadas
(dessemantizadas), como por exemplo ‘gatinha’ e (ii) um repertério menos
frequente e mais aberto, com escolhas de formas mais criativas, de aspecto
ladico e irdnico, como por exemplo os casos de ‘pops e ‘old man’.

Assim, as fun¢oes conversacionais e pragmadticas das formas nominais de
tratamento que orientaram a tradugao audiovisual, e suas solugoes, sao (i)

selecao do interlocutor, desfazer aambiguidade entre possiveis interlocutores

2 Na dublagem da animagio, a forma nominal de tratamento foi mantida, a partir do original
em inglés ‘gatinha’, em portugués do Brasil e europeu; em espanhol latino (mexicano) e europeu
(castelhano) “Ven, vuela conmigo, gatinha”. Também foi mantido nas dublagens em cataldo, ro-
meno, francés europeu, francés do Quebec e italiano. Nas dublagens em mandarim e 4rabe, nio.
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presentes a cena; (ii) intensificacio de atos de fala expressivos, no caso
desacordos e enfrentamentos; (iii) marcagio relacional, ou seja, dependem
do tipo de relagio que se estabelece ou que se pretende estabelecer com
o interlocutor: distincia ou proximidade; hierarquia ou igualdade; afeto
ou desafeto; familiar ou profissional, e (iv) indexador social, pois indica
necessariamente a variedade dialetal (tem uma fun¢io de localizagao, ao
identificar claramente de onde é a pessoa que fala, no caso, de onde é o

legendador e a produgio da legendagem).
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