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Resumo: Como ler a imagem visual junto ao texto verbal como estudos
experimentais sobre a cultura? Que narrativas emergem dos intersticios
da imagem e da palavra? Estas sdo as perguntas fundamentais de que
partem este artigo que busca compreender o cruzamento entre imagem
e literatura tomando como referéncia central a obra de Julio Cortézar
e suas experimentacoes. Notamos que o estabelecimento desta forma
particu\dr de narrativa sugere nNado apenas uma hibridizagéo de formas,
mas também desafios tedricos e metodolégicos alternativos para sua
interpretacao. Para isso, este artigo recorre @ narrativas com imagens
como formas de investigagdo mais préximas a literatura, cinema e
Fotograﬁa. E interessante ressaltar que O recurso 4 interdiscip\inaridade
fornece os melhores meios para o texto hibrido de imagem e escrita e
& teoria literdria é necesséria & incorporacdo destes elementos tedricos

que atravessam diferentes campos.

Abstract: How may we read the visual image together with the text
as experimental studies on culture? Which narratives emerge from the
in-between zone of image and word? This article considers these
fundamental questions and intends to point out the relation between
image and literature ta\dng as a main reference Julio Cortézar's works
and its experimentations. It is important to notice that, by setting
this pdrticu|ar type of narrative, he suggests not on|\/ a hybrid'\zat'\on
of Forms, but also alternative practices of theor\/ and met%odo‘ogy
for its interpretation. This article takes ddVdntdge of photography
and cinematography theories, as they are closer of the production
of images in culture. We conclude that an '\nterdisdp\indry strategy
provides the best mediums for understanding the hybrid text of image
and writing. Furthermore, it is necessary to incorporate these elements

to literary theory.
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INTRODUCAO

A literatura parece ser, no interior das disciplinas que trabalham com a
incorporagao da imagem, distanciada dos estudos da teoria da imagem seja
do lado da histéria da arte ou humanas em geral. Como dispositivo que
interage com o texto verbal, a imagem também ¢ incorporada na literatura
de diferentes maneiras: Através de histérias em quadrinhos, histérias
ilustradas, na forma em que o texto constrdi internamente a imagem
poética (poesia visual, por exemplo), o didlogo interno no texto, a literatura
do blog, etc. A cultura da imagem ¢ instalada de forma conflitiva e a partir
do campo puro da literatura. A partir das teorias da imagem, acontece mais
ou menos 0 mesmo, mas com uma reagao diferente: a literatura parece nio
desenvolver elementos suficientes que sejam préprios de uma andlise da
questao imagética.

Entiao, vamos tomar emprestada parte das teorias narrativas literdrias
para interpretar a imagem, emprestado de Deleuze sua imagem em
movimento, de Didi-Huberman seu anacronismo e de Walter Benjamin
o conceito de aura. Este é um caminho possivel, entre muitos outros. O
que ¢é interessante neste artigo ¢ tentar estabelecer ou construir um método
de pesquisa da literatura que incorpore a imagem. Como ler a imagem
quando nao ¢ ilustragao? Em outras palavras: Como ler a imagem visual
junto ao texto verbal como estudos experimentais sobre a cultura? Que
narrativas emergem dos intersticios da imagem e da palavra?

H4 que se considerarem dois componentes analiticos: primeiro, com

base na forma como a literatura constrdi, no quadro textual, conceitos da
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imagem (referindo-se as teorias de arte, fotografia e cinema). Tal é o caso
da histéria de Julio Cortdzar “As babas do diabo”, incluida em As armas
secretas, que discute vdrias questdes que relacionamos com a fotografia
e cinema. Esta histéria foi adaptada para o cinema no filme Blow-up
produzido em 1967 pelo renomado diretor Michelangelo Antonioni.

Como uma segunda instincia, analisamos a relagio entre literatura
e fotografia. Mais uma vez, as narrativas que criam um novo territério
discursivo fundado na diferenca entre palavra e imagem sao encruzilhadas
tedricas e metodoldgicas a respeito de como lidar com estas pequenas obras
ou livro-objeto. Serd tido em consideragio um corpus de obras de Cortdzar
também, que incluem fotografia e que se relaciona com a sensualidade e
o erdtico como em Territérios (1979), onde por um lado, se estabelece
o territério do fotdgrafo ou artista cujas obras servem como suporte da
obra literdria, e por outro, o contexto da foto mesma em sua relagio com
o narrado, bem como o suporte visual que complementa o narrativo.
Além disso (e quase em oposicdo), outras fun¢des da fotografia surgem da
nostalgia e da meméria, como em Buenos Aires, Buenos Aires (1968) e A
volta ao dia em Oitenta Mundos (1967).

Esta selegao de entrediscursos traz a luz questdes como: de que forma
a incorporac¢ao de imagens na literatura ajuda a visualizar o nostos das
cidades e as identidades latino-americanas? Como ler o texto verbal em
didlogo com a imagem visual? Como a imagem ¢ parte de experimentagao

literdria nas obras do escritor? Os textos e imagens dao conta das cidades
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sobrepostas, personagens e territérios discursivos assediados por fronteiras

imagindrias.

FOTOGRARIA E LITERATURA: ENTRE A MEMORIA E A CORPORALIDADE

Como ler as imagens é um grande desafio tedrico; como 1é-las em
relagdo a escrita literdria é uma aposta forte no campo teérico. Uma teia
de relagdes caracteriza a heterogeneidade discursiva na qual a interacio
dos discursos de fotografia e literatura gera obras literdrias dificeis de
classificar. Todos esses discursos ocupam a periferia do sistema discursivo,
como desentendimentos com o hegemdnico. Didi-Huberman pensa a
imagem em seu cardter insepardvel — e insuperdvel- do tempo “sempre ante
a imagem, estamos ante o tempo~ (Huberman, 2011, 31). Com base em
leituras de Walter Benjamin, Aby Warburg e Carl Einstein, o anacronismo
da imagem ¢ baseado na histéria da arte, ou melhor, em uma arqueologia
do presente.

Gilles Deleuze constréi a nogao de imagem em movimento que se pensa
nas suas relagdes com as imagens-percep¢io, imagem-afeto e imagem-agao.
Estes sistemas de sinais épticos e sonoros estao interligados. A imagem
estd no mesmo plano que o movimento associativo “A imagem-movimento
e fluxo de materiais sio rigorosamente o mesmo” (Deleuze, 1983, 91). A
imagem em movimento ¢ a matéria, ou seja, tem um corpo.

Tal como acontece com a arte, a identidade da imagem estd
correlacionada com a luz. O plano de imanéncia ou a matéria sao “imagens

de todo o movimento, coleta de linhas ou figuras de luz; séries de blocos
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de espago-tempo” (Deleuze, 1983: 94). As imagens viventes sio centros
de indeterminagio e quando sio refletidas entre si mesmas, produzem a
imagem-percep¢io intimamente associada com o espago. Agora: entre
Didi-Huberman e Deleuze jé hd duas abordagens, entre o temporal e
espacial, bastante dicotémicas como ferramentas tedricas para entrar no
campo literdrio que contém imagens.

A incorporagio do dispositivo fotografico consente o divague por lugares
comuns do passado que se refletem na grafia, ou seja, na escrita. Em Ultimo
Round (1969), A Volta ao Dia em Oitenta Mundos e Buenos Aires, Buenos
Aires (1968), podemos observar como o nostos, ou seja, a pena causada
pela distincia que produz certa tristeza melancélica gerada pelos tragos da
memoria, é construido numa viagem literdria com base nessas memorias
que testemunham uma realidade e que permitem a sobrevivéncia desta.
Entre ficcdo e testemunho, o desenraizamento ¢ interpretado com maior
ou menor distdncia de acordo com a invocagao da imagem: “;Con qué
derecho se entra a la ciudad que es sueno y es distancia, simulacro de reflejos?
Ella misma contesta y consiente, también Buenos Aires es una abstraccion”
(Cortdzar, 1968).

Buenos Aires, Buenos Aires, é um livro escrito em colaboracio com as
fotégrafas argentinas Sara Facio e Alicia D’Amico, em 1968. Ele exibe uma
série de imagens que evocam a vida cotidiana da cidade e seu movimento:
Mostra um repertério de imagens que descrevem a realidade latino-
americana, muitas vezes marcada pela tensao entre a pobreza e as grandes

“pompas” da metrépole. E interessante como neste livro, Cortdzar escreve
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descricoes ficcionais, espécie de micro-histérias ou poemas em prosa que
parecem emergir da prépria imagem. Neste jogo, identifica-se um lado
nostélgico e, por outro, a distincia aparece como pandptico a partir do

qual a meméria visual estimula a escrita:

Por dsmosis, por lentos reflujos, a través de inconcebibles sintesis,
ocurre que de tanto anénimo trajinar asoma la excepcidn, el individuo
que de alguna manera crea esa ciudad que lo cred, la modela otra vez
exigentemente, la arranca al hdbito y a la conformidad. Inmévil en sus
cimientos, Buenos Aires es una ola que se repite al infinito, siempre la
misma para el indiferente y cada vez otra para el que mira su cresta, la

curva de su lomo, su manera de alzarse y de romper (Figura I)(Cortdzar,

1968).

Hustrdgéo \
Foto: Instituto di Tella
Buenos Alires, Buenos Alires (1968)
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A fotografia traga um percurso pela cidade e também é a criagio de uma
drea urbana caracterizada pela modernidade periférica (Sarlo, 2003). O ato
de narragio poe em movimento a memoria e o passado torna-se presente,
encurtando a distAncia fisica, a cidade torna-se um “aqui” simbélico. “Decir
Buenos Aires es decir el mundo, ahora” (Cortdzar, 1968). A fotografia torna-
se lembranga palpdvel: existe uma obsessao, feita de distincia em volta da
vizinhanca e que d4 o toque de aura e faz deste o equivalente da lembranga
(Dubois, 2010, 313-314).

A partir desta perspectiva, o intersticio desde o qual podemos ler a
imagem e a palavra, a fotografia funciona como imagem mental e o texto
verbal como traco memoria e como modo de reflexdo: “También yo la
invento desde aqui, desde fuera como cualquier otro, mds cerca quizd que
otros. Buenos Aires, como toda ciudad, es una metdfora; nace a la realidad por
el contacto de términos distantes y extranjeros, de alianzas secretas” (Cortazar,
1968).

No ato de lembrar através da imagem, estabelece-se uma ligagio entre a
imaginacio identificadora e a razdo distanciada. O pazhos é cristalizado nos
“acessérios animados” e o impulso emocional estd na sua origem (Recht,
2012: 21). Gragas a arte, a consciéncia desta distdncia pode reverter uma
funcio social durdvel. A memoéria desempenha um papel consideravel ji
que ela liberta o sujeito dos modelos opostos. Da mesma forma, o retorno
para a infincia e os lugares-comum sio dos passeios do atlas Cortazariano

(Ilustragao III): “De los porterios se podri decir que no hemos hecho gran cosa
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y a lo mejor es cierto, pero nadie nos quita la fiaca, madre de la poesia, amiga

de la silla en la vereda y de tanto mate amargo” (Cortézar, 1968).

Hustragéo I
Foto: Plaza de Mayo, Cabildo e Intendencia Municipal
Buenos Alires, Buenos Alires (1968)

Nesse mesmo resto de meméria que ¢ ativado através da fotografia,
também se revela um processo de passagem antes/depois acentuado
pelo crescimento da populagio e da modernizagio da cidade que se
torna metropole, cosmopolita e marginal. A imagem fotogrifica, que
complementa esta citagdo mostra o arranha-céu Alea no centro da cidade
(Ilustragao III), que foi tomada a partir de um 4ngulo no qual ela é erguida
a imponente arquitetura simbolizando a metrépole e ofuscando o resto da

paisagem e o horizonte.
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||ustrd§éo Il

Foto: Edificio Alea. Leandro N. Alem e Viamonte.
Buenos Alires, Buenos Alires (1968)

Ao considerar a fotografia como intersec¢io entre o verbo e a imagem,
vale mencionar a carta enviada ao escritor cubano Roberto Ferndndez
Retamar por Cortdzar “Sobre a situagao do intelectual latino-americano”,
que foi originalmente publicada em 1967 na casa de revista das Américas.
No segundo volume do Ultimo Round, que inclui “a titulo de documento
dado que por razones de gorilato mayor impiden que la revista citada llegue
al piiblico latinoamericano” (Cortézar 2009b, 265). O que ¢é interessante é
que na versao de UR se inclui reprodugoes fotograficas de esculturas pré-
colombianas. E um lado latinoamericano que vem i luz nesta carta cuja

posi¢ao politica e horizonte ideoldgico sao bastante acentuados.
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O uso da fotografia no presente exemplo serve como uma referéncia
de mumificagio. Ou seja, o referente estd presente e por isso continua
a ser a sua intensidade. Além disso, a fotografia “recoge una interrupcion
del tiempo a la vez que construye sobre el papel preparado un doble de la
realidad” (Barthes, 2009, 21) e acaba por refor¢ar o sentimento das origens
latinoamericanas apoiadas na meméria e conhecimento, para além dos
horizontes da escrita que enfatizam o peso das palavras. As duas versoes
diferem apenas (e modifica a leitura da carta) pela inclusio de fotografias
destas reprodugées. Um pequeno detalhe que nao é menor, jd que Cortdzar
reforga sua estratégia narrativa da criagao de um artigo, em forma epistolar
e de cardter combativo, ou seja, o lugar da fala é politizado e tem um
passado, uma missao politica e histdrica para resgatar.

A reflexdo da fotografia pode ser analisada como uma categoria
epistémica, estd claro: de pensamento (Dubois, 2010, 60). Neste sentido,
observamos anteriormente que a imagem funciona como uma forma de
complementar um pensamento politico e estd incluida em uma linha
ideolégica que atravessa a imagem epistemoldgica. Enfrentando outra
forma de axiologia, em “Album com fotos” (UR) a imagem s6 fica na palavra
e na sua invisibilidade (a falta de imagem) estd relacionada com o poder
das palavras para montar um dlbum de fotos que consiste em retratos de
pessoas “la cara de un negrito hambriento, la cara de un cholito mendigando®
(Cortédzar, 2009%, 157). Destaca-se a questio da fotografia como prova,

como um espelho da realidade (Dubois, 2010) em sua capacidade como
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icone. Como pritica, o ato de colecionar fotos também é uma maneira de

coletar o mundo (Sontag, 2005).

IMAGENS CORPORAIS NA FOTOGRAFIA E A ESCRITA

Territdrios (1979) é uma das obras de Cortdzar que estabelece, de um
lado, o territério do fotégrafo ou artista cujas obras funcionam como
suporte literdrio; por outro lado, o contexto da foto mesma em relacio
ao narrado, bem como o suporte visual completa o narrativo. O erotismo
através do visual transforma o leitor em um voyageur, em “un ser dorado
de mirada, pero no de voz, que terminard convirtiéndose en irremisiblemente
en confidente y a veces complice de las imdgenes que se reflejan en su retina”
(Ledesma Pedraz, 2000, 1). Por exemplo, no territério de Rita Renoir
explora “la impugnacion, el cuerpo femenino como mero objeto” sobre o
drama de danca apresentado nas fotos da atriz. Em “Cuerpo escrito, cuerpo
a la vista”, Joaquin Manzi formula que na préitica e contemplacio da
fotografia se expande um laboratério pulsional, ou seja, se constitui um
lugar de revelagoes e revelados dos desejos tanto do corpo estranho como
o proprio (Manzi, 2003, 192). No “Territério de la joven bruja”, o corpo
de Rita Renoir poe em cena, através da fotografia em preto e branco “/z
expresion artistica es aqui un agente que al modificar el comportamiento del

espectador ayuda a la creacion del ‘hombre nuevo™ (Cisneros, 1978, 314).
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Hustragéo VI
Foto: Rita Renoir .
“Homenaje a una joven bruja”. In Territérios (1969)

Com isso, o que se pretende esclarecer é a experimentagio literdria que
supoe a presenca da imagem. A palavra e a imagem interagem de formas
diferentes, de acordo com o territério literdrio. Cada se¢io pressupoe uma
posicao de leitura diferente: em geral, apresenta-se o processo de redefinigao
da prépria literatura, ou seja, o didlogo com outros elementos. Na leitura
da “Carta del viajero”, estamos no territério do desejo: se questiona a
dualidade corpo-escrita. Além do corpo como territério discursivo onde
imagem corporal é confundida com geografias literdrias. Cortzar considera
o ato de fotografar como parte do processo de escrever e criar, que surge a

partir da meméria: “Fijar imdgenes en la memoria o en un papel sensible no
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lleva a ninguna cartografia. En este caso, los usos del cuerpo delinean una tekné
que acerca la prdctica amorosa y artistica” (Manzi, 2003, 191).
Incorporam-se fotografias de Frédéric Barzilay que se destacam por “su
manera de particularizar y segmentar el cuerpo humano, hacen que el escritor
se convierta en viajero que se desplaza por un pais nunca lo suficientemente
conocido” (Cisneros , 1978: 313); olhamos uma viagem através do corpo e
se faz uma leitura de um artigo sobre o erotismo na literatura “en donde el
viaje se realiza a través del perfume y del silencio del tacto; el texto resultante

es una exploracion poética del cuerpo desnudo de una mujer”(Cortézar, 2002,

38).

||ustragéo vV
Foto: Frédéric Barzilay

“Carta al vigjero”. In Territérios (1969)
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Consequentemente, ao propor reconsiderar o conceito de literatura
com termos geogrificos é porque ele nos permite repensar as interzonas da
literatura. Interzonas que surgem nos intersticios do erotismo como uma
expressao: “Pais de dulce orografia, de sabores naciendo al término de un dia
que no acaba, pais sin palabras’ (Cortdzar, 2002, 41). Territérios funda
uma maneira de posicionar-se frente a arte, seja para fazer-lhe criticas ou
para apoiar o processo criativo. Além do objetivo de confrontagio feroz
ou total apoio, Cortdzar incorpora a imagem para que também se possa
“olhar” o sujeito da escrita. Assim mesmo, na selecio dos territérios
que investigamos, as imagens corporais constroem, reciprocamente, os

territdrios literarios.

A RELACAO ENTRE IMAGEM E O INVISIVEL

Na primeira parte deste artigo, trabalhamos com o cruzamento entre
a experiéncia fotogrifica e a literdria, tomando como referéncia obras de
Julio Cortézar em que ele utiliza o recurso da imagem visual proporcionada
pela fotografia. Utilizando-as de maneira a ativar pela imagem a meméria
e a imaginagdo identificadora (como nos microcontos que compdem as
fotografias de Buenos Aires) ou modificando pelo texto a maneira como
seu interlocutor se relaciona com a imagem e com o que ¢ narrado.
Nesta segunda parte, o mesmo autor é evocado através de sua elaboracio
particular de uma teoria da imagem presente em um de seus contos ¢ a

relagio da mesma com a investigacio proposta neste artigo.
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A tentativa de investigar as interse¢oes entre literatura e imagem (cinema
ou fotografia) requer referenciais tedricos interdisciplinares que deem
conta deste objeto inerentemente heterodoxo. E necessirio compreender,
antes disso, a natureza desta heterodoxia e como se dio os contatos entre
estas formas de representagao. O que possuem em comum texto literdrio
e imagem visual e quais suas especificidades? Abordar a apropriagio, por
parte da palavra escrita, de recursos visuais requer também que pensemos a
respeito da polaridade entre dependéncia/autonomia da imagem em relagao
ao texto. Ao perguntar-nos: ‘que mensagem pode transmitir a imagem
sem que necessite de uma narrativa?” podemos dar um passo inicial para
compreendermos como a imagem pode transformar o texto escrito.

Buscamos na teoria cinematografica, primeiramente, os argumentos
a respeito da dependéncia e autonomia da imagem frente ao texto. O
conceito de “imagem-presenga” de Maya Deren é evocado para tratar de
uma forma especifica de rela¢io entre imagem e sentido. Propomos um
debate acerca das reflex6es de Michelangelo Antonioni em seu filme Blow-
Up, baseado no conto “Las babas Del diablo” de Julio Cortazar, incluido
no livro Las armas secretas. Ambos, filme e conto, problematizam a imagem
captada fotograficamente e tecem uma teoria da imagem fotografica (e
também cinematografica, no caso de Antonioni), ainda que tomem
caminhos distintos. As duas obras servirdo de referéncia para a investigacao
conduzida sobre a presenca da imagem na literatura e as transformagoes
potencializadas por sua introdugio. A seguir, pensamos de maneira mais

especifica sobre as concepgdes analisadas e sua relacio com o Invisivel, em
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sua capacidade de manipular a realidade para além de seu mero registro.
Esta é uma reflexdo relevante, pois a apropriagio de Cortdzar da imagem
fotogrifica é similar as experimentacoes imagéticas da fotografia e das

elaboragdes cinematograficas de artistas como Maya Deren.

A EXALTACAO A IMAGEM

Ao surgimento da fotografia e, posteriormente, do cinema, o que se viu
foi o progressivo crescimento das expectativas em torno das possibilidades
da utiliza¢io de imagens, bem como a disseminagao destas e sua penetracio
no cotidiano e imagindrio moderno. O século XX testemunhou uma
explosao de novidades em termos de experiéncias perceptivas, e grande parte
destas experiéncias traduzia-se em imagens, tal como atestado por Walter
Benjamin em seu ensaio sobre Baudelaire e a respeito do nascimento daquilo
a que chamamos ‘moderno’ representado nas infinddveis estimulagoes
visuais experimentadas pelo poeta e flineur. Em “O Cinema e a Invengao
da Vida Moderna”, Leo Charney (2004) apresenta uma série de influéncias
do cinema em esferas tao diversas quanto o comércio e jornalismo.

A disseminagio da imagem foi recebida tanto com otimismo quanto
pessimismo, tendendo, de maneira geral, para o primeiro. Mesmo um
pensador dissonante como Walter Benjamin - que denunciou a perda da
“aura’ a partir do advento da reprodutibilidade técnica das obras fotograficas
e seus derivados como o cinema - apontava para as possibilidades inovadoras
desta nascente forma de arte, reconhecendo nela uma capacidade, ainda

que pouco explorada, de captar aspectos nao perceptiveis do ‘real’. Hoje,
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testemunhamos a utilizagdo da imagem também pela literatura, género
que a principio seria sua concorrente no que diz respeito a formas de
representagio. Nosso ponto de partida, ao indagar-nos sobre as ferramentas
mais adequadas para investigar as interse¢oes entre estes universos distintos,
¢ buscar referenciais tedricos nao apenas provenientes da teoria literdria ou
da imagem tomadas de maneira autbnoma.

Antes de pensar o cruzamento da imagem em movimento do cinema
com o texto, propomos abordar uma das caracteristicas que esta imagem
tem de especifica. Na célebre sessio do Café Paris, a 28 de dezembro de
1895, os irmaos Lumiere apresentaram seu cinematdgrafo ao mundo. O
filme mais hoje mais lembrado desta sessao foi “A chegada do trem na
estagao’, gragas aos relatos que enfatizaram o espanto do publico frente ao
realismo da imagem. Outro registro, no entanto, nos desperta um interesse
particular. Trata-se de “Repas de bébé”. Ele nos mostra uma familia com
uma crianga ao centro fazendo uma refei¢io. Ainda que a maior parte da
audiéncia tenha se espantado com o centro da narrativa, um espectador
em especial notou algo em particular. Era George Mélies, que viria a ser
considerado o primeiro autor a explorar o aspecto fantdstico do cinema.
Isso significa dizer que ele foi o primeiro a explorar uma gama maior de
mais recursos técnicos com o objetivo de filmar um roteiro de ficgao.
Mélies notou no plano ao fundo da cena: “as folhas se movem”, como
comentaria mais tarde. A imagem das folhas se movendo ao acaso, sem
a intervencdo de quem captava a imagem, de maneira ‘invisivel’ perante

a trama que se desenrolava, significava para Méli¢s o centro do potencial
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imagético do cinema, proporcionando niveis diferentes de representacio
para além do registro puro de uma cena. Ele descreveu seu sentimento
como um “assombro”. Alegoricamente, este serd um dos debates em torno
do qual se desenvolverd o cinema e suas teorias por todo o século XX.
De um lado, a énfase do cinema cldssico (muito associado a produgao de
Hollywood, mas nao sendo uma exclusividade deste) na narrativa dramdtica
e de outro a exaltagao da capacidade da imagem de expressar o indizivel e
captar o invisivel, presente nas diversas vanguardas cinematogréficas.

O cinema possui a capacidade de produzir uma identificagao do
espectador com as imagens exibidas, apreendendo ali o “real”. Analisando
essa impressao de realidade, Christian Metz (1977) enfatiza que o cinema
possui uma linguagem convincente, que garante uma ilusao participativa.
Uma obra, para ser realmente fantdstica, precisaria convencer. O “irreal”
(ficticio) deve surgir como um acontecimento diante dos olhos, e nao
parecer algo inventado deliberadamente. A projecio e o movimento
proporcionam autonomia a imagem cinematogréfica, fazendo com que o
espectador possa acreditar em sua verossimilhanca (Metz, 1977). Para o
sucesso deste empreendimento, que ¢é a garantia da ilusao, é necessdrio que
o cinema esconda exatamente aquilo que faz dele ilusério. Lembremos que
a imagem cinematografica ¢ feita de fotografias postas em movimento e é
a montagem delas em continuidade que concorrerd para a criagio de uma
narrativa. A unifo entre esta e aimagem realista serd a fundamento do cinema
cléssico, que tem em Griffith (“O nascimento de uma nagio”) seu expoente

maior. Sua caracteristica bdsica é o encadeamento narrativo-dramaitico e,
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sem ele, este cinema perde sua forca. As imagens apenas ganham sentido a
partir da trama elaborada para elas, sendo que a manipulacao das imagens
em si obedece a esta trama. Ismail Xavier explica que
O que caracteriza a decupagem cldssica é seu cardter de sistema
cuidadosamente elaborado, de repertério lentamente sedimentado na
evolucdo histérica, de modo a resultar num aparato de procedimentos

precisamente adotados para extrair o méximo rendimento dos efeitos da

montagem e a0 mesmo tempo tornd-la invisivel (Xavier, 2005, 32).

Existem, no entanto, outras concepgdes tedricas sobre o fazer
cinematogréfico que se opdem ao cinema cléssico e sua dependéncia do
encadeamento narrativo. Ismail Xavier demonstra como o questionamento
desta ‘decupagem cldssica’ por correntes intelectuais e artisticas deu origem
a experiéncias imagéticas distintas. A valorizagio da imagem ‘pura’, que
falaria por si mesma (prescindindo da palavra) e o papel do cineasta como
manipulador delas sem o objetivo de esconder sua natureza iluséria era o
cerne destas discussoes. O autor propde uma reflexdo a partir das categorias
de ‘opacidade’ e ‘transparéncia’ para pensar a maneira como o cineasta
elabora sua obra. ‘Opacidade” estaria relacionado a este sistema cldssico de
montagem, na qual o modo como a ilusio ¢ criada é escondido dos olhos
do espectador e a énfase recai sobre o visivel, a trama. J4 ‘transparéncia’ se
relaciona 4 abordagem que deixa aparente os mecanismos de manipulagio
imagética, chamando atengio diretamente sobre a imagem e seu vigor,
explorando seu elemento invisivel e convidando ao assombro. Esta

dicotomia, no entanto, nio funciona de maneira a simplificar o tema.
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Entretanto, essa diviso nos permite avaliar a centralidade do invisivel no
discurso cinematogréfico (Xavier, 2005).

A exaltagdo da imagem em contraste com a valorizacdo da trama no
cinema, como vimos, data de seu nascimento. Estd presente em correntes
tao diversas quanto o ‘cinema puro’ francés (Germaine Dulac), o cinema
underground norte-americano (Andy Warhol) ou o modelo onirico-
surrealista (Buniuel). Analisar as ideias de cada uma destas correntes
extrapola as intengoes deste artigo. Interessa-nos, aqui, uma cineasta
vanguardista especifica: Maya Deren, a quem tomaremos o conceito
de “imagem-presenca” para contribuir com nossa reflexio acerca das
possibilidades da imagem. Deren, em Anagram of ideas (1965), apresenta
sua teoria do cinema baseada na oposi¢io entre aquilo que ela chama de
“horizontalidade da narrativa” e “verticalidade da imagem”.

A cineasta se coloca como uma critica do cinema narrativo légico-causal
e recusa uma montagem criadora do espago-tempo continuo. Para ela, o
tempo do cinema nao é o do encadeamento narrativo possibilitado pela
decupagem cldssica, mas o da poesia e da sua capacidade de exprimir através
de imagens o invisivel. Em seu esquema, a dimensio horizontal da narrativa
deve-se a natureza desta de criar uma linha temporal de agoes sucessivas que
tem como objetivo levar o espectador de sentimento em sentimento, através
de uma légica linear. Por outro lado, a verticalidade a que ela aspira trata-se
de uma investigacao imagética mais profunda de um tnico acontecimento,
extraindo dele camadas de significados incorporados na imagem. A esta

imagem, capaz de se expandir em ramificagées e interpretacoes diversas,
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ela chama de “imagem-presenca”, aquela que prescinde da narrativa para
lhe atribuir sentido. Em Meshes of the afternoon, sua primeira obra, vemos
uma mulher que se desloca por diferentes cendrios e situagoes distintas,
e o envolvimento desta personagem com estas situagoes sé pode ser
apreendido num plano subjetivo na construgio das imagens, manipuladas
de maneira a alterar nossa percep¢io dos acontecimentos nio narrados,
mas apresentados. Este processo ¢ andlogo ao realizado por Cortézar ao
introduzir imagens em sua narrativa e manipular os seus significados
através do texto e de sua dimensao corporal, como exposto anteriormente
na anilise sobre seus contos de cardter imagético e experimental.

A imagem-presenca de Deren, assim, é a imagem a espera de uma
investigagao poética de suas caracteristicas nao visiveis, contrdria aquelas
que s3o ajustadas a um esquema cldssico de encadeamento narrativo.
Esta imagem nao busca explicagao, mas aprofundamento (Xavier, 2005).
Unir a este conceito de imagem-presenca a reflexdao de Antonioni sobre
a insuficiéncia da imagem e a teoria da imagem fotogréfica esbogada por
Cortézar nos daria um quadro das possibilidades de se analisar a utilizacao

das imagens na poética literdria, e ¢ a esta tarefa que nos voltamos agora.

BLow-Up £ As BABAS DO DiABO: O INVISIVEL REVELADO

Em Antonioni, a consciéncia da ilusdo cinematogrifica e da impressao
de realidade surge de maneira a problematizar a questao dos limites da
imagem. Como aponta Schollhammer, a descontinuidade entre o olhar

do fotégrafo (o protagonista) e aquilo que ele percebe a posteriori torna-
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se alegoria da relagio entre o espectador e a imagem a que ele assiste
(Schollhammer, 2007).

De maneira sintética, o enredo do filme gira em torno do fotdgrafo
Thomas, que registra casualmente o encontro de um casal enquanto realiza
uma caminhada. A principio, nem o fotégrafo nem o espectador percebem
nenhuma anormalidade na cena. Apenas quando a fotografia é revelada,
Thomas percebe o indicio de um crime que estava para ser cometido e que
sua presenca teria evitado. Instigado por essa revelagio, Thomas passa a
analisar as fotos, estudd-las, e criando uma narrativa baseada na sequéncia
de fotos por ele montada, descobre que outro crime pode ter acontecido.
Ele retorna ao local do crime, sem a cAmera, e descobre um caddver. No
entanto, quando ele retorna até 14 com sua cAmera, a prova do assassinato
nao existe mais, assim como suas fotos desapareceram do estidio. Sem
estes registros, ele ¢ incapaz de convencer as outras pessoas de sua teoria
sobre o crime.

Dentro do debate anteriormente aludido, Blow-Up insere-se entre os
filmes que utilizam a montagem cldssica. Sua narrativa, entretanto, contém
elementos que contestam a ilusio cinematografica. Ela é revelada a partir
da ideia de que aquilo que o espectador vé é sempre insuficiente e que
o encadeamento dramdtico-narrativo tradicional apoia-se mais sobre as
palavras que sobre a imagem. A narrativa de Antonioni traz em um primeiro
momento a exaltacdo do poder da imagem em sua capacidade de revelar
aquilo que estd oculto dos olhos desarmados do fotdgrafo (e do espectador),

quando ele descobre, através da imagem por ele captada, indicios de
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um possivel crime. Entretanto, esta concepg¢ao dd lugar a uma segunda
revelagao que a sobrepuja — a descoberta de um novo acontecimento a
partir do encadeamento dos acontecimentos apenas a partir da imaginacio
de Thomas. A falha do protagonista em perceber o segundo crime naquele
primeiro instante corresponde, alegoricamente, a fragilidade da imagem
de revelar o invisivel, que é a dimensao que se impde a sua narrativa. Ea
imaginagao de Thomas que é capaz de construir uma narrativa que o leva a
descobrir a cena por completo. Ainda assim, sem as imagens, sua narrativa
permanece incompleta. A trama de Antonioni fixa-se como metdfora para
a insuficiéncia da imagem frente aquilo que ¢ irreconhecivel.

O filme de Antonioni guarda semelhangas com o conto “Las babas
del diablo”, de Cortézar, no qual foi inspirado, mas possui diferencas
fundamentais em relagio a este, e nao apenas na trama central. No conto,
0 que vemos ¢ uma teoria sobre fotografia e imagem mais complexa.
Também encontramos no conto a ideia de que, sobrepondo-se a uma
dada situagao ji determinada, a fotografia é capaz de dar acesso a uma
segunda interpretacdo, a partir da observagio da imagem fotografada. A
estas interpretagoes corresponde também uma sobreposi¢io do sujeito
que observa. Em um primeiro momento, o narrador (o fotdgrafo) observa
a cena diretamente e s6 vé uma cena banal que se desenrola diante de
seus olhos, tao natural quanto pode ser uma cena captada pelo olhar
(e subjetivamente direcionada). A seguir, o que ele vé nas imagens que

realizou, ¢ a si mesmo representado enquanto fotografa, e vé-se envolvido
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na cena da qual anteriormente nio participara. E assim que ele realiza a
imperfei¢dao de sua primeira interpretagio.

Schollhammer (2007), ao analisar o conto de Cortdzar, ressalta que
nele surgem trés niveis diferentes de interpretagio de uma imagem, e
ele argumentard que este esquema pode também ser estendido ao filme
realizado por Antonioni. No conto, o primeiro nivel de descrigao ¢é
aquele que o senso comum entende como ‘natural’, mas que o narrador
avisa prontamente que o considera permeado pela subjetividade dele, o
fotégrafo, que enquadra e registra apenas um recorte de qualquer objeto
ou acontecimento, que em seguida serd lembrado como real. Aqui,
temos uma definigao particular das teorias da imagem fotogrifica em seu
segundo momento, como apresentada em Dubois, por exemplo, em que
a ingenuidade acerca do realismo da imagem cede espago uma visao da
fotografia como construgio de um olhar (Dubois, 2010). Na perspectiva
doe Cortdzar, esse nivel jd é imperfeito, pois a interven¢io de quem vé
quebra o automatismo perfeito da miquina.

O segundo nivel de descri¢ao é aquele no qual “a aten¢io do narrador
ji foi despertada por um ruido que perturba a perfeicio da imagem
imaginada” (Schollhammer, 2007, 167). Neste nivel, o narrador, que
neste momento se posiciona como observador e como sujeito observado,
busca enquadrar a imagem de maneira a extrair dela o gesto revelatirio’
que o perturba. Aqui, a “aura inquietante” presente na imagem e que s6
surge a partir dela e nio da situagao registrada, ¢ objeto da interpretagao.

Este seria o instante da revelacao do invisivel na imagem. Na adaptacao
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de Michelangelo Antonioni, este momento corresponderia aquele em que
Thomas, o fotdgrafo, sente que pode existir algo nas fotos além do que ele vé.

Podemos notar aqui o local ocupado por este “invisivel” neste nivel de
interpretagao e que nao é exclusivo da formulacio literdria de Cortézar. Esta
capacidade da arte em fazer emergir o gesto revelatério estd presente nas
elaboracoes estéticas de outros autores sobre a representagio na arte. Por
exemplo, Ferreira (2000), ao tratar das imagens de violéncia em fotografia,
lembra que em Imortalidade, Kundera fala do gesto, que seria um instante
na vida, um sentimento que, mesmo que niao consigamos nomear, dd o
tom trégico 4 vida e seus momentos, como uma figura que vemos com o
canto do olho, no limite de nossa visao periférica, e que quando olhamos
a sua procura, j4 nao mais vemos. Esse geszo ndo se pode reter nem definir,
mas o percebemos como experiéncia. A arte é uma tentativa de se apossar
desse gesto, e mesmo que ele, numa tela de cinema ou num quadro, nao
cause o efeito como experimentamos no momento, ali podemos vé-lo
finalmente, saber do que se trata, como ele nos afeta, como numa musica
especialmente bela que fale sobre o amor. A arte busca comunicar um
aspecto da vida, que é o gesto, mas também tem o desejo de possuir este
aspecto, capturando seu momento fugaz (Ferreira, 2000).

A particularidade da abordagem de Cortdzar reside precisamente no
fato de que, em literatura, essa revelagio do gesto estd ligada a utilizacao
de imagens fotogréficas, uma forma de representagio originalmente alheia
a0 texto escrito, resultando num cruzamento inesperado. Se a fotografia

em si modifica a imagem, a imaginacio narrativa é capaz de transformd-
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la e traduzi-la por completo. Assim, o terceiro nivel de interpretacio
tratava da elaboragio mental da imagem observada, que ganha vida com
o ato de narrar, e que j4 modificou o préprio entendimento da situagio
registrada. Algo andlogo ao obtuso barthesiano que nao pode ser apreendido
com os cédigos culturais especificos utilizados para decodificar uma
imagem. Quando o protagonista de Cortdzar fecha os olhos e se impoe a
investigacio vertical (ou seja, profunda) da imagem, um novo significado
surge e explode ai, envolvendo a subjetividade do autor.

Para Schollhammer, ¢ este elemento enigmadtico suscitado pela imagem
que une as obras de Antonioni e Cortdzar. Este segredo se revela na
imperfeicao da imagem e na superagio de seu realismo, ou melhor, de sua
identificagdo como indice de uma imagem j4 existente — o ceticismo diante
da ideia de se observar uma representagio natural, ramificando para niveis
mais profundos sua interpretagio (Schollhammer, 2007). Aqui, podemos
tragar um paralelo entre esta emergéncia do invisivel e a imagem-presenca
de Maya Deren anteriormente aludida: E a manipulagio da imagem e sua
capacidade de revelar sentidos e paixdes que lhe garante especificidade.
A tensao entre a imagem poética e a necessidade de narracao ¢ diluida
na transformacao da palavra pela imagem narrativa que confere uma aura
particular a este encontro, e nao a ilustra¢io do texto pela imagem, nem
a mera explicagdo das imagens pelas palavras. A imagem rigida destruiria
o poder da narrativa, é o que parece nos dizer o fotégrafo-narrador de

Cortdzar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar esta abordagem inicial e exploratéria, levantamos uma
questao importante: o que lemos da teoria da imagem e a partir de teorias
literdrias para entrar no universo teérico e metodolégico das narrativas
literdrias caracterizadas por conformar territérios imagéticos? Este passeio
dard conta de certas rupturas e a inauguracio de um campo literdrio especial
com caracteristicas originais, como resultado da intera¢io com outras artes.
E possivel, entao, apontar uma forma de escrita “interartistica’.

Esta escrita “interartistica’, assim, se configura um espago de produgio
de imagens culturais hibridas, em que imagem e palavra comunicam e
despertam mais do que o fariam como entidades autbnomas de criacio
artistica. O recurso 2 interdisciplinaridade se impde, entdo, como tarefa
necessdria para a apreensio de suas categorias constituintes. A pergunta
“que mensagem pode transmitir a imagem sem que necessite de uma
narrativa?”, feita no inicio da segunda parte deste trabalho, respondemos
com uma asser¢io negativa: a imagem nao ¢ capaz de fazer emergirem
aqueles territérios e sentimentos invisiveis, que lhe escapa e que sdo
fundamentais a criagao literdria. Cortdzar aparece entdo como um autor
interessado em desvendar esta paixdo que vem do segredo, como nota
Schollhammer, e é nas imagens que ele encontrard expressio para este
elemento invisivel. A exploragao narrativa da imagem por parte de Cortazar
tem como caracteristica principal imprimir uma experiéncia nova ao leitor,
que nao ¢ apenas visual nem literdria, mas mesmo sentimentos de nostalgia

ou erotismo ressaltados por sua escrita.
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Foi na teoria da imagem fotogrifica, através de conceitos como o de
Anacronismo de Bibi-Huberman e nas formulagées sobre territorialiedade
e erotismo nas imagens Cortazarianas, bem como no conceito poético de
imagem-presenca de Maya Deren que encontramos parte do referencial
teérico com que nos debrucamos sobre as particularidades da imagem
visual na escrita literdria. Esses conceitos, no entanto, estao longe de esgotar
as possibilidades de exames tedrico-metodoldgicos destas experiéncias
narrativas. Aqui, aponta-se para a necessidade de cruzamentos entre
campos disciplinares distintos, tarefa que deverd ser enfrentada e ampliada,
se pretendemos dar conta da investigagao das experiéncias narrativas que
surgem no seio da cultura da imagem, que permeia linguagens narrativas

diversas.
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