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RESUMEN

Una antologia siempre expone o encubre el gesto de
creacion de una lengua franca, en tanto idioma comun.
Nos proponemos revisar algunos modos histéricos de
construccién de esta lengua en antologias de la poesfa
hispanica, hispanoamericana o argentina: aquellas
donde se lee el armado de un conjunto espafiol-
latinoamericano desde poéticas diversas y se pone en
juego la cuestién de las jerarquias y de la paternidad,
incluso idiomdtica; aquellas en las que se ejerce una
traccion sobre lo diverso, borrando o evidenciando el
elemento de inestabilidad. El abordaje de esta lengua
franca se hard desde las nociones de soporte y cuadro a
partir de las cuales Foucault piensa los distintos 6rdenes
o taxonom(as, situdandonos en el espacio intermedio de
la yuxtaposicién, en el limite del montaje de voces que
va disefiando el continuo o deja al descubierto la mas
pura diferencia, la heterogeneidad que pone en crisis las

jerarquias (James Clifford).
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ABSTRACT

An anthology always unveils or covers up the gesture of
creating a lingua franca as a common language. Our aim
is to revisit some historical modes of constructing this
language in anthologies of Spanish, Latin American, and
Argentinean poetry: those anthologies where the con-
struction of such a Spanish / Latin American ensemble,
issuing from a variety of poetics, can be clearly read,

and where the question of hierarchies and paternities,
even from a linguistic standpoint, is at stake; those an-
thologies where diversity is twisted to the point that any
element of instability is either erased or put in evidence.
The examination of this lingua franca will be carried out
with the notions of support and frame used by Foucault
to think about the different orders or taxonomies, which
will situate us in the intermediate space of juxtaposition,
on the limits of the montage of voices that design the
continuity or reveal the starkest differences, the het-
erogeneity that causes the crisis of hierarchies (James

Clifford).
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“El coro disimula la mala voz”

Calixto Oyuela, en Antologia poética hispanoamericana.'

“las tribus se encontraran cotejando sus lenguas”

Yanko Gonzélez y Pedro Araya, en ZurDos. Ultima poesia latinoamericana.?

Trabajo hace algunos afios con un corpus de antologias poéticas
hispanoamericanas, latinoamericanas e incluso hispanicas’. Las
denominaciones varian segtin el corte cronoldgico y la perspectiva desde la cual
se arma el conjunto que he espacializado en tres periodos o movimientos: el
del modernismo y la modernidad de fines del siglo XIX y principios del XX, el
de las vanguardias histéricas y el de la poesia reciente, aquella que comienza a
publicarse alrededor del ano 1990 en adelante. Al trabajar antologias de poesia

latinoamericana (y

o nacionales o binacionales) el asedio de lo identitario

una regién cultural o politica pero también estética, una lengua (muchas veces

1 Oyuela, Calixto. “Explicacién preliminar”. Antologia poética hispano-americana, Angel Estrada edito-
res, Buenos Aires, 1019-1920, p. XVI.

2 Gonzélez, Yanko v Araya, Pedro. “Zurdos & reversas”. In: Zur Dos. Ultima poesia latinoamericana, Paradiso,
Buenos Aires, 2004.

3 Ver sobre la cuestion de las antologias, alguna bibliografia especifica: Hugo Achugar. “El poder de
la antologia/ la antologia del poder”. In: Cuadernos de Marcha, Montevideo, 46, 1989, 55-63; Hugo
Achugar. “El Parnaso es la Nacién o reflexiones a proposito de la violencia de la lectura y el simula-
cro”. In: La biblioteca en ruinas. Reflexiones culturales desde la periferia, Montevideo, Trilce, 1994; Rafael
Alarcén Sierra. “Las antologias del modernismo”. In: Insula, 721-722, enero-febrero 2007, 4-7; Alfon-
so Garcia Morales (editor). Los Museos De La. Poesia: Antologias poéticas modernas en espafiol, 1892-1941,
Sevilla, Alfar, 2008; Susana Gonzilez Aktories. “Antologias poéticas en México. Una aproximacion
hacia el fin de siglo”. In: Anales de Literatura Hispanoamericana, 24, 1995, 239-250; Alfonso Reyes.
“Teoria de la antologia”. In: La experiencia literaria, México, FCE, 1983 [1944], 125-129; José Francisco

Ruiz Casanova. Anthologos. Poética de la antologio poética, Madrid, Catedra, 2007.
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pensada solamente como idioma) es una constante, y mi posicion ante esta
supuesta evidencia fue intentar desplazar lo latinoamericano como explicacion
programatica Unica, fuertemente asertiva e instalarme en el momento de
corte, que considero el mas importante de una antologia, el momento en que
se seleccionan determinados autores (podriamos decir también, determinados
paises y no otros) y algunos textos de estos autores que a su vez entran en
relaciébn con otros, arman un nuevo continuo, para ver en la instancia de
sustraccién e integracion, en la dispositio antoldgica que se arma cada vez,
la puesta en suspenso, justamente, de esta identidad. Revisar los érdenes
propuestos, en este sentido, posibilita la lectura de la inestabilidad del conjunto
cuando los elementos, los textos, se despliegan sobre un soporte coman (un
espacio comun) y establecen una red de relaciones que exhiben una idea de
cuadro; las figuras utilizadas por Foucault, en estricta relacién#, se recuperan
en este caso para pensar lo latinoamericano y ciertas poéticas o escrituras, o

mejor dicho, los movimientos de eleccién y disposicidén xtos que simb

de textos que simbdlica
y materialmente ponen de manifiesto o esconden otros cuadros de legibilidad

que acotan, son el limite del orden propuesto.

4  Dice Foucault en el “Prefacio” a Las palabras y las cosas, ante la enumeracién de la extrafia enciclope-
dia china de “El idioma analitico de John Wilkins”, el cuento de Jorge Luis Borges: “Desaparicién que
queda enmascarada o, mejor dicho, irrisoriamente indicada por la serie alfabética de nuestro alfabeto,
que sirve supuestamente de hilo conductor (el tnico visible) a la enumeraciéon de una enciclopedia
china... Lo que se ha quitado es, en una palabra, la célebre “mesa de disecciéon”; y dando a Roussel
una minima parte de lo que siempre le es debido, empleo esta palabra “Mesa” en dos sentidos su-
perpuestos: mesa niquelada, ahulada, envuelta en blancura, resplandeciente bajo el sol de vidrio
que devora las sombras —alli, por un instante, quizd para siempre, el paraguas se encuentra con
la méquina de coser—; y cuadro que permite al pensamiento llevar a cabo un ordenamiento de los
seres, una reparticiéon en clases, un agrupamiento nominal por el cual se designan sus semejanzas y
sus diferencias —alli donde, desde el fondo de los tiempos, el lenguaje se entrecruza con el espacio”

( Michel Foucault: Las palabras y las cosas, p.3).
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Cuando fui invitada a este Congreso reaparecio la idea de una lengua comun,
una lengua franca desde la que quisiera recuperar algunas reflexiones previas
y avanzar en la indagacién del objeto antologia. Volver a pensar, entonces, el
problema del colectivo, del conjunto, desde una concepcion del objeto antologia
con dispositivo que hace visibles, justamente, las pretensiones de una lengua
franca y sus quiebres. No me refiero aqui al idioma, ya que en muy pocos casos,
en el corpus que trabajo, se abandona el espafiol sino, insisto, a la pretensiéon
de armado de un continuo que haga visible y legible zonas de la poesia escrita
en América latina y en Espafia. En este sentido, la nocion de lengua franca deja
de ser la que se propone en la fundamentacion del origen de este Congreso
porque se hace presente, con una evidencia inocultable, el ejercicio del montaje
de voces, de autores y de textos de estos autores; se hace evidente el enire, ese
limite imborrable de la yuxtaposicién. Mas que nada, estoy pensando en las
condiciones de producciéon de una antologia y elijo situarme en esta zona de
contacto como el lu

Entonces, una antologia distribuye registros, modos de la legibilidad, pone
en primer plano aquello que es necesario en un contexto histérico (es decir,
habla el idioma de la época, incluso si este es emergente), o aquello que no tiene
visibilidad. Una antologia propone un orden, aunque reniegue de los érdenes
existentes, aunque proponga destronar la idea de orden. Puede tratarse de un
orden mas o menos estable, por supuesto, mas o menos previsible, respaldado
por el gesto historiografico, el gesto critico, o por los habitos de lectura, por los
modos de circulacion a partir de ciertos eventos, publicaciones periddicas, o por
sus funciones histoéricas. Sin embargo, siempre, en este grado de convencién,
de estabilidad, aparece la heterogeneidad propia de la yuxtaposicién y esta

heterogeneidad es la que quiero destacar en la lectura critica.

a1
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James Clifford, en Dilemas de la cultura, hace referencia a lo que él llama
“el surrealismo etnografico” y al modo en que este hace de la yuxtaposicion,
el montaje, la practica de abordaje de la cultura. Lo que hace posible la
yuxtaposicion, ademas, es la suspension de los 6rdenes, la revision radical de
las jerarquias, de los puntos de uniéon entre los elementos de la coleccién. La
coleccion surrealista es aquella, dice Clifford en que el “orden apropiado de los
simbolos y artefactos es constantemente puesto en duda” (Clifford, 1995, 165).
Me parece interesante adoptar esta perspectiva (y la de Foucault) como posicién
critica que permite leer la diferencia, la necesaria heterogeneidad de un orden.
Elijo, en este sentido, revisar justamente la yuxtaposicion de textos que supone
una antologia y ver cémo se disefia en cada caso el montaje de voces, pero
también adoptar el gesto critico que nos permita desnaturalizar aquello que
estd naturalizado ya como continuo, abandonar los lugares comunes de la
historiografia literaria que, en muchos casos, hizo pie en las antologias como
junto incuestionable, Asi, pretendemos abordar lag
antologias como objetos complejos que arman taxonomias, series, colecciones,
desde la reunién de textos dispares en términos poéticos e ideologicos. Se trata,
entonces, de leer algunas antologias como el lugar de encuentro de una lengua,
o varias que tienden al colectivo (que fuerzan el colectivo de la lengua franca)
pero también dejan a la luz o insintan la mas pura diferencia del conjunto.

Hay momentos en que las antologias parecen construir un fuerte cuadro
de legibilidad, una voz homogénea. Podrian mencionarse, en este sentido,
algunas antologias, en principio, nacionales, de lo que se ha dado en llamar
“La Declaracién de la Independencia intelectual” (Pedro Grases, 1979, X)
que reanen poemas de los inicios del siglo XIX y cumplieron, como dice
Hugo Achugar, una funcién concreta en la fundacién de las nacionalidades

de América. Estas antologias, muchas de ellas denominadas liras, retinen,
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en ese momento, versos patridticos, revolucionarios; arman una identidad
tramada por la oda y el himno, recuperan una emblematica neoclasica, el
ledn, el aguila, las cadenas (rotas, ciertamente), las montanas, los picos
nevados, el sol; una serie de simbolos y un tono modulados por las gestas
independentistas. Como dice Rosalba Campras, la poesia —y en este caso
las antologias de poesia, las liras patrioticas— tenian una funcién politica
concreta, “combativa”, aquella que desaparecid, segiin Campra, hacia fines del
siglo XIX. Y asi es, porque no siempre el origen de las antologias es politico y
porque esos poemas tienen atin la marca de la figura del letrado, cuya funcién
da cuenta de una ética de la responsabilidad, en términos civiles, cuando “la
literatura [se constituye] como un discurso sobre la formacién, composicién
y definicién de la naciéon” (Rama, 1998, 74): ellos fueron los gestores de un
canto que decia cadenas, batallas, proceres; que decia la palabra libertad y
también revolucion, que articulaba un nosotros. ¢Se trataba de una lengua

franca? En

este caso, en estos poemas mrgqﬁlng de nombres americanos de

rios y montanas, ciudades y frutos, de proceres, de batallas, la lengua de la
poesia parece alejarse de la europea (aunque tiene mucho de ella) y es una
lengua comiin, bajo Ia pauta del neoclasicismo estético, en tanto lo comtun
es la gesta independentista. La poesia es un himno demasiado atento a los
acontecimientos. La suya es una lengua necesaria, que debia ser entonada
una y otra vez y que, a fuerza de ser entonada, construyé una lengua para el

presente y el futuro, una galeria de imagenes que atn hoy persisten.

5 Entre las antologias que trabaja Rosalba Campra en su articulo estan la de Juan Maria Gutiérrez
(1854-56), América poética y (1866-67), Poesia americana; José Domingo Cortés (1863), Poetas ameri-
canos y (1875), América poética; Francisco Lagomaggiore (1883), América literaria; Carlos Rogamosa

(1897), Joyas poeéticas americanas.

93



94

LA LENGUA FRANCA DE LAS ANTOLOGIAS: ENTRE LA IDENTIDAD Y LOS PORMENORES DE UNA PRACTICA MATERIAL

ANA PORRUA

Sin embargo, lo mas habitual, en los 6rdenes que arman las antologias,
es la escucha simultdnea de la lengua comtn y la disidencia, la inestabilidad:
el coro parece ser siempre heterogéneo. No pienso estas dos opciones de
manera dicotémica sino como la paradoja que articula el objeto antologia, dado
que el ejercicio de corte y combinacién, ain cuando se trate de selecciones
panoramicas, extensivas, se produce siempre como sustraccién de un conjunto
mayor; pero sobre todo porque en el continuo que surge de este primer corte,
se evidencia tanto el cuadro del cual habla Foucault como el elemento de
inestabilidad. Esta doble articulacién es la que instala la idea de lengua franca
en otra dimensién, no ya la de una lengua de la poesia sino la de las lenguas
que presentan un conflicto a partir del conjunto o se debaten en el interior de
esta red comun.

La inestabilidad puede aparecer corregida en una antologia. Este es el
caso de el 6o de Alfredo Andrés® en relaciéon con un ingreso a este colectivo de la
poesia argentin
a la critica. Me refiero a Alejandra Pizarnik, que en esta seleccion del afio 1969
comparte la escena con Juan Gelman, Santoro, Luisa Futoranski, Horacio Salas
o Héctor Negro, entre muchos otros. Uno de los poemas de Pizarnik reunidos
en el 6o es de El drbol de Diana (1962): “una mirada desde la alcantarilla/puede
ser una vision del mundo// la rebelion consiste en mirar una rosa/ hasta pulverizarse
los ojos”. Siempre pensé en la relacion de los dos primeros versos con los dos
ultimos. Una lectura posible es la del desplazamiento apoyado en la expresiéon

de posibilidad que no significaria, desde este punto de vista, una certeza: la

G Este ejemplo, €l del poema de Pizarnik en la antologia de Andrés, también fue incluido en nuestro
“Lecturas antolégicas de Gelman: el poeta dividido™. In: Anibal Salazar Anglada (coord.), fuan Gel-
man. Poética y gramitica contra el olvido, Sevilla, secretariado de Publicaciones de la Universidad de

Sevilla, 2012, 63-81.
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primera mirada del mundo “puede ser”. El poema no dice es, sino “puede ser”
y luego adviene asertivamente la idea de rebelién que cambia la posicion del
0jo; mirar desde la alcantarilla se convierte en mirar la rosa. La focalizaciéon no
es gratuita, la rosa no deja de ser un elemento que tiene que ver con la belleza
y a la vez, pareciera, algo que se sale de la ciudad, estd en otro lugar en el que
solo aparecen la flor y el que la mira. Pero ademas, los dos ultimos versos
hablan de una forma de la visién y, entonces, hablan de una forma de la poesia.
La poesia seria aquello que impone un nuevo tiempo y una nueva realidad a la
que se ingresa pulverizando la mirada, limpiandola, instalandola en un lugar
otro y en un punto que podria pensarse como un grado cero. En una tradicion
de vanguardia, la poesia es en tanto el sujeto se diluye en el objeto; ya no hay
exterioridad, como en los dos primeros versos, ya no hay dominio de las cosas a
través de la mirada. Todo este recorrido era necesario para ver cémo ingresoé el
poema en la antologia de Alfredo Andrés, como ingresa Pizarnik en los sesenta

ir de un cambio en el tercer verso: “la rebelion consiste

poéticos argentings,
en mirar una cosa/ hasta pulverizarse los ojos.” (Alfredo Andrés, 1969, 114). La
errata funciona como el lapsus de la poética sesentista sobre una escritura cuya
trayectoria se inscribe en la poesia moderna simbolista y, en parte, vanguardista.
La errata convierte, por un momento, a Pizarnik en una poeta realista, una
poeta de las cosas que, ahora si, anticip6 este tipo de mirada en los primeros
dos versos, porque la visién del mundo es la vision desde la calle (la alcantarilla)
y no desde la poesia. Y desde la calle se ven las cosas. Ahi, en esa errata, leo el
entre vaciado de su potencia diferencial, la palabra cosa desarma un limite y se
propone como clivaje compartido, como lengua comtn. Lo que podria haber
sido mera contigiiidad de elementos dispares se transforma en continuidad.
La lengua franca es, en el 6o, la de la poesia coloquialista o realista, a tal punto

que corrige (aunque sea mediante una errata) el poema de Pizarnik, lo que
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podria haber aparecido como disidencia poética. Quizas uno podria leer en ese
gesto el ejercicio de una lengua franca sobre la diferencia y, en este sentido, la
poesia de Pizarnik podria entenderse como un dialecto, como aquello que debe
ser normalizado por la poética sesentista. La idea de lapsus, se juega en esta
errata que pone en escena lo comiin de una poética pero bajo la forma del azar.
La nueva relacién de Pizarnik con la poesia realista es, en tltima instancia,
azarosa.

Otras veces la disidencia podria reconstruirse desde la mala fe. En Indice
de la nueva poesia americana [1926], antologia cuya compilaciéon se adjudica al
peruano Alberto Hidalgo, los poemas que se seleccionan de Jorge Luis Borges
se inscriben todos en la modalidad criollista: alli estan los patios, los arrabales,
los atardeceres, la guitarra, la Pampa, un mapa borgeano que, como se sabe,
no apunta a la modernidad, no se teje desde puntos cardinales de la ciudad

moderna como instantanea de lo urbano sin

o

alrededor de un paisaje atravesado
por cierta n
borgeana no lo separa de las vanguardias, claro esta, pero incluye una voz en las
mismas que desdibuja algunos de sus rasgos principales. Este es el Borges que
entra a la antologia de Hidalgo (en la que él y Huidobro también participan, no
sin cuestionamientos), y entonces, esta inclusién se resuelve como despliegue
del abanico de los distintos clivajes de la vanguardia; sin embargo Hidalgo da
un paso mas alla, interviene la voz de Borges y lo atrae hacia uno de los tonos
mas generalizados en las vanguardias cuando decide incluir el poema “Rusia”,
un texto nunca recogido en libro ni en ninguna de las versiones de la obra

completa del autor’, un poema del que Borges, ya en 1926, reneg6, una oda a

7  Hay una antologia que recupera los primeros afios de la produccién de Borges y que ha tenido muy
poca circulacién. Poesfa juvenil de J. L. Borges. Barcelona, José |. de Olafieta editor, 1978. Contiene 18

poemas y estudio preliminar de Carlos Meneses.
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la revolucion bolchevique escandida por figuraciones propias de este tipo de
poesia, habitual en la época: “En el cuerno salvaje de un arco iris/ Clamaremos
su gesta/ bayonetas/ Que lievan en la punta las mananas.” (Hidalgo, 1926, 406).
Uno no puede dejar de remitirse (de escuchar) en este poema de Borges, otros
poemas de Ratil Gonzilez Tufidén, uno de los vanguardistas no incluidos en
la antologia de Hidalgo. El de “Rusia” es un Borges anti-borgeano, no solo
en términos politicos, sino sobre todo, en términos poéticos; un Borges que
escribe su poesia en tiempo futuro situando adelante incluso los amaneceres
que en su poesia de época eran presentes o evocaban un pasado de la ciudad de
Buenos Aires ya perdido.

Dije antes que la disidencia podia entenderse desde la mala fe y no es
necesario argumentar demasiado sobre esto; pero me parece mas productivo
pensar en el ejercicio de intervencién sobre la poesia de Borges mas alla de

las intenciones. ¢Qué significa la inclusion de “Rusia” en el corpus de poemas

D
os}
D~

antologados d

Qorees v
TtoTY 7

=}

ué en la antologia en su totalidad? El poema habla,

o

sin dudas, la lengua de la vanguardia pero no la de Borges. Su aparicion,
entonces, cuando uno lee ese continuo borgeano de nueve poemas supone una
irrupcion disiocada: en este caso también podria hablarse de un lapsus. Hidalgo
retoma y pone en escena el lapsus borgeano, el poema politico revolucionario
codificado, entre los poemas criollistas. De hecho, casi todos los poemas de
Borges publicados en Indice de la nueva poesia americana pertenecen a Fervor
de Buenos Aires [1923], su primer libro y “Rusia”, alin en ese contexto que
le debe mucho al ultraismo en el uso de las imagenes, desentona. El efecto
es, entonces, doble. Trae a la fuerza la poesia de Borges hacia una inflexién
saliente de la lengua franca de la vanguardia y a la vez, dado que el resto de los
poemas son de tema nacional y son poemas de los patios, los zaguanes y los

atardeceres, resalta la posicién extrafia de Borges en este contexto. Desde la
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posicion de Hidalgo, el lapsus borgeano funciona como la pieza de la coleccion
de vanguardia que nunca puede faltar.

Cuando se publica Antologia de la poesia latinoamericana de vanguardia
[1995], de Mihai Griinfeld vuelven los poemas de juventud en la seleccion
del corpus de Borges. Sin embargo acd es donde se ve con claridad que no
solo el momento de corte sino también el de disposicion de los poemas,
son de relevancia a la hora de armar un continuo. Porque Griinfeld elige la
incorporacién cronoldgica y entonces, el Borges que tenia alrededor de 20 ahos
en el momento de escritura y publicacion en revistas de poemas equivalentes
a “Rusia”, como “Gesta maximalista” y “Trinchera”, es un escritor principiante
y en la dispositio historiografica propuesta, que va de estos poemas a los de
Fervor de Buenos Aires, Luna de enfrente [1925] y Cuaderno San Martin [1929],
aparece la idea del trayecto de una obra. Podrd pensarse que esta diferencia se

explica itnicamente por los afios de publicacion de las dos compilaciones, dado

D
L
o

que la de Hidalgo es una muestra del presente y la de Griinfeld reconstruye el

pasado. Sin embargo, este dato no habilita la lectura de la resolucién sintactica
progresiva; el hecho es que de ningtn otro autor se publican en Antologia de
la poesia latinoamericana de vanguardia poemas tomados de revistas, sino en
todos los casos de sus libros. Solo hay una prehistoria o una arqueologia de la
escritura de Borges y su inclusion pareciera deberse mas a la constatacion de
un fuerte cambio poético entre los primeros poemas del autor y los de los libros
publicados.

Ahora bien, el conflicto interno de una lengua comtn puede revisarse de
manera mas extendida en las antologias de poesia latinoamericana. Mas alla
de los prologos, la disonancia, como resultado de los textos reunidos y su
yuxtaposicion, adquiere ya un cariz ideoldgico cuando se lee con claridad la

cuestién del poder de la lengua. Por ejemplo, en La corte de los poetas. Florilegio
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de rimas modernas, la compilacion publicada por Emilio Carrere, en 1906 en
Espafia. El piso del que parte Carrere en esta extensa antologia es atin terreno
movedizo, el de lo moderno aunque tiene un nucleo bastante estable, el de Ia
reunion de la poesia del 98 espafiol y el modernismo hispanoamericano. De
hecho, la reunién de Rubén Dario y los hermanos Manuel y Antonio Machado
o Juan Ramén Jiménez tiene alli un momento de consolidacion que luego, de
manera anacrénica desde mi punto de vista, se contintia, entre otros, en Poesia
modernista hispanoamericana y espaiiola de Ivan Schulman y Evelyn Picon
Garfield, publicado en Espafia en el afio 1986, y en su segunda edicién —que
solo agrega algunos autores hispanoamericanos— en 1999, por la Universidad
de Puerto Rico. La continuidad es inquietante. Entre los presupuestos
del conjunto esta el orden estético y antes, el cultural, bajo la definiciéon de

Federico de Onis, para quien el Modernismo es “la forma hispanica de la crisis

W

universal de las letras y del espiritu, que inicia hacia 1885 la disoluciéon del

“filosofica-ideolégica” de Gaos que arma la conexidon entre crisis espafiola

del 98 y procesos independentistas en América Latina, en un texto de 1945

. Q

(Schulman y Garfield, 1999, XX-XXI)?. Estos presupuestos, decia, son los que
les permiten amalgamar, a los antologadores, la produccién del 98 espafiol, con

la del Modernismo espanol e hispanoamericano y sin embargo, por mas que

8  Ivan Schulman y Evelyn Picon Garfield citan “Sobre el concepto de modernismo” de Federico de
Onis, tal como se incluye en su libro Espaiia en América, Madrid, Ediciones de la Universidad de
Puerto Rico, 1955; la cita de José Gaos, por su parte, estd tomada de Pensamiento de la lengua espafiola.
Antologia, México, Stylo, 1945. La definicién de Federico de Onis, incluso, habia aparecido bajo los
mismos términos en su Antologia de la poesia espafiola e hispano americana (1882-1932), Madrid, CEH,
1934. Estas citas tienen una relevancia importante en la definicion del modernismo propuesta en el
“Estudio preliminar” de la antologia de Schulman y Garfield, tanto en su edicién de 1986 como en la
de 1999, que abre con el mismo texto, sin revisar. Este gesto acrecienta aun mis el efecto de anacro-

nismeo critico.
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se separe la produccion de unos y otros en distintas secciones de la antologia, y
mas alld de la mencién no ingenua de “las necesidades editoriales” (Schulman
y Garfield, 1999, XXXIX), lo que queda a la vista es una postura critica que
sigue haciendo pie en el poder de la lengua, en el hispanismo, instalado atn
a fines de los 9o como una certeza que no debe ser sometida a revisién. El
hispanismo es, entonces, la lengua franca y supone, sobre todo, la exclusion
de otras lenguas (el portugués, por ejemplo), la idea de lengua latinoamericana
o lenguas de América como equiparables a la denominada lengua madre,
la espafiola, y la supervivencia en el tiempo de una linea critica que hace
posible esta constelaciéon como un universo en si mismo, ya que se remiten
a interpretaciones de hace cuatro y hasta cinco décadas, y, ademds, estas se
mantienen en la segunda edicion, trece afios después. Entonces, el hispanismo
es ya una construccién respaldada por la critica, pero esto no significa que
pueda abandonarse la evidencia de su funcionamiento como dispositivo, tal
como lo entiende Oscar Teran

Volvamos hacia atris: qué articulaba el hispanismo en 1906, en La corte de
los poetas, o bien, cdmo se articulaba alli el hispanismo. En el prélogo breve de
Emilio Carrere puede leerse la relevancia de la figura de Rubén Dario, a quien
se le otorga la cualidad de maestro de los escritores espafioles. Este magisterio,

sin embargo, se disipa claramente en el armado del corpus, mas heterogéneo

9  Teran define al hispanismo como esa red compleja de discursos que entre fines del siglo XIX y prin-
cipios del XX sirve para conformar el hispanoamericanismo. Analiza la construccién del dispositivo
hispanista en Argentina, haciendo foco en las primeras décadas del siglo XX, a partir de escrito-
res como Manuel Gilvez y Ricardo Rojas; su surgimiento, dice Ter4n, estd asociado a corrientes de
pensamiento muy diversas como la filosofia de Nietzsche (tanto en su vertiente dariana como en
la anarquista), el krausismo y el catolicismo. La recuperacion de lo espafiol es tanto una reacciéon
continental ante el positivismo como ante el expansionismo yanqui que se perfilé en la Conferencia
Panamericana de 1889, y puntualmente en Argentina, ante la masa inmigratoria que llevé a ciertos

intelectuales a pensar un linaje nacional, o mis bien nacionalista.



CARACOLS [ DOSSIE

que el de la antologia de Schulman y Garfield, pero con una heterogeneidad
respaldada por la cronologia. En este corpus se ve, en realidad, la operacion
que luego encontraria un fundamento tedrico-critico en Poesia modernista
hispanoamericana y espafiola. Porque el corpus de La corte de los poetas arma
un coro fuertemente politico que permite la escucha de voces nuevas o
emergentes junto a otras que en términos estéticos son arcaicas o antiguas. De
qué otro modo se explica que junto a Rubén Dario, Leopoldo Lugones o Santos
Chocano, se incluyan los poemas del venezolano Juan Vicente Camacho,
muerto en 1872 (mucho antes de la publicacién de Azul de Rubén Dario) o
los del argentino Olegario Victor Andrade, que murié en 1882. Nada tiene
que ver su poesia romantica y patridtica con las tendencias decimonénicas, el
simbolismo, el parnasianismo, el decadentismo. Por otra parte, la poesia civil

de Andrade o de Barreto, conocido en Pert por “Mi patria” y “Mi bandera”,

e
al como lo entiende Carrere en el prélogo

—t

lineas poéticas nutridas en Espafia y América, por las renovaciones de Rubén

Dario, a quien califica como “un apéstol con un nuevo credo” que genera

10 He abordado especificamente esta antologia en el capitulo “Antologias” de Caligrafia tonal, Buenos
Aires, Entropia, 2011; allf analicé algunos casos de heterogeneidad que planteaban, incluso, tensiones
lingtiisticas regionales que descartan la posibilidad de que el cuadro de constitucién y de legibilidad
de lo moderno sea el cosmopolitismo y, sobre todo, lo nuevo: “Tampoco se explica bien la entrada
a la antologia del regionalismo murciano de Vicente Medina, cuyos poemas “Cansera”, “Noche giie-
na” y “La cancioén triste” hablan, directamente otra lengua: “No he dit, por mi gusto, si en crus me lo
ruegas,] por esa sendica por ande se jueron/ pa” no volver nunca tantas cosas giienas” (Vicente Medina:
“Cansera”, en Carrere, 2009, 47). Los poemas de Medina irrumpen entre los versos de Salvador Diaz
Mirén, Antonio de Zayas y José de Giles, se apartan de las figuraciones finiseculares, sus metaforas
y sus arrebatos mitolégicos; pero ademds rompen con la idea de verso modernista (en tanto trabajo
denodado con el ritmo, que involucra la métrica y las rimas). Mas que las ausencias de La corte de los
poetas (José Marti, Herrera y Reissig, Gutiérrez Najera) importan estas inclusiones que no pueden ser

leidas ni siquiera a partir de una idea amplia de variantes.”, 267.
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“una lirica aristocracia” (Carrere, 2009, 5) seguida por casi todos los poetas
incluidos en la antologia™. Estos poemas, los de Olegario V. Andrade, Barreto
o la inclusion de “La espafiola” del mexicano José Pablo Riva, muy popular en
la época, parecen responder mas bien al discurso de la regeneracion espafiola
después de la crisis del 98. En “La espafiola”, aparece la figura de la mujer
con funcién arquetipica; ella serd un motor simboélico del resurgimiento de
la nacién que el poeta percibe, en tiempo presente, como “la infeliz patria™=,
el poema de Riva es, claramente, de aliento neoclasico, como “el laurel de
la victoria” del poema incluido de Barreto, o la nocién de ideas del poema
homénimo de Andrade, muy lejana a la Idea simbolista. No digo que unos y
otras no aparezcan en la poesia modernista, sino que en la combinacién, en el
bricolage que arma La corte de los poetas, en el continuo construido con lo que
se tiene a mano (Lévi-Strauss, 1997, 36) el contraste entre laureles, madres
de la patria, ideas y marquesas, violines de Hungria, perlas de Ormuz, flores
neurdticas o “perfumes y musicas de alas”, se hace evidente y la primera serie
lleva aguas hacia el nucleo ideolégico regeneracionista, respaldado ademas
por algunos poemas peninsulares que en tono nostalgico evocan el pasado de

Espafia, como los de Juan Ramoén Jiménez o Manuel Reina, por ejemplo. Lo

11 “Durante cuarenta afios la lirica ha sido un débil reflejo romantico, un monétono toma y daca de
lugares comunes. Por fin, de tierras americanas ha llegado un apéstol con un nuevo credo. Rubén
Dario, el mago de la rima nos ha regalado un bouquet maravilloso, quizas un poco exético, de rimas
griegas v francesas. Y después de Prosas profanas —oro, rosas juveniles y de galanteria, cristales y
madrigal de primavera- como evocada, ha surgido una brillante juventud, una lirica aristocracia com-
puesta por la mayor parte de los poetas que forman este florilegio.” (Carrere, 2009, 5)

12 Cito unos versos del poema para cotejar: “jAh! Ya veo surgir, esplendorosa,/ de tu entrafia fecunda
y amorosa,/ que es una eterna floracién de vida,/ & nueva prole que en virtud rebosa/ y que llena de
savia generosa/ no se dobla al dolor ni se intimida.// Sobre infecto fangal, sobre la escoria,/ levanta la
virtud en vuelo osado/ jLoor eterno, inmarscecible gloria/ al patriota que austero y esforzado/ renue-

ve el esplendor de nuestra historial” (Carrere, 2009, 302).
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que quiero decir es que la lengua franca de la modernidad se presenta en esta
antologia con incrustaciones arcaicas y que estas se articulan con una demanda
politica concreta que incluso tracciona, atrae y recorta a la poesia de América
latina, por eso se incluye “Gesta magna” de Leopoldo Lugones (Carrere, 2009,
69-77), un poema de aliento épico y no alguno de sus poemas de Los crepuisculos
del jardin, un libro mas claramente modernista.

El hispanismo, entonces, como una linea que perdura en el tiempo y va
adquiriendo distintas configuraciones y puntos de apoyo. Una lengua que
es imperial, que responde al “imperialismo lingiiistico” del cual habla Ratl
Antelo en un articulo ineludible para pensar esta cuestién en las antologias®.
Sus efectos se vuelven casi grotescos en la seleccion de Gerardo Diego, Poesia
espafiola. Antologia (Contempordneos), ya que a pesar del reconocimiento de la
influencia de Rubén Darfo en la poesia espafiola (“nuestra poesia patria”), “un
influjo directo, magistral, liberador, que elevé considerablemente el nivel de

mbiciones oét cas v engeiid a desentumecer, airear y tefir de insdlitos

las am

~

matices vocabulario, expresién y ritmo.” (Diego, 1934, 19-20), llega a expatriar,
por decirlo de algin modo, su poesia: “Y asi, un nicaragiiense, a pesar de serlo,
figura aqui con pleno derecho de poeta espanol” (Diego, 1934, 20). Dario ingresa

en 1934 a una compilacién de poetas espafioles, a pesar de ser nicaragiiense. Y

13 Ver Antelo, Raul. “Critica e ficgdo: una perspectiva hispano-brasileira”, en Raul Antelo (editor), Criti-
ca e ficgdo, Nucleo de Estudos Literdrios e Culturais, Universidade Federal de Santa Catarina, Floria-
noépolis, 2003, 9-50. Con mis de una década de antelacion, en la “Introduccion” a su ya clisica anto-
logia Las vanguardias latinoamericanas, Jorge Schwartz alertaba criticamente sobre esta problematica
en relacién a la literatura de Brasil en el contexto de las vanguardias y las recopilaciones autodeno-
minadas latinoamericanas, e incluso hispancamericanas. Esta es una prueba mas del cercamiento
idiomdtico de una identidad, de la postulacién de la lengua espatiola como la tinica legible, tanto para

ciertos antologadores como para la critica especializada.

103



104

LA LENGUA FRANCA DE LAS ANTOLOGIAS: ENTRE LA IDENTIDAD Y LOS PORMENORES DE UNA PRACTICA MATERIAL

ANA PORRUA

en esa frase adverbial, “a pesar de”, se hace evidente, de manera escandalosa, el
peso de una lengua que se cree monolitica.

El cuadro de legibilidad que exhibe, que proclama, la antologia de Carrere es
el de la poesia moderna y el de Schulman y Picon Garfield, el del modernismo;
sin embargo ambas antologias construyen como soporte, como espacio en el
que se despliegan y se conectan los textos, una construccién politico cultural
sobrepuesta, la del hispanismo, que puede leerse con claridad en el ejercicio de
corte y yuxtaposicion.

El hispanismo arma un continuo sin fisuras, podria decirse, en la antologia
de Schulman y Garfield, pero, en la de Carrere, no es una malla suficiente
—en parte por la época en que se publicé— para articular todos los elementos
de la coleccidon, ni siquiera en su versiéon regeneracionista. Al menos en la
lectura actual de La corte de los poetas el hispanismo juega un papel doble: por

un lado funciona como rector homogéneo, como el que da la voz, y por otro,

los poemas exoticos, raros y cosmopolitas de Silva o Darfo, funciona como el
iman que atrae lo diverso, las distintas voces o lenguas y pone en evidencia
esta diferencialidad. Leido de este modo, en la antologia de Carrere hay menos
coro arménico que “tribus cotejando sus lenguas”. Quizas porque las lineas
de divisién de las yuxtaposiciones hoy son tan evidentes que se hace visible,
para nosotros, un collage desjerarquizado en el que el hispanismo darfa un
paso atrds y la modernidad, su fragmentacion y sus mezclas, tomaria el primer
lugar. En este sentido, pareciera ser el punto en que la modernidad se une con
las vanguardias, ese punto que ya no se podra recuperar en la antologia de
Schulman y Picon Garfield.

Leer las antologias como artefactos culturales, como dispositivos que

permiten visualizar los érdenes de una literatura y leer situdndose en el entre
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de la yuxtaposicion, los puntos de union o de quiebre de un continuo mayor,
permite recuperar también a los textos, a los poemas como objetos que disefian
geografias, poéticas e ideologias. Supone, ademas, focalizar el momento de
una practica, la del antologador, la de la historia de la literatura y la de la critica,
acercarse a su materialidad. La eleccion de este modo de leer me permite
poner en crisis los supuestos espacios comunes cuando estos se articulan con
determinados cuadros, lineas de pensamiento (o marcos que hacen pensable
una identidad), desfamiliarizar las nociones criticas de lo latinoamericano.
Porque de hecho toda antologia es un montaje, temporal y estéticamente
impuro que, la mayor parte de las veces, esconde su pulsion constructiva, el
contexto del que partieron los textos y el ejercicio de manipulacién (nueva

contextualizacion) de los mismos.
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