Juerido amigo: Deprisa, sin tiempo, contesto a sus lineas. De la experiencia de Pessoa
allejo nada puedo decirle, pues, no le conoci personalmente. Me pide usted que le habl

e mi experiencia de poeta. No sé exactamente lo que ello sea ;La creacién es una fuerz

nterior que puja, o €s un spiracio
0 es exactamente el traba‘ ara‘ O ado. A |

nspiracién hay que busc

spera la llegada de eso que llaman inspiracién, como si por la calle le @z ese una HO]

asard por la vida con esterilidad, sin obtener desde dentro de si lo que so ?ﬁ. 4 berseveran
b

ia y su esfuerzo clarividente podrian otorgarle. La flor no cae del cielo I-E g que es u

ultivo humanoe. Y la poesia no es un don, aunque también lo sea. El po EDE ce, pero |

oesfa se hace. Hacer es vivir mas. He aqui la recompensa suprema que la g % la poest

-hace al poeta. Porque el poeta es el hombre... intensificado. De mi expe ,8 E ia de poet

uedo decirle que trabajo a horas regulares. La disciplina excita la volun'§ < o S rofunda d

reacion. Yo trabajo por la noche. A veces el espiritu estd apto para el p °° 0— nuevo. E

T
sas noches rasgueo unas lineas y a veces la llama prende, o, si queréis con Gie-en propi:

ds-
is

[ espiritu ve y el poeta escribe. Otras noches el animo no estd propicio pa bra nuev:

| trabajo entonces toma otro sentido. Corrige, aclara. Otras noches, ain es eso tam
0co, y la ocupacion puede ser todavia diferente. Pues ahi estd, por eje el montd:

e la correspondencia que siempre aguarda. Asi he trabajado siempre; co respeto fic

evista do Programa d
e Literatura Espanhola

la verdad de la creacién. Porque he trabajado he creido. Un joven poei& ¢ pedia un
ez consejo. S¢é fiel a ti mismo, le dije, que es-el inico modo de ser fiel a los demds. La inf
clidad a los otros empieza por la infidelidad a lo que en nosotros nos une con ellos. L
oesia parece cosa de comunicacién mds que de belleza. Y el que ante todo quiere salva
sta Ultima la perderd. En poesia no hay palabras bellas y palabras feas, sino palabra
erdaderas y palabras falsas, palabras vivas o palabras muertas. Y la justeza y la necesida
s la Gnica ley de comunicacién. No hay otra belleza. En la primera parte de mi poesia «
ema general era, si la expresién no parece desmedida, la naturaleza, el cosmos, y «
ombre estaba presente en cuanto cosmos también. En la etapa segunda de mi obra |
aturaleza se retira a un fondo y el vivir humano se adelanta como tema de mi trabajc
ero tanto en una zona como en otra el protagonista es siempre el mismo, el hombre,

0 hay otro. Porque la poesia empieza en un hombre — ¢l poeta — y acaba en otro — «
>ctor —, aunque entre polo y polo puede atravesar, a veces iluminar, el universo mundc

No sé lo que usted me pide cuando desea algo de mi experiencia de poeta. Creo que |

110 verdaderamente hahla Ae 14 avneriencia Ael noeta can ciie vercne (Cardialiment



caracol 27






caracol 27

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUA ESPANHOLA E
LITERATURAS ESPANHOLA E HISPANO-AMERICANA

FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS

UNINVERSIDADE DE SAO PAULO



USP - Universidade de Sao Paulo
Reitor: Vahan Agopyan

Vice-reitor: Antonio Carlos Hernandes

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Diretor: Paulo Martins

Vice-diretora: Ana Paula T. Megiani

Departamento de Letras Modernas

Chefe de departamento: Adrian Pablo Fanjul

Editora-chefe

Profa. Dra. Margareth dos Santos, Universidade de Sao Paulo
Organizadores do Dossié

Profa. Dra. Margareth Santos (USP)

Prof. Dr. Alessandro Mistrorigo (Universita Ca’ Foscari- Venezia)
Comité Editorial

Prof. Dr. Alessandro Mistrorigo, Universidad Ca’ Foscari de Venezia, Italia
Profa. Dra. Adriana Kanzepolsky, Universidade de Sdo Paulo, Brasil
Prof. Dr. Benivaldo José de Aratjo Junior, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Prof. Dr. Diego Santos Sanchez, Universidad de Alcala, Espana



Prof. Dr. Edgardo Dobry (Universitat de Barcelona, Espanha

Prof. Dr. Ivan Rodrigues Martin, Universidade Federal de Sao Paulo, Brasil
Prof. Dr. Javier Lluch-Prats, Universitat de Valencia, Espanha

Profa. Dra. Valeria De Marco, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Prof. Dr. Max Hidalgo Nacher, Universitat de Barcelona, Espanha

Prof. Dr. Julio Ramos, University of California, Berkeley, Estados Unidos
Prof. Dr. Graciela Foglia, Universidade Federal de Sao Paulo, Brasil
Prof. Dr. Rosa Yokota, Universidade de Sao Catlos, Brasil

Prof. Dr. Judith Podlubne, Universidad Nacional de Rosario, Argentina
Conselho Editorial

Augustin Redondo, Université de la Sorbonne Nouvelle, Franca

Ana Pizarro, Universidad de Diego Portales, Chile

Anthony Pym, Universitat de Rovira 1 Virgili, Espanha

Antonio Briz, Universidad de Valencia, Espanha

Aurelia Gonzalez, Colegio de México, México

Aurora Egido, Universidad de Zaragoza, Espanha

Danielle Zaslavsky, Colegio de México, México

Davi Arrigucci, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Elvira Arnoux, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Graciela Montaldo, Columbia University, Estados Unidos

Inés Fernandez Ordofiez, Universidad Complutense de Madrid, Espanha
Jorge Schwartz, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Juana Liceras, University of Otawa, Canada

Maria de la Concepcioén Pifiero Valverde, Universidade de Sao Paulo, Brasil
Marta Baralo, Universidad Antonio de Nebrija, Espanha

Marta Lujan, University of Texas, Estados Unidos



Melchora Romanos, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Neide Therezinha Maia Gonzalez, Universidade de Sao Paulo, Brasil
Nora Catelli, Universidad de Barcelona, Espanha

Oscar Diaz Fouces, Universidad De Vigo, Espanha

Radl Antelo, Universidade de Santa Catarina, Brasil

Roberto Bein, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Rolena Adorno, Yale University, Estados Unidos da América
Silvana Serrani Infante, Universidade Estadual de Campinas, Brasil
Stella Tagnin, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Valquiria Wey, Universidad Nacional Autébnoma de México, México
Monitoras

Adriana Bezerra da Silva, Universidade de Sao Paulo

Gislene Figueira Severino, Universidade de Sao Paulo
Colaboradora

Mayra Moreyra Carvalho

Enderego para correspondéncia

Av. Prof. Luciano Gualberto, 403, cep: 05508-900 | Sao Paulo (sp), Brasil
Tel.: (55 11) 3091-4503

e-mail: revista.caracol@usp.br

www.tevistas.usp.bt/caracol

www.facebook.com/caracolrev


mailto:revista.caracol@usp.br
http://www.revistas.usp.br/caracol
http://www.facebook.com/caracolrev

SUMMARY

DOSSIER “MAPS OF HISPANIC POETRY”

24 Presentation: Mapas de la poesia hispdnica: una cartografia en cinco
superficies

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos.
DOSSIER

36 'Think about Poetry
Eduardo Dobry

56  Notes for a map of the Hispanic-American poetry in Brazil,
1990-2020
Chayenne Orru Mubarack / Idalia Morejon Arnaiz

74 Elena Medel: “I speak the language of the women that I were”

Laura Scarano

100  Poetize “the alchemy of the disruptive™ body, perception and affect
in La contingencia (2015) by Alicia Genovese

Lucia Puppo
120 “Apuntes del natural” by Eduardo Fraile Valles. Autofiction and

memorial monument

Carmen Mordn Rodriguez



SUMARIO

DOSSIER “MAPAS DE LA POESIA HISPANICA”

24 Presentacién: Mapas de la poesia hispanica: una cartografia en cinco
superficies

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos.
ARTICULOS

36 Pensar en Poesia

Eduardo Dobry

56  Apuntes para un mapa de la poesia hispanoamericana en Brasil,

1990-2020
Chayenne Orru Mubarack / Idalia Morejon Arnaiz

74 Elena Medel: “Hablo el idioma de las mujeres que me fueron”

Lawra Scarano

100 Poetizar “la alquimia de lo disruptivo™ cuerpo, percepcién y afecto
en La contingencia (2015) de Alicia Genovese

Lucia Puppo
120 Los “Apuntes del natural” de Eduardo Fraile Valles. Autoficcién y

monumento de memoria

Carmen Mordn Rodriguez



146

195

246

272

294

320

350

376

“Con-cierto visual sentido™ the Interdependence of Poetry and
Image in Rafael de Cézar

Marina Bianchi

Text and texture: the ecphrastic principle in Paseo de la Identidad by
Luis Bagué Quilez
Giuliana Calabrese

Non-verbal communication in Slam: the case of Dani Orviz

Diana Cullell / Noélia Diaz-Vicedo

Desiertos de amor (2018) by Raul Zurita: between poetry, image and
voice

Alice Favaro

Poetic Mediamorphosis in the XXI Century: Spanish and Hispanic-
American Tours

Federica Favaro

Luis Cernuda and the Record of a Critic

Ivan Martucci Forneron

History of the magazine Litoral: José Bergamin, a constant presence
(1926-1984)

Luis Melero Mascarenas.

Octavio Paz and José Bergamin: the History of a Collaboration.
Laurel, Anthology of Modern Poetry in Spanish Language

Carmen Dominguez Gutiérrez



146

196

246

272

294

320

350

376

Con-cierto visual sentido: la Interdependencia de Poesia e Imagen en
Rafael de Cézar

Marina Bianchi

Texto y textura: el principio ecfrdstico en Paseo de la identidad de
Luis Bagué Quilez

Giuliana Calabrese

La comunicacién no verbal en el Slam: el caso de Dani Orviz

Diana Cullell / Noélia Diaz-Vicedo

Desiertos de amor (2018) de Raul Zurita: entre poesia, imagen y voz

Alice Favaro

Mediamorfosis Poética en el Siglo XXI: Recorridos Espafioles e
Hispanoamericanos

Federica Favaro

Luis Cernuda e o Histérico de uma critica

lvan Martucci Forneron

Historia de la revista Litoral: José Bergamin, una presencia constante
(1926-1984)

Luis Melero Mascarenas.

Octavio Paz y José Bergamin: la Historia de una Colaboracién.

Laurel, Antologia de Poesia Moderna en Lengua Espafola

Carmen Dominguez Gutiérrez



404  Laboratory of rewrites and interscripts: appropriate poetics in Debajo
de la Lengua (2009), by Héctor Herndndez Montecinos
Jestis Montoya

430 The Helplessness of Language in Land to Light on by Dionne Brand

Azucena Galettini
MAPS OF HISPANIC POETRY: QUESTIONNAIRE

462 Presentation

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos

471 Alba Valéria Cordeiro Ferreira | 474 Alejandro Sebastiani Verlezza |
483 Alvaro Valverde | 487 Ambra Cimardi | 490 Anahi Mallol |

497 Andrés Navarro | 500 Angela Segovia | 504 Antonio Esteves |

508 Armando Romero | 514 Blas Sinchez Duesias | 526 Carlos Pardo |
528 Carlos Ramirez Vuelvas | 531 Carmen Medina Puerta |

536 Carmen Ollé | 540 Christian Anwandter, Jorge Cid, Martina
Bortignon | 548 Cintia Schwantes | 550 Daniel Samoilovich |

559 Denise Ledn | 561 Edgardo Dobry | 563 Eduardo Espina |

574 Eduardo Moga | 576 Felipe Cussen | 578 Fernando Pérez Villalén |
581 Francisco Leén | 591 Génese Andrade | 597 Giuliana Calabrese |
604 Gonzalo Escarpa | 605 Graciela Ferrero | 612 lldefonso Rodriguez |
617 Ivdn Garcia Lépez | 619 Jacqueline Goldberg | 621 Jorge
Fondebrider | 623 José Luis Gémez Toré | 627 José Luis Rey | 628 Josep
Rodriguez | 631 José Teruel Benavente | 635 Jordi Doce |



404  Laboratorio de reescrituras e interescrituras: poéticas apropiadas en
Debajo de la Lengua (2009), de Héctor Herndndez Montecinos
Jestis Montoya

430  El Desamparo del Lenguaje en Land to Light on de Dionne Brand

Azucena Galettini
MAPAS DE LA POESIA HISPANICA: CUESTIONARIO

462  Presentacién

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos

471 Alba Valéria Cordeiro Ferreira | 474 Alejandro Sebastiani Verlezza |
483 Alvaro Valverde | 487 Ambra Cimardi | 490 Anahi Mallol |

497 Andrés Navarro | 500 Angela Segovia | 504 Antonio Esteves |

508 Armando Romero | 514 Blas Sinchez Duesias | 526 Carlos Pardo |
528 Carlos Ramirez Vuelvas | 531 Carmen Medina Puerta |

536 Carmen Ollé | 540 Christian Anwandter, Jorge Cid, Martina
Bortignon | 548 Cintia Schwantes | 550 Daniel Samoilovich |

559 Denise Ledn | 561 Edgardo Dobry | 563 Eduardo Espina |

574 Eduardo Moga | 576 Felipe Cussen | 578 Fernando Pérez Villalén |
581 Francisco Leén | 591 Génese Andrade | 597 Giuliana Calabrese |
604 Gonzalo Escarpa | 605 Graciela Ferrero | 612 lldefonso Rodriguez |
617 Ivdn Garcia Lépez | 619 Jacqueline Goldberg | 621 Jorge
Fondebrider | 623 José Luis Gémez Toré | 627 José Luis Rey | 628 Josep
Rodriguez | 631 José Teruel Benavente | 635 Jordi Doce |



642 Juan Andrés Garcia Romdn | 646 Juan Antonio Bernier | 647 Juan
Carlos Mestre | 651 Juan José Lanz | 654 Juan Vicente Piqueras |

656 Lara Dopazo Ruibal | 659 Laura Casielles | 663 Laura Scarano |
668 Liuis Calvo | 673 Luis Angel Bajios Saldaria | 678 Luis Bagué
Quilez | 680 Luisa Castro | 684 Luis Correa-Diaz | 689 Luis Melero
Mascarerias | 700 Maria Eloy Garcia | 702 Maria Rosa Lojo |

704 Mariano Peyrou | 706 Marisa Martinez Pérsico | 712 Melcion
Mateu Adrover | 717 Michael Soares da Silva | 718 Miguel Casado |
722 Olvido Garcia-Valdés | 726 Pablo Fante | 728 Pddua Fernandes |
732 Pedro Poitevin | 735 Pedro Serrano | 746 Pedro Xavier Solis
Cuadra | 750 Ricardo Castillo | 759 Saturnino Valladares | 763 Sharon
Keefe Ugalde | 766 Tania Favela Bustillo | 773 Vicente Cervera

Salinas | 775 Vicente Luis Mora | 781 Xenia Dyakonova

MAPS OF HISPANIC POETRY: POEMS

786  Presentation

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos

788 Alvaro Valverde | 789 Eduardo Espina | 794 Rémulo Bustos
Aguirre | 796 Carlos Pardo | 800 jorge Fondebrider | 801 Fernando
Pérez Villalon | 804 Jordi Doce | 805 Olvido Garcia Valdés |

806 Lara Dopazo Ruibal | 809 Luisa Castro | 811 Juan Vicente
Piqueras | 812 Pedro Poitevin | 813 Francisco Ledn | 815 Vicente
Cervera Salinas | 819 Saturnino Valladares | 820 José Luis Rey |
822 Julidn Axat | 824 Daniel Samoilovich |



642 Juan Andrés Garcia Romdn | 646 Juan Antonio Bernier | 647 Juan
Carlos Mestre | 651 Juan José Lanz | 654 Juan Vicente Piqueras |

656 Lara Dopazo Ruibal | 659 Laura Casielles | 663 Laura Scarano |
668 Liuis Calvo | 673 Luis Angel Bajios Saldaria | 678 Luis Bagué
Quilez | 680 Luisa Castro | 684 Luis Correa-Diaz | 689 Luis Melero
Mascarerias | 700 Maria Eloy Garcia | 702 Maria Rosa Lojo |

704 Mariano Peyrou | 706 Marisa Martinez Pérsico | 712 Melcion
Mateu Adrover | 717 Michael Soares da Silva | 718 Miguel Casado |
722 Olvido Garcia-Valdés | 726 Pablo Fante | 728 Pddua Fernandes |
732 Pedro Poitevin | 735 Pedro Serrano | 746 Pedro Xavier Solis
Cuadra | 750 Ricardo Castillo | 759 Saturnino Valladares | 763 Sharon
Keefe Ugalde | 766 Tania Favela Bustillo | 773 Vicente Cervera

Salinas | 775 Vicente Luis Mora | 781 Xenia Dyakonova

MAPAS DE LA POESIA HISPANICA: POEMAS

786  Presentacién

Alessandro Mistrorigo, Margareth dos Santos

788 Alvaro Valverde | 789 Eduardo Espina | 794 Rémulo Bustos
Aguirre | 796 Carlos Pardo | 800 jorge Fondebrider | 801 Fernando
Pérez Villalon | 804 Jordi Doce | 805 Olvido Garcia Valdés |

806 Lara Dopazo Ruibal | 809 Luisa Castro | 811 Juan Vicente
Piqueras | 812 Pedro Poitevin | 813 Francisco Ledn | 815 Vicente
Cervera Salinas | 819 Saturnino Valladares | 820 José Luis Rey |
822 Julidn Axat | 824 Daniel Samoilovich |



827 Juan Andrés Garcia Romdn | 832 Melcion Mateu | 834 Fabio
Weintraub | 836 Pddua Fernandes | 838 Eduardo Moga | 840 Felipe
Cussen | 842 Josep M. Rodriguez | 845 Juan Antonio Bernier |

847 Andrés Navarro | 849 Mariano Peyrou | 851 Ildelfonso Rodriguez |
853 Miguel Casado | 855 Pedro Xavier Solis Cuadra | 856 Luis Bagué
Quilez | 857 Graciela Ferrero | 859 Juan Carlos Mestre | 862 Marisa
Martinez Pérsico | 865 Vicente Luis Mora | 866 José Teruel |

868 Gonzalo Escarpa | 870 Alejandro Sebastiani Verlezza | 871 Ricardo
Castillo | 872 Laura Casielles | 875 Andrea Nunes Bridns | 877 Maria
Eloy Garcia | 879 Carmen Oll¢ | 881 Melissa C. Novo | 882 Chantal
Castelli | 884 Jacqueline Goldberg | 888 Giovanna Pollarolo

INTERVIEWS

892

932

950

968

Chatting with Augusto de Campos
Alessandro Mistrorigo

Interview with Joan Brossa

Augusto Massi

Interview with Margo Glantz: an Irreverent Literature

Fernanda Lobo

A committed and exuberant art: Gori Munoz in three different times

Margareth dos Santos



827 Juan Andrés Garcia Romdn | 832 Melcion Mateu | 834 Fabio
Weintraub | 836 Pddua Fernandes | 838 Eduardo Moga | 840 Felipe
Cussen | 842 Josep M. Rodriguez | 845 Juan Antonio Bernier |

847 Andrés Navarro | 849 Mariano Peyrou | 851 Ildelfonso Rodriguez |
853 Miguel Casado | 855 Pedro Xavier Solis Cuadra | 856 Luis Bagué
Quilez | 857 Graciela Ferrero | 859 Juan Carlos Mestre | 862 Marisa
Martinez Pérsico | 865 Vicente Luis Mora | 866 José Teruel |

868 Gonzalo Escarpa | 870 Alejandro Sebastiani Verlezza | 871 Ricardo
Castillo | 872 Laura Casielles | 875 Andrea Nunes Bridns | 877 Maria
Eloy Garcia | 879 Carmen Oll¢ | 881 Melissa C. Novo | 882 Chantal
Castelli | 884 Jacqueline Goldberg | 888 Giovanna Pollarolo

ENTREVISTAS

892

932

950

968

Conversando com Augusto de Campos

Alessandro Mistrorigo

Entrevista com Joan Brossa

Augusto Massi

Entrevista con Margo Glantz: una Literatura Irreverente

Fernanda Lobo

Uma arte exuberante e compromissada: Gori Mufoz em trés tempos

Margareth dos Santos



VARIA

990

1016

1040

1076

1100

1120

1148

Indiscretions of the visual ”*: Fantastic Zoology by Francisco Toledo
and Jorge Luis Borges

Margherita Cannavaccinolo

Poetics of the cutout: The case of Os Sertoes, by Euclides da Cunha
in Multicolor de los Sdbados Magazine

Maria Mascioto

The dilation of the provisional in friendship relations in Glosa by
Juan José Saer

Renata Cristina Pereira Raulino

The Weight of Money in the Poetry of Fernanda Laguna and Arturo
Carrera

Julieta Novelli / Maria Eugenia Rasic

La hora Violeta. Feminism and Protest Song in the Work of Nacho
Vegas

Sabrina Riva

Between the Sacred and the Profane, between the Enjoyment and the
Prohibition: the controversial, prolific and fruitful Santa Teresa de
Avila

Yls Rabelo Camara

Beyond the national languages: Interlanguage and migration voice

Jorge Ignacio Cid Alarcin



VARIA

990

1016

1040

1076

1100

1120

1148

“Indiscreciones de lo visual™: Zoologia Fantdstica de Francisco
Toledo y Jorge Luis Borges

Margherita Cannavaccinolo

Poéticas del recorte: El caso de Os Sertoes, de Euclides da Cunha en
la Revista Multicolor de los Sibados

Maria Mascioto

A dilata¢io do provisério nas relagoes de amizade em Glosa de Juan
José Saer

Renata Cristina Pereira Raulino

El Peso de las Monedas en la Poesfa de Fernanda Laguna y Arturo
Carrera

Julieta Novelli / Maria Eugenia Rasic

La hora Violeta. Feminismo y Cancién Protesta en la Obra de Nacho
Vegas

Sabrina Riva

Entre o Sacro e o Profano, entre o Gozo ¢ o Interdito: a polémica,
prolifica e proficua Santa Teresa de Avila

Yls Rabelo Céamara
Mis alld de las Lenguas Nacionales: Interlengua y Vocalizaciones de
la Migracién

Jorge Ignacio Cid Alarcin



1172 The Discursive Construction of Journalistic Texts Approaching the
Brazilian “Panelago” and the Argentine “Cacerolazo”
Priscila da Silva Marinho

BOOK REVIEWS

1206 Rodriguez-Gaona, Martin: La Lira de las Masas. Internet y la Crisis
de la Ciudad Letrada. Una Aproximacion a la Poesia de los Nativos
Digitales. Mdlaga: Pdginas de Espuma. 2019. 210 p.
Dario Sdnchez

1214 Dicen los escritores de la Generacién 0 ;Nueva promocién de
escritores cubanos? Yunier Riquenes y Sheyla Valladares (Prol. y
comp.), Santa Clara: Ediciones Sed de Belleza, 2017, 95 p.
Katia Viera

1220 Negrismo, vanguardia y folklore. Representacién de los
afrodescendientes en la obra de Ildefonso Pereda Valdés (1925-1935).
Rodrigo Viqueira. Montevideo: Rebeca Linke Editoras, 2019.
Francisco Zaragoza Zaldivar

1230 Levrero, Mario. O romance luminoso. Tradu¢io de Antonio

Xerxenesky. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018, 645 p.
Pedro Furtado



1172 A Construgao Discursiva De Textos Jornalisticos Na Abordagem Do
“Panelago” Brasileiro E Do “Cacerolazo” Argentino
Priscila da Silva Marinho

RESENAS

1206 Rodriguez-Gaona, Martin: La Lira de las Masas. Internet y la Crisis
de la Ciudad Letrada. Una Aproximacién a la Poesia de los Nativos
Digitales. Mdlaga: Pdginas de Espuma. 2019. 210 p.
Dario Sdnchez

1214 Dicen los escritores de la Generacién 0 ;Nueva promocién de
escritores cubanos? Yunier Riquenes y Sheyla Valladares (Prol. y
comp.), Santa Clara: Ediciones Sed de Belleza, 2017, 95 p.
Katia Viera

1220 Negrismo, vanguardia y folklore. Representacién de los
afrodescendientes en la obra de Ildefonso Pereda Valdés (1925-1935).
Rodrigo Viqueira. Montevideo: Rebeca Linke Editoras, 2019.
Francisco Zaragoza Zaldivar

1230 Levrero, Mario. O romance luminoso. Traducio de Antonio

Xerxenesky. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018, 645 p.
Pedro Furtado






Dossit “MAPAS DA POESIA
HISPANICA”

DOSSIER “MAPAS DE LA POESIA
HISPANICA



24

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

MAPAS DE LA POESIA HISPANICA: UNA CARTOGRAFIA EN CINCO SUPERFICIES

En su convocatoria, el niimero 21 de la Revista Caracol propuso trazar
algunos Mapas de la poesia hispdnica de los dltimos 30 anos (1990-
2020), para tanto, bosquejamos un dossier con algunas lineas de fuerza que
pudieran guiar la cartografia que ora presentamos: poesia como texto; como
objeto; como performance y como encuentro. Dichas lineas irradian hacia
cinco circulos concéntricos, dispuestos de manera a crear planos de debate
y reflexién alrededor de los Mapas de la poesia hispdnica: los articulos, las
respuestas a la encuesta planteada a criticos y a poetas; los poemas inéditos,
amablemente cedidos; las entrevistas y las resefias, que conforman el ndimero
21 de nuestra revista.

No cabe duda, como el lector podrd apreciarlo, de que la proposicién se
ha concretado en distintas instancias, como especificamos a continuacién:
en el apartado “articulos del dossier”, la discusién se abre con dos textos que
exponen, de manera amplia y densa, algunos modos de pensar y traducir
poesia. Asi, el articulo “Pensar poesia”, de Edgardo Dobry, configurado como
el prélogo de su libro Celebracion: lecturas de poesia americana, de pronta
publicacién, pretende delimitar el campo de los estudios sobre poesia y
poética a partir de un breve recuento de los modos en que la poesia fue leida
desde la lingiiistica, la filosofia y el dmbito especifico de la critica y el ensayo
literario. A lo largo de un riguroso itinerario, Dobry establece un marco
histérico y tedrico del recorrido de cincuenta afos de critica y pensamiento
sobre poesia. Ya Idalia Morejon Arndiz nos presenta el relato del proyecto de

investigacién “La traduccién y publicacién de poesia hispanoamericana en
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Brasil, 1990-2020” desarrollado por estudiantes de grado de la disciplina de
Literatura Hispanoamericana de la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias
Humanas de la Universidad de Sao Paulo, cuyos contornos nos brindan
un mapa poético hispanoamericano en Brasil durante las tltimas cuatro
décadas, a partir del andlisis estadistico de los datos obtenidos.

Tras esas dos grandes rutas, el volumen avanza hacia seis estudios de autor:
primeramente, Laura Scarano transita por la obra de la poeta espafola Elena
Medel a través de algunos tépicos de su imaginario estético, mostrdndonos
cémo su lenguaje poético se enfrenta a la hegemonia del pensamiento
globalizador al dar voz a la dificil experiencia de ser mujer —y persona— en
el mundo contempordneo; a continuacién, Lucia Puppo formula una lectura
de La contingencia, de la poeta argentina Alicia Genovese, a la luz de la Teoria
de los Afectos, y en él se explora el dolor de la pérdida y la posibilidad de
una reconstruccion del sujeto a través de la escritura poética. En los textos
analizados, se examinan las estrategias discursivas que cooperan en esta
doble tarea.

Ya en el articulo de Carmen Mordn Rodriguez, se consideran los siete
libros del poeta espanol Eduardo Fraile, que conforman el ciclo titulado
“Apuntes del natural”. Sin duda, tenemos en manos un trabajo de orden
proustiano, en el cual, el estudio se centra en la construccién, en el texto, de
la identidad y la memoria, revelindose, al fin y al cabo, como un ejemplo
de “autoficciéon” en la lirica espanola contempordnea.

El cuarto debate postula una discusién alrededor de la antologia Con-

cierto visual sentido. Poemas (1968-2004), del espanol Rafael de Cézar, en
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que se recoge una seleccién de composiciones en verso, caligramas, poemas
visuales en su sentido estricto y otros mds bien ilustrados. Con ese compilado,
Marina Bianchi se concentra en la interdependencia entre palabra e imagen
dentro de la experimentacién neovanguardista de Cdzar.

Finalizando los estudios de autor, Giuliana Calabrese se vuelca hacia el
libro Paseo de la identidad (2014), del poeta espanol Luis Bagué Quilez (uno
de nuestros colaboradores en los mapas, al regalarnos un poema inédito y
contestarnos a nuestra encuesta), con un enfoque ecfréstico desde las teorfas
sobre la intermedialidad. A partir de ciertas obras de arte, Calabrese indica
como los poemas examinados se establecen como un tratado que aborda la
desorientada identidad occidental.

En el eje performance, y siguiendo las huellas de la hibridez, tenemos
los articulos de Diana Cullell y Noe¢lia Diaz-Vicedo, en que la practica
performativa del Slam Poetry converge hacia el andlisis de las performances
del slammer espafiol Dani Orviz. En su discusion, las autoras operan de forma
multidisciplinar, pescando de la kinésica y de los estudios de comunicacién
no verbal y performativos. Ademds, se considera el impacto de Internet en
la lirica performativa, sin dejar de lamentar el poco interés de la filologia
para estas nuevas formas de comunicacién poética.

A su vez, Federica Favaro se acerca a algunas formas de poesia digital
espafola e hispanoamericana contempordnea y hace referencia a varias
configuraciones, como, por ejemplo, la videopoesia, la ciberpoesia y la poesia
transmedia. Siguiendo en el campo de la medialidad y de la hibridez, Alice

Favaro explora la obra de Radl Zurita (otro poeta colaborador de nuestros
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mapas), denominada como un texto poético, migrante, a mitad de camino
entre slam poetry y poesia en musica, en que se alterna y superpone a la musica
y al poetry comix, creando un campo transmedial y trimodal, nutrido por la
oralidad, escritura e imagen, en el empleo de diferentes medios expresivos
que se fusionan entre ellos.

Ya en una articulacién tedrico-poético-histdrica, tenemos tres textos que
investigan las labores de dos escritores exiliados espafoles: Luis Cernuda y
José Bergamin: Ivan Martucci Fornerdn, a partir de una lectura atenta hacia
la recepcién y la actualidad de los Estudios sobre poesia espanola contempordnea,
articula una importante discusién entre el rigor de la lectura de poesia en
Cernuda y el rigor de la propia poesia del escritor sevillano. Sobre Bergamin,
Luis Melero Mascarenas recurre las huellas poéticas de la presencia de José
Bergamin en las paginas de la revista Litoral, tanto en la primera etapa como
en la nueva época, en México. Melero Mascarefias demuestra con habilidad
la estrecha y fructuosa relacién que Bergamin siempre mantuvo con la revista
hasta su fallecimiento. A su vez, Carmen Dominguez Gutiérrez transita por
la historia de Laurel. Antologia de poesia moderna en lengua espanola (1941),
editada por Xavier Villaurrutia, con la colaboracién de Octavio Paz, Emilio
Prados y Juan Gil-Albert y publicada en la editorial Séneca, fundada por
José Bergamin. En detalle, Dominguez Gutiérrez resalta la originalidad de
esta antologia basada en la unidad de la lengua espanola y en la herencia
estética del modernismo frente a criterios geogréficos o nacionales.

Finalizando los Mapas de la poesia hispdnica en su primera superficie,

la de los articulos, tenemos los textos de Jestis Alexander Montoya Omana,
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que destrinca la obra Debajo de la Lengua (2009), de Héctor Herndndez
Montecinos (1979), para pensar la recurrente prictica de la apropiacién como
técnica en su escritura; y el articulo de Azucena Galettini, que trabaja con
el poemario Land to Light On (1997), de Dionne Brand, al abordar la visién
que se halla en dicha obra sobre el lenguaje, sus usos y posibilidades, frente
al fracaso de los suefos revolucionarios de discriminacién y xenofobia del

pasado y de la realidad presentes.

SEGUNDA SUPERFICIE: PREGUNTAS PROVOCADORAS, RESPUESTAS INCISIVAS

Ademds de las propuestas de textos para fomentar el debate sobre una
posible conformacién de Mapas de la poesia hispdnica, los coordinadores
de ese nimero han presentado a varios criticos y poetas de ambos lados del
Atléntico un cuestionario de tres preguntas. El intento de esta encuesta es
el de articular una discusién 4gil y amplia, y que se desarrolla a partir de los
varios puntos de vista, sobre los posibles caminos que la poesia ha recorrido
en esos ultimos 30 anos. Las respuestas se pueden leer extensamente en la
segunda superficie del dossier.

Futuramente, vale decirlo, la encuesta se transformara en una pagina web
navegable en que se ofrecerd mds informaciones, debates, videos, performances
y lecturas alrededor del universo poético del lapso temporal sugerido por
el dossier. Finalmente, todo este material encontrara su destinacién en un
proyecto interinstitucional y transatldntico al que los coordinadores del

nimero 21 de Caracol ya estdn trabajando.
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TERCERA SUPERFICIE: LA PALABRA POETICA EN CARNE VIVA

En nuestra tercera superficie de los Mapas de la poesia hispdnica
contamos con la preciosa colaboracién de diversos poetas, provenientes
de distintos paises de Latinoamérica y de Europa, totalizando 48 poemas
inéditos. Ese nimero de poemas contd con la especialisima colaboracién
de seis artistas que leyeron distintas selecciones de versos preparadas por los
coordinadores: nos proporcionaron sus interpretaciones visuales creando un
didlogo fértil entre la palabra y la imagen.

De manera general, y justamente porque no queremos encasillar la palabra
poética, podemos decir que muchos de los poemas que nos llegaron tratan
temas e inquietaciones diferentes: entre ellos encontramos meditaciones
respecto al tiempo y a la muerte; reflexiones de cardcter metapoético; muchas
citas que dialogan con otros textos o discursos artistico; fecundas relaciones
entre la palabra y la imagen; verbos que se tuercen hacia el constructo de la
palabra poética; y, finalmente —aunque no tltima en relacién a la calidad—,
unas cavilaciones que se desplazan entre cuerpos e intimidades.

Es decir, un conjunto muy heterogéneo, hasta caleidoscopico, sobre el cual
los lectores interesados podran volver una y otra vez encontrando en ¢l siempre

algo nuevo: esto es lo prodigioso de esa especial superficie de los mapas.

CUARTA SUPERFICIE: LA PALABRA EN VIVO PUESTA EN IMPRESION. ENTREVISTAS.
Junto al latido de la palabra poética estd el grupo de entrevistas que

componen otra de las lineas de fuerza de nuestros Mapas de la poesia
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hispdnica, constituido como una forma de debate de la palabra viva puesta
en impresién: compilada, transcrita y organizada estd la materia pulsante del
pensamiento de nuestros entrevistados sobre distintos temas relacionados
a lo poético.

Esa parte comienza con una entrevista que le hizo Alessandro
Mistrorigo al poeta Augusto de Campos, a través de la cual el lector
transita por la trayectoria del maestro brasilefio de la poesia concreta,
sus preocupaciones poéticas y sociales, sus relaciones con la pintura y la
musica, la génesis de su escritura y sus predilecciones literarias que nos
dan a conocer un poco mds de su genialidad. La segunda entrevista del
apartado condensa varios encuentros y conversaciones del poeta, critico
y profesor Augusto Massi con Joan Brossa. Al delinear un itinerario por
la vida, la creacién y las relaciones del poeta cataldn con Joao Cabral de
Melo Neto, el denso compilado resulta en un retrato polifacético del
poeta y artista cataldn.

En esa misma seccion se presentan también otras dos entrevistas de relieve
que caminan hacia la prosa y el arte: Fernanda Lobo entrevista a la destacada
escritora mexicana Margo Glantz y Margareth Santos a Maria Antonia
Majalovich, hija de Gori Mufioz, grande artista pldstico valenciano, cuya
participacién en la Guerra Civil Espafola y actuacién en la escena artistica
argentina, durante su exilio, dibujan su fundamental talento y posicién

artistica, social y politica en distintos tiempos y espacios.
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QUINTA SUPERFICIE: ACOMPARAR LA PLEAMAR PRESENTE. RESENAS.

Nuestra tltima superficie se cierra con tres resenas que buscan discutir
obras de poetas y de generaciones poéticas: Dario Sdnchez expone como la
obra La lira de las masas. Internet y la crisis de la ciudad letrada, de Martin
Rodriguez-Gaona, analiza la manera por la cual la tecnologia digital, la
red mundial de computadores y la proliferacién de textos acompanados de
imédgenes han propiciado transformaciones en diversas manifestaciones de
la creacién artistica y literaria. A su vez, Katia Viera discute como la obra
Dicen los escritores de la Generacion 0 ;Nueva promocidn de escritores cubanos?,
de Yunier Riquenes y Sheyla Valladares, se dedica a trazar un panorama de
la literatura cubana de principios del siglo XXI.

Por fin, ese apartado se encierra con dos resenas, una de Francisco Zaragoza
Zaldivar, sobre la obra Negrismo, vanguardia y folklore. Representacion de
los afrodescendientes en la obra de Ildefonso Pereda Valdés (1925-1935), de
Rodrigo Viqueira, y la otra de Pedro Furtado, sobre el volumen O romance

luminoso, de Mario Levrero.

OTRAS RUTAS SOBRE LOS MAPAS

Ademis de los articulos, respuestas al cuestionario, poemas, entrevistas y
resenas que componen el dossier de los Mapas de la poesia hispdnica de los
altimos 30 anos (1990-2020), el nimero 21 de la Revista Caracol cuenta con
una seccién Varia, que reine ocho articulos: 1) Margherita Cannavacciuolo

trata las relaciones hipertextuales entre Manual de zoologia fantdistica (1957),
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de Jorge Luis Borges y Margarita Guerrero, y la transposicién visual del
artista mexicano Francisco Toledo; 2) Marfa de los Angeles Mascioto analiza
las estrategias de recorte y escritura, mediante las cuales un conjunto de textos
tomados del libro Os Sertoes, de Euclides da Cunha, adquirieron el estatus
de relatos independientes en la Revista Multicolor de los Sdbados (1933-1934);
3) Renata Raulino se vuelca hacia la amistad como vinculo esencial entre los
personajes en la construccién narrativa de Glosa (1986), de Juan José Saer
(1937-2005); 4) Julieta Novelli y Maria Eugenia Rasic leen algunos poemas de
Control 0 no control (2012), de Fernanda Laguna, y otros poemas de Potlatch
(2004), de Arturo Carrera, a fin de pensar como ambos poetas argentinos,
con rasgos y recorridos de escritura diferentes, discuten el vinculo entre poesia
nacional con el contexto de urgencia econdmica, politica y cultural de los
anos dos mil; 5) Ya Sabrina Riva se detiene en la iltima obra del cantautor
y poeta Nacho Vegas, Violética, de 2018, disco en el que se recupera y se
homenajea la figura y la voz de la artista chilena Violeta Parra; 6) A su vez,
Yls Rabelo Cimara se dedica a la figura de Teresa de Avila y su poesia “sacra
erotizada”; 7) Por fin, en el dmbito del andlisis del discurso, Jorge Ignacio
Cid Alarcén reflexiona sobre como la poesia de Néstor Perlongher integra
en su lenguaje elementos heterogldsicos y las consecuencias que éstos, en
tanto que gestos de inobservancia gramatical, tienen en el plano simbdlico
y politico, y Priscila da Silva Marinho aborda textos periodisticos que se
configuran en manifestaciones sociopoliticas conocidas como “panelago”,
en Brasil, durante el gobierno de Dilma Rousseff en 2015 y “cacerolazo”, en

Argentina, durante el gobierno de Cristina Kirchner en 2013.
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Al visualizar y transitar por diferentes superficies, podemos afirmar que
la Caracol 21 se configura como una trayectoria de muchas inflexiones
discursivas y poéticas; con debates candentes y necesarios; entrevistas que
nos ponen frente a grandes escritores y artistas y resenas que buscan divisar
reflexiones en distintas obras de nuestro presente. En su conjunto, Caracol
21 se desplaza por distintos itinerarios, redefiniendo cada vez las lineas, los
contornos, los caminos que recorren los distintos mapas por los que la poesia

hispdnica se ha diseminado en los tltimos 30 afios.

Alessandro Mistrorigo

Margareth Santos
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Resumen: Bajo un nombre semejante —estudios sobre poética—,
encontramos, en los dltimos cincuenta anos, producdones con
procedimientos e intenciones diversas. Por un \ado, el estudio

del lenguaje poético o de lo poético del lenguaje, que deriva

de Jakobson vy atraviesa el estructuralismo (Lévi-Strauss) y el
postestructurahsmo (Derrida, Paul de Man). En segundo lugar, y
en contra del carécter inmanentista del anterior, la lectura del poema
como manifestacion del desamparo de los tiempos modernos, y que
toma como consigna un pasaje de Halderin: “¢Para qué poetas

en tiempos de dngustia?". Heidegger, seguido por Agamben,
Badiou, Ranciére y Lacoue-Labarthe, estén en esa linea. Por dltimo,
la disciplina que estudia la poesia como género especifico, en sus
tradiciones y renovaciones concretas, como TS. Eliot % W.H.
Auden. El presente articulo se pregunta en qué medida esas lineas

son (tiles para quien, en la actua\idad, quiera pensar en la poesia.

Abstract: Under a similar name — poetic studies — we encounter,
in the last fifty years, productions with diverse procedures and
intentions. On one hand, the study of the poetic speech or

the poetic |angudge, which diifts from Jakobson and crosses
structuralism (Le’vi—Strauss) and post-structurdhsm (Demda, Paul
de Man). On the other hand, and on the contrary of the latest
inmanentist character, the reading of the poem as a manifestation
of the He\p|essness of the modern age, and that takes a |andscape
as Holderlin' spot: “What are poets for in times of anguish?“.
Heidegger, followed by Agamben, Bad\'ou, Ranci¢re and Lacoue-
Ldbarthe, are in the same area. At last, the assignment that studies
poetry as a specific genre, and its traditions and concrete renews,
as 1.S. Eliot and W.H. Auden. This article asks to what extension
these lines are useful for who wants to think about poetry in the

actua\ity.
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NOTA ACLARATORIA:

Las pdginas que siguen fueron escritas como prélogo al libro Celebracion:
lecturas de poesia americana, cuya publicacién estd prevista para el segundo
semestre de 2021. Pero no fueron concebidas como una introduccién o
prefacio a las cuestiones tratadas en el libro. Su intencién es delimitar el
campo de los estudios sobre poesia y poética, a partir de un breve recuento
de los modos en que la poesia fue leida desde los diversos dmbitos de las
Humanidades en que ha estado presente en los tltimos cincuenta afos: el
de la lingiiistica, la filosofia y el especifico de la critica y el ensayo literario.
Eso pretende ser el marco histérico y tedrico dentro del cual se insertan los
capitulos del libro y, por eso, considero que puede ser comprendido como
pieza independiente del conjunto.

Septiembre de 2020

Al referirnos a los estudios sobre poética, debemos distinguir tres
dreas que, bajo nombres semejantes y con algunos objetos de estudio en
comun, se ocupan sin embargo de asuntos bien distintos. La primera es el
estudio del lenguaje poético o de lo poético del lenguaje. Su raiz estd en los
formalistas rusos, y su expresion definitiva queda fijada en la Gltima etapa,
en Estados Unidos, de la trayectoria de Roman Jakobson —particularmente
en Lingiiistica y poética (1960)—. De ahi deriva una rama fundamental de
la produccién teérica, cuyo dominio excede ampliamente el dmbito de la

poesia y de la literatura. Para dejarlo definitivamente claro, Jakobson escogié,
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como uno de los ejemplos de la funcién poética —el nicleo de su sistema
de las funciones del lenguaje—, el eslogan publicitario de una campana
presidencial. ;Por qué un hombre que podia citar versos de los mds grandes
poetas en siete lenguas prefiri6 el lema “/ like Tke”? ;Acaso el lingiiista mds
importante del siglo, en el umbral de los afos sesenta, se habia vuelto pop
como Andy Warhol? Probablemente, pero no solo. Lo que le interesaba
a Jakobson era senalar, ante todo, que la funcién poética es aquella que
“proyecta el principio de la equivalencia del eje de la seleccién sobre el eje
de la combinacién”(Jakobson, 1984, 360): lanza lo metaférico sobre lo
metonimico y los vuelve indiscernibles.

La funcién poética hace que, en un mensaje verbal, todo sea significativo:
no solo el valor semdntico de las palabras sino su representacién gréfica o
fénica, el ritmo, las rimas (y todas las formas de recurrencia, como anéforas o
aliteraciones), incluso los signos de puntuacién. Deja de haber equivalencias
porque nada es sustituible. Lo cual parece especialmente pertinente para el
estudio de la poesfa, pero resulta, a la vez, insuficiente y excesivo en ese dmbito:
“El estudio lingiiistico de la funcién poética debe sobrepasar los limites de
la poesia y, por otra parte, el andlisis lingiiistico de esta no puede limitarse a
aquella” (Jakobson, 1984, 359). Hay funcién poética fuera de la poesia y hay
poesia fuera de la funcién poética: decisiva determinacién de la no equivalencia
entre ambos objetos. Jakobson no se priva de advertir que el diptongo [ay], tres
veces repetido en “7 fike Tke”, es similar al “nticleo dominante en algunos sonetos
de Keats” (Idem). La alta tradicién y el eslogan publicitario utilizan recursos

semejantes. Por otra parte, los poetas a los que cita Jakobson son anteriores o
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exteriores a las rupturas de las formas tradicionales que predominaron en buena
parte de Occidente desde la segunda década del siglo XX.

Desde entonces, toda una corriente de los estudios criticos se basa en
la voluntad de sistematizar lingiiisticamente el concepto de la poeticidad
del lenguaje. La década de 1960 fue especialmente intensa en ese debate y
rica en contribuciones decisivas: en 1962, Jakobson y Claude Lévi-Strauss
escriben juntos un andlisis exhaustivo de un soneto de Les Fleurs du Mal
(“Les chats’ de Charles Baudelaire”, publicado en la revista LHomme), en
cuya nota introductoria dice Lévi-Strauss: “En las obras poéticas, el lingiiista
distingue estructuras que muestran una analogia sorprendente con las que
el andlisis de los mitos revela al etnélogo” (Sazbdn, 1970, 11), es decir: la
estructura determina la disposicién de sus componentes y no al revés. Unos
pocos afos mds tarde, Jacques Derrida sometié a un serio cuestionamiento
el desiderdtum cientificista que habian puesto en circulacién los dos ensayos
fundacionales que hemos mencionado. En “La estructura, el signo y el juego
en las ciencias humanas” (1966), Derrida cuestiond el cardcter esencialista
del concepto de estructura, por su necesidad de sostenerse sobre un centro
no relacional desde el que irradian los nexos entre los elementos discretos que
la componen. Las funciones del lenguaje de Jakobson se apoyan sobre ese
supuesto. En esa ponencia, leida durante el encuentro en Baltimore del que
participaron, entre otros, Roland Barthes, George Poulet y Jacques Lacan,
Derrida hablé de una “estructura dislocada”, propuso darle preeminencia a
los conceptos de juego y azar y al de “suplementariedad” frente a la idea de

“exceso de significacién” de Lévi-Strauss. Pero Derrida no abandoné lo que
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quizd sea la herencia permanente de Jakobson, ya que acepté la imposibilidad
de proponer un caricter especifico para las artes de la literatura.

El radio de accién del pensamiento derrideano abarcé en poco tiempo al
dmbito anglosajon, gracias sobre todo a sus viajes y docencia en los Estados
Unidos, y también al trabajo de Paul de Man, otro europeo trasplantado.
De Man fue un representante de la deconstruccién que, aunque cuestionara
la gran labor critica de la New Criticism, continué practicando una forma
de close-reading, de interpretacién radicalmente inmanente del poema en
cuestién. Al contrario de Derrida, sus ensayos se apoyan casi siempre en
la lectura de la gran tradicién literaria. Un ejemplo: el capitulo dedicado a
Rilke, en Alegorias de la lectura, es de una gran agudeza al mostrar el modo
en que la tantas veces admirada “profundidad espiritual” del Libro de las
horas y de los Nuevos poemas —que hicieron de Rilke uno de los poetas mds
leidos del siglo XX, “incluso en Francia, donde Yeats, Eliot, Wallace Stevens,
Montale, Trakl o Hofmannsthal no son muy conocidos” (De Man, 1990,
34)- radica, en verdad, en una excepcional destreza retérica: “La inversion
del orden figurado, a su vez figura de un quiasmo que atraviesa los atributos
del adentro y del afuera y conduce a la aniquilacién del sujeto consciente,
desvia los temas y la retdrica de su modo en apariencia tradicional hacia
un modo especificamente rilkeano” (Idem, 50). ;Cudl es ese modo? El de
una “pérdida de la referencialidad” que Rilke denomina “con el término
ambivalente de ‘interioridad’ y que designa para el lenguaje de la poesia la
imposibilidad de apropiarse de algo, ya sea de una consciencia, de un objeto

o de la sintesis de ambos” (Idem, 60). El poema no se refiere a nada, no
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capta nada, no significa nada mds que si mismo: es su propio objeto y su
propio fin, estd clausurado en su caja de palabras.

Uno no vuelve a aproximarse a Rilke del mismo modo después de haber
leido a De Man; su estudio desmonta las interpretaciones bienintencionadas
y crea la sospecha de que la presunta espiritualidad rilkeana es un efecto de
su maestria técnica. Ahora bien, ;no era la conviccién de que el lenguaje es
retérico en si mismo —es decir, siempre sustitutivo— y que, por lo tanto, la
poesia no se refiere a otra cosa que a si misma porque carece de la posibilidad
de apropiarse de algo, aquello de lo que De Man partia, el argumento central
de Alegorias de la lectura? ;No puede extenderse la conclusion a todas las
obras maestras de todas las artes? Aun reconociendo la gran inteligencia de
su ensayo, ;no tiene algo de “peticion de principio”, es decir, de la falacia que
consiste en dar por sentado, desde un principio, la verdad de aquello que se
pretende demostrar? Por eso cuando Harold Bloom publica, en 1973, una de
las contribuciones mds originales del panorama post new crticism en Estados
Unidos, La angustia de las influencias, deja constancia de su reconocimiento
a —entre otros— Paul de Man, a la vez que se refiere al

callején sin salida de la critica formal, la estéril moralizacién en la que se ha
convertido la critica arquetipica y la pura monotonia antihumanistica de
todas esas ramas de la critica europea que todavia no han podido demostrar

en qué constituyen una ayuda para la lectura de cualquier poema de cualquier
poeta que sea (Bloom 1977, 21).

En 1970 se publicé en Buenos Aires un volumen estratégico de la temprana

entrada del estructuralismo en la cultura latinoamericana y, poco mds tarde,
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en la espafola, deudora de aquella: Estructuralismo y literatura, compilado por
José Sazbon. El libro recogia diversas intervenciones —de Barthes, Génette,
Lotman y Todorov, entre otros: se repetia en buena medida el plantel de la
controversia estructuralista de Baltimore— que se habian ido produciendo
en torno del mencionado ensayo, “Les chats’ de Charles Baudelaire”. Gerard
Génette desplegé alli una estrategia semejante a la de Derrida frente a
Lévi-Strauss, en este caso frente a Jean Cohen, uno de los representantes
destacados de la estilistica de base lingiiistica, derivada de Saussure.
Cohen habia publicado, en 1966, Estructure du langage poétique, en el que
sistematizaba su tesis del lenguaje poético como apartamiento de la norma:
“La poética es la ciencia del estilo poético” (Cohen, 1974, 15), declaraba,
es una “ciencia cuantitativa, en la medida en que se puede medir, con
estadisticas, el apartamiento de cada poeta respecto de la prosa, considerada
como la expresion de lenguaje sin desviacion” (1974, 15). Genette elogia la
voluntad de desarrollar un andlisis positivo frente al presunto “misterio de
la creacién poética”, una ya extempordnea herencia del romanticismo, pero
observa a continuacién que su desarrollo presenta “gravisimas dificultades
metodoldgicas”. Por lo discutible de sus dos postulados fundamentales:
el primero que, desde el siglo XVII, la poesia manifiesta progresivamente
un mayor apartamiento de la norma — los romdnticos mds que los cldsicos
y los modernos mds que los romdnticos, segtin las estadisticas elaboradas
por el propio Cohen; y el segundo, que el apartamiento es la esencia de la
poesia. Genette argumenta que ambos postulados “se sostienen el uno al

otro, un poco subrepticiamente, en una circularidad implicita de premisas
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y de conclusiones” (Genette, 1970, 59). Ademds, acusa a Cohen de haber
manipulado la seleccién en favor de su teoria evolutiva —o, mejor dicho,
involutiva, ya que la tesis de Estructura del lenguaje poético es que la poesia
involuciona hacia su esencia pura, que es el mayor apartamiento de la norma-—.
Si hubiera elegido a poetas de la segunda mitad del siglo XVI, como Du
Bellay, Ronsard o d’Aubigné, “se hubiera visto aparecer al comienzo del
ciclo una ‘tasa de poesia’ (es decir, una tendencia a la desviacién) superior,
desde luego, a la del clasicismo, pero quizds también a la del romanticismo”
(1970, 65). Asi como Derrida ponia en cuestién la pertinencia del concepto
de estructura para el discurso de las ciencias humanas, Genette muestra los
limites del abordaje estadistico de la poesia, al menos cuando se trata de
someterla a un examen diacrénico.

Diez afios mds tarde, salié en Madrid un libro de espiritu semejante,
aunque mds extenso y con distinto plantel de autores: Posibilidades y limites
del andlisis estructural. En este intercambio se incluyeron, entre otros, a Michel
Riffaterre, Lucien Goldmann y Samuel R. Levin: escuelas y tradiciones
nacionales muy distintas. Es sintomdtico que el editor del libro, José Vidal
Beneyto, se vea en la obligacién de justificar una suerte de intrusismo:
“No es habitual, ni quizds recomendable, que un socidlogo [...] proceda
a exploraciones como las que se contienen en la compilacién que aqui se
presenta al lector” (1981, 9). El estructuralismo habilitaba al sociélogo,
que recogia la innovacién argentina, a incursionar mds alld de su terreno
“recomendable” y aventurarse en el dmbito de la poesia. Por otra parte,

parafraseaba el incipit del ensayo de Jakobson y Lévi-Strauss: “Quizd resulte
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sorprendente encontrar en una revista de antropologia un estudio consagrado
a un poema francés del siglo XIX” (Lievo-Strauss, 1970, 11). Una vez mis, la
poesia era el terreno de disputa sobre los limites y posibilidades del método
cientifico en las ciencias humanas.

Aunque la deconstruccién cuestionase el cientificismo de base lingiiistica,
la tradicién de la lectura de poesia que atraviesa el siglo XX, ya fuese en
sus vertientes anglosajonas o en la estilistica francesa, incluso en la propia
deconstruccién, no ha dejado de estar atenta a cierta especificidad de la
lengua poética, fuese definible o no. Mds alld de diferencias sustanciales
entre Spitzer, Bally, Rifaterre, los New Critics y hasta Harold Bloom, todos
ellos se han volcado sobre zonas literarias en las que la intensidad formal
obliga a detenerse en lo abismal de ciertas reverberaciones de aquello que
Paul de Man denominé “retoricidad” del lenguaje.

La segunda drea de los estudios de poética es contraria al cardcter
autotélico y autorreferencial de los desarrollos de base lingiiistica: se apoya
en la poesfa moderna y contempordnea como espacio de manifestacién de
un malestar o inquietud, que incluye la historia y la filosofia: el tiempo
del desamparo, de la angustia y del nihilismo. Maurice Blanchot fue uno
de los precursores de esta configuracién, que adquirié especial relevancia
en los anos del cambio de siglo. En 2005, Alain Badiou intenté encontrar
las claves del momento en Le siécle. En 2008, Agamben se preguntaba
“Qué es lo contempordneo?”. Ambos tomaron como emblema y base de
sus especulaciones el poema “El siglo”, de Osip Mandelstam, el poeta que,

segin Agamben, debi6 “pagar con su vida” (2011, 19) la contemporaneidad.
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En ambos casos, el poema aparecia como una cifra de su tiempo — un texto
que, leido a la luz del destino de su autor, expresaba el revés de la trama en
el tapiz de la historia. El movimiento es particularmente notable si se tiene
en cuenta la estirpe heideggeriana de estos pensadores, porque aqui, para
que el poema adquiera su pleno sentido, habia que hacer presente a su autor,
habia que avalar con el destino del poeta el significado del poema. Ya en el
Manifiesto por la filosofia (1989), Badiou habia puesto la poesia en el lugar

central, pero solo para senalar la necesidad de desplazarla:

La revancha sobre Platén [la expulsién de los poetas de la polis ideal en la
Republica], de la que Nietzsche fue profeta, no pudo menos que tener lugar
en la jurisdiccién del poema. Descartes, Leibniz, Kant o Hegel podian ser
perfectamente matemdticos, historiadores, fisicos, pero seguro que no fueron
poetas. En cambio, desde Nietzsche todos lo pretenden, todos envidian a
los poetas, todos son poetas frustrados, o aproximados, o notorios, como se
ve con Heidegger, pero también con Derrida o Lacoue-Labarthe.

La “edad de los poetas” abarca un ciclo bien fechado:

Hubo un tiempo, entre Holderlin y Paul Celan, en el que el sentido
tembloroso de lo que era el tiempo mismo, el modo de acceso més abierto
a la cuestién del ser, el espacio de posibilidad menos ocupado por brutales
suturas, la formulacién mds perspicaz de la experiencia del hombre moderno,
fueron descubiertos y detentados por el poema (Badiou, 2019: 50).

La muerte de Celan, el dltimo de los poetas-filésofos o poseedores del saber
sobre la experiencia moderna, senala el regreso de los filésofos. En La poesia como
experiencia (1986), Philippe Lacoue-Labarthe —quien unos anos antes habia

publicado, junto a Jean-Luc Nancy, £/ absoluto literario, decisiva compilacién,
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traduccién y andlisis de los fragmentos de la revista Athenaum, propuesta como
“la teorfa de la literatura del romanticismo alemdn” (Lacoue-Labarthe; Nancy,
2012)— hace un exhaustivo examen de dos poemas de Celan, “Tiiningen,
Janner” y “Todtnauberg”, y de sus traducciones al francés. Los poemas son leidos
a la luz del traumdtico encuentro (y desencuentro) entre el poeta y Heidegger:
“La pregunta que quiero plantear — la mds brutal posible, quizds odiosa — es
la siguiente: ;Pudo Celan, no tanto situarse sino situarnos frente a ‘eso’? No
deja de ser una forma [...] de repetir la pregunta de Holderlin [en “Brod und
Wein”]: Wozu Dichter...? En efecto, ;para qué?” (Lacoue-Labarthe, 2006, 17).
Lacoue-Labarthe se situaba en la serie de pensadores que volvieron literal
una pregunta retdrica: habia que argumentar para qué sirven los poetas
o la poesia en tiempos de desasosiego. Sobre la raiz holderliniana de esta
inquietud resuena otra mds reciente, cuya lectura superficial se ha vuelto
un lugar comun: la cuestién planteada por Adorno acerca de la presunta
imposibilidad de la lirica después de la shod:
La critica cultural se encuentra frente al dltimo escalén de la dialéctica de
cultura y barbarie: luego de lo que pasé en el campo de Auschwitz es cosa
barbdrica escribir un poema, y este hecho corroe incluso el conocimiento

que dice por qué se ha hecho hoy imposible escribir poesa (en la traduccién
de Manuel Sacristan) (Adorno, 1969, 230).

Mal leido, fuera de contexto, sin tener en cuenta el ensayo al que estas
lineas sirven de cierre, este pasaje sazoné numerosas conjeturas sobre
conceptos difusos como poesia y silencio, y otras formas de un vago

misticismo sin confesién.

47



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021
PENSAR EN PoEsia
Epcarpo Dosry

Lo cierto es que la pregunta de Holderlin, vuelta literal, pesaba en la
atmosfera de finales del siglo XX, seguramente més de lo que habia resonado
un siglo antes, cuando fue escrita. En 1975, la poeta judia alemana Hilde
Domin, de vuelta a Europa después del largo exilio en Reptiblica Dominicana
(el pseudénimo Domin es un homenaje a su pais de acogida), publicé un
ensayo de titulo concomitante: ;Para qué la lirica hoy? En 1992, Jacques
Ranciére edité un libro, resultado de unas jornadas de las que también
participaron Badiou y Lacoue-Labarthe, entre otros, sobre La politique des
poétes, con un subtitulo, “Pourquoi des poetes en temps de détresse”, que
remitia de nuevo a la pregunta de Hélderlin, pasando por Heidegger: Wozu
Dichter?: “;Para qué poetas?”. La alusion no era casual: a la lectura ontoldgica,
Ranci¢re opone una interpretacion politica, a la que no es ajena la dificil
cuestién de Heidegger y el nazismo, muy debatida por aquellos anos — y
reavivada mds tarde, tras la publicacién, a partir de 2014, de los Cuadernos
negros, con contenidos explicitamente antisemitas. Pero ni Badiou ni los
diversos exponentes de la lectura de poesia como documento o testimonio o
clave de la era de la diirftig o détresse, ni los desarrollos heiddegerianos sobre
la obra de Holderlin como “esencia de la poesia” se encargan del estudio de
la lirica, de sus tradiciones, cambios, lineas, derivas, ni problemas formales.
No se trata en absoluto de restar valor a esa produccidn, al contrario: algunos
de esos pensadores y de esos libros son imprescindibles para entender la
constelacién de inquietudes y debates que marcan el ambiente intelectual
entre finales del XXy principios del XXI. A la vez, los poemas de Mandelstam

o de Celan, e incluso de Holderlin, son leidos como sintoma o testimonio,
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como documento histdrico o socioldgico, en un movimiento contrario al
inmanentismo del estructuralismo y la deconstruccién.

La tercera disciplina de los estudios de poética es la que se refiere a la
poesia como género. El presente volumen se adscribe o quiere adscribirse a
esta, aunque, en su desarrollo, se encontrardn elementos caracteristicos de
las dos lineas antes descriptas. En gran medida, los estudios especificos sobre
poesia se han desarrollado en el dmbito anglosajén y en el alemdn. Y algunos
de los libros mds importantes en esa linea fueron escritos por poetas, como
es el caso de T.S. Eliot y de W.H. Auden. En Funcidn de la poesia y funcion
de la critica (1933) escribia Eliot: “De tiempo en tiempo, cada cien afos
aproximadamente, es deseable la aparicién de un critico que emprenda una
revisién de la literatura del pasado y establezca un nuevo orden de poetas y
poemas. No se trata de una empresa revolucionaria sino de un reajuste” (1999,
147). La labor de darle sentido a las obras del pasado a la luz de los fenémenos
recientes es lo que, ya en 1919, habia estudiado Eliot como la relacién entre
“tradicién” y “talento individual”. De ella se derivaba el “sentido histérico”
que todo poeta debe poseer: la nocién de que “toda la literatura. .. y dentro
de ella, el conjunto de la literatura de su propio pais, posee una existencia
simultdnea y constituye un orden simultdneo” (2004, 221). Entonces “no le
parecerd descabellado que el pasado se vea modificado por el presente en la
misma medida en que el presente se ve dirigido por el pasado”. (Idem, 221)
A diferencia del 4mbito de la academia o la filologia, la critica propuesta
por Eliot se basaba en una capacidad de juicio y de examen para delimitar

aquellas obras del pasado (de la tradicién) que resuenan en la obra presente
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y que, por tanto, se ubican respecto de ella en un plano de simultaneidad.
Es una idea dindmica respecto de las delimitaciones de épocas y escuelas
habitualmente establecidas por los estudios universitarios. En la dialéctica
entre tradicién y talento individual resuena la definicién de Baudelaire acerca
de la modernidad como “la mitad del arte”, en que la otra mitad es “lo eterno”.
Saber determinar lo eterno en lo transitorio, lo aparentemente perimido en
lo actual, lo olvidado en lo presente es la labor critica suprema. Paralela, por
otra parte, al trabajo que, en su poesia, Eliot llevaba a cabo al dejar de lado
la deriva del romanticismo y remontarse al tronco de los poetas isabelinos
(John Donne, Ben Jonson, Thomas Heywood). En esta nueva genealogfa,
Donne podia ser mds contempordneo del siglo XX que Keats o Shelley.
En “Dry Salvages” (1941), el tercero de los Cuatro cuartetos, la misma
idea reaparece como “7he point of intersection of the timeless/With time, is an
occupation for the saint” (en el Eliot de madurez, la preocupacion recae en las
ocupaciones del santo, no en las del critico). No es casualidad que en “Kafkay
sus precursores’, Borges haya parafraseado la idea eliotiana —antihistoricista—
de que, en la serie literaria, la direccién es opuesta a la cronolégica y el
presente modifica al pasado: se trata de una posicién caracteristicamente
americana, en la que la nocién de “tradicién” es problemdtica y por eso
mismo estimulante. A diferencia de las grandes literaturas europeas, en que
el pasado aparece como extensa continuidad percibida como natural —lo sea
o no—, mds alld de los momentos de esplendor o, al contrario, de mediania
que cualquier literatura nacional experimenta, en América la tradicién es

una construcciéon mas o menos artificiosa y reciente, y exige ser razonada si
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se le quiere dar entidad y pertinencia. No puede reducirse al pasado como
causa y al presente como efecto: “Para que siga existiendo orden tras la
llegada de lo nuevo” —agrega Eliot—, “fodo el conjunto debe ser modificado,
aunque sea de manera minima” (Eliot, 2004, 223). ;Qué es eso nuevo, esa
novelty sino las literaturas americanas —acaso no en su conjunto pero si en
sus acontecimientos significativos— y el modo en que obliga a reordenar la
tradicién occidental?

Soy consciente de que han pasado cien afos desde que Eliot puso
en circulacién las ideas que acabo de glosar. De modo que bien podria
objetdrseme que parto de concepciones ya superadas. A lo cual deberia
responder que el critico no estd obligado a trabajar con lo ultimo, sino con
lo que resulte operativo a su labor, sin dejar de lado la incorporacién de los
desarrollos mds recientes cuando resulten pertinentes en su trabajo, como he
intentado mostrar mds arriba. Por otra parte, ese es el estado actual de buena
parte de los estudios de las Humanidades: el nombre de Walter Benjamin,
muerto en 1940, es uno de los mds repetidos en ese amplio territorio; o la
importante presencia de los conceptos que Michael Foucault formul6 hace
medio siglo. Por dltimo, las consecuencias de la reformulacién eliotiana del
concepto de tradicidn, tal como es leida en algunos de estos ensayos, no
habia sido —hasta donde sé— explorada suficientemente en el dmbito de la
poesia latinoamericana. Esa nocién y sus consecuencias aparecen en varios
de los ensayos que componen este libro, en los que se intenta dilucidar el
modo en que cada poema, o al menos determinados poemas significativos,

construyen genealogias particulares.
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Las concomitancias entre el pensamiento critico de Eliot, sobre todo el
anterior a la Segunda Guerra Mundial, y la critica desarrollada en Estados
Unidos y Europa son importantes. Eliot piensa en las literaturas nacionales
“no como una coleccién de escrituras individuales sino como ‘conjuntos
orgdnicos’, como sistemas en relacién con los cuales, y solo en relacién con
los cuales, una obra individual de arte literario, y la obra de cada artista,
adquiere su significado” (Eliot, 1972, 23, mi traduccién). Ese “sistema”
es el que ordena cada elemento, y poco importan en ¢l las circunstancias
biograficas en que las obras hayan sido escritas: “sabemos [dice, también
en “The Function of Criticism”] que el descubrimiento de las facturas de la
lavanderia de Shakespeare no nos serfa de gran utilidad” (Eliot, 1972, 33,
mi traduccién); un argumento que Michel Foucault retomé casi cuarenta
afos mds tarde en su célebre conferencia “sQué es un autor?” (1969): “[...]
cuando en el interior de un cuaderno lleno de aforismos, se encuentra una
referencia, la indicacién de una cita o una direccién, una cuenta de lavanderia
ses obra 0 no? ;Y por qué no?” (1984, 57).

Estoy muy lejos de pensar que solo los poetas deban encargarse de la critica
de poesfa, por mucho que, en la modernidad los poetas hayan ejercido con
frecuencia esa labor, en todas las variedades de sus formas. Por otra parte,
Eliot y Auden son criticos distintos —asi como fueron poetas muy diferentes—,
con preocupaciones e inclinaciones diversas e incluso opuestas, pero ninguno
de los dos tiene la pretensién de enfrentarse al poema de manera virginal,
sin tener en cuenta la produccién anterior o contempordnea. Es probable,

en todo caso, que sean los poetas quienes se hayan sentido especialmente
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interpelados frente a la pérdida de una identidad definida y acotada del
objeto poético y de sus fronteras, a veces borrosas, con otras disciplinas.

Como dice Jacques Ranciere:

Las especulaciones de Blanchot sobre la experiencia literaria, sus referencias a
los signos sagrados o su decorado de desierto y murallas solo serfan posibles
en la medida que, pronto hard dos siglos, la poesia de Novalis, la poética de
los hermanos Schlegel y la filosoffa de Hegel y de Schelling confundieron
irremediablemente el arte y la filosoffa —junto a la religién y el derecho, la
fisica y la politica— en la misma noche de lo Absoluto” (Ranci¢re, 2009, 19).

Los poetas pueden dejarse halagar por el alcance filoséfico o histérico
de su obra, pero finalmente necesitan recuperar lo especifico de su prictica,
sobre todo desde el momento en que buena parte de los elementos formales
que la distinguian han desaparecido. En este sentido es significativo que
Eliot saque a relucir la nocién de tradicién en el momento de eclosién de
las vanguardias y cuando estaba por publicar La tierra baldia, que no es un
poema tradicional en el sentido de los saberes y costumbres heredados sino en
el del uso original de la literatura europea como repertorio de posibilidades.
Como dirfa Curtius: es un poema “alejandrino”, en el sentido en que tiene

consciencia de su llegar después, de su utilizacién de lo anterior para lo nuevo.
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Resumen: Este articulo presenta un breve relato del proyecto de
investigacién La traduccién y publicacién de poesfa hispanoamericana
en Brasil, 1990-2020 desarrollado por estudiantes de grado

de la disciplina de Literatura Hispanoamericana de la Facultad

de Filosoffa, Letras y Ciencias Humanas de la Universidad de

Sso Paulo. Identificamos un corpus de pub\icedones relevantes y
presentamos a\gunds conclusiones sobre la configuracién de un posib\e
mapa poético hispanoamericano en Brasil durante las Gltimas cuatro

décadas, a partir del andlisis estadistico de los datos obtenidos.

Abstract: This article presents a brief report of the research project
“The translation and the pubhcation of Hispdnicamerican poetry

in Brazil, 1990-2020" developed by undergraduates in the
Hispanicamericen Literature assignment of the Phﬂosophy, Letters
and Human Sciences Faculty st the University of Séo Paulo. We
have selected a corpus composed of relevant magazines and some
conclusions will be presented about the configuration of a possible
Hispanicamerican poetic map in Brazil during the past four decades,

from the statistical ana\ysis of the obtained data.

57



58

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

APUNTES PARA UN MAPA DE LA POESIA HISPANOAMERICANA EN BRASIL, 1990-2020
CHAYENNE ORRU MUBARACK
IpALIA MOREJON ARNAIZ

EL PROYECTO ¥ LAS REVISTAS

Este articulo presenta un relato del proyecto de investigacién “La
traduccién y publicacién de poesia hispanoamericana en Brasil, 1990-2010”
desarrollado por estudiantes de grado del Departamento de Letras Modernas,
vinculados a la disciplina de Literatura Hispanoamericana, entre 2014 y
2019. El mismo se propuso mapear la poesia hispanoamericana traducida y
publicada en Brasil con vistas a contribuir a la introduccién de los estudiantes
en la investigacién con revistas literarias, buscando resultados especificos a
través de la preparacién de trabajos académicos. El proyecto estuvo centrado,
en un primer momento, en la localizacién y fichaje de datos en las revistas de
poesia de mayor circulacién en Brasil en el mismo periodo. Partimos de los
archivos existentes en la hemeroteca de la biblioteca Florestan Fernandes, de
la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias Humanas de la Universidad de Sao
Paulo, de la Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, y los centros culturales
paulistas Casa das Rosas, Centro Cultural Sao Paulo, Itat Cultural y la
Biblitoeca Mdrio de Andrade, de cuyos acervos aprovechamos las colecciones
de revistas, en muchos casos incompletas, que nos han permitido trazar un
mapa poético de contornos atin imprecisos: Agulha (1999), Azougue (2003),
Babel (2000), Duas dguas (1997), Inimigo rumor (1997-2008), Mallarmargens
(2012), Musa Rara (2010), Outra travessia (2003), Poesia sempre (1993),
Polichinello (2004), Sibila (2001), Transluminura (2013) y Zundi (2003).
Ademds de consultar publicaciones impresas, la bisqueda se concentré en
algunas de las revistas mds visibles no solo por utilizar plataformas digitales,

sino también por su duracién: Sibila, Zundiy Agulha.
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A lo largo de los cinco anos en que el proyecto conté con el apoyo
del Programa Unificado de Bolsas (PUB) de la Universidad de Sao
Paulo, un total de nueve estudiantes' fueron entrenados en los principios
tedricos y metodoldgicos para el estudio de revistas literarias, por tanto,
el procesamiento de los datos que aqui presentaremos es el resultado de
un esfuerzo colectivo, docente y discente, que tuvo como ejes de reflexién
cuestiones tedricas y criticas vinculadas a la poesia de Hispanoamérica y su
traduccién al portugués de Brasil, con vistas a comprender las relaciones
establecidas entre poetas y traductores de dicho pais, asi como de otros paises
de América latina, a través de las revistas de poesia. Ademads de llevar a cabo
este mapeo de la poesia, los datos colectados nos permitieron analizar la
recepcion de dicha poesia en Brasil, en especifico, los modos de circulacién de
las poéticas postvanguardistas hispanoamericanas en su interseccién con las
poéticas concretistas y postconcretistas brasilenas, lo cual nos ayudé a pensar
la poesia como dispositivo de transculturacién. Esto fue posible gracias a la
implementacién de una serie de objetivos especificos, organizados alrededor
de la potencial capacidad de los estudiantes para el trabajo de investigacién:
profundizar el conocimiento de la lengua espanola, fundamentalmente por
medio de la lectura supervisada de poesia; realizar bisquedas bibliograficas,
tanto en bases de datos informatizadas como en bibliotecas y hemerotecas;

fomentar la habilidad de los estudiantes para identificar aspectos esenciales

1 Estudiantes que participaron en las diferentes etapas del proyecto, entre 2014 y 2019: Larissa
Pavoni Rodrigues, Camila Barbosa de Oliveira, Caroline Costa Pereira, Cristiane Gomes,
Chayenne Mubarack, Nicholas Magno Evans, Kelly Cavalheiro, Mikhael Oliveira Simées y
Wesley Rocha.
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del trabajo de investigacién (definir fundamentos, estrategias de andlisis,
objetivos y metas en pesquisas de cardcter filolégico y artistico, orientadas
desde la 6ptica de la literatura y la critica literaria hispanoamericana);
familiarizar a los estudiantes con los recursos necesarios para realizar un
aprendizaje auténomo de la poesia hispanoamericana.

Como resultados especificos, el proyecto produjo dos trabajos de
graduacién individual (T'GI) sobre las revistas /nimigo Rumor (Larissa
Pavoni)* y Sibilia (Camila Barbosa de Oliveira)’. Chayenne Orru Mubarack
(2016) produjo un articulo (inédito) sobre la revista Transluminura (a partir
del segundo niimero pasé a llamarse Circuladé) de la Casa das Rosas, en el
cual analiza la configuracién epigonal de la revista en su primer nimero,
marcado por el magisterio de Haroldo de Campos, con el objetivo de mostrar
su contacto con la diversidad de la poesia brasilefia e hispanoamericana
contempordnea, y de manera mds auténoma, con relacién al concretismo.
Durante la etapa final del proyecto, Chayenne Orru Mubarack investigé la
recepcion del poeta cubano José Kozer en dichas revistas de poesia, asi como
sus vinculos con la estética neobarroca brasilefia. También la estudiante
Caroline Costa Pereira (2016) publicé una entrevista a Floriano Martins,
director de la revista Agulha. Otra cuestién relevante que fue observada

durante la segunda fase de recopilacién de informaciones sobre la revista

2 Rodrigues, Larissa Pavoni. “Poesia argentina na Inimigo Rumor: tradugio e recep¢ao”. Trabalho
de Graduagio Individual. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, 2015.

3 Oliveira, Camila Barbosa de. “A poesia da neovanguarda cubana na revista Sibila”. Trabalho de
Graduagio Individual. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, 2015.



CaracoL, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

Sibila se refiere a los cambios de configuracién ocurridos en la misma, a
partir de su transformacién en pdgina web, pensando sobre todo en un

modo de analizar tedrica y poéticamente dicho cambio.

Plataformas

Impressa

Virtual

80 5%

Figura 1 - Plataformas

Entre 2018 y 2019, Wesley Rocha organizé todas las informaciones recogidas
tanto en las revistas como en los catdlogos editoriales disponibles, y elaboré una
serie de infograficos que formalizan los resultados del proyecto, exclusivamente
a partir del corpus de publicaciones a que tuvimos acceso. A esto agregamos,
durante el dltimo ano del proyecto, un levantamiento de las antologias de
poesia hispanoamericana publicadas por editoriales brasilenas, tanto aquellas
con una visibilidad expresiva en el mercado editorial, como las independientes.
Al incorporar a las editoriales ampliamos el periodo de andlisis en diez afios,
o sea, de 1990 a 2020, ya que en la dltima década han surgido nuevas revistas

en linea que debemos revisar, y la presencia de editoriales independientes con
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proyectos traductoldgicos sélidos se ha hecho mds notable®. Por otro lado, esto
nos permitird evaluar con mayor profundidad los mecanismos de recepcion de
la poesia de lengua espanola publicada en Brasil.

El cumplimiento de los objetivos antes mencionados fue lo que nos
permitié identificar un corpus de publicaciones relevantes para la difusién
de la poesia hispanoamericana en Brasil y llegar a algunas conclusiones sobre
la configuracién de un posible mapa poético hispanoamericano en algunas
regiones de Brasil (norte, sudeste y sur) durante las tltimas tres décadas, a

partir del andlisis estadistico de los datos obtenidos.

Revista

Agulha
B8.8%
Babel
Palichinello

sibila

Figura 2 - Revista

Verificamos, en primera instancia, el lugar secundario que ocupa la poesia

hispanoamericana en territorio brasilefio, donde la traduccién de poesia de

4 Entre los proyectos de traduccién recientes mds notables se encuentra el catdlogo de Edigoes
Jabuticaba. Disponible en: https://www.edicoesjabuticaba.com.br/pd-55a672-nocaute-6-poetas-
cuba-hoje-org-jose-ramon-sanchez.html?ct=&p=18&s=1. Acceso el 20 ene. 21.
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lengua inglesa predomina en el mercado editorial, y cuya mayor circulacién
se ubica en la ciudad de Sao Paulo (Milton, 2004). En segundo lugar,
observamos que los criterios para la seleccién de la poesia hispanoamericana
publicada en las revistas brasilenas apuntan a un interés por la traduccién
de poemas de autores vivos y a movimientos especificos como el surrealismo
(Agulha), el neobarroco y, en menor medida, la poesia conceptual (Zundi,
Sibila). Respecto a la presencia del surrealismo, Floriano Martins, director

de Agulha hace la siguiente distincion:

esta ndo ¢ uma publicagio formalmente ligada ao movimento surrealista.
A presenca destacada do Surrealismo em nossas pdginas resulta de sua
importincia inquestiondvel, de sua influéncia perene, no que tange a criagao
artistica em praticamente todo o mundo. No entanto, lidamos com uma
pauta aberta, dando ao leitor condi¢des de criar seu préprio espaco de leitura,
de preferéncia, de amizade.

[...]

tais projetos se confundem em um s6, e nio poderia ser de outro modo.
Porém nio se limitam ao Surrealismo. Nao sdo coordenadas atreladas ao
movimento e sim uma rota que permite averiguar existéncia e valores
reais do Surrealismo entre nds. O que se passa é que foi um movimento
extremamente relevante para as artes e o pensamento no Século XX,
mantendo até hoje uma visceralidade renovada, de que é prova a recente
edicio de uma exposicao internacional do surrealismo na Costa Rica, da
qual participei com obras e com um dos ensaios do catdlogo. H4 também
um aspecto histérico, o fato de que, sobretudo no Brasil, o Surrealismo foi
muito castigado pelo preconceito e a certa intengio estratégica da parte de
alguns protagonistas de nossa cultura. Mas tanto a revista quanto meus
livros de ensaios se abrem para outros panoramas, outras investigacoes,
e mesmo em relacio ao Surrealismo nio hd perda de sentido critico, ou
seja, nio hd um acento ortodoxo em momento algum. De todos modos,
¢ um dado fundamental este cuidado que tenho com trazer 4 tona o mapa
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real de atuagio do Surrealismo em nosso continente, de que sio exemplos
um livro de estudos que recentemente foi publicado no México ¢ uma
versio bem mais ampliada do mesmo que agora nos preparamos para

publicar pela ARC Edicoes.

Constatamos ademds que en el periodo que va de la década de 1990 a la
primera de los anos 2000 tiene lugar una transicién en el modo de concebir
la traduccién de poesia. La revista Inimigo Rumor, por ejemplo, comienza
con traducciones autorales para posteriormente incorporar traducciones
colectivas, sin embargo, esa modalidad no se extiende a lo restante del
corpus de las revistas analizadas. En ese sentido, entre los nimeros especiales
de Inimigo Rumor, el nimero 7 de 1999 presenté cinco nuevos poetas
argentinos, indicados por el poeta y traductor Anibal Cristobo’ quien, tras
su ingreso al comité editorial de la revista, tradujo e incluyé poemas de
autores hispanoamericanos poco divulgados en Brasil.

Por otra parte, encontramos un ¢énfasis en la traduccién de poetas
vinculados al neobarroco, entre los cuales el cubano José Kozer es quien
mayor visibilidad ha alcanzado hasta el presente. Al interrogarnos sobre

la presencia notable de la poesia neobarroca verificamos que esto ocurre

5 En la actualidad Anibal Cristobo reside en Barcelona y alli dirige la editorial Kriller71, cuyo
catdlogo se ha especializado en la publicacién de poesia contempordnea, en la que la poesia
brasilefia y su propio trabajo como traductor tienen enorme relevancia. Ademds de Un itero es del
tamano de un pusio, de Angélica Freitas (2016), y El libro de las semejanzas, de Ana Martins Marques
(2019), traducidos por Paula Abramo, Cristobo firma las traducciones de: Paulo Leminski, Yo
iba a ser Homero (2018); André Sant anna, Amor (2016); Carlito Azevedo, Monodrama (2015);
Marilia Garcia, Error geogrdfico (2015); Luca Argel, Me olvidé de fijar el grafito (2015); Ricardo
Domeneck, Ciclo del amante sustituible (2014); Marcos Siscar, La mitad del arte (2014); Manoel
Ricardo Lima, Cuando todos los accidentes suceden (2014); Arnaldo Antunes, [nstanto (2013).
Disponible en: htep://kriller71ediciones.com/libros/coleccion-kriller71/. Acceso 20 ene. 21.
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a través del contacto de poetas brasilenos, que son también traductores
(Josely Vianna Baptista, Claudio Daniel, Régis Bonvicino, Floriano
Peixoto) con revistas o editoriales hispanoamericanas. De igual modo, la
biblioteca personal de Haroldo de Campos®, ha contribuido a la difusién
de la poesia neobarroca hispanoamericana en Brasil, ya que fue a través
de los vinculos personales de este autor con Octavio Paz y Severo Sarduy
que toda una red de poetas-traductores fue organizdndose en revistas,
editoriales y cuadernos culturales, tanto en la regién sudeste como en el
sur de Brasil. No menos importante fue la presencia del argentino Néstor
Perlongher en Siao Paulo en los anos 1980/1990, cuando organiza la
antologia Caribe Transplatino (1991), un marco en esta reunién de poetas
alrededor del neobarroco/neobarroso.

El trabajo con las fichas comprueba la importancia de José Kozer en el
panorama de las revistas literarias brasilefias de 1990 a 2020. Un ejemplo de
ello es la revista Musa Rara, de la cual también consideramos los articulos
que mencionan al poeta cubano. Esto pone en evidencia la manera como
Kozer es visto como contrapunto para el anilisis de otros autores, como
aparece en articulos de Claudio Daniel y Floriano Martins. Ambos, al
referirse a Nelson Ascher y Sergio Campos, respectivamente. Por otro lado,
en articulos que tienen como objeto a las revistas literarias brasilenas, y es el

caso de “Brazilian Poetry Journals of the 21st Century” y “Revistas definem

6 Disponible en: http://www.casadasrosas.org.br/centro-de-referencia-haroldo-de-campos/acervo.
Acceso 20 ene. 21.
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o panorama literdrio”, el nombre de Kozer siempre es citado debido a las
colaboraciones realizadas.

La mayor parte de los poemas de su autoria publicados en las revistas
analizadas se mantienen en la lengua original. En las escasas ocasiones
en que aparecen traducidos, como en la revista Zundi, encontramos
los textos en espafol y sus versiones al portugués. Uno de los motivos
para esto podria ser el hecho de que en la poesia neobarroca el lenguaje
es de extrema relevancia, asi, al dejar ambas versiones, el lector tiene
la posibilidad de cotejar los poemas. Respecto a los ensayos de Kozer,
no existe tampoco homogeneidad en las traducciones. Mientras que
la revista Musa Rara opt6 por publicar su ensayo “Volver a Thoreau”
en espafol solamente, Zundi public, en traduccién de Vima Teixeira,
“Neobarroco: um convergente padrao na poesia latino-americana™. En
dicho ensayo, Kozer presenta dos lineas en la poesia latinoamericana
actual. La primera serfa una linea fina, cuya poesia es lineal, de expresién
familiar y coloquial, y en ella convergen la poesia estadounidense y la
latinoamericana. La segunda linea, gruesa y espesa, estaria compuesta
por la poesia internacional, con diversidad mds fuerte y abarcadora. Aqui,
segiin Kozer, se alinean la poesia americana del siglo XX, la fuente del
barroco de los siglos de oro, los poetas ingleses metafisicos, Mallarmé

y Ezra Pound. En el escenario latinoamericano, la linea fina, durante

7 Para dar continuidad al estudio sobre la presencia de Kozer en las revistas brasilenas de poesia
sugerimos consultar, ademds, las revistas Oroboro, Cacto y Et Cetera, a las cuales no tuvimos
acceso.
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la primera mitad del siglo XX, estaba compuesta por Pablo Neruda,
Octavio Paz, Nicanor Parra, Heberto Padilla y Eliseo Diego. Apareceria
también, en este escenario especifico, una linea intermediaria, en la cual
estarfan César Vallejo y Oliverio Girondo. Por fin, la linea espesa, en la
que el propio Kozer localiza su escritura, incluiria a José Lezama Lima
y Haroldo de Campos. Ambos estiran el lenguaje y se apropian de las
libertades del barroco para formular el neobarroco en su propia légica.
Tal como Paulo Leminski, Roberto Echavarren, Eduardo Mildn, David
Huerta, Victor Sosa, Claudio Daniel, Josely Vianna Baptista, Glauco
Mattoso, Tamara Kamenszain, Arturo Carrera y Reynaldo Jiménez,
autores que presentan la poesia en si, sin contexto, y con la necesidad de
que el lector realice una inmersién en el texto, cuya lectura serd demorada.
Asi, concluye Kozer, el poeta neobarroco es un instrumento de la poesia,
y no la poesia. Dentro de la llamada linea espesa Kozer identifica, como
en el boxeo, tres modelos basicos: uno pesado, en el cual incluye a Wilson
Bueno y Reynaldo Jiménez; uno mediano, con Roberto Echavarren y
Néstor Perlongher como representantes, y por tltimo uno leve, que abriga
a Raul Zurita y David Huerta, entre otros.

“Neobarroco: um convergente padriao na poesia latino-americana”
es muestra del modo cémo Kozer vincula la poesia brasilena y la
hispanoamericana a partir del entramado neobarroco, acentuando con
esto la importancia de esta poética para pensar el tema de la traduccién de
la poesia hispanoamericana en Brasil, asi como la propia relevancia de las

producciones poéticas y ensayisticas de este autor.
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Constatamos, por tanto, la presencia de Kozer a partir de distintas
vertientes. La primera serfa en tanto poeta, cuya produccién fue publicada
ostensivamente en revistas literarias brasilenas, tanto en espafiol como
en portugués. Por otro lado, podemos situarlo como ensayista, si
consideramos la publicacién de sus textos sobre el neobarroco. A partir
de otra perspectiva, también resulta interesante observar la manera como
en algunos textos criticos, aun cuando el poeta cubano no sea el objeto
central, si figura como contrapunto. Esto se observa, por ejemplo, en el
articulo “Revistas definem o panorama literdrio”, escrito por Claudio
Daniel para la revista Musa Rara. En el mismo, José Kozer es senalado
como exponente del neobarroco. Otro ejemplo en que Kozer aun no
siendo objeto de andlisis es citado como pardmetro ocurre en el texto
“Viagem por um mar interior”, de Floriano Martins. El texto comenta el
libro Mar anterior, de Sergio Campos, quien se interesaba por la poesia
de Kozer, y también del peruano Javier Sologuren. Floriano senala dos
semejanzas entre la escritura de Campos y la de Kozer: la prodigiosidad
y vertiente abismal de una mitologia personal, y la afirmacién de una
realidad otra, enriquecida por la memoria y por el curso incesante de sus
descubrimientos.

No deja de resultar curioso, a su vez, que siendo el cubano el poeta més
publicado en las revistas de poesia brasilena, le corresponda a la poesia
argentina el mayor nimero de colaboraciones registradas, lo cual podemos

comprobar en los siguientes graficos:
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El primer grafico representa a los paises de origen de los poetas con mayor
numero de textos publicados en revistas literarias brasilenas. El segundo
grafico, a su vez, muestra a los autores mds publicados. Esa contradiccién
—José Kozer con mayor visibilidad y mayor niimero de colaboradores
argentinos— confirma que existe un interés, en el escenario de las revistas
brasilenas, por el neobarroco, lo que justificaria la visibilidad del cubano,

como uno de los mayores exponentes de esta estética.

LAS EDITORIALES

Verificamos que las editoriales de mayor productividad y circulacién en el
mercado del libro brasilefo son las que menos han contribuido a la visibilidad
de la poesia hispanoamericana, siendo pues las editoriales independientes las
que han sostenido una politica editorial en que la poesia gana protagonismo.
Una de las mds destacadas en ese sentido es la paulista Lumme Editor®,

fundada en 2000 por el poeta Francisco dos Santos.

8 Disponible en: https://lummeeditor.com/. Acceso 20 ene. 21.
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Figura 5 - Ediitoras - Poesia - Brasil e Hispanoamérica

Al analizar los paises de origen de los autores publicados por Lumme
Editor, la poesia cubana se destaca nuevamente. Sin embargo, a diferencia
de las revistas, en la escena editorial independiente, Cuba es el pais con mas

autores publicados, conforme podemos observar en el siguiente grafico:
LUMME EDITOR - PAISES

Bragll, Argenting, Cuba, México, Urugual

Chile; Espanha; italia
17 3

1.7%

Argenting
12.6%
Cuba
Lirsguai
Porto Rico

Micardgua

Figura 6 - Lumme Editor - Paises
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CHAYENNE ORRU MUBARACK

IpALIA MOREJON ARNAIZ

Desde otra perspectiva, ahora pensando en los autores con mds

publicaciones en Lumme Editor, nuevamente es José Kozer el autor que

ma4s se destaca, en este caso, junto al uruguayo Victor Sosa:
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s

KOZER, José; MALLEN,

VEGA, Lorenzo Garcia; PINTAL

ANTOPOLSKY, Romén. (0rg.) ALMEIDAFI
SANTOS, Francisco dos (Org.). Var

Figura 7 - Lumme Editor - Autores

El gréfico anterior demuestra que, ademds de poetas candnicos como
Rubén Dario existe un interés en la publicacién de autores exiliados, como los
propios Kozer y Sosa, ademds de los cubanos Néstor Diaz de Villegas y Jorge
Tamargo, entre otros. Si bien Lumme Editor ha publicado diversos libros de
Kozer, sin duda el que mds se destaca es Nulla dies sine linea (2015), volumen
que reune toda la poesia del cubano, de 1966 a 2015 (10.250 poemas).

A modo de conclusién de estos apuntes, verificamos el lugar secundario
que ocupa la poesia hispanoamericana en territorio brasileno respecto a las
traducciones del inglés; observamos que los criterios para la seleccién apuntan

a un interés por registrar la presencia de autores vivos y a movimientos



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

especificos como el surrealismo, el neobarroco y, en menor medida, a la
poesia conceptual. Por tltimo, también constatamos que son las editoriales

independientes las que mds difunden la poesia hispanoamericana en Brasil.
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Resumen: Elena Medel (Cérdoba, 1985), escritora y directora

de la editorial de poesia La Bella \/drsov'\d, nos presenta una obra
poética consistente y altamente provocativa. Proponemos aqui una
breve travesfa por algunos tépicos de su imaginario estético, que
buscan situar su palabra en un horizonte histérico y generacional,
pero recuperan a la vez sentidos contra un lenguaje demasiado
comp|dciemte con la sociedad de bienestar y la hegemom’a
g|oba\izadora. Su poesia canaliza el malestar social sin recurrir a la
denuncia estr\'dente; da voz a la experiencia de ser mujer y persona,
sin esencializar ninguna condicién per se; cobija en la palabra un lugar
para la intimidad sin olvidar que la alteridad la constituye. Funda
“una raza de mujeres” que hablan sin eufemismos, entre los personajes
de historieta % los fdolos adolescentes, admitiendo las lacerantes

demandas del deseo Y sus inocultables miserias.

Abstract: Elena Medel (Cérdoba, 1985), writer and director of
La Bella Varsovia ed., presents a consistent and High\y provocative
poetic work. Here we propose a brief journey through some

topics of her aesthetic imaginary, which seek to |o|ace her word on

a historical and generat\'ona| hor'\zon, but at the same time recover
senses for a language too trapped into consumer society and globalize
hegemony. Her poetry challenges social unrest without strident
denunciation; gives voice to the experience of being a woman and a
person, without essentializing any condition per se; it shelters in the
word 4 p|ace for intimacy without Forgetting that d\terity constitutes
us. She founded “a race of women” who speaks without euphemism,
between cartoon characters and teenage ido\s, admitting the

lacerating demands of both desire and miseries.
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Qué es lo que se dice en lo ya dicho?
La definicién de una mujer sobre su propio yo
comienza por afirmar: “Soy una mujer”.

(Iris Zavala)

La obra poética de Elena Medel (Cérdoba, 1985) estd integrada por los
poemarios Mi primer bikini (2002), con el que obtuvo el premio Andalucia
Joven, Tara (2006) y Chatterton (2014), que gané el premio Loewe en la
categoria Creacién Joven en 2013. También publicé los cuadernos Vacaciones
(2004) y Un soplo en el corazén (2007). En el ensayo titulado Zodo lo que hay
que saber sobre poesia (2018) aborda nociones sobre el verso, la rima, los metros,
los tropos, la historia de la poesia desde la antigiiedad hasta hoy. Y contribuye
al rescate de voces poéticas femeninas, manifestando su interés por inscribir su
obra en una genealogia matrilineal, puesta en prictica también con la creacién
de la editorial La bella Varsovia, que dirige desde 2004. Esta perspectiva de

reivindicacién de poetas mujeres la justifica asi en una entrevista de ABC:

A mf siempre me ha interesado mucho la poesia escrita por mujeres. En ese
sentido, mis lecturas fueron muy cadticas. Me llamé la atencién la ausencia
absoluta de mujeres y, por mi cuenta, poco a poco, empecé a investigar de
una manera muy precaria. Empecé a pensar en la idea de hacer una antologfa
con el proyecto «Cien de cien», donde rescato a poetas espafiolas olvidadas

del siglo XX. (Medel, 2018b, s/p)

Proponemos aqui un itinerario de indagacién a partir de su poesia reunida

en 2015 (la editada e inédita) en el volumen titulado Un dia negro en una casa
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de mentira (1998-2014). La ordenacién de sus poemarios en este volumen se
dispone en este orden: Mi primer bikini, Vacaciones, Un soplo en el corazén, Tara,
La caida del imperio romano, Isolla delle Femine, Chatterton, Poemas de un libro
en preparacion, Poemas dispersos. Y finaliza con una “Nota de la autora”, donde
es revelado el propésito autorreferencial del titulo — invisible para el lector al
iniciar la lectura del conjunto. Alli sehala: “El titulo toma los versos iniciales
de Habitaciones, de Louis Aragon: quiebra la vida para que asome la belleza.
Sirva como poética” (Medel, 2015a, 221). La idea de fractura (de la vida, del

lenguaje, de las normas) se expande pues como programa de escritura.

1. {QUE ES UNA AUTORA/A?

Uno de los puntos de mayor controversia atin hoy es el de la especificidad
de una escritura femenina, cada vez mds puesto en discusién por las nuevas
oleadas de teorfas feministas y culturales (Scarano, 2020). La produccién
de la subjetividad es un proceso muy complejo donde entran en juego otros
elementos ademds del género, como la raza/etnia, la clase social, la nacionalidad,
la edad, el contexto histérico-social. No existiria un escribir como mujer como
esencia, lo que hay es una literatura escrita por mujeres que desconstruye las
ideas histdricas sobre sus roles convencionales, los cuestiona y construye otras
representaciones. Ya lo decia hace mds de dos décadas Iris Zavala: “Nuestras
identidades sexuales son sintesis hibridas de discursos institucionalizados y
précticas discursivas que proyectan identidades imaginarias para ser producidas

y reproducidas por las clases sociales” (1996, 123).
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Los estudios autorales y los estudios de género dedicados a la cuestién
parecen converger en la consideracién de la autora como objeto cultural,
esto es, como el conjunto de representaciones e interpretaciones que la
configuran como un sujeto imaginario de génesis y uso colectivos. Pero
esa subjetividad estd normativizada por un conjunto de reglas, mandatos
y relatos culturales que moldean estas interpretaciones. Dos categorias me
parecen operativas en el andlisis de la poesia de mujeres: la representacién
del yo (como construccién textual-cultural) y la experiencia como proceso
que supone una autoconciencia de una identidad problemidtica en necesaria
interrelacion entre mundo interior y exterior, la esfera privada y la publica.

Asimismo, coopera con esta mirada la nocién de “performatividad” de
Judith Butler. En E/ género en disputa (Gender Trouble, 1990) define el género
como el efecto de un conjunto de pricticas regulatorias complementarias
que buscan ajustar las identidades humanas al modelo dualista hegeménico,
el modelo binario. El suyo es un intento tedrico de construir un sujeto del
feminismo que tenga en cuenta la identidad heterogénea de las mujeres:

Si una “es” mujer, es evidente que eso no es todo lo que una es, porque
el género no Siempre se COnStituye de forma COhefente 0 consistente en
contextos histéricos distintos, y porque se entrecruza con modalidades
raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de identidades. Es imposible

separar el “género” de las intersecciones politicas y culturales en las que
constantemente se produce y se mantiene. (Butler, 1990, 49).

Aunque Butler parte de que la norma del género es central en el proceso

de adquisicién y estructuracién de la subjetividad, pone el énfasis en la
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performatividad, es decir en la capacidad para abrirse a resignificaciones e
intervenciones personales. El término remite a un proceso permanente de
reconstruccién de la identidad, que calza muy bien con esta/s subjetividad/es
en proceso de la poesia de Medel. Sus sujetos poéticos —frente a las demandas
del consumo actual- tratan de definir estrategias propias, que les otorguen
un plus de movilidad y diferencia frente al aplanamiento homogeneizador del
mercado. En este sentido performar es actuar, moverse dentro de un espacio
—el poema, el lenguaje— que logre producir fronteras lbiles, deconstruir
estereotipos y clichés y formular posiciones méviles, no esencializadas.
Dice Facundo Giménez que “la perfomatividad produce una tension entre
la citacién de la norma y la emergencia de un excedente de significaciéon
generado por el conflicto con lo reproducido” (2020, s/p).

Para cerrar este brevisimo apartado tedrico, el giro pragmadtico que nos
aportan estas nuevas categorias se enriquece con la reflexién de Teresa
de Lauretis en su libro titulado Zecnologias del género (1989), porque nos
ayuda a comprender la forma en que éste se construye al afirmar que es una
representacién con implicaciones en relacién al proceso de escritura, en la senda
de la semidtica de Peirce. El género se constituye a través de representaciones
lingiiisticas y culturales, en relaciones raciales, de clase y sexuales. Género
también pensado en términos foucaultianos, como una “tecnologia del sexo”,
en tanto auto-representacién, producto de varias tecnologias sociales, como
el cine y la publicidad, los discursos institucionalizados, las epistemologias y
practicas criticas al uso, un conjunto de efectos producidos en los cuerpos, los

comportamientos y las relaciones sociales. El yo llega a saberse mujer mediante
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ciertos signos unidos a la experiencia que dice: yo soy una mujer. Nuevas
experiencias generan nuevos interpretantes, es decir nuevas representaciones
que originan nuevos hdbitos y significaciones sociales; los valores culturales
se van modificando a medida que se modifica lo lingiiistico. Ese repertorio
de vivencias e imdgenes que la literatura comienza a articular va expresando
un sentido que sin ese trabajo no llegarfamos a conocer y que de a poco va
siendo trasvasado al uso lingiiistico comuin. El género entendido asi no es
algo natural que pertenezca a los cuerpos o algo original pre-existente a la
cultura. El género se produce a partir de una tecnologfa politica compleja.
Nuestra pregunta de partida serd cémo inscribe Elena Medel su subjetividad en
el proceso poético, frente a un imaginario de consumo y demandas de mercado. En
qué medida logra subvertir las normas y roles sociales impuestos a su generacion,
con desvios de roles fijos y deconstruccién de estereotipos. Unas palabras reveladoras
de la poeta nos encaminan en este sentido:
Hay algo que atraviesa mi escritura y es la identidad. La forma en la que nos
construimos y la forma en la que nos construyen. Ese seria el tronco, después
salen muchas ramas. Para mf es inevitable escribir desde mis circunstancias.
Yo naci en una ciudad pequefia del sur de Espafia, vivo en una ciudad grande
[Madrid] camino de la deshumanizacién. Vengo de una familia de clase media

muy humilde. Soy trabajadora precaria porque trabajo en el sector de la
cultura. Para mf es inevitable escribir desde esa conciencia. (Medel, 2016, s/p)

2. “SE HABRA VISTO NINA MAS DESVERGONZADA..."
Uno de los pilares de la construccién incesante de la identidad en la obra

de Medel es la simultdnea apropiacion y distorsién del imaginario infantil,
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con su mundo de fantasfas (dibujos animados, historietas, cuentos para nifios),
que se extiende a una larga adolescencia configurada por las seducciones de
la sociedad de consumo (vestimentas y ropas de marca, rituales juveniles,
cine y rock, tatuajes, etc.). El titulo de su reconocido poemario Mi primer
bikini, que reine poemas escritos entre sus trece y dieciséis afos (de 1998 a
2001), nos ubica en un escenario juvenil, de la nina que se hace adolescente
y estrena su primer traje de bafo, a tono con la moda. El incesante ir y
venir del mercado es una oferta cargada de tentaciones, diseminada en estos
poemas en forma de fragmentos que recuperan los consumos infantiles. En
citas de canciones, marketing de mufiecos, dibujos animados pensados para
nifos, pero reformulados por una adolescencia que oscila entre la voracidad
del deseo de poseer y la distancia critica.!

Los titulos de las secciones forman parte del mismo campo semdntico
de vestimentas y rituales femeninos: “Top less”, “Piercing”, “Mono bikini”.?
La exploracién y exhibicién del cuerpo se pone en primer plano. Surge la
problematizacién corporal y sus esclavitudes de mercado; la ropa es un

emblema de afirmacién y a la vez de sometimiento a normas mercantiles

1 Resume Molina Gil diversas apreciaciones: “Mi primer bikini era ‘la obra de una adolescente de
dieciséis anos, precoz y sorprendente, descarada y segura de si misma, pero de voz inmadura al
fin y al cabo, atin por hacer en muchos aspectos’ (en Salas Diaz, 2007, 93), que se articula como
una ‘interesante exploracién de la adolescencia con la ayuda del simbolismo y del surrealismo,
fundiendo el culturalismo con otras estéticas postnovisimas en una voz extraordinariamente propia
(Quesada, 2015, 1) y en cuyos 78 versos Medel ‘pretende quebrar la vida para que asome la belleza
y disfrutar siempre trabajando con el lenguaje’ (Quesada, 2015, 2)” (Molina Gil, 2018, 106).

2 Todas las citas de sus poemarios corresponden a la edicién de su poesia completa de 2015 ya
mencionada.
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impuestas. La ropa es una metonimia de todo lo que adorna al cuerpo, como
los accesorios tipicos del adolescente (piercing, tatuajes, ropa interior). Mi
primer bikini exhibe uno de esos articulos textiles que representa al yo en
el traje de bafo, una vestimenta cercana a la desnudez y que implica cierta
exhibicién de la materialidad corporal ante la vista ajena.

La delgadez del cuerpo es otra trama que teje esas 6rdenes de la norma
social, que se relacionan con modelos de belleza impuestos por el mercado.
Pero a su vez desnuda las consecuencias en la anorexia, la enfermedad que
subraya el rechazo al propio cuerpo con la sobrevaloracién de la apariencia
por encima de la salud. El poema “Bellum jeans” es una apologia de la moda
juvenil a través de la belleza de la delgadez, con su contracara de rechazo

por la comida y narcisismo enfermo:
...mi estémago ha aprendido del mito de Narciso

y ya silencia él solo su grito desgarrado:
la desgracia de la hermosura ansio para mi.

Por merecer la mas bella envoltura rezo cada noche.
Por ser la vencedora en la batalla diaria de Zara:

la guerra de los pantalones vaqueros mds estrechos.

(23)

La belleza se conquista con la negacién de las necesidades corporales, en
una carrera vista como guerra “por liderar el ranking de los cuerpos mds

apetecibles”, donde las marcas de moda son los nuevos dioses del panteén
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mercantilista que rige la vida de las adolescentes. Los mandatos sociales por
la perfeccion fisica demuelen toda ética de la supervivencia y la anorexia se
transforma en un ideal: “es un lujo morir habiendo prescindido del desayuno”
(24). La critica se enmascara tras la voz de una victima que no se reconoce
como tal, y es parte de un engranaje cultural perverso que alimenta suenos
antinaturales y socava la propia salud corporal.

El grito de libertad de la cancién “I Will Survive” de Gloria Gaynor (1978),
que retoma el primer texto del poemario, nos retrata a una adolescente-
nifa en su habitacién, rodeada de “una enorme coleccién de amantes”
(mufecos) (17). Mediante la hipérbole y el grotesco visualizamos la lucha
contra los prejuicios sociales y los mandatos paternos (expresados en otra
voz en cursiva que interrumpe el discurso de la hablante: “se habrd visto
nina mds desvergonzada”). A contramano de esa “pesada carga de millones
de pupilas subidas a mi grupa”, sus amantes la alaban (“princesa, miss
cabello bonito, asteroide”) y ella busca “volar como Campanilla”, personaje
infantil de Peter Pan, para evadir su contexto represivo. El choque de ambas
realidades impacta en su propia identidad: “Quién soy, quién soy, ni siquiera
sé quién soy”, repite este yo. El mundo de los cartoons nutre el imaginario
que convierte a los Pitufos en humanoides que sacian los deseos de la nina,
que se desdobla y los llama para ser consolada “cuando lloro demasiado”
(18). Es la lucha por sobrevivir, tal como sefala la cancién de Gaynor (“as
long as I know how to love, I know I'll stay alive /T've got all my life to live / and
T've got all my love to give and I'll survive...”). Como una gigantesca “mantis

religiosa”, la nina-adolescente realiza su ritual erético: “introduzco a los
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pitufos en mi boca”, no sélo para gozar sino para experimentar una especie
de metamorfosis y adquirir el conocimiento de si. Los mufiecos recorren su
cuerpo, la besan “con sus besos frios color papd pitufo, / besos de colores,
ligero toque frio y pldstico en mi lengua”, para saber “quién soy ahora, quién
soy realmente ahora” (18). Este sutil tejido de juego y meditacién existencial
retrata de manera peculiar las incertidumbres del crecimiento, la lucha
contra las normas y la necesidad de liberacién, aunque sea momentdnea.
Ellos representan “apuestos principes de un cuento de hadas”, que “creen
que soy la bella Durmiente, / y entonces quiebran el relato y me besan”.
Pero a diferencia del cuento, la nifia no quiere despertar sino hundirse en
el suefo profundo de “besos azules”, “redondos o cilindricos / no importa
quién soy, quién soy realmente” (18). Sobrevalora una existencia imaginaria
de ensuefio placentero a la confrontacién con la identidad real.

Otra figura de cuento infantil a la que recurre la poeta es la “Cenicienta”
que espera “el tltimo baile”, pero que, a diferencia de la idealizada princesa
que emerge de la magia, no posee calabazas ni ratones para convertir en
carrozas y lacayos, porque “ya no quedan principes para mis vaqueros’. Se
ha roto la fantasfa del amor y remata con un oximoron la auto-percepcion
del yo: “Jamds, me juro, seré tan asquerosamente bella” (27). El relato de la
infancia se nutre de pequenas historias que escenifican las vacaciones en el
mar, los dias de pesca, o los primeros amores, que la hacen descartar a “los
Caballeros del Zodiaco” por un nifio que queria una cana de pescar (29).
El verano, los juguetes, las canicas, los caramelos van revelando que “jamas

lo que deseamos se parece a lo obtenido” (37). La mirada hacia la infancia
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es mds dcida que melancdlica, con un afdn deformador que niega los falsos

mitos de esa edad de inocencia dorada.

3. “VIVIR ERA COSTUMBRE DE LAS DOS”

Otra columna vertebral de su obra en la recreacién del imaginario
femenino es el rescate de la cadena genealdgica (hijas, madres, abuelas,
hermanas) y los contratos sociales, sus vinculos y desvios (pareja, matrimonio,
maternidad, amistades, etc.). Esta “historia de mujeres” supone reconstruir
su intimidad a partir de series genealdgicas y de una historia familiar y
afectiva ligada a las mujeres. La performatividad en accién es una lucha
por identificar y diferenciar su yo como género en el sentido amplio que ya
hemos propuesto, replicando las convenciones sociales y elaborando nuevas
auto(r)representaciones basadas en la experiencia privada. Desde aqui la
adolescente pugna por la madurez y por adquirir una adultez diferenciada.

Desde el inicio de su poesia le preocupa reformular su identidad a través
de otras mujeres y encuentra modelos a los que suscribir en la historia
literaria. El mejor ejemplo lo constituye el emblemdtico poema que dedica
al poeta Benjamin Prado, titulado con el nombre de la escritora judia Irene
Nemirovsky, muerta en Auschwitz y autora de Swite francesa. En un texto
anafdrico repite como un mantra “Yo soy”, identificando el yo que dice
ser con distintos personajes relacionados con la escritora y sus novelas. Un
inventario de nombres unidos al fracaso y la desolacién se condensan en ese

nombre de una mujer asesinada en una cdmara de gas:
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Yo soy, como td, una judia atea.

Yo también me exilié¢ por la guerra.

Y soy un susurro al oido y un cuento de Chejov
Y las moscas del otofio en un suburbio de Mosct
Y soy un perro y soy un lobo

Y soy un trago de vino de soledad...

(43)

La analogfa con la escritora carga de sombras el retrato del yo y se expande
mds alld del género. Es una mujer que es ella y todos, ya que cierra el poema
con la admisién de una fatalidad colectiva: somos “un corazén mds en un
mundo vacio” (44).

1ara, escrita como prosa poética y en versiculos, con textos largos, apuesta
por una versatilidad polimétrica que afade muchos matices a una voz que no
se encadena nunca a un tono o ritmo fijo’. Narra en siete secciones distintas
vidas, numeradas de forma decreciente, y estd dedicado a su abuela, como
memorial de su muerte acaecida en 2005. La hablante nina o adolescente se
recuerda a sf misma en actividades cotidianas compartidas con la abuela en
la casa familiar. En la “Vida ndmero siete”, titulada precisamente “Tara” (93-
95), el desafio al Dios que le arrebata al ser querido y el planto por su ausencia
de estirpe manriquefa son sutiles marcos que encuadran una memoria

narrativa, que comienza con la evocacién de “la noche de tu muerte”, con

3 El titulo posee muchos significados, segtin cita a Medel su critica Salas Diaz: “La RAE define
tara como el peso sin calibrar, como un defecto, e incluso como una vibora venenosa. Zara es,
ademds, la tierra en la que Scarlett O’Hara amé y padecid, y el mayor paraiso natural de Serbia,
y el titulo de un poema de Emma Couceiro, y una divinidad budista y — sobre todo — la antigua
diosa de la fecundidad en Gran Canaria, cuya talla me ha acompanado durante la recta final de
este poemario” (2007, 93).
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la lluvia y el viento golpeando las paredes como una “nana” finebre. Utiliza
imdgenes expresionistas y oniricas: “el agua invadia las sébanas” y anegaba
la cama donde se refugiaba la nina. El ritmo se interrumpe como un film,
con un “(Fundido en negro)” que alegoriza el instante de la muerte y deja
un blanco en la pagina. Es el inicio de la soledad, el abandono de Dios, en
un tanatorio oscuro. El poema revive el consuelo recibido de la abuela frente
a los miedos nocturnos, la oscuridad y los ruidos: “Justo cuando no podia
respirar me rescatabas, y yo dormia abrazada a ti, mis cuatro o cinco anos,
y las pesadillas se digerian con el desayuno” (94). La pérdida es desoladora,
pero no anula la deuda: “Todo cuanto tengo / te lo debo”. Ante su “puerta
cerrada” por la muerte no teme gritar de pie sobre su cama: “Ya no temo a
la muerte, porque me reunird con Ella” (95).

En “Vida ntimero seis”, titulada “Pez” (99-100), nos asomamos al ritual
culinario, una escena de aprendizaje donde la abuela ensefia a cocinar
“nuestro plato favorito”. Luego vienen las tardes compartidas, porque “vivir
era costumbre de las dos”, los veranos de arena caminando orilla abajo, o
sentadas en la hamaca. Ese pasado es visto como irrecuperable y se disuelve
su recuerdo en un presente rotundo: “Pero ahora no estds. Las dos ya no
vivimos, y el frio me agarra por la espalda y me golpea...”

Esta cadena atdvica de la especie se exhibe con claridad en el poema titulado
“Arbol genealdgico” (103-104), que instaura un tono cercano al realismo
mdgico latinoamericano, mediante la yuxtaposicién de imdgenes disimiles y el
torrente verbal afianzado por los largos versiculos: “Yo pertenezco a una raza

de mujeres con el corazén biodegradable”. Esta raza peculiar “se autodestruye”
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y llaman a las casas “los restos del alma de mujeres sobrenaturales™. Es la
soledad un estigma expresado con una metifora elocuente: “mi corazén
mancha al tomarlo entre las manos, porque coincide con el hueco de un
nicho”. Una visién naturalista emerge como marca de “una especie salvaje
/ que ladra y que hiere” y que “jamds se extinguird”. La especie, la cadena
bioldgica, los eslabones de abuela-madre-hija, son examinados con mirada
acuciante. En el poema titulado “Escribiré quinientas veces el nombre de mi
madre” (107), la hablante reconoce que lo hard “para recordar mi origen cada
vez que yo viva’. Es la marca de su ser de mujer, plural, hereditario, atdvico.

La meditacién sobre la muerte corroe los versos de estas siete vidas,
como las del gato, hasta fundirse en una imagen de la hablante extranada
e incierta, en lucha y a la defensiva: “existo siete veces, ojos grandes, ufias
largas clavadas en madera, erizos en la espalda. Que nadie me haga dano”
(139). De ahi que la identidad sea un enloquecido caleidoscopio con el
que cierra este libro: “Mi vida se compone de varias extrahas personas que

comparten mis problemas”, “una persona normal, o eso me dicen” (140).

4. “UN POEMARIO ROTUNDAMENTE FEMINISTA"

Chatterton de 2014 fue ganador del Premio Loewe (con miembros como
Caballero Bonald, Francisco Brines o Soledad Puértolas en el jurado) y definido
como un libro “generacional”. Y la autora lo corrobora al afirmar que: “Nos
habian dicho que itbamos a ser una generacién con toda la vida resuelta, exitosos,

los mejor preparados de la historia... Y sin embargo nos estamos encontrando
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con precariedad laboral, social, emocional. No sé si es un libro generacional.
Es un libro sobre el fracaso”; atrds queda el estilo “barroco” de 7ara y una crisis
. - . .7 . <« .
creativa, como anade a continuacién en la entrevista: “Me di cuenta de que
no podia contar lo que queria contar desde ese lenguaje, sino que tenia que
optar por uno mds claro, mas narrativo” (en Morales, 2014, s/p). Influye en su
escritura un ritmo lento y meditado que espacia las ediciones y recoge poemas
de mds de ocho afos de redaccién. Sefiala Luis Bagué que “inspirado en la
figura del poeta prerroméntico inglés que da titulo al conjunto, Chatterton de
Elena Medel es un libro pautado por trasbordos literales y literarios, a medio
camino entre la sublevacién utépica y la aceptacion de una madurez con vistas
al vacio” (2018¢, 243). A propésito del titulo, senala Tta Blesa que:
Da nombre al libro Thomas Chatterton, poeta inglés del siglo XVIII, que
publicd obras supuestamente medievales atribuyéndolas a autores inventados,
imitando poéticas y estados de lengua, en fin, imposturas, dicho de otro
modo, ficciones. El poema de titulo homénimo da noticia de cémo “Menti
durante diecisiete anos. Ment{ después en todos mis poemas”, en una especie
de didlogo o fusién de personajes — Chatterton y el yo de los poemas —, y deja
la pregunta “;Quién soy realmente / ahora?” — eco de “quién soy ahora” de

M;i primer bikini —, lo que plantea la problemdtica del sujeto de la escritura
y, por tanto, mds alld de los textos, de la identidad. (Blesa, 2014, s/p).

Chatterton profundiza en la identidad femenina a través de varias escenas
domésticas, que elaboran complejas metéforas con motivos cotidianos. A
proposito de esta fuerte presencia de género, afin a su labor como editora

de La bella Varsovia*, expresa la autora:

4 En una entrevista afirma: “De todo lo que hago, lo que mds me satisface, méds que la escritura, es
mi labor como editora en La bella Varsovia. Alli he apostado por libros que trabajan el lenguaje,
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No puedo escribir lejos de mis circunstancias, y yo soy una mujer, con todo lo
que conlleva. Yo no me siento a decir ‘voy a hablar de mujeres’. Tenfa miedo
de que hubiera lectores que se fueran a alejar por eso. Pero claro, nadie se
aleja cuando es la voz de hombre la que impera, cuando las referencias son
eminentemente masculinas. (en Morales, 2014, s/p)

Las lecturas de Sylvia Plath, Angela Figuera, Marianne Moore, Anne
Sexton cimentan el poemario, ya que “en cierto modo Chatterton es hijo, o
hija mds bien, de todas esas madres” (en Morales, 2014, s/p). Y mds rotunda,
en otro reportaje afirma que “En ‘Chatterton’ habia un posicionamiento
por la voz femenina. Es un poemario rotundamente feminista, sin ningtn
tipo de complejo” (Medel, 2016, s/p). Titulos sorpresivos y antipoéticos, de
largo alcance, contrastan con poemas semi-narrativos que potencian una
imagineria dislocada y expresionista. Valga como ejemplo el primer poema,
titulado “Estamos realizando obras en el exterior. No utilizar esta puerta

excepto en caso de emergencia” (169-170), que comienza:

Madurar

era esto:

no caer al suelo, chocar contra el suelo, contemplar el pudrirse de la piel
igual que un fruto antiguo.

Y concluye:

Pensé en mi edad y pensé en vosotros y pensé
que nadie me avisé de madurar asi, junto a la vida y el frio en el cajén
de la fruta que se pudre.

por miradas atipicas y voces femeninas” (Medel, 2016, s/p).
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Sin duda, el cardcter introspectivo domina la secuencia, que explora con
una imaginerfa casi surrealista el crecimiento de aquella nina anterior, signado
por el deterioro y la putrefaccién (con la analogfa con la fruta), desnudando
una crisis existencial que se expande a todo el poemario.

Especial interés tienen los tres poemas siguientes, que comparten titulo
y final con leves pero significativas variaciones. Se trata de “Maceta de
hortensias en nuestra terraza: Ascenso” (171-172), “Maceta de hortensias
en nuestra terraza: Pulgdén” (173-174), “Maceta de hortensias en nuestra
terraza: Caida” (175-176). Pueden conjeturarse varias lecturas igualmente
compatibles, ya que la metdfora de la maceta de hortensias plantada en la
terraza expresa literalmente el proceso bioldgico del vegetal, pero a la vez
el proceso existencial de una pareja y su travesia del “ascenso” a la “caida”.
Un hombre y una mujer que conviven en posturas opuestas sellan un final
similar con diferentes ritmos y posiciones de género.

En el primer poema, asistimos a la escena doméstica de la mujer
que cuida su hortensia satisfecha, en un tiempo en que “la vida costaba
dieciocho euros y no habia / nada que temer”, pues “toda mujer se casa
con su casa’. El cuadro es casi idilico, de “salén con ropa de domingo /
mesa en el centro, mantel blanco, muchos platos rebosantes, / mi amor
feliz”. La pareja simboliza el nimero dos, “todavia dos”, con su itinerario
de “flechazo, noviazgo, / aceptacién, convivencia: mds tarde matrimonio,
hijos™ en resumen, “todo en su sitio”. Sin embargo, concluye con una
afirmacién que anticipa una futura grieta: “Mientras tanto, en la casa, el

hombre duerme. / La mujer / no.”
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En el segundo texto, la escena nos muestra a la mujer que riega la misma
“maceta de pldstico negro / asomada al balcén”, en un “piso de alquiler”,
y que sabe que “los rastros del dano de la piel de la planta / dejan también
su rastro de dano en las manos que la cuidan”. Y del ascenso anterior se
involuciona, porque la planta se contamina (con el pulgén), y “cuando todo
va bien / algo se mancha”. Planta y pareja asisten al comienzo del “fracaso”,
“una hebra de tizne” que “ningtin libro explicé”, para cerrar el texto con
idéntica reflexién que el poema anterior, destacando no sdlo la diferencia de
roles, sino la fatal incompatibilidad de género: “Mientras tanto, en la casa,
el hombre duerme. / La mujer / no.”

En el tercer poema, la mujer habla con sus plantas, “cultivando su propio
idioma”. Y reconoce su impericia: no saber atender “las advertencias de
los manuales de jardineria”, que se vuelve correlato objetivo del fracaso
matrimonial. No hay salida posible que la rescate del “pulgén” y se anticipa
su “caida” (“arrojar la planta a la basura / o cederla a mis mayores”). El final
homélogo introduce un giro nuevo. La desvinculacién es irremediable. La
mujer asume el rol del hombre y este desaparece de escena: “Mientras tanto,
en la casa, la mujer duerme. / El hombre / ya no estd.”

Un interesante in crescendo de cuestiones que atanen a la mujer se consolidan
en este libro de diversos modos, desde una mirada critica. “Una plegaria por
las mujeres solteras” (187-188) adopta un tono irénico para retratar a aquellas
mujeres que viven un amor pasajero sin contratos y “duermen varias noches en
un piso de soltero”. Con varones que le susurran al oido para estar “dentro de

ellas”, aunque tienen “su hogar en otra parte”. El contraste de roles y actitudes
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entre sexos acentua la soledad de estas mujeres, “las solteras que se conforman
4 4 » /.. . .

y desayunaran solas, mds tarde”. La critica social se reviste de un tono neutral,

casi objetivista, volviendo impersonales a los personajes, representantes de

género, en un presente tenso que perpetua la desigualdad:

Después del amor la mujer se ducha mientras
el hombre fuma en el pequefio salén de su piso
de soltero. Se despiden,

dos amigos: ella viste la ropa de la noche
anterior, él se avergiienza.

Este libro narra el fracaso, que adopta varios rostros; puede ser “una
ruptura sentimental irremediable como la muerte de una maceta de
hortensias” o “la maldicién del trabajo o la falta de él o bien el temido regreso
de grande a la casa de los padres” (en Morales, 2014, s/p): “Renazco/ en la
oficina. Crezco sin luz:/ yo canto a los elementos opresivos”, “he corregido
en el lugar en el que corregfa/ hace diez anos”.

El dltimo poema del libro adopta la apariencia de un homenaje, dedicado
a una mujer especifica, jugando con la proyeccion autobiografica: “A Virginia,
madre de dos hijos, companera de primaria de la autora” (199-201). La
escena en presente nos ubica en un autobus, que se desplaza de la periferia
al centro “de nuestra localidad mintscula”, y dibuja con una sinécdoque
la presencia de “tres asientos frente a mi”, que mds tarde se humanizan: “el
nifno a la derecha, en el centro la nifa, la madre a la izquierda”. El foco se
detiene primero en la “hija pequefna de Virginia”, luego en el “hijo mayor

de Virginia”, como extensiones del cuerpo agigantado de esa madre, que
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lee una revista, indiferente a su muda espectadora, la antigua companera
de escuela a quien no ha reconocido después de mds de veinte anos. Y
ante esta visién se acumulan los recuerdos del pasado con la decepcién del
presente: “Pero ti Virginia, tan rubia, ;lo recuerdas? / Alld donde entonces
combatiamos los piojos / ahora / [...] escondemos el tiempo”. Una suma de
imdgenes de esta mujer envejecida, rota, desgastada — que quizds maldiga
a sus hijos “a la hora del bafio” —, se precipitan en la mente de la hablante,
que se transforma en un ojo escrutador. Focaliza la Virginia del presente,
<« » <« ~ . . »  «

con sus “canas” y sus “ufas rojas comidas al fregar los platos”, “ahora con
dos hijos, sin anillo en el dedo, con un bolso colmado de galletas”. Para
Luis Bagué, “el onomatopéyico bang que jalona el texto como un disparo
de lucidez advierte de una rutina zarandeada por la crisis y de una existencia
femenina relegada al dmbito doméstico” (2018¢, 243). Y la mirada pasiva se
trueca en compasiva, pues experimenta una fatal identificacién. Dos nifias
en paralelo en el pasado, bifurcadas en un presente igualmente desolador,
a pesar de la diferencia de caminos elegidos’:

Oh Virginia, oh rubia e inocente,

yo he pensado en nosotras,

bang

yo he pensado en nosotras.

No sé si sabes a lo que me refiero.
Te estoy hablando del fracaso.

5 Confiesa Medel sobre este poema: “Empecé a escribirlo con una distancia no solo geogréfica, sino
también vital. Yo vivia aqui [en Madrid], trabajaba aqui... Sin embargo, terminé de escribirlo
siendo de alli. Esa distancia ya no estaba y en cierto modo no era yo ya la persona de la que
estaba hablando”; “fue escrito durante afios” (en Morales, 2014, s/f).
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A propésito de la génesis de este libro, la autora afirmaba:

Pensdbamos que vivirfamos mejor que nuestros padres y no es asi [...]. Me
pregunto en qué momento se torcié todo y no tengo respuestas. Incluso
cuando no se escribe literatura social se escribe contra algo. Yo escribo
contra esa sensacion y contra mi misma porque hemos seguido un modelo
enloquecido, sabemos quiénes son los culpables y nuestra repuesta ha sido
bajar la cabeza, la sumisién (en Rodriguez Marcos, 2014, s/p).

5. Copa
En sintesis, el potencial critico de la poesia de Medel escapa a las
configuraciones realistas convencionales y potencia un discurso expresionista,
que se desliza entre la sutil ironia y la meditacién existencial. No por casualidad
se la incluye en diversas antologfas de tenor divergente. Afin a ciertas lineas
apuntadas por Juan Carlos Abril en su coleccién Deshabitados, podria asociarse
<« . » . <« .o .
con un “realismo abstracto”, entendido como “una abstraccién inserta en
la Historia y en el horizonte de aspiraciones de una época” (2008, 45). Para
Luis Bagué, esta ambigua etiqueta como “intento de sintesis certifica que
nos situamos en un territorio movedizo” y senala en su poesia
preocupaciones reales y materiales: el ingreso en la madurez y la intemperie
sentimental, la integracién de los conflictos familiares en el horizonte social,
el cuestionamiento de los cédigos simbélicos que rigen el capitalismo, o

la condicién de «extranjero» del yo lirico”, sin abandonar “los temas del
compromiso posmoderno” (2017, 289).

Lo femenino en ella —como bien apunta Vicente Luis Mora—: “no es un

punto de vista ni de salida, sino parte del paisaje, un elemento més en la
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voz que mira, dispuesto en el mismo plano constructivo que la juventud”
(2016, 257), o anadiriamos también, la infancia, la memoria histérica, los
conflictos del presente, la materialidad del cuerpo y sus pulsiones.
Nuestra pregunta de partida fue indagar cémo inscribe Elena Medel su
subjetividad en el proceso poético, frente a un imaginario de consumo y
demandas de mercado. Desde la subversién de los estereotipos de ninas y
adolescentes de una educacién conservadora y patriarcal a la resistencia a los
mandatos de una sociedad hiperconsumista, Medel abre lineas de fuga y se
opone a muchas de esas normas y roles sociales impuestos a su generacién.
Asimismo, refuerza de manera original la senda abierta por tantas mujeres
que, del habla al silencio, entre la verdad y el temor a la equivocacién,
reivindican una genealogfa femenina que las sustenta. Volviendo a su errdtica
identidad, Medel se abraza a una certeza, reconociendo su yo fundido con la
otredad femenina. Dird en la serie poemdtica fsolla delle femine (2011), que la
atraviesa una “lengua rota”, un “idioma frégil” (I, 157), heredado de quienes
la anteceden: “Hablo con la lengua / de mis madres”, “desde la piel / desnuda
de mis madres” (I1I, 158), “hablo en el idioma de las mujeres que me fueron
/ hablo con el cuerpo hablo en un idioma que no me pertenece” (IX, 160).
Su bisqueda en el lenguaje integra ademds el cuerpo, la piel desnuda, la
voz a veces inaudible y el rostro desconocido de esas madres que le otorgan
un origen y una tradicién. Con una poética poco complaciente con el lirismo
figurativo al uso, pero sin descuidar el cuidadoso artificio de las imdgenes,
entre un ritmo onirico y coloquial, Medel logra construir una de las voces

mds singulares en el panorama de las jévenes poetas del siglo XXI.
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Resumen: Este trabajo propone una lectura de La contingencia de
Alicia Genovese (Lomds de Zamora, Argentina, W953> ala luz
de la Teorfa de los Afectos. Gestado tras las muertes cercanas del
padre vy el hermano menor de la autora, el texto explora agudamente
el dolor de la pérdida y la posibilidad de una reconstruccion
subjetiva a través de la escritura poética (Salomone, 2017, 256).
Nuestro abordaje apunta a examinar a\gunas estrategias discursivas
que cooperan en esta doble tarea, haciendo foco en el cuerpo
representado como “espacio vacio”, rasgado por una enorme “fisura”
donde advienen las emociones (Genovese, 2018, 481, 483).
Asl, seré posible rastrear un itinerario que va de la experiencia de la
pura contingencia (e| do|or, la seo|, el deseo y el frio de una hablante
“cuerpedda”) hasta la transformacién o "d|qurmrd de lo disruptrvo"
que postulan “los poemas/del ligero equilibric” (497, 594),
centrados en imagenes de belleza y dinamismo que “abren futuros”

(Ahmed, 2015, 304).

Abstract: The article Proposes a readimg of La contingencia, the ninth
book of poems by Alicia Genovese (Lomas de Zamora, Argentrna,
1953) in the light of Affect Theory. Whitten after the death of the
author’s father and younger brother, the text sharply explores the
pain of loss and the possibrhty of subjective reconstruction through
poetic wiiting (Salomone, 2017, 256). Our approach aims to
examine some discursive strategies that cooperate in this double

tdsk, focusrng on the bod\/ represented as an ”empty spdce", torn
by a huge “fissure” where emotions come to light (Genovese,
9018, 481, 483). Thus, it will be possible to trace an itinerary
that goes from the experience of pure contingency (the pain, the
thirst, the desire and the cold of a “disembodied” speaker) to the
transformation or "a|chemy of the disruptive” postu\ated by “the
poems/of light balance” (497, 594), centered on images of beauty
and dynamism that “open futures” (Ahmed, 2015, 304).
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1 DEL AGUJERO DEL YO A LA POSIBILIDAD DEL POEMA

La trayectoria poética de Alicia Genovese (Lomas de Zamora, Buenos
Aires, Argentina, 1953) comprende una serie de textos que dan voz a una
hablante que no elude las grandes preguntas, individuales y colectivas, en el
ejercicio de descubrir y pensar el mundo que la rodea. Después de dos libros
iniciales, una galeria de retratos femeninos constituyen el ¢je de la reflexiéon
en Andnima (1992), mientras que la impronta del paisaje —sea natural o
urbano— se manifiesta privilegiadamente en £/ borde es un rio (1997), Puentes
(2000) y Quimica diurna (2004). La compleja trama que se teje en torno a
la memoria y el olvido, tanto en la esfera publica como en la privada, resulta
fundamental en La hybris (2007), poemario donde se inician muchos de
los interrogantes politicos y existenciales que resurgirdn en Aguas (2012).
En este trabajo, ofreceremos una lectura de La contingencia, el noveno libro
de poemas de Genovese, que resulté ganador del Premio Internacional de
Poesia “Sor Juana de la Cruz”, en 2015. Posteriormente, vieron la luz otros
tres libros de la autora: La linea del desierto (2018), volumen que retine la obra
poética compuesta entre 1977 y 2015, a la que se suma el nuevo poemario
que da titulo al libro; A7 lejos todavia (2019), un conjunto de relatos de
corte autobiografico; y Sobre la emocion en el poema (2019), ensayo cuya
temdtica se relaciona estrechamente con las propuestas que expondremos
en las pdginas que siguen.

La voz que asume la enunciacién en la poesia de Alicia Genovese delinea
la figura de una mujer inteligente e inquisitiva, que se compromete de forma

visceral con aquello que ve y describe. Citas de otros/as autores/as y diversos
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referentes de la poesia y el pensamiento habitan sus textos, que, sin embargo,
suelen tomar como punto de partida un suceso, un advenimiento o un
estado de cosas del presente vivo. Tal es el caso de los poemas que integran
La contingencia, escritos en pleno proceso de duelo tras las muertes cercanas
del padre y el hermano menor de la autora. Se trata, como ha senalado Alicia
Salomone, de un poemario que explora agudamente el dolor de la pérdida
y la posibilidad de una reconstruccién subjetiva a través de la escritura
poética (Salomone, 2017, 256). De esto da cuenta la estructura bipartita
del libro, que incluye una primera parte llamada “El espacio vacio” y una
segunda que responde al titulo de “Ligeros equilibrios”. Nuestro propésito
es rastrear el itinerario que va de la experiencia de la pura contingencia
—el dolor, la sed, el deseo y el frio de una hablante “cuerpeada”, que, al
principio, escribe desde “el agujero del yo” (Genovese, 2018, 483, 490)—
hasta la transformacién o “alquimia de lo disruptivo” que postulan “los
poemas/del ligero equilibrio” (497, 524), dando paso a una renovada apuesta
vital. A lo largo de este trayecto, la mirada critica hard foco en algunas
conceptualizaciones provenientes del llamado “Giro Afectivo”, paradigma
que desde hace aproximadamente dos décadas ocupa un lugar central en las
agendas de las Ciencias Sociales y las Humanidades.! En consonancia con una
serie de estudios que examinan el rol de los afectos descritos por la literatura

y sus avatares en las sociedades latinoamericanas, nos interesa explorar

1 Como explica Ignacio M. Sdnchez Prado, el bagaje tedrico-critico del Giro Afectivo o, mds
propiamente, de las Teorfas del Afecto, “no se refiere a un vocabulario unificado ni a un corpus
inmediatamente identificable de lecturas filoséficas. Mds bien, se trata de un diverso espectro
de lenguajes provenientes de paradigmas distintos y a veces contradictorios” (2012, 12).

103



104

Caracor, Sio Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

POETIZAR “LA ALQUIMIA DE LO DISRUPTIVO”: CUERPO, PERCEPCION Y AFECTO EN LA CONTINGENCIA (2015) DE ALICIA GENOVESE
Maria Lucia Purro

algunos modos en que la poesia contempordnea contribuye al surgimiento,
la visibilizacién y la reelaboracién —tanto individual como social— de las
i ? Entend ¢s de su | je d lisémi
emociones.” Entendemos que, a través de su lenguaje denso y polisémico,
portador de hablas residuales y resquicios del inconsciente, la poesia funciona
como un sofisticado laboratorio donde se modela imaginariamente aquello
que Sara Ahmed definié como “el desorden de lo experiencial, la manera en que
los cuerpos se despliegan en mundos, asi como el drama de la contingencia,

la manera en que nos toca lo que se acerca” (Ahmed, 2010, 22).

2 EL CUERPO SUBASTADO

La palabra amor se menciona nueve veces en La contingencia. La simbologia
de este nimero podria remitirnos a la Vida nueva de Dante, donde se asocia el
nueve a Beatrice (Pinto en Alighieri, 2003, 27). Como sabemos, para el autor
florentino, el amor a la mujer es figura y antesala del Amor con mayscula,
el encarnado por un Dios “que mueve al sol y las demds estrellas” (Paraiso,
Canto 33). Sin tener que indagar acerca de las complejas arquitecturas de
la teologia tardomedieval, es posible afirmar que, para Dante, el amor es el
afecto fundamental del sujeto, la energfa que le permite aprehender como

una unidad los misterios del cosmos y el deseo. Esta visién se plasma en la

2 El vinculo indisociable entre poesia y emocién fue proclamado en la era roméntica, como
se explicita en el Prefacio de William Wordsworth a las Lyrical Ballads (1798): “Poetry is the
spontaneous overflow of powerful feelings: it takes its origin from emotion recollected in tranquility’.
Luego la poesia moderna — a partir de Baudelaire y Rimbaud — complejizé este vinculo al
entender que el poema condensa la emocionalidad de la experiencia: “Toute [dme résumée”, segin
la férmula mallarmeana de “Hommage” (Mallarmé, 1997, 98).
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escritura, dep6sito de la sabiduria, que, en la Comedia, resulta una de las
claves alegéricas de Beatrice. Giorgio Agamben va incluso mds alld al afirmar
que “Beatriz es el nombre de la experiencia amorosa del acontecimiento de la
palabra que estd en juego en el texto poético mismo” (Agamben, 2016, 115).

Amor y poema aparecen unidos, entonces, en el umbral de la modernidad.
En su ensayo dedicado a pensar los vinculos entre poesia y emocién, Alicia
Genovese define justamente el afecto como “una linea de fuerza invisible”
que “impulsa”, “sostiene” y “alimenta” el sentido de un poema (2019, 7). Si
el afecto se entiende como un flujo pre-lingiiistico y pre-racional, la emocién,
en cambio, equivale a “la captura del afecto en la interioridad de un sujeto”
(Massumi, 2015, 211). Lo corporal, lo discursivo y lo social confluyen en
el sustrato afectivo que anima toda expresién humana (Arfuch, 2015, 252),
desde el registro de las artes hasta la celebracién de un ritual familiar, la
preparacién de una comida o la participacién en una protesta politica.

En el caso de La contingencia, el amor es la savia que circula a través de
cada verso, ya sea de modo silencioso y parejo, o ya sea pegando saltos que
conducen a un estallido de las emociones. El amor mueve a la memoria
cuando trae episodios del pasado que escenifican la complicidad entre padre
e hija. Al modo de un panegirico intimo y personal, se superponen los
retratos: el padre que iba a buscar a la hija cuando llegaba de un viaje, el
que le ensend a manejar, el que compartia con ella la pasién por las carreras
de autos. La matriz narrativa de algunos poemas convoca episodios y fechas
claves, pero eventualmente los recuerdos se hilvanan entre si para desembocar

en un canto a las exequias:
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Que el camino te sea propicio
rama extendida del afecto,
hoy del abrazo,

tierra bafiada, costa

indemne al diario sinsabor

que te acompafien armoniosos
motores veloces

sonoros, en primera a fondo,
los seis cilindros devoradores
de tu camioneta Ford (482)

La ternura dicta el tono en los poemas del padre apelando a diminutivos
(“autito rojo”) y detalles que adquieren nueva luz a la distancia (la puntualidad,
el “abrazo ancho”). Los ecos antiguos volverdn a sonar en los versos dedicados al
hermano, trazando puentes con los 7ristias de Ovidio. Se trata de una serie de
poemas que cierra la primera parte del libro evocando también como intertexto
la “Elegia” de Miguel Herndndez. Hacia el final, la voz poética le pedird alivio

a un drbol de alcanfor que ha brotado sorpresivamente en su jardin:
El azar hizo que brote,

como de la nada, en la orilla
un 4rbol de alcanfor;

quien huela sus hojas obtiene
la medicina de la calma.
Arbolito creceme adentro
con tus gajos azarosos,

voy por tus algodones
entendiendo las tristias,

el exilio bochornoso

en los poemas de Ovidio,

la elegfa de Miguel,
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el dolor

como patria necesaria. (516)

El dltimo verso citado nos remite a la espacializacién de las emociones,
tema estudiado por Martha Nussbaum en Paisajes del pensamiento (2001).
Alli la filésofa norteamericana tomaba como epigrafe un pasaje de Proust que
presenta las emociones de M. de Charlus como “levantamientos geoldgicos”
que pueden preservar la “llanura” o hacer surgir “montafnas” en la mente
del personaje (Nussbaum, 2008, 10). A lo largo de los siglos, los poetas
acudieron a imdgenes espaciales para expresar las complejidades de la vida
interior: “el cerebro tiene pasillos”, escribié Emily Dickinson (1997, 333),
en tanto que un poema de César Vallejo menciona el acto de “escuchar
mi caverna alternativa” (1987, 146). En el poemario de Alicia Genovese, el
dolor asume el paisaje de la desolacién y toma forma como terreno baldio
0 “decampado” del suburbio, donde hubo “saqueo” y “robos” (485):

Un blanco emocional
pafa atraer la suerte;
basura y més basura

en el suburbio de la evocacién,
carcoma del cuerpo subastado. (486)

Ante el hueco que deja la falta del ser amado —recordemos que, segtn
Lacan, al enlutado se le produce “un agujero en lo real” (Allouch, 2011, 290-
91)—, el blanco emocional y el cuerpo subastado se definirdn también como
espacio vacio (481), cuerpo helado (487) y atonia (501) de una subjetividad

cuerpeada (483), es decir, arrebatada. El dolor instala un letargo que la mujer
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desafia con tareas concretas: trasplanta hortensias, poda drboles, con las ramas
arma una fogata.” Cuando la angustia le trae la imagen de lz apaleada, una
perra sumisa y sin hogar, teme reconocer en ella a su doble. En este estado,
le resulta imposible el quehacer poético:

Escribir o morir,

muero

en un océano paupérrimo
en una arena sin pasos. (515)

Igual que del amor, existe una socializacién del dolor, emocién que puede
ser caracterizada como el “vinculo contingente” de ser con otros (Ahmed,
2015, 65). Tristeza, vacio, vulnerabilidad extrema: en el poemario analizado,
el binomio amor-dolor articula la escritura cumpliendo a rajatabla la férmula
spinoziana que define el afecto como la capacidad de ser afectado por otros.
Segtn Richard Rorty, quien tiene una actitud poética ha renunciado a
las grandes certezas filoséficas para reconocer y abrazar, en cambio, su
contingencia (Rorty, 1995, 28). Esta nocién puede relacionarse con la de
indefension de Lévinas, que conecta “el arriesgado y sincero desvelamiento
de uno mismo” con el acto de exponerse y quedar a la intemperie (Lévinas,

1998, 48). La conciencia de la propia indefensién como verdad punzante no

3 Parece existir un interludio o, mejor dicho, un oasis en medio del paisaje emocional de la
devastacién. Este se despliega en “La irrupcién o la sed” (2018, 492-500), un poema en seis
partes, y en las primeras secciones de “Mareas” (501-503). Allf se alude a un encuentro amoroso
que desencadena “una aceleracién / en el metabolismo / del deseo” (494). El epigrafe de Hilda
Doolittle — “7he reddest rose unfolds...’— prefigura la “dulzura abierta” (496) que dard paso al
sexo y la pulsién de vida de la hablante, que reconoce “esa exigencia / de amantes pidiendo / el
agua de la transformacién, / la alegria la desidentidad” (497).



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

paraliza, de todos modos, la pulsién vital que es caracteristica de la poesia
de Alicia Genovese. Comprobaremos cémo, en otros poemas —mayormente
concentrados en la segunda parte de La contingencia—, la palabra volverd a

la carga para hacer frente a “la vida con hambre” (509).

3 EL MUNDO REMATERIALIZADO
Tras haber recorrido “el camino de los desprendimientos” (538), la voz
poética inicia una auto-reconstruccién subjetiva a través de la escritura. Este

proceso es nombrado mediante una frase recuperada del habla materna:

Volver a agarrar la zapa

era la expresién de mi madre
cuando habia que recomenzar
desde la nada.

Brota la frase

en esos momentos de desazén
que te devuelven

al inicio oscuro de los tiempos.
Cargar la zapa al hombro
desde la herencia campesina

y, otra vez, hacer surcos en la tierra
para iniciar el ciclo;

retomar, casi por instinto,

la tarea bdsica,

como el abuelo que colgaba
las herramientas de la huerta
en la pared del galpén.

Volver a agarrar la zapa, repito
como si hablara en lenguas
mientras voy vaciando

de papeles mi escritorio. (539)
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La metdfora que da inicio a este poema tiene un fuerte “sentido
performativo” y permite identificar el “movimiento” y el “hacer” de la persona
lirica (Salomone, 2017, 255). La asimilacién del acto de tomar la zapa o pala
campesina con la “tarea bdsica” de la poeta, que es la escritura, recuerda la
asociacién entre arar, sembrar y escribir que presentaba la adivinanza veronesa
y que, siglos después, se actualiza en la obra de Seamus Heaney. Como en
la poesia del autor irlandés, aqui, la cultura letrada de la hija aparece al final
de la cadena de generaciones que ejercieron el trabajo manual.* El contacto
con la tierra y la vida agreste resultan, por lo tanto, en modos de retornar a
las propias raices y se vuelven cruciales para llevar a cabo la reconstitucién
simbdlica del yo.

El ciclo de las estaciones va pautando el ritmo en La contingencia, donde
—tras la crueldad del invierno— se celebra el despertar de la naturaleza en
todas sus formas. Una bandada de petirrojos surca el cielo, irradiando “su
circulo de fuerzas” (529). Gracias a la extensién de sus ramas, los drboles
“reinventan el mundo” (508). Las azucenas salvajes se empecinan en crecer
y las azaleas “se reabren” para confirmar que “no hubo / devastacién” (527).
Todo ese mundo vibrante porta una promesa secreta para la hablante: “vendrd
el verde para justificarme” (536).

Una nota caracteristica de la diccién poética de Alicia Genovese es el

asombro, que Descartes consideraba la primera de las pasiones. Este consiste

4 Es especialmente significativo el final del poema “Digging” de Heaney, perteneciente a Death
of a Naturalist (1966): “Between my finger and my thumb / The squat pen rests. / I'll dig with it”
(Heaney, 1990, 1-2). El acto de cavar remite a las figuras del padre y el abuelo, entre cuyas tareas
campesinas se inclufa la recoleccién de papas.
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en una relacién afectiva con el mundo, que implica pararse frente a las cosas
como si fueran vistas “por primera vez” (Ahmed, 2015, 272). En efecto,
los poemas apuntan a describir las pequefias maravillas que son dadas a la
percepcién, estableciendo una especie de catdlogo que registra los placeres
de los cinco sentidos: el canto de un pdjaro le permite al oido reconocer su
especie; adviene “el olor dulce” de una naranja cortada al medio (517); se
evoca el saboreo de “un fruto aceitoso y semiamargo” (498); la lluvia cae
suave como “un papel de seda moviéndose” (496). En especial la visualidad
atraviesa la escritura, donde se diferencian multiples matices cromdticos y se
rescatan formas impensadas. Asi, una pequena revelacién puede producirse
al mirar dos camelias cortadas del jardin:

En cada flor abierta

su blanco,

un centro nuevo indesafiable

para el ojo dormido
cegado en lo mismo. (507)

Estos microuniversos sensoriales estructuran lo que Tuan (2007) llamé
la topofilia, una percepcién amable del espacio. Junto con los seres de la
naturaleza, la sintagmdtica de los poemas abarca también una serie de objetos
distinguidos por el “efecto relacional” que producen en la subjetividad lirica
(Bennet, 2004, 354). Entre ellos se destacan un frasco de cenizas volcdnicas,
cortezas de pino y vainas de jacarandd que conviven junto a los papeles del
escritorio, todos ellos “objetos habladores, / fetiches” que portan su carga

emocional como “maravillas de un universo violento” (540). El recurso de
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la enumeracién se impone en varios poemas de La contingencia, entre ellos

el ultimo del libro. Reproducimos a continuacién los primeros versos:

El mundo rematerializado en el poema

El jazmin la semana que florece,

las maderas tibias del deck al acostarse,
la velocidad contra el viento,

la bici en el charco que derrapa,

las manzanas claras de estacién.

Los limones arrancados de la planta,

el agua de la crecida tapando el sendero,
la imposibilidad de salir, los sonidos ahuecados,
la marea que baja después y te despide
en un oleaje limpio.

El amarillo suave, el naranja hiriente,

la luz de toda ciudad. (544)

Observamos que la accumulatio incluye un repertorio donde se alternan
lo animado y lo inerte, lo natural y lo artificial. Se evoca una materialidad
(flor, madera, fruta, agua) o bien una sensacién (velocidad, color), rescatada
por la memoria poética. Ambas instancias convergen en las “geografias
emocionales” que plantean los textos (Davidson, Bondi y Smith 2007). No
se trata de mapas preconcebidos, sino de redes de objetos y de figuras que se
dibujan de forma sorpresiva e incluso aleatoria. Esto sucede particularmente
en el poema llamado “La contingencia™ en la primera parte, el personaje
es “la poeta” que va a dar clases en una universidad norteamericana y es
sorprendida, en medio de sus cavilaciones, por un grupo de cardenales

que aparecen en su ventana. La segunda parte del poema celebra su lugar
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incémodo en “ese estar precario de muebles / prestados y cajones semivacios’,
donde, de pronto, fue posible la irrupcién de los pdjaros. En este caso,
la nocién de contingencia remite a la idea filoséfica de posibilidad y se
relaciona con “lo accidental”, aquello que sucede al margen de la voluntad
o la razén del sujeto (522-524). De ese modo, el poema introduce en clave
metapoética la antinomia necesidad-azar, que resulta fundamental en la
escritura de Genovese y que constituye una segunda tension que estructura,
junto con la del amor-dolor, el libro examinado.” Fruto de esas tensiones, y
agazapados como pdjaros a punto de soltar vuelo, surgen los “poemas / del

ligero equilibrio” (524).

4 ELOGIO DE LO QUE ADVIENE: LA POETICA EMOCIONAL DE ALICIA GENOVESE

El examen de La contingencia ha dado cuenta de los diversos modos
en que el afecto se vehiculiza a través de la escritura poética de Genovese.
Grandes sentimientos como el amor y el dolor se expresan a través de #res
materialidades que se entrecruzan: la del cuerpo de la poeta, que, tras la
pérdida, se experimenta vaciado y arrasado como una tierra baldia; /a del
mundo rematerializado en la escritura, que incluye una galeria ingente de
flores, insectos, pdjaros, drboles, paisajes, objetos recolectados y escenarios

biograficos; y la materialidad propia del discurso poético, dotado de un ritmo

5 El poema paradigmdtico donde la autora explora esta dupla conceptual es “Azar y necesidad del
benteveo”, incluido en Quimica diurna (2004). El titulo toma prestada su férmula de un aforismo
atribuido a Demdcrito: «todo cuanto existe es fruto del azar y la necesidad», popularizado en el
famoso ensayo de Jacques Monod (1970).
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envolvente que abreva en repeticiones, enumeraciones, preguntas, pequefios
relatos y cambios de tono que redundan en la configuracién de un entramado
complejo, desbordante de significacion.

Hemos confirmado que el itinerario que va de la tristeza del duelo a
la reconstitucién del yo no solo se registra sino que se realiza por medio
de la escritura poética. Esto abre una linea de reflexién en torno al poder
sanador, ademds de heuristico y performativo, que puede ¢jercer la poesia
contempordnea. Sin exhibicionismos narcisistas y sin auto-afincarse en el
lugar de la victima, la voz poética de Genovese logra hacer poesia desde
la contingencia existencial, exponiendo la propia vulnerabilidad como
probablemente no lo habia hecho en ninguno de los libros anteriores. Las
situaciones extremas o tsunamis emocionales que son las muertes de un
padre y un hermano constituyen el punto de partida, pero no el destino
final de los poemas.

Sin negar los componentes de error y azar que intervienen en la creacién
artistica, los poemas de La contingencia defienden, por sobre todas las cosas,
la preeminencia del #rabajo de escritura. Este implica la asuncién de un
determinado punto de vista y una toma de posicidn —estética y, al mismo
tiempo, ética y politica— frente a un determinado estado de cosas: “Construyo,
siempre construyo” (532). El poemario analizado explora tanto lz inmediatez
de las sensaciones como /a distancia que requiere la reelaboracién estética.
Por tal motivo, resulta un texto profundamente autorreferencial, en el que
la escritura se observa y se dice a si misma en el acto de ser escrita. Ya sea

que reponga anécdotas de infancia o replique escenografias cotidianas, la
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voz poética se muestra siempre consciente de su rol e ineludiblemente atenta
a las modulaciones del lenguaje. Asi sucede, por caso, cuando “la poeta”
se autoparodia ante el desafio de “dar clases” sobre temas tan vastos como
“poesia y paisaje, / poesia y violencia” (522), para terminar salvando la
cuestion en el distico final de libro: “La naturaleza no es solo / una armonia
retdrica” (540).

Al examinar la temporalidad de las emociones, explica Sara Ahmed que,
a través de formas como la herida, el pasado afectivo persiste en la superficie
del presente. Pero también, en un movimiento inverso, existen emociones que
“abren futuros” por su capacidad para implicar nuevas orientaciones en el
sujeto (Ahmed, 2015, 304). Hemos identificado como emocidn prospectiva el
asombro que manifiestan los poemas, orientados a captar “lo accidental”, es
decir, aquello que sucede “en la realidad” (524) y se manifiesta sensiblemente
a la percepcién del yo. Gracias a la mediacién de la escritura, uno de los
objetivos de la poesia tendria que ver, entonces, con e/ procesamiento de las
sensaciones y su impacto afectivo, con la posibilidad de “redescubrir” la energfa
latente que habita “las emociones que no ceden / ni se corporizan” (533).

Se ha sefialado que la dimensi6n afectiva otorga densidad a la experiencia
y asegura una focalizacién en el presente (Macén, 2013, 14-15). Tal es el
caso particular de la poesia de Alicia Genovese, que opta por describir la
experiencia antes que explicarla, de modo tal que su sentido permanezca
abierto, en investigacién, lanzado como pregunta para que las y los lectores
la hagan suya. Se trata de una obra que no teme internarse en los vericuetos

del afecto ni plantear el elogio de los objetos y los seres que acercan la belleza,
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que también reflexiona sobre sus propios recursos pero que siempre apunta,
en dltima instancia, a tomarle el pulso a la vida. Asi lo demuestran los versos
finales del poema “El azul colapsa”, con los que quisiéramos terminar esta

lectura de La contingencia:

Las circunstancias varian,
los lugares difieren,

pero a veces sucede.

La mejor fruta es alcanzable,
los caminos se aclaran

en el reflejo de las piedras.
Abrir los ojos y pasar,

es tiempo,

la posibilidad

puede escaparse. (542-43)
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Resumen: El trdbajo aborda la producdém poética de Eduardo

Fraile Valles, uno de los nombres més valiosos de las letras espariolas
contempordneas, cuya trayectoria alejada de grupos y corrientes hace
que sea menos conocido de lo que debiera. El objetivo de este
andlisis son los siete libros que conforman el ciclo titulado “Apuntes
del natural”, proyecto de inspiracién proustiana que inicia en 2007
y concluye en 2017 Se estudiardn la construccién textual de

la identidad % la memoria, la concepciéon del ciclo poético como
dpretada red de variaciones y referencias cruzadas, la construccidn
verbal de un territorio de la memoria y sélidos anclajes intertextuales

y eclrésticos.

Abstract: This paper desls with Eduardo Fraile Valles' poetry. Fraile
Valles is one of the most important names in Spdnish contemporary
poetics, but beimg away from |\'terdry groups and movements makes it
less known than it should. Mainly, we will pay attention to the seven
books involved in the cycle ‘Apuntes del natural”, proustian project
that Fraile Valles began in 2007 and concluded in 2017. We will
study the textual construction of identity and memory, the poetic
cyc|e as a tight network of cross-references and recurrent motiFs, the
construction of a memory space that on|y \ingers in the poet’s word,

and the intertextual and ecfrastical anchorage of the poems.
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Lo que aqui me propongo — presentar la obra poética de Eduardo Fraile
Valles y, dentro de ella, un ciclo lirico, acompanado de algunas notas
interpretativas — resulta un reto para el historiador y critico de la literatura.
Lo es por la responsabilidad que supone abordar seriamente y por primera vez
lo que, a estas alturas, es ya una deuda del canon literario espafiol actual. No
puede decirse que el nombre de Eduardo Fraile sea desconocido en las letras
espafolas — lo desmentirfan premios y antologias', ademds del testimonio
de no pocos poetas que han ensalzado su produccién. Sin embargo, los
estudios literarios no han tratado, hasta el momento, en profundidad, su
obra, amplia, consolidada y asentada sobre lo que suele denominarse una
“voz propia” auténtica, aunque obstinadamente individualista y ajena a
grupos y cuadrillas literarias, algo que, en parte, puede explicar su ausencia
en los panoramas y mapas de la actual poesia espafiola.

Eduardo Fraile ha creado, hasta la fecha, un universo lirico bien reconocible,
aun cuando su poética se manifiesta en dos maneras: por una parte, un conjunto
de obras experimentales en las que la dimensi6n visual, la materialidad sémica
de las grafias, la hibridacién con formas de expresién como la musica, la pintura,
la fotografia y la tipografia, prevalecen sobre lo referencial, que si bien no llega
a desaparecer, pasa a un segundo plano. Son obras como Pleamor, pROSAS
in 12 PINKturas (1991), Niimeros, Cinco poemas visuales, Deconstruccion de la

rosa o Cinco miradas. Por otro lado, Fraile ha practicado una poética apegada

1 Hasido galardonado con el Premio Fray Luis de Ledn de poesia (2006) y con el Accesit del
Premio Jaime Gil de Biedma (2008), entre otros. Sus poemas han aparecido en antologfas como

Lépez Gradoli (2007), Banares (2013) y AA.VV. (2013).
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a lalégica del lenguaje comin, una lirica aparentemente mds sencilla, aunque
su sencillez sea fruto de un cuidadoso trabajo expresivo. Resultarfa un error
considerar esta segunda manera mds comunicativa, pues ambas formas lo son,
aunque de distinto modo: en la primera se impone, en principio, la significacién
abierta de las artes pldsticas, mientras que la segunda pivota sobre el cédigo
verbal comun. No se trata de dos etapas, sino mds bien de dos maneras que
coexisten y que, incluso, llegan a confluir’. A esta trayectoria, suma Fraile su
labor como editor de poesia en Ediciones Tansonville, que, desde 2001, publica
libros de cuidada factura. En Tansonville, han visto la luz obras de autores como
Pedro Casariego de Cérdoba, Luis Alberto de Cuenca, Angel Guache, José
Maria Parreno, Pilar Rubio Montaner, Alfonso Lépez Gradoli, Jests Hilario
Tundidor, Arcadio Pardo o Mercedes Parada Deu, entre otros.

A fin de acotar el objeto de estudio, el acercamiento que aqui propongo
se limitard al segundo grupo de su produccién y, aun dentro de este, a los
libros que conforman “Apuntes del natural” un ciclo iniciado por Quién
matd a Kennedy y por qué (2007) y concebido desde el comienzo como una
serie de siete titulos que irfan apareciendo a lo largo de una década: al ya
citado siguieron La chica de la bolsa de peces de colores (2008), Y de mi sé
decir... (2011), learo & Co. (2012), Retrato de la soledad (2013), In memoriam
(2014) y Perlas ensangrentadas (2017).

2 Lo hacen, a mi juicio, con la exposicién “Poemas manuscritos sobre lienzo”, exhibida en la primavera
de 2015 en el Teatro Zorrilla de Valladolid. En las treinta piezas que componen la muestra se aprecia
la sintesis entre el poema como artefacto verbal y el poema como artefacto material. Son manuscritos
que “no ocultan las tachaduras, y donde a veces se recogen dos o més opciones de palabras sin llegar
a una eleccién definitiva, lo que exige, por una parte, una lectura no lineal, holistica, del poema, y
por otra una concepcién abierta, 7 fieri, de la obra” (Mordn Rodriguez, 2018, 35).
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La unidad del ciclo es fundamentalmente temdtica: los siete libros
componen un monumento de memoria al que se ajusta perfectamente la
etiqueta de “autoficcion”, aplicado con mds frecuencia a la ficcién en prosa,
pero cuya oportunidad en poesia, y en particular en la poesia espanola
contempordnea, ha sido estudiada por Scarano, Romano y Ferrari (1994),
Scarano, Romano, Ferrari y Ferreira (1996), Scarano (2011), Luengo (2010),
Ferrari (2015) y Leuci (2012). Es cierto que la naturaleza del concepto de
ficcionalidad y el radio de accién del mismo —en concreto, la posibilidad
de aplicarlo al discurso lirico— ha sido objeto de disquisiciones tedricas. A
este respecto, Reis y Lopes advierten

son sobre todo los textos narrativos los que mejores condiciones retinen para
escenificar la ficcionalidad a través de la construccién de mundos posibles;
pero eso no implica que la ficcionalidad sea una condicién exclusiva de los

textos narrativos o que la ficcionalidad se verifique solamente en los textos
literarios (Reis y Lopes, 1996, 97).

Reis y Lopes ponen como ejemplo de ficcionalidad fuera de la narrativa el
drama romdntico, pero, ;qué ocurre con la poesia? Pozuelo Yvancos reivindica
su entidad de género de ficcién (1997, 242) y, tras sus pasos, Irene Sdnchez
Carrén nos recuerda que “un poema es un texto peculiar que presenta
contenidos de ficcién intentando que parezcan vividos o sentidos de forma
personal” (2006, 120). También Insta Cereceda (2005) reclama —a partir
de Iser, Albaladejo y otros— la ficcionalidad del género poético, considerando
que, en ¢él, se crean “mundos posibles”, ya que lo fundamental de la ficcién,

lo que la distingue radical e irreconciliablemente de la realidad, no es la
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falsabilidad o valor de verdad de sus enunciados, sino su misma naturaleza
verbal, acomodada a una sintaxis del pensamiento que es ajena por completo
a los fenémenos de la realidad mds alld del lenguaje (Iser, 1989, 162).

Por otra parte, la reivindicacién de una dimensién ficcional en la poesia
ha desempenado un papel crucial en gran parte de la poesia espanola de los
ultimos cuarenta afos, que vuelve la vista a autores como Pessoa o Manuel
Machado para recordar que todo “yo” escritural (también, por supuesto,
el lirico) es una mdscara, una impostura y que, incluso, la confesién mds
sincera, por el hecho de trasladar los sucesos del plano de la realidad al plano
discursivo verbal, constituye una mdscara también (acaso la mds enganosa,
pues la coincidencia con los rasgos la hace indistinguible del rostro real,
oculto siempre tras las palabras, e invita a una confusién de orden profundo)’.

Los “Apuntes” de Fraile se fundamentan en la consabida vuelta de tuerca
sobre la ambigiiedad inherente a todo pacto autobiogréfico: si por una parte,
Fraile reivindica el cardcter autobiogrifico del ciclo, por otra, los poemas
reiteran una y otra vez, segin veremos, la disociacién entre el yo pasado
—entre cada uno de los yoes pasados—y el yo presente, efimero, carne a su
vez de distanciamiento y enajenacién. De este modo, los apuntes vienen a
constituir lo que Scarano sehala como clave del discurso autorreferencial en
la lirica, esto es, “construir el imaginario del poeta con las auto-imdgenes
y anti-imdgenes de si mismo, que se exhiben de manera autoconsciente en

la escritura” (Scarano, 2011, 221). El marbete “poesia autoficcional” serd

3 Por supuesto, hay que decir que no han faltado voces disidentes, como la del poeta asturiano
David Gonzdlez, que reclama para su obra la etiqueta de “Poesfa de no ficcién”.
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preferible al de “aubiografica”, no tanto por la presencia/ausencia de una
veracidad empirica de lo enunciado en los poemas, cuanto por la acusada
conciencia que el ciclo manifiesta de que el recuerdo, la verbalizacién y
la literaturizacion de la experiencia son tres operaciones sobre la vida que
fue, y que es absolutamente irrecuperable. Si bien todo lo reflejado en los
poemas se vivié como verdad, su cardcter pretérito y escritural lo convierte
en literatura, en algo distinto de la existencia inmediata.

En este sentido, es imprescindible recordar una vez mds el “cardcter
construido del yo lirico” (Scarano, 2011), mdxime porque Fraile Valles se
muestra claramente consciente de ello, a juzgar por declaraciones como la
realizada en la Feria del Libro de Guadalajara 2010, muestra de una extrema
disociacién egdtica (no exenta de ironia y humor) que confirma ese cardcter
escrito del yo lirico, escindido del yo empirico:

Estos encuentros con el publico son lo mds bonito para mi. Por asi decirlo,
mi yo social es al que saco de paseo a estos eventos, a las ferias, a las lecturas
publicas o a las mesas redondas, y esto me llena de verdad y me permite
volver a casa y decir a mi yo escritor: “Tio, lo estamos haciendo bien”,
porque noto la conexién con el ptblico y noto que el publico, aunque no
sea lector de poesia, estd en lo que yo digo. Muchas veces me desdoblo, y
vuelvo a casa después de un recital y noto que el Eduardo Fraile poeta sigue
sentado en la mesa, y que tengo que contarle cémo ha ido. El no podria

venir a un sitio como este porque serfa demasiado para él, y entonces le
animo. (Combarros, 2010, s.p.).

Esta y otras declaraciones a prensa (San José, 2008; Fraile, 2014; Jiménez,
2017), junto con las contraportadas o las solapas de algunos de los volimenes,

son paratextos que orientan al lector para que comprenda este ciclo desde
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una lectura autobiografica; a ellos se suman las lecturas pudblicas en las que
Fraile declara invariablemente —y performativamente— el poso vivencial de sus
“Apuntes”. Se trata, en definitiva, del “circuito de correferencialidad”, de la
“constelacién metatextual” (Scarano, 2011, 221) que apuntala la autoficcién.
Esta estrategia paratextual incrementa la importancia de otro elemento
subrayador de la autorreferencialidad, como es la autonominacidn, esto es, la
incursién en los versos del nombre propio del poeta, sea “Eduardito” (2014,
37), sea “Fraile el poeta” (2008, 15; 2014, 42-43). Asi la serie plantea una
verdadera “poética del nombre propio” o “pasién del nombre propio”, con
un efecto pragmdtico que condiciona y dirige la lectura (Lejeune, 1994, 73%).
Como mids adelante veremos, en los “Apuntes” de Eduardo Fraile, serd una
constante esa extrafia forma de anagnérisis que consiste en contemplarse a s
mismo y, simultdneamente, re/conocerse como otro en aquel yo del pasado.

Es posible percibir un predominio de diversos motivos en cada uno de los
libros que conforman el ciclo (asf, del motivo de Icaro y su caida en algunos
poemas de lcaro & Co., o de la soledad y la figura de la madre en Retrato de
la soledad). Sin embargo, la mayoria de poemas tiene una unidad de tono
y asunto fundamental que se impone. La reconstruccién memorialistica de
la propia vida llegard incluso a desbordar las costuras de los “Apuntes” para
extenderse a otros libros con los que hay fuertes nexos intertextuales, como
Con la posible excepcion de mi mismo (2001), Teoria de la luz (2004) o Me

asomo a la ventana y pasa un dngel (2017).

4 Para una panordmica de la autonominacién en la poesia hispana, véase Leuci, 2015.
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Ademis de la unidad temadtica, hay rasgos estructurales que se mantienen
en los siete titulos con pocas excepciones y afianzan la unidad de la
serie. Desde Quién maté a Kennedy y por qué (2007) Fraile establece una
organizacién en tres partes numeradas en romanos, sin titulo’. Cada una
de estas secciones estd conformada por diez poemas, el tltimo de los cuales
aparece siempre entre corchetes, y puede tener un cardcter conclusivo respecto
de las anteriores composiciones que integran el conjunto. En los siguientes
libros se mantendr4, en lo esencial, esta configuracion tripartita, reduciéndose
cada parte a nueve poemas®.

Los 190 poemas del ciclo son fieles a lo que el titulo anuncia. La propia
expresién “Apuntes del natural” procede, claro estd, del mundo de las artes
pldsticas y, mds concretamente, de la pintura, donde “apunte del natural” es
la expresion con que se denomina al dibujo rdpido, destinado a fijar aprisa lo
sustancial de una imagen tomada de la realidad sensorial (de ahi la precisién
“del natural”). Importa destacar, de esta definicidn, el sema de ‘bosquejo’ y el
sema de ‘rapidez’. Por su cardcter de bocetos estin destinados a captar la esencia

y no la completitud de una escena fugaz mediante la seleccién y la reduccién

5 En otros titulos de Fraile fuera de los “Apuntes del natural”, el poeta sigue también la estructura
tripartita. Asi, es en Me asomo a la ventana y pasa un dngel (Valladolid, Dificil, 2017), aunque
en este caso las partes sf llevan titulos: I. La Razén..., II. ...De la Sinrazén, III. Que a mi
Razén se hace.

6 En Icaro & Co. la estructura se complica minimamente, pues los nueve poemas de la parte I
se articulan, a su vez, en un “Triptico de Icaro” mds una serie de seis poemas titulada “De las
Meninas”. En In memoriamy Perlas ensangrentadas, se antepone a las tres partes un poema-prélogo.
Icaro &Co. e In memoriam incluyen una Adenda en la que se afiaden los poemas de voldmenes
precedentes a los que se hace referencia explicita en algunos poemas del libro.
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a lo esquemdtico. Eso no significa que se omitan los detalles. Al contrario,
se les presta gran atencidn, pero a partir de una seleccién de aquellos que,
sin necesidad de ir acompanados por todos los demds datos y elementos que
configurarian la escena en su hipotética (e inalcanzable) completitud, bastan
por si solos para dar con su tono exacto, para insuflarle vivacidad (esa cualidad
que alcanza un recuerdo evocado por la conjuncién de nuestros sentidos con
tal exactitud que hasta creemos apresar el tiempo perdido entre los dedos). Eso
es lo que se propone esta galeria de poemas segin el modelo explicito de A /a
recherche du temps perdu, y desde la mds rendida admiracién a Marcel Proust,
citado en numerosas ocasiones en estos “Apuntes”, como en el resto de la obra
de Fraile, incluida su editorial, a la que bautizé Tansonville en honor a la casa
de los Saint-Loup, y que alberga una serie llamada “Gilberta Swann”. Ademis,
el boceto es siempre un estadio no concluido de la obra, y algo de eso hay
también en la poética de Fraile, que —heredera de la modernidad también en
esto— se nos presenta i fieri, como obra abierta y en proceso.

No menos fundamental es el segundo sema del rétulo, esto es, la rapidez. El
dibujo a partir de la realidad es el intento de aprisionar un fragmento minimo
de esta en el espacio del papel y fuera del tiempo, lo que resulta en definitiva
paraddjico, porque lo real es temporal y fluido (lo es incluso cuando los artistas
pldsticos recurren al falso estatismo del posado). Pero ocurre que también
nosotros somos seres temporales, fluidos, fugaces. Asi que el propio acto de
seleccion, de apunte, se produce en el tiempo, o contra el tiempo. El ejercicio de
la memoria se produce a expensas del transcurrir de nuestros dfas, de manera

que seguimos consumiendo metraje de la vida al recrearnos en el flash back
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de nuestra memoria, por lo que esta no puede ser una revision a tiempo real:
ebemos reducirla a su minima expresién significativa. No disponemos, por

deb ducirl gnificativa. No d
decirlo asi, de otra vida para revivir la pasada, ni podemos dedicar la segunda
mitad de nuestros anos a contemplar la pelicula fiel de la primera. De ahi
que los apuntes requieran rapidez y que los diez anos que Fraile se toma en la
conclusién del ciclo s6lo puedan parecernos un breve lapso, habida cuenta de
que se recrean en ellos mds de treinta afos de existencia. El mismo lo sefala
reflexionando sobre su modelo expreso, Proust, en el poema “M4s sobre el
jabén”, de Icaro & Co (2012, 42; las cursivas son mifas):

Sabida es mi admiracién

por Proust. Nadie ha hecho nada igual. Nadie ha llegado

mis alto, més lejos y...

mis lento. Esa desesperada lentitud, precisamente,

nos hace disfrutar hoy el doble, paladear

su prosa con delectacién

infinita. ;Y pensar que corria, que estaba echando una carrera
contra la muerte! [...]

También Eduardo Fraile se apresura —festina lente— a lo largo de diez anos
en la captacién y condensacién bergsoniana de un tiempo o una sucesién
de tiempos para elaborar sus “Apuntes”. Pero estos parten de la vida, que,
per se, es multidimensional y multisensorial, y para la configuracién y la
expresién del recuerdo tnicamente disponemos de la palabra. Del mismo
modo que el apunte pléstico reduce a dos dimensiones lo que en el mundo
sensible tiene tres, los apuntes poéticos deben valerse de recursos retéricos

para mimar, emular y crear ese simulacro o ese fantasma de realidad pasada
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que serd un mecano de “mitemas y biografemas, que construyen un sujeto
al modo de un puzzle” (Scarano 2011: 229).

Es posible identificar los biografemas que se reiteran y entrecruzan a
lo largo de los siete libros, e incluso aparecen en otros titulos externos a
este ciclo. Seria tarea imposible tratar de consignarlos aqui todos, pero, si,
mencionaré algunos de ellos: los humildes jabones preparados con grasa y
sosa por su padre, que aparecen en “El jabén” (2011, 54), “7 d febrero de
1953” (2011, 32), “Mas sobre el jabén” (2012, 42), “Incluso el acto banal
(comuin) de lavarse la cara” (2013, 21), “El jab6n” (2011, 4). Los veranos de la
infancia en el pueblo familiar, Castrodeza, evocados en numerosos poemas,
como “Los madrilenos” (2017b, 12), “La expulsion del Paraiso” (2017b, 23).
Su maestra del parvulario, en Madrid, primerisimo amor cuyo nombre el
poeta no logra recordar, y a la que evoca —en lucha contra el olvido— en “Las
tardes van siendo mds cortas” (2012, 41) y en “Recuerdo haber bajado al
jardin, en pijama” (2008, 58). O las tres ninas francesas llegadas a la ciudad
que trastornardn el final de la infancia de los nifios de La Salle, empenados

Y&

por aquel entonces en construir un avién, en “Institut de Beauté” (2007,
21) o “El camién de la Mahou” (2017b, 43-44). Y, por encima de todos
ellos, las figuras del padre y, muy especialmente, de la madre, presentes en
numerosos poemas de los siete libros.

La recurrencia de estos y muchos otros “recuerdos”, episodios construidos
por la memoria a la manera de una instantdnea o una secuencia, es puesta
de relieve en ocasiones por el propio autor, quien, mediante notas a pie de

pdgina o en adenda, senala las correspondencias que la reiteracién de un
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motivo suscita entre dos 0 mds poemas. Pero estos recursos epitextuales no
son otra cosa que los indicios mds llamativos de una densa red de recurrencias,
repeticiones, alusiones internas y variaciones, que prueba esa recursividad
de la memoria, o incluso de nuestra capacidad para interpretar la realidad,
que acude a lo ya conocido para decodificar lo novedoso.

En un ciclo consagrado al recuerdo y concebido bajo inspiracién
declaradamente proustiana no puede faltar la sinestesia como mecanismo
suscitador de recuerdos, especialmente el gusto y el olfato: no solo se menciona
la magdalena de Proust en “Autoportrait” (2008, 34), sino que su poder
evocador lo desempenardn, para Fraile, los melones, cuyo sabor inundaba las
tardes de verano de la infancia (“Los melones”, en 2007, 20-21; “El tesoro”
en 2011, 12). O las pastillas transportadas a domicilio en el Seat 600 del
chocolatero “Filiberto Gonzdlez™

[...] Una de mis magdalenas

proustianas: esas llaves

de oro de la memoria, fueron, son sus pastillas
de chocolate elemental. En una lata

de Cola-Cao conservo atin varias tabletas. El olor
es el olor de mi nifiez (un dia

decidi que iba a hacer libros como el chocolatero
de Vezdermdn hacia el chocolate) y el aroma

de aquello que perdi.

La puerta de mi alma
(2008, 52-53).

La sensacién de “recuerdo total” que nuestra memoria puede llegar a

producir es, pues, un espejismo que se basa en la eficacia mimética de un
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bosquejo, un apunte, es decir, una reduccién en que la minima expresion
logra una maxima carga evocadora y emocional. Asi, un olor o un sabor
—como hemos visto— puede cumplir metonimicamente la representacién
de ese territorio inexistente que es el pasado. Y también puede hacerlo una
estampa, una persona o un lugar.

Son muchos los poemas dedicados a evocar —o invocar— a personajes del
pasado. Senaldbamos arriba las referencias al nombre propio del autor; mas
alla de estas, en los “Apuntes” asistimos un despliegue onomdstico” coherente
con el espiritu memorialistico del libro. Si la autonominacién ancla el texto
a la autorreferencialidad, la recurrente mencién de nombres y apodos (que,
ademds, a menudo funcionan como titulos de los poemas, reduplicando asi
su funcién nominal) actiia verdaderamente como invocacidn, y despliega un
elenco de dramatis personae que acompana a los sucesivos yoes, figurantes cuyo
papel apenas se reduce a estar —a haber estado—, pero cuya sola enunciacién
obra el milagro de hacer surgir el pasado perdido. Asi, “Félix Guayas” (2014,
48-49), “El tio Celes” (2013, 55-56), “Guillerma” (2008, 22-23), “Severo
San José” (2014, 30), “Manolo” (2013, 37-38), o “Chiara/1”, “Chiara/2” y
“Chiara/3” (aparecidos, respectivamente, en 2008, 31; 2012, 34 y 2014, 14),
“Tofio Metropole” (2014, 33), “El lobo” (2012, 59) o “José” (2012, 60-61),
“Marciel” (2013, 57), “Barbazul (El abuelo Bernardino 1)” (2017b, 27), “El
abuelo Bernadino II” (2017b, 38), “Luisito (la dltima carta)”, acerca del
cartero de Castrodeza (2017b, 26), “Aurora” (2017b, 30).

7 Acerca de la onomdstica en la tradicién literaria hispdnica, véase también Leuci, 2015,
especialmente, 7-11.
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El nodo comiin a todos ellos es el autor, la miriada de yoes que desembocan
en ese yo que escribe, y que es ya otro mds, huidizo y fugaz como los
anteriores, cuando nosotros lo leemos. Esa disociacién serd explicitamente
enunciada en numerosos poemas de los “Apuntes”. Por ejemplo, de “Je est un
autre” (2007, 45), titulado con cita implicita de Rimbaud. O en “El camién

de las vespas” (2008, 13), donde las motocicletas contemplan al nino:

Me reconocen: soy el nifio
madrugador de los domingos

[...]
Hay domingos ahora, muchos afios después, que echo de menos
a aquel nifio cuyos ojos se abrfan
a las formas insdlitas, a los colores
vibrantes, a la belleza del mundo. Hoy, por ejemplo,
a 11 de febrero del afo 2007,
en una ciudad distinta, en otra casa...
sQué fue de mi?
(2008, 13).

También en “Pregunto por Fraile, el poeta”, donde el yo poético recorre
distintos bares de la ciudad —El Largo Adiés, La Luna, El farolito, bien
reconocibles para los familiarizados con el centro urbano de Valladolid—
buscando a “Fraile, el poeta”, y oyéndose a si mismo responder, “con su voz
de entonces”, “hace mucho / que no viene por aqui”, hasta verle —a ¢/, a
si—, cruzando la calle de la mano de una chica (2008, 15). También en “El
poeta Eduardo Fraile yendo a echar una carta al correo” (2014, 42) o “Taxis
‘UNIC””, donde el yo adulto descubre, sibitamente iluminado por los faros

de un coche que sale de un garaje, a su yo de la ninez:
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Los faros iluminan de pronto unos columpios infantiles
en reposo, y entonces yo cruzo y me veo alli sentado,
protegiéndome

con las manos abiertas del fulgor y del deslumbramiento
stibitos, de la incredulidad

estupefacta de nino de nueve afios

que fui en ese colegio, cuando me reconoce...
(2008, 18-19).

Hacia el final del mismo poemario, en “Nada es tan dulce”, el poeta y

la mujer a la que amé hasta el limite, se cruzan por la calle sin reconocerse,

el

“Porque ella ya no es ella: / porque td no eres ti” (2008, 49). Con el mismo

tema se cierra la primera parte de /n memoriam (2014, 25):

La vida, con secreta ironia, me puso ante los ojos
anticipados retratos de mi mismo, instantdneas,
sketches, trozos de pizza del redondo futuro
o tu rostro mafnana, podriamos decir
a la elegante manera de Marias,
¥ que no supe ver en un primer momento,
ofuscado por su claridad (por su realidad)
meridiana.

Y el caso
es que en la luz de hoy, donde quizd es pasado
ya el mediodia, esas presentes
sucesiones de m{ que descubro en recodos
de calles, en los pliegues
sinuosos del camino, son ahora
rostros de ayer...

Hoy me he visto besindome
en un café, con una jeune fille
en fleurs: precisamente aquélla
de cuya saliva quise hacer silabas de luz, palabras
lentas como caracoles, gigantes como el universo...
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Me alimenté de su voz, que caia rodando

—pétalos 0 monedas derramadas— por una escalinata
de marmol. La perdi.

Hoy sé

que tuve que perderla, y es mds

que tuve que perderlas a todas, para que mis palabras,
un dfa, resonaran asf.

Como consciente prueba de esa alienacién de los yoes de uno mismo a
que el tiempo nos somete, se alza la dedicatoria que preside Retrato de la
soledad, “a quien fui aquellos dias”, y se explica, en un poema de corte mds
argumentativo que otros, que se formula como juego intertextual con otro
de los autores de referencia para Fraile. Se abre convocando a “Bernardo,
Ricardo, Alberto, Alvaro”, y prosigue: “[...] scudntos somos / cada uno?
[...] E pluribus | unum, uno hecho de muchos. /'Y asi era ser solo, / eso la
soledad: ser muchos / y sabetlo, siendo uno, / y llamarse Pessoa, que significa
Persona / (del griego mdscara) y también (como Ulises / a Ciclope) Ninguno.
/ Nadie” (2013, 15).

El distanciamiento de si se acentia mediante el uso de la segunda persona
en “Albor”, poema que parte de la contemplacién de una fotografia escolar
en que el nino Eduardo Fraile aparece junto al resto de companeros de
promoci6n (2013, 51): “[...] ;Qué serd / de vosotros / en el futuro? ;Quién /
perseverard en la nifiez, profesard / en la orden de la Literatura?”. El mismo
recurso ecfrdstico de la contemplacién de una fotografia se repite en otros

poemas del ciclo. Son a veces fotografias intimas, como las “Dos fotos de

mi madre” (2011, 47), y la de su padre, en “Un soldado” (2011, 48). Otras
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veces se trata de fotografias conocidas de otros escritores, como la foto de
Borges (2008, 42-43), las “Fotos de Onetti” (2007, 30-31). Incluso, en algin
caso, el poema recrea una fotografia que no existe materialmente, sino que
es pura realidad mental: el recuerdo que se configura fotogrdficamente
al invocar el poeta una imagen de si mismo con una mujer. Ello le lleva
nuevamente a reflexionar acerca de la suma de instantdneas irrecuperables
(o recuperables solo in efigie) que es el tiempo: “Vuelvo a encontrar en ti,
en la que fuiste / en esta foto, a aquél, a quien yo era / entonces. El que te
amo, quien te tuvo / una vez. [...]” (“De la naturaleza del amor”, 2008, 50).
Como en los poemas que plasman un suefio, estos poemas a partir de fotos
recurren a menudo a verbos en presente, con gran valor actualizador pero
también alejador, ya que ese uso gramatical transmite la ansiedad con que
se trata de convocar, de materializar, algo que ya no es, que sélo se ve en el
recuerdo o en la imagen.

El motivo de la fotografia encauza a la perfeccion esa obsesién por el instante
en su esencia a la vez plena y efimera, que tiene sus raices literarias en Proust
y filoséficas en Bergson. No es raro, pues, que tiempo y luz se confundan: “El
tiempo estd hecho de luz”, leemos en “El gran apagén”, poema que describe
precisamente el final, el mdximo estallido luminoso que precede a la total
oscuridad (2013, 53). Como para un pintor impresionista contempordneo
de Bergson o de Proust, para Fraile, luz y tiempo son avatares de una misma
realidad no totalmente reductible a nuestros sentidos y nuestra comprension.

En consecuencia con este planteamiento, algunos poemas del ciclo no

son estampas del pasado, sino expresiones surgidas de la contemplacién de
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la realidad, la belleza cotidiana y presente (pero pasto ya del transcurrir del
tiempo), como en “Oracién por los drboles de la Plaza Circular” (2007, 17).
Se trata de epifanias o “anunciaciones” —término de importancia en la poética
de Fraile—, momentos subitos de plenitud en los que el tiempo —un dngel—
parece detenerse. Son instantes que el poeta define como “[...] un quanto,
un dngel hecho tiempo puro / rebeldndose contra la eternidad...” (2013, 47).
Un buen ejemplo lo encontramos en “Anun/1992” (2007, 54). Ese momento
de subita plenitud es también el tema del poema que abre la segunda parte
de In memoriam (2014, 29), y en el que leemos “el dngel de la Anunciacién
estd girando en circulos / virtuosos hasta que la pista n° 19 / quede libre.”.
Al fin, el momento llega: “Todo / contiene la respiracién. ;Qué va a pasar
/ ahora? Una palabra / estd a punto de nacer, / de ser dicha” (2014, 29). La
particularidad en este tltimo poema es el giro lingiiistico que introduce,
ya que la revelacién no se liga a la realidad como tal, sino a su enunciacién,
su verbalizacién. Es la palabra la que da # /uz —muy juanramonianamente,
por cierto— a la realidad.

La filiacién modernista de estas nociones sobre la temporalidad alienta,
detrds de la idea de tiempo circular que aparece en varios poemas, acaso
como solucién o alivio, a la angustia que plantea la existencia como devenir
de plenitudes en fuga, inaprensibles. De ahi que el poeta se pregunte:
“[...] sHay un eterno retorno / de cada cosa? ;Nos sobrevivird / a ti y a mi,
lector, este poema?”, en “Del eterno retorno” (2014, 18). O que opte por
estructuras en anillo (como en “Las tardes van siendo mds cortas”, 2012,

41). De ahi también que confie en la vigencia de la lectura de los cldsicos
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(2014, 19) y en que todos los momentos dorados de extdtica belleza de
la vida humana (quiz4 tanto mds bellos cuanto mds perecederos) serdn,
de alguna manera, salvados y asi permanecerdn (“Madre intacta, madre
incorrupta”, 2013, 19-20).

Junto al tiempo, como su envés, el espacio. La memoria recompone
los espacios del pasado, que son fundamentalmente dos espacios urbanos
(Madrid y Valladolid) y uno rural, el pueblo vallisoletano de Castrodeza,
cuya transformacion fisica lamenta en 2012, 56. El enfoque es, en cualquier
caso, eminentemente ciudadano (Fraile, como buen nifio de ciudad, asocia
el pueblo a los veranos de la infancia), heredero de la tradicién iniciada
por Baudelaire donde el poeta es un fléneur cuyos pasos dibujan un mapa
espacial y temporal de la urbe: “[...] El poema / es la ciudad, y la ciudad es
el poema [...]”, afirma en “La poesia” (2017b, 24).

En los “Apuntes”, la ciudad es, en realidad, dos ciudades. Madrid
corresponde a los recuerdos de los seis primeros afios, mientras que Valladolid
serd la ciudad de la plena nifiez y de la adolescencia y juventud. Quizd por
eso el plano de Valladolid es mucho més detallado, mientras que Madrid
es el recuerdo difuso que se insinda en “Petit Prince” (2008, 24), como
corresponde a la percepcién reducida de un nino muy pequefio, un auténtico
Principito (0, como en Juan Ramén Jiménez, un Nifodids), para quien
el Universo entero se reduce a su dmbito mds préximo, “El planeta / de
mi infancia perdida, al que no sé volver” (2008, 24). A Valladolid, sin
embargo, le corresponde un trazado mds realista y mds complejo. La diferente

percepcién de ambas ciudades es consciente en Fraile:
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[...] Madrid, mi ciudad, donde no habia vuelto

a nacer, donde no habia vuelto a vivir desde que con 6 afios

nos fuimos a Valladolid, que era como Madrid pero mucho més grande
y mds ruidosa. Yo me sabia Madrid, pero Valladolid

me sigue pareciendo atin hoy una ciudad incomprensible.)
(2007, 51).

Pese a esa incomprensién, o quizd por la necesidad de comprender,
es Valladolid (a la que dedica 2017b, 35) la ciudad cuyo plano se traza
obsesivamente en este ciclo, con tanto esfuerzo como mimo. Aparecen
comercios locales, como “La casa del bacalao” (2017b, 36) o la “Sombrereria
Santos” (en “Los sombreros”, 2012, 46-47), junto a numerosas calles y plazas
ligadas siempre a la experiencia vital, emocional y lirica.

El trazado urbano es cotidiana prueba de contraste entre el recuerdo y
la realidad, que unas veces es cambiante (el patio de colegio es sustituido
por un aparcamiento) y otras mantiene fresca la llave de la memoria: “Las
magdalenas de mi infancia vallisoletana / son éstas.” (“Calle Porvenir”, 2017b,
18). En “Jaque” (2008, 20-21), el viaje en el tiempo se produce al pasear
por las calles del Barrio de San Pedro Regalado —un barrio vallisoletano de
casas molineras cuya fisionomia ciertamente se ha transformado poco en

las dltimas décadas—:

[...] Paseo por el barrio de San Pedro Regalado
(Valladolid)

y el aire huele a una novela de Rafael Sdnchez Ferlosio,
a sol

y sombra en una copa, a rios

que se van (el Jarama, la Esgueva) con el corazén
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en un pufo. No me extrafaria

nada ver un botijo a la puerta de una casa, 0 una moto
con sidecar... He debido romper una burbuja

de tiempo, una vasija de pasado,

sin querer. Estoy a punto de encontrarme con mis padres
cuando eran novios... Vimonos

de aqui. [...]

La calle Industrias, cuyo cartel en la esquina con la calle Bailarin Vicente
Escudero puede verse desde la ventana del poeta, que imagina la futura placa:
“Calle de las industrias / de Eduardo Fraile”, leo. He debido morir / sin darme
cuenta (el futuro / acaba por alcanzarnos siempre). [...]” (2008, 47-48).

Antes de concluir esta aproximacién a los “Apuntes del natural” de
Eduardo Fraile, anotaré, a mi vez, en rdpido bosquejo, algunos aspectos
que rebasan el alcance de este trabajo, pero podrdn ser examinadas en
estudios venideros: el papel de los suenos en la memoria y la escritura de
poemas oniricos, en una tradicién que enlaza con Juan Ramoén Jiménez
o Juan Eduardo Cirlot (Gémez Trueba, 2009); la velada, pero repetida,
aparicién de las alusiones al suicidio, o cémo la labilidad del recuerdo se
manifiesta a través de un lenguaje que remeda las rectificaciones, aclaraciones
y dudas propias de la memoria; las frecuentes incursiones metarreferenciales
(reflexiones sobre el léxico, la fonética o la tipografia) que confirman la
cualidad metapoética del ciclo autoficcional; o la presencia de iconos de los
mass media 'y el consumo, enraizados en la educacién sentimental de todo
nacido en los 60. Naturalmente, esos estudios futuros no podrdn desatender

tampoco al desbordamiento de lo autoficcional en la obra de Fraile, ya que
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si bien estos siete libros expresamente concebidos —y, sobre todo, presentados
como “Apuntes del natural” — son explicitamente autoficcionales, el estudio
de las constantes referencias y repeticiones de motivos en otros titulos
(como Teoria de la luz, Con la posible excepcion de mi mismo o Me asomo
a la ventana y pasa un dngel), e, incluso en las entradas de su blog (htep://
eduardofrailevalles.blogspot.com/)?, darfan una imagen mds ajustada de las

dimensiones del monumento de memoria y autoficcién de Eduardo Fraile.
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Resumen: La antologla Con-cierto visual sentido. Poemas (1968-
9004), del catedrético, poeta, pintor y afamado estudioso de las
vanguardias Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Sevilla,
9014), recoge una seleccién de composiciones en verso, caligramas,
poemas visuales en su sentido estricto y otros mas bien ilustrados.
Cézar se acercd primero a la pintura y luego a la escritura, hasta
fundir las dos vertientes en la poesia visua\, y esta con otros artes.

La interdependendd de pa|abra e imagen recorre toda su trayectoria
creativa, desde los setenta hasta el nuevo siglo, como parte
fundamental de su experimentacién neovanguardista guiada por un
anhelo evocador y abarcador, que responde a su peculiar concepcién
de arte total. Tras la primera parte del articulo que aborda el tema
desde el punto de vista tedrico, metodo\égico y contextual, la cuarta
seccién describe y clasifica los poemas visuales de las diferentes etapas
segln su forma y técnicas artfsticas. Sigue un andlisis hermenéutico de

una seleccién de las obras de Cézar.

Abstract: The anthology Con-cierto visual sentido. Poemas (1968-
2004), by the professor, poet, painter and famed avant-garde
scholar Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Seville,
9014), includes a selection of compositions in verse, calligrams,
visual poems in the strict sense and others that are illustrated.

Cézar first approached painting and then waiting, until he merged
both aspects into visual poetry, and this with other arts. The
interdepemdence of word and image runs throughout his creative
career, from the seventies to the new century, as a fundamental part
of his neo-avant-garde experimentation guided by an evocative and
comprehensive yearning, which responds to his peculiar conception of
total art. After the first part of the article that deals with the subject
from the theoretical, methodological and contextual point of view,
the fourth section describes and dassifies the visual poems of the
different stages accorohng to their form and artistic techniques. This is

followed by a hermeneutical analysis of a selection of Cézar's works.
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1. MARCO TEORICO: PARA UNA TAXONOMIA DE LA POESIA VISUAL'

Nuestro objetivo serd analizar la fusion de poesia e imagen en la trayectoria
creativa de Rafael de Cézar entre 1968 y 2004, visible en la antologia Con-
cierto visual sentido. Poemas (1968-2004) (2006), con el fin de defender la
tesis de una evolucién lineal del artista, desde las formas mds elementales
de la unién de las dimensiones literaria y figurativa, hasta las mas complejas
realizadas mediante las nuevas tecnologias, en época mds reciente. Debido
a que los estudios sobre el tema son adn relativamente escasos en el dmbito
académico, es preciso repasar unos conceptos fundamentales en los primeros
dos apartados.

Como ya se ha senalado en De la Modernidad a la Postmodernidad.
Vanguardia y Neovanguardia en Espania (Bianchi, 2016, 16-17), los productos
artisticos neovanguardistas se relacionan con los modelos epistemolégicos
de la postmodernidad? y, por ende, con la tendencia a la fragmentacién

del objeto artistico, a las nuevas posibilidades combinatorias, al pastiche

1 Este ensayo se halla vinculado al Proyecto de Investigacién del Plan Estatal “Poéticas de la
Transicion (1973-1982)”, financiado por FEDER/Ministerio de Ciencia, Innovacién y
Universidades — Agencia Estatal de Investigacién/FF12017-84759-P.

2 Tras el final del idealismo moderno, la sociedad postmoderna compleja y cadtica ha generado
nuevos modelos epistemoldgicos —o modos de conocer la realidad y de entender el mundo— que,
todavia, no han terminado de configurarse. Entre los que se asentaron en la segunda mitad del
siglo XX, cabe mencionar: el deconstruccionismo de Jacques Derrida; el postestructuralismo de
Jacques Lacan, Roland Barthes y Claude Lévi-Strauss; el constructivismo de Gaston Bachelard,
Niklas Luhmann, Edgar Morin y Jean Piaget, entre otros. Lo que ya se ha aclarado es que la
postmodernidad propende por una racionalidad dialégica y un saber subjetivo y cualitativo, es
decir, sus modelos epistemoldgicos se basan en los paradigmas principales de la intercomunicacién
y la intersubjectividad, a los que se suman la flexibilidad, la particularidad, la verdad cualitativa
y la condicién holistica (Hurtado Le6n; Toro Garrido, 2007, 46-49).
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y a formas innovadoras tanto de la creacién como de la lectura (Garcia
Gabaldén; Valcdreel, 1998, 441-442). Con frecuencia, la transgresion, la
ironia, la antinomia y muchos de los recursos retéricos empleados no se
limitan al juego formal, sino que tienen la finalidad de involucrar al lector
en una profunda exploracién sobre el ser, la identidad y la condicién del
hombre. En el caso de la poesia visual, género que forma parte de la poesia
experimental (Lépez Ferndndez, 2001, s. p.), se trata ademds de un reflejo
artistico de la supremacia de la imagen en nuestra sociedad (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. I1, 131), donde la mirada se enfrenta constantemente con
signos y simbolos en los carteles, en los anuncios publicitarios, en los medios
de comunicacién de masa y virtuales, en las redes sociales y en un sinfin
de otros contextos.

Desde un punto de vista tedrico, la poesia visual supera la concepcién
horaciana del ut# pictura poesis de la Epistola a los Pisones (Horacio, 2002,
219), en la medida en que el paralelismo entre ambas dimensiones ya no se
establece a partir de la funcién imitativa entre poesia y pintura, es decir, desde
la que Jakobson denomina “traduccién intersemiética” (1987, 429) —como
ocurre en el caso de la écfrasis o de la imagen que ilustra un poema—, sino
desde el didlogo, desde el intercambio de recursos, desde el talento multiple
de poetas que pintan o de pintores que escriben (Monegal, 2000, 18). De
acuerdo con la clasificacién de los distintos tipos de “interpretazione per
trascrizione” de Umberto Eco, tampoco cabria concebir la poesia visual como
“traduccién intersemidtica™ creemos que se ajustaria mejor al procedimiento

de “interpretazione intersistemica” “con mutazione di materia” (2003, 236),
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aunque siempre teniendo en cuenta que, en ella, palabra e imagen se ofrecen
al mismo tiempo y de forma conjunta, para que el lector perciba el efecto
de la interaccién de ambas.

Pese a que esta concepcidn pareceria amoldarse a la “intermedialidad” de
Dick Higgins (1984), que hace referencia a formas artisticas hibridas que no
pertenecen a un género cldsico determinado, consideramos mds bien la poesia
visual como una manifestacién que tiene que ver con la “interartialidad”,
definida por Walter Moser como el conjunto de las interacciones posibles
entre las artes que la tradicidon occidental suele distinguir (2007, 70). Desde
luego, no nos pareceria adecuado el concepto de “multimedialidad”, por
relacionarse con los factores sociales y culturales implicados en la instauracién
de vinculos entre los diferentes medios audiovisuales y digitales (Miiller,
2006, 99-100).

Entre los expertos de poesia visual, Juan Antonio Ramirez la define
como “un sistema connotado complejo cuyo plano de expresién estd
constituido por una fusién de la significacién del texto y de la significacién
de la imagen” (1997, 190). Parafraseando lo afirmado por Xavier Canals
(1999, 88), Blanca Millin Dominguez remarca que aspira a “la creacién
de un nuevo género, en funcién de la especificidad de la integracién de
lo icénico y lo discursivo” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 113-114). Algunos
adoptan una perspectiva mds amplia, como Gustavo Vega, quien apunta
que la expresién se refiere a “ciertas formas de creacidon poética basadas en
recursos visuales”, que incluyen productos creativos muy variados: “desde los

que son estrictamente lingiiistico-estructurales a formas de creacién pldstica
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cuyos elementos funcionan como semantemas o referencias metaférico-
poéticas” (Vega, 2005, s. p.). Como muchos otros, los tres hacen hincapié
en los dos aspectos indivisibles de esta forma artistica: el protagonismo de
lo visual que, sin embargo, tiene que guardar alguna relacién tanto con la
escritura y el lenguaje —o por lo menos con elementos que funcionen como
analogia de ellos—, como con la poesia y sus procedimientos metaféricos
(Idem). Entre las distintas modalidades de la poesia visual (Bianchi, 2016,
200-201), algunas de ellas muy lejanas a la escritura, consideramos que la
seguida por Rafael de Cézar encajaria en la que Gustavo Vega denomina
“poemas visuales texto-discursivos” (2005, s. p.) —a saber, formas poéticas
textuales creadas para ser vistas—, puesto que, a menudo, se trata de textos
que se pueden leer de forma tradicional, aunque integrados en la imagen.
Finalmente, siguiendo los “Criterios para describir las relaciones entre
palabra e imagen” de Aron Kibédi Varga, en el caso de la poesia visual de
Cézar nos movemos: en el territorio de la “simultaneidad” de lo ic6nico
y lo discursivo percibidos contempordneamente por el espectador, en el
marco del criterio temporal (Kibédi Varga, 2000, 113). Con referencia a
la cantidad, siempre se trata de objetos “singulares” no insertados en una
serie (2000, 114) —se producen inicialmente para ser vistos uno por uno,
aunque luego se inserten en libros—y “fijos” —frente a los mdéviles, como los
dibujos animados o algo que se proyecte (2000, 115)—. En lo que concierne
a la forma, en la “morfologia de la relacién entre palabra e imagen” (2000,
117), a veces nos enfrentamos a la “coexistencia” en el mismo espacio de

los dos niveles fusionados por completo, otras a la “interreferencia” de dos
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partes que “se refieren mutuamente” y cohabitan en la misma pdgina, pero
se pueden separar con claridad (2000, 120). En el dmbito de la “sintaxis de
la composicidn, es decir, de la naturaleza de las relaciones entre lo verbal
y lo visual” (2000, 123), en ocasiones lo discursivo explica lo figurativo,
restringiendo sus posibilidades y fijando su sentido, mientras que, con mayor
frecuencia y como es propio del arte contempordneo, “las palabras, lejos de
restringir el significado de la imagen, de hecho afiaden algo” (2000, 124),

siendo casi siempre funcionales y solo raramente ornamentales.

9 LA POESIA VISUAL EN EL MARCO DE LAS NEOVANGUARDIAS

La neovanguardia espanola, surgida en los sesenta en la marginacién
cultural del franquismo y heredera de la vanguardia histérica, tiene su
eclosién en los setenta y alcanza su auge en las artes pldsticas que, a
menudo, se funden con la literatura, debido a la influencia de la Poesia
Concreta. De la neovanguardia catalana, con Joan Brossa como referente,
procede la heterogeneidad de elementos y lenguajes que se fusionan,
transformando el poema en cartel, en cuadro, en poesia escénica, en
accion teatral o musical, en poesia visual (Garcia Gabaldén; Valcireel,
1998, 455-456), o en esculturo-pintura (Cézar en Diaz Rosales, 2014,
t. II, 131), en una evidente negacién del género discursivo y superando
las fronteras entre las categorias artisticas tradicionales (Bianchi, 2016,
19). El nuevo género se define por “la experimentacién con el espacio

en blanco de la pdgina y [...] la presencia minima (a veces nula) de
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lenguaje verbal a favor de una multiplicidad de significantes visuales”
(Lépez Ferndndez, 2008, s. p.), donde la transcodificacién genera una
significacion relacional que se construye simultdneamente desde distintos
planos. La complejidad de la realidad es el fondo anterior y exterior a la
obra, acompana la experimentacién formal y se vuelve objeto de andlisis:
si por un lado la poesia visual propone actos creativos cuya finalidad es
evidentemente estética, por otro, toda vanguardia artistica esconde un
malestar, un sentimiento de alienacién que aflige al individuo y que se
vuelve objeto de reflexién en las obras (Bianchi, 2016, 195).

Blanca Milldn Dominguez (en Diaz Rosales, 2014, t. I, 113) indica 1964
como fecha de nacimiento de la poesia visual, haciéndolo coincidir con el afio
de publicacién del libro de Marshall McLuhan, Understanding Media: The
Extensions of Man (1964), sobre la difusién de los medios de comunicacién
de masas. El nuevo género se ve reforzado con el final del franquismo,’ se
consolida en los ochenta con la incorporacién de una nueva generacién de
creadores (Millin Dominguez en Diaz Rosales, 2014, t. I, 122) y, aun mds
en los noventa, con la expansion de internet y de la tecnologia. Sin embargo,
con raras excepciones entre las que aparece la citada tesis doctoral de Cézar
(1984, 942-982), sdlo en el siglo XXI la poesia visual se vuelve objeto de

investigaciones académicas, en el marco de los estudios culturales y en la

3 En 1975, se publica la primera antologia accesible al publico no especializado, que retine a
autores de diecinueve paises, incluyendo Espana: La escritura en libertad, en edicién de Fernando
Milldn y Jests Garcia Sdnchez (1975). Para mds detalles sobre la historia de la poesia visual,
véanse Verdnica Orazi (2016, 201-213) y Blanca Millin Domiguez (en Diaz Rosales, 2014, t.
I, 113-140).
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estela de las teorias sobre el pictorial turn (Mitchell, 1992) y el iconic turn
(Boehm, 1994).4

Pese a que el siglo XX ha revitalizado el desplazamiento de la base del
poema desde el verso hacia la disposicién visual de forma revolucionaria y
con implicaciones muy distintas, sus origenes son muy antiguos (Cézar, 2013,
7-12): su principio se remonta a los technopaegnia griegos y a los carmina
figurata latinos, de los que surge el caligrama (cfr. Cézar en Diaz Rosales,
2014, t. I, 5), lo mismo que a otros “impulsos sincréticos, manierismos,
formas dificiles de ingenio literario” (Lépez Ferndndez, diciembre 2008,
s. p.) que “ya existian en la antigiiedad, en la Europa medieval, en las
culturas drabe, persa, japonesa, china, etc.,” (Lépez Ferndndez, diciembre
2008, s. p.). A lo largo de la historia, el interés por la dimensién pldstica
en la escritura reaparece con frecuencia (cfr. Cézar en Diaz Rosales, 2014,
t. I, 5-12), en cada etapa de crisis y de decadencia cultural o de un sistema

(Cézar, septiembre-noviembre de 2013, 13).

3 BREVES NOTAS BIO-BIBLIOGRAFICAS SOBRE RAFAEL DE COZAR
Rafael de Cézar (Tetudn, 1951 — Bormujos, Sevilla, 2014) fue catedrdtico

de Literatura Espanola en la Universidad de Sevilla, afamado estudioso

4 El primer cambio del paradigma epistemoldgico teorizado en el dmbito de los cultural studies fue
el linguistic turn teorizado por Richard Rorty (1967), seguido por el semiotic turn, el cultural turn,
el cognitive turn, entre otros, y los citados pictorial turn e iconic turn, que constituyen las bases
tedricas de la llamada visual culture, que se centra en el papel y en las funciones de las imdgenes
en una cultura determinada (Pinotti, 2014; Garcfa Varas, 2015).
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de las vanguardias, critico, artista poliédrico, escritor y poeta visual. Pasé
su adolescencia en Cadiz y su juventud en Sevilla, donde se instalé en
1972. Entre sus galardones destacan el Premio Ciudad de Sevilla para Tesis
doctorales en 1986 y el Premio Mario Vargas Llosa de novela en 1996 con
la obra £/ corazon de los trapos (1997).

Entre sus libros de creacién poética sehalamos: Entre Chinatown y
Riverside: los dngeles guardianes (1987; ed. aumentada 2004), Ojos de uva
(1988), Con-cierto Visual Sentido (Poemas 1968-2004) (2000), Piel iluminada
(2008), Los huecos de la memoria (2011) y Cronopoética (2013). Con referencia
a la prosa, es autor de las novelas E/ motin de la residencia (1978) y El corazon
de los trapos (1997), y algunos de sus relatos se hallan recogidos en Bocetos
de los suenios (2001). La antologia en la que nos centraremos aqui, Con-
cierto visual sentido. Poemas (1968-2004) (2006) recoge una seleccién de
composiciones tradicionales en verso, junto con caligramas, poemas visuales
en su sentido estricto y otros mds bien ilustrados.

Cozar se acerc6 primero a la pintura, desde los siete afos, luego a la
literatura, a los catorce, y a la escritura, a los dieciocho (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. II, 129). Finalmente, desde 1970, se dedicé a fundir las
dos vertientes en la poesia visual y esta con otras artes, sin nunca restarle
importancia a la poesia discursiva en su sentido tradicional, que, en sus
creaciones, se integra con la dimensién plastica sin desnaturalizarla. La
comunién de palabra e imagen, que, en muchos casos, pueden dividirse
y leerse de manera independiente, recorre su trayectoria creativa desde los

setenta hasta el nuevo siglo, como parte fundamental de su experimentacién
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neovanguardista guiada por un anhelo evocador y abarcador, por su peculiar
concepcién de un arte total que experimente con las fronteras entre los
géneros, como ¢l mismo aclara:
Es esa antigua aspiracién de un lenguaje total: esas “palabras que fuesen a
un tiempo suspiros y risas, colores y notas” de que nos habla Bécquer, o

ese lenguaje al que se refiere Rimbaud “del alma para el alma, resumiendo
todo, perfumes, sonidos, colores...”. (Cézar en Diaz Rosales, 2014, t. I, 22)

Mi estética se situarfa en lograr una aspiracién que ya insinuaron Baudelaire,
Rimbaud, o Bécquer. Este dltimo lo definié como “palabras que fuesen a
un tiempo suspiros y risas, colores y ldgrimas”, es decir, una especie de arte
total. He practicado y practico la poesia discursiva y la pintura en su sentido
tradicional, aunque en las lineas modernas, pero ademds de eso, desde hace
muchos afios empecé a buscar la potenciacién mutua de la palabra y la
imagen, e incluso el sonido. Hace tiempo trabajo en el poema caligrafiado,
recitado en voz del autor, y entroncado en una imagen, con musica de
fondo, es decir, fusidn de las artes, algo que hoy nos permiten las nuevas
tecnologias. El video y el powerpoint son los vehiculos principales de esta
produccién. (Cézar en Diaz Rosales, 2014, t. 11, 122)

A diferencia de la mayoria de los poetas visuales espafoles en cuyas
obras predomina el aspecto gréfico, salvo pocas excepciones, las creaciones
de Cézar proponen una fusién mds parecida al emblema (Cézar en Diaz
Rosales, 2014, t. II, 130), donde el texto discursivo se acompafa de una
imagen y ambos se explican mutuamente, puesto que el principio bdsico de
su poética consiste en: “el interés por mantener la importancia de los dos
planos, el de la imagen y el del texto en un nivel equivalente, es decir, que
atin estando fusionados, pudieran ‘leerse’ de forma independiente” (Cézar,

en Diaz Rosales, 2014, t. II, 132). O, como él mismo explica en la nota a la
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edicién que abre la antologia Piel iluminada: “Entiendo que la visualidad
no debe suplir al posible sentido poético, sino que es un valor anadido,
un refuerzo, del mismo modo que el texto puede sintetizar a la imagen”
(Cozar, 2008, 14). Su experimentacién, que se mueve entre el realismo y
el surrealismo, se configura entonces como una ampliacién de la manera
de concebir la poesia, como una confluencia sinestésica en busca de una
lectura plurisensorial.

Las técnicas mds comunes en los poemas visuales de Cézar son la
elaboracién a mano, con tinta china, con el color afiadido mds tarde por
ordenador (Cézar, en Diaz Rosales, 2014, t. 11, 132) o el dibujo a tinta china
al que después se le ha agregado el poema. Con menor frecuencia, también
aparecen unos retoques fotograficos y unos textos hechos totalmente por
ordenador, mientras que las creaciones de los setenta incluyen, ademds, collages
de revistas y textos discursivos decorados graficamente a mano (Cédzar, en
Diaz Rosales, 2014, t. II, 130).

La experimentacién poética fue objeto no sélo de la creacién de Cézar,
sino también de sus estudios tedricos, hoy referencias imprescindibles para
los especialistas: tras su memoria de fin de carrera sobre el Postismo y Carlos
Edmundo de Ory, amigo que influye en sus creaciones, escribié su tesis
doctoral Fundamentos histéricos de la experimentacion poética espaiola (1984),
luego publicada bajo el titulo de Poesia e imagen. Poesia visual y otras formas
literarias desde el siglo IV a. C. hasta el siglo XX (1991). Ademds, es autor de
la monografia Vanguardia o tradicion (2005). En estos ensayos, como en

los muchos articulos cientificos sobre el mismo tema, el hispanista subraya
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la vigencia de la vanguardia y su constante presencia en la historia de la
literatura. Como promotor de la poesia espanola, el escritor fue ademads
director literario de la editorial £/ Carro de la Nieve y colaboré con distintos
medios de prensa, entre ellos, ABC, El Pais, Diario 16 y Canal Sur.

Muy amigo de Arturo Pérez Reverte, Cézar se volvié ademds personaje
de la serie del Capitdn Alatriste y, concretamente, de E/ caballero del jubin
amarillo (2003). Como en la novela, en la realidad también era un hombre
“de mucha chispa y sazonado arte”, vital, alegre, expansivo y generoso de
dnimo. Como todos los que lo conocimos, lo confirma también Antonio
Moreno Ayora, quien lo describe como “afable, amistoso y de humor
gratamente agridulce, a menudo irénico” (17 enero 2015, s. p.).

La noche del 12 de diciembre de 2014, en su casa de Bormujos en la provincia

de Sevilla, un incendio puso fin a su vida y se llevé su notable biblioteca.

4 CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: CLASIFICACION DE LOS POEMAS
VISUALES SEGUN SU FORMA Y SUS TECNICAS

La antologia Con-cierto visual sentido (2006), dominada por la
sorprendente sensorialidad tipica de Cézar, recoge una seleccién de su
produccién poética desde 1968 hasta 2004, dividida en seis secciones o
momentos de su trayectoria, y comprende treinta creaciones visuales — treinta
y una si se incluye la que abre el apéndice —, de las que veintisiete se reinen
en el anexo final: las trascripciones de las mismas en versos tradicionales

en el interior del libro remiten a la obras visuales mediante notas a pie de
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pdgina. Las otras tres estdn en el corpus, junto con las composiciones verbales,
porque presentan una simple elaboracién tipogréfica del texto (Cézar, 20006,
20-22), aunque el contenido evoca la dimensién figurativa — sobre todo en
“Huellas” (20)° y en “Pdjaros...” (21), y solo en menor medida en “William
Blake” (22).

En Poesia e imagen, Cézar (1991, 44-45) considera que hay distintos
grados de vinculacién entre el elemento literario y el pldstico: el primero
serfa la écfrasis, el segundo el emblema, el tercero las formas caligréficas
figurativas o no, incluyendo aqui los caligramas. Solo en los dos tltimos
artificios, la disposicién grafica tiene un valor determinante. Con relacién
a su constitucion, ademds, las creaciones poéticas visuales se dividen en
dos grupos:

[...] el primero de los cuales integraria aquellos en los que participan
elementos iconograficos, paralelamente al sistema literario, que se constituyen
genéticamente por fusién de diversos sistemas signicos para constituir una

unidad visual. Es el caso de la poesfa semi6tica, la emblemdtica o el collage
como sistema constructivo.

En un segundo bloque agrupariamos aquellos textos en que el elemento
visual parte de una concepcién estructural, es resultado y no tanto punto de
partida, se basa en la materialidad del sistema verbal, tanto en una dimensién
grafica como sonora, y sin participacion de otros sistemas signicos. Es el caso
de los pentacrésticos, laberintos o la actual poesfa fonética [...].(1991, 45)

De acuerdo con esta clasificacién de los artificios procedentes de épocas

pasadas, el referente principal de la poesia visual de Cézar serfa el emblema

5 Desde ahora en adelante, citaré Con-cierto visual sentido indicando solo la pdgina entre paréntesis.
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de los siglos XVI y XVII, en el que “la literatura es ilustracién, complemento
de la imagen [...] Aqui [...] la imagen y el texto constituyen una unidad
indisoluble con dos modos de expresién” (1991, 45). Sin embargo, y aun
sin llegar a ser el prevalente, veremos cémo el género caligramdtico ejerce
su influencia a lo largo de la trayectoria creativa reproducida en Con-cierto
visual sentido (I11-XXIX), abarcando el entero lapso temporal. Por otro lado,
la técnica del collage de fragmentos de fotos mantiene un papel relevante
en la antologia, lo mismo que los dibujos hechos a mano en tinta china, a
los que mds tarde se ha afadido el color. La masiva presencia de cuerpos de
mujeres, con frecuencia desnudos, revela la preocupacién central del autor:
el amor reelaborado en la memoria y el deseo que acompana el dolor por la
pérdida. En el recorrido cronolégico a través de los poemas visuales de las
distintas etapas creativas de Cdzar, se plasma una evolucién en la fusién de
palabra e imagen, donde las correspondencias entre el mensaje verbal y el
figurativo se fortalecen y se establecen cada vez mds desde el plano simbélico
y sensorial. Donde lo haya, el cromatismo también activa la interpretacion,

reforzando la fusién de los dos cédigos.

4.1. El acercamiento a lo visual en la primera etapa creativa: lo verbal ante todo®
En las primeras experimentaciones procedentes de Preludio, realizadas

entre 1968 y 1972, el elemento visual estd todavia en ciernes y consiste en el

6 Frente a la imposibilidad de reproducir las imdgenes, hablar de la trayectoria creativa desde el
punto de vista de la forma implica necesariamente hacerlo de manera descriptiva, en los pérrafos

41,42,43y44.
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uso de la tinta china sobre el papel blanco, en unos textos poéticos decorados:
“Tan s6lo mirame” (19 y III), encerrado en un marco alado; “Sentir la
cadencia de tu cuerpo” (19 y IV),” distribuido espacialmente en los huecos
de una enorme S; “Bajo los dedos de una mujer” (19 y V),® ubicado de tal
manera que despierte la sensaciéon de una huella caligramdtica en la imagen
de la larga “melena del olvido” creada por los versos, aunque esta no termina
de definirse. A Preludio pertenecen ademds las citadas composiciones verbales
elaboradas tipograficamente: “Huellas” (20), “Pdjaros...” (21) y “William
Blake, ;me escuchas?” (22), que tan solo juegan con las maydusculas, las
negritas, los distintos tamanos de los caracteres y los espacios blancos.
Todavia tenemos la sensacién de estar en los albores de la comunién de
imagen y texto en el 2° Movimiento: Sinfonia n. 1 en negro, de Cozar (ma
non troppo), que retine creaciones de 1972-1973, de nuevo en tinta china

sobre fondo blanco: “En la primera soledad del verso” (25 y VI)? presenta

7 Una versién tardia del poema visual “Sentir la cadencia de tu cuerpo”, incluida en el nimero
extraordinario de 2014 de la revista Zintas (Diaz Rosales, 2014, t. II, 124), presenta el mismo
poema, con la misma disposicién tipogréfica, colocado delante de un dgata azul, morada y gris,
piedra que tiene detrds otra mds grande, probablemente una geoda, con el centro azulado y el
margen entre morado y rosa.

8 En el n° del 3 de mayo de 2010 de la revista Boek Visual (Boek861, 23), dedicado a la poesia
visual de Rafael de Cézar, tenemos una versién posterior de “Bajo los dedos de una mujer”,
donde el poema, con la misma disposicién tipografica, estd delante de un dgata marrén que lo
enmarca y esta suspensa encima de una ola de un mar cristalino, cuya agua salta hasta la parte
alta del poema visual.

9  “Enla primera soledad del verso” aparece en una nueva versién, en el niimero extraordinario de
2014 de la revista Zintas (Diaz Rosales, 2014, t. II, 125), con un fondo amarillo y naranja que
reproduce los movimientos concéntricos de un dgata y con fragmentos de fotos de ojos ocupando
la cara, y de pelo rubio en el lugar que le corresponde.
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un caligrama en forma de rombo, que ocupa el interior del rostro en un
autorretrato dibujado. “A veces, simplemente a veces” (26 y VII) y “Tabernera
de la noche” (27 y VIII) son textos decorados, escritos en versales, con la
inicial flameante y con las palabras formando un rectdngulo con pocos
espacios vacios que enfatizan algunos fragmentos relevantes.

En definitiva, en ambos apartados, adn sobresale el elemento literario,
mientras que el pldstico sirve sobre todo de adorno. Todo estd hecho a mano,

en negro, y el elemento cromdtico estd totalmente ausente.

4.2. La poesia visual de Cézar a finales de los setenta: la prevalencia del collage

Tras el 3° Movimiento de 1973-1977, exclusivamente literario, el 4° Periodo
1977-1978: La copa de los ecos incluye seis poemas propiamente visuales que
presentan un triunfo de colores intensos y dos composiciones en tinta china
de herencia caligramdtica: “Dormido en la ruleta del dia” (64 y XIV),"
donde las “burbujas de humo” van tomando forma en los claroscuros de
las letras, y “Discreto” (67 y XV)," en el que el “retrato” o “boceto” de un
paisaje surrealista, probablemente submarino, se concreta en las imdgenes

sugeridas por la disposicién del texto.

10 Existe una version posterior de “Dormido en la ruleta del dfa”, con un fondo que abarca distintas
tonalidades del rosa, del morado y del azul, incluida en la antologia Piel iluminada (Cézar, 2008,

51).

11 Hay una versién posterior de “Discreto”, con un fondo con distintas tonalidades del amarillo,
del oro y del rosa, ademds de los huecos de las letras rellenados de rojo, incluida en la antologia
Piel iluminada (Cézar, 2008, 61).
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El primer poema visual de la seccién, “No busques una palabra...” (50
y IX), retine técnicas diferentes: el collage de las fotos que reproducen los
personajes, el texto discursivo que esboza las ramas y la copa del drbol-mujer,
desvelando una ligera vinculacién con el caligrama, los tonos del oro y del
azul del fondo anadidos por ordenador y, a mano, el rojo que rellena los
huecos de las letras - estos colores se suman al de la carne del cuerpo de
mujer, al gris de los hombres que la miran y al morado de los trajes de las
bailarinas. Le sigue “Esa otra piel...” (53 y X), donde el collage se une a la
escritura que conforma las alas u hojas y la melena del cuerpo femenino, lo
que de nuevo descubre una raiz caligramdtica. Predomina el verde intenso y
vital de las hojas, con matices marrones, morados y negros, y contrapuesto
tanto a la piel clara de la mujer como al blanco del fondo — en esta versién.'?
A su vez, “El tiempo se diluye...” (55 y XI) propone la explosién de los
colores del fondo, con la supremacia del rojo y del azul, donde el dibujo
de un enredo surrealista de ramas que se vuelven brazos alados enmarca
lo verbal. En “Tambores de ébano...” (57 y XII), unas sombras negras
danzantes se multiplican en blanco con la técnica de la pintura en negativo,
casi disolviéndose detrds de la lluvia de las gotas del spray, azules, verde
agua y negras, que les resta protagonismo. “Como si existieras” (60 y XIII)
mezcla el collage de las fotos de los cuerpos grises con el dibujo formado
por los colores azul y morado sobre un fondo oscuro que termina en flecos,

recortado y pegado sobre otro rosado. El texto verbal se coloca alrededor

12 Una version posterior de “Esa otra piel...” tiene un fondo verde con sombras grises y estd incluida
en la antologfa Piel iluminada (Cézar, 2008, 25).
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de los caireles negros. En “Ciudad” (68 y XV1I), que cierra la seccién con
un collage, los cuerpos femeninos color carne, mutilados, se elevan desde el
negro, el gris y el verde grisdceo de los elementos de la ciudad, que discuerdan
con los tonos del amarillo al naranja y al rojo de los dos lados; las palabras
se disuelven y se dispersan hasta imposibilitar la lectura, al salir de la cabeza
de la mujer central.

Con dos excepciones que proceden de la tradicién del caligrama sin
color, el apartado marca, entonces, el dominio del cromatismo en los seis
poemas visuales, a la vez que se impone el collage presente en cuatro de

ellos, acompanados por uno de técnica pictérica y un dibujo.

4.3. La poesia visual de Cézar en los ochenta: la aficién a los dibujos

Si el 5° Movimiento: Sombras de tus ecos, escrito en los afos 1979 y 1980,
queda de nuevo en la sola dimensién del texto escrito, el 6° Movimiento: Ojos
de uva, con creaciones realizadas entre 1980 y 1989, incluye siete creaciones
verbovisuales. La primera, “Espiral de piedra...” (87 y XVII) es la foto de
la Giralda de Sevilla con una reelaboracién gréfica de la misma duplicada
a sus dos lados, con unos dibujos de poetas en la parte baja y, en la alta, las
letras colocadas de tal manera que restituyen la forma de la torre en una
reminiscencia caligramdtica. A continuacién, “Estado Vigila” (87 y XVIII)*

propone un collage de fotos con el texto insertado en distintos lugares de

13 En Los huecos de la memoria (Cézar, 2011, 75), “Estado Vigila” vuelve a aparecer sin el texto
rojo colocado a la derecha en la primera versién, que, en Con-cierto visual sentido (2006, 87),
corresponde a la parte central de la trascripcién del poema.
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las imdgenes de las mdquinas que nos vigilan, la principal y las del fondo,
con los militares al pie del poema visual. La dificultad de lectura de algunos
fragmentos y la contigiiidad de ciertas palabras enfatizadas mediante el
tamafo generan asociaciones imprevistas.

Siguen cinco dibujos en tinta china, con letra a mano y colores muy
intensos afadidos por ordenador, de los que cuatro son cuerpos transparentes
de mujeres desnudas, donde los colores del fondo las traspasan y se extienden
a la totalidad de la obra. En “Si alguna vez te sobra” (90 y XIX), lo verbal
se incorpora en el elemento figurativo, casi proporcionando un soporte para
el cuerpo recostado. Las voldtiles manchas moradas del fondo persisten en
la totalidad de la superficie. “Torre del Oro” (96 y XX) guarda el vinculo
con el caligrama en la parte alta del monumento que toma forma gracias a
la disposicién de las palabras, mientras que, en la baja, el elemento verbal
se coloca en la pared como si fuera un grafiti. Dominan el amarillo intenso
que se funde con el oro del suelo, el azul y el rosa del cielo que, a veces,
se contamina con el amarillo de la torre, y el verde vivo de la hierba y de
las palmeras. En “Si mis dvidos labios...” (101 y XXI), las olas rosas que,
en ocasiones, tienden al rojo, recuerdan los labios, sugeridos también por
los versos colocados alrededor del cuerpo formando una boca, a la manera
caligramdtica, en cuyo interior descansa la mujer desnuda. En “Sobre su piel”
(102 y XXII), las palabras toman la plaza del pelo de la mujer que cubre la
cara volando hacia arriba y, desde la espalda, llega hasta la rodilla, recordando
de nuevo la técnica del caligrama, aunque difuminada. El fondo naranja

con rayos amarillos intensifica el efecto de las llamas que suben desde las
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piernas mutiladas y que salen desde atrds de la espalda. Finalmente, en el
fondo de “Si pudiera evitar al menos” (102 y XXIII) dominan el rosa, casi
lila, y el oro. El texto evoca la forma del brazo de otra persona que sujeta el
torso dibujado, descubriendo nuevamente el legado caligramadtico.
Estamos en pleno auge de la trayectoria verbovisual de Cézar, con la
incorporacién de nuevas técnicas, con una mayor compaginacion de palabra
e imagen y con la innovacién del fondo que invade los objetos del dibujo

con sus colores intensos y sugerentes.

4.4. La poesia visual de Cézar a finales del siglo pasado: el protagonismo de la fo-
tografia

Por ultimo, el 7° Movimiento: Fin de siglo comprende seis creaciones
visuales, de las que la primera y la cuarta no presentan ningtn tipo de
elemento verbal: una es un collage con elementos pictéricos (XXIV) que
ilustra “Definicién” (120) y otra es la elaboracién digital de una foto de Carlos
Edmundo de Ory (XXVII), a quien va dedicado el poema correspondiente,
“Tigre de tristeza” (128). La fotografia, no solo como detalle de los collages,
parece haber ganado terreno en estas composiciones mds recientes.

“Sobre estos ojos...” (122 y XXV) presenta la foto en blanco y negro
del rostro sereno de una mujer, con el texto reconociblemente elaborado
con WordArt, usando los colores verde, morado y naranja. El tinico dibujo
de la serie final es “En el abrazo...” (125 y XXVI), un frio abrazo entre el

hombre-drbol y la mujer-piedra, en el que predominan el verde y el marrén
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del primero y el gris azulado y el amarillo del pelo de la segunda, sobre
un fondo rosa claro que se difumina en el amarillo del borde exterior. La
escritura se halla ubicada a los dos lados de la imagen. “Unos labios hoy...”
(132 y XXVIII) surge del fotomontaje del torso moreno de una mujer al
que se superponen las cuerdas de una guitarra, en un fondo azul y con las
palabras colocadas alrededor del cuerpo-instrumento. Cierra la antologia
“Fundir quisiera tu cuerpo de metal” (135 y XXIX), elaborado digitalmente a
partir de una foto, donde una presencia femenina de cuerpo azul con matices
rosados, desnuda como de costumbre, se vuelve una presencia fantasmal
por la disolucién de su rostro. El texto estd delante de ella, en un fondo de
colores diluidos.

En esta tltima etapa de Con-cierto visual sentido, la mujer es la protagonista
absoluta —con la tnica excepcién del homenaje a Carlos Edmundo de Ory—
y la fotografia es la base de partida predilecta de unas creaciones que, sin
olvidarse de la tradicién, se insertan en la corriente finisecular de la poesia
visual espafiola. Ademds, el texto se ha vuelto mds ficilmente legible,
superando, asi, la necesidad de trascribirlo aparte, como poema verbal sin

elementos icénicos.

5 ANALISIS HERMENEUTICO DE UNA MUESTRA DE LOS POEMAS VISUALES
Tras describir la forma de todos los poemas visuales de la antologia Con-
cierto visual sentido, nos centraremos en el fondo de algunos de ellos, desde

la hermenéutica. Por cuestiones de espacio, nos detendremos solo en una
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muestra de seis obras, una para la primera y la Gltima etapa, dos para cada
uno de los dos momentos centrales.

En nuestro andlisis, las claves interpretativas reconocidas y asentadas
entre los especialistas del género —muchas de ellas compendiadas por
Juan Carlos Ferndndez Serrato (2003) y por Gustavo Vega (en Diaz
Rosales, 2014, t. I, 151-166)— se sumardn a las procedentes tanto de la
exégesis poética tradicional como del legado de las vanguardias histéricas,
ya que la poesia visual establece un didlogo intertextual (Kristeva,
1981, 66-67) con ambas. Ademds, consideraremos las caracteristicas
peculiares de las creaciones de Cézar, quien utiliza lo visual para darle
forma a su imaginacién mds profunda, a un sentir que parece proceder
del subconsciente y produce nexos inesperados entre la metdfora y su
significacién, lo que revela la puntual herencia del Surrealismo. Por otro
lado, el Postismo de Carlos Edmundo de Ory influye inevitablemente en su
quehacer creativo, por ser objeto de sus tempranas investigaciones sobre la
poesia experimental: tras dedicar al Postismo su memoria de fin de carrera
y antes de consagrarle unas pdginas de su tesis doctoral (1984, 938-941),
en 1978 Cézar se encarga de la edicién de la antologia Metanoia de Ory,
aportando un esclarecedor estudio sobre su poesia en la introduccién
(Ory, 1978, 19-94). Otro ascendiente procede de Juan Eduardo Cirlot,
amigo de Ory (Cirlot, 2001, 97-117) que también aparece en los trabajos
cientificos de Cézar (1984, 940-942), descrito por nuestro artista como:
“una de las personalidades mds interesantes y complejas de la literatura de

posguerra, [gue] radicalizé en su obra algunos de los rasgos del Postismo”
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(1984, 940). Cézar senala a Cirlot como un representante de “una original
versién del concretismo vanguardista europeo a la vez que entronque con
la tradicién cultural hermética” (1984, 940 y 942), cita sus importantes
estudios sobre el arte de vanguardia y remarca que es autor de “uno de
los mds interesantes trabajos sobre simbologia” (1984, 242), refiriéndose
a la primera edicién de 1958 de su Diccionario de simbolos (Cirlot, 2004).
Por esta razdn, la versién més reciente de este volumen serd para nosotros
una herramienta imprescindible para la interpretacién del cromatismo.
Antes de centrar la atencién en los poemas visuales elegidos, queremos
hacer hincapié en un tdpico recurrente al que aluden unos elementos
reiterados tanto en lo verbal como en lo figurativo, a lo largo de la entera
trayectoria artistica de Cdzar: la mediacién entre la tierra y el cielo, que
toma forma en los cuerpos verticales de los drboles, de las torres y de las
mujeres, y que se insinda en la simbologia de las alas, de las raices y de las
ramas." Recordemos que Juan Ramén Jiménez titula el segundo libro de
su antologia de aforismos Ideologia de la siguiente manera: “Raices y alas,
pero que las alas arraiguen y vuelen las raices a continuas metamorfosis”
(1990, 160). Como subrayan Maria Isabel Lopez Martinez y Maria Angeles
Pérez Alvarez (1993, 219-220), en las obras de plenitud del poeta de Moguer
la antitesis tierra/cielo es bdsica y nace de la antinomia raices/alas, de sello

modernista, a la que Ramén Jiménez confiere una dimensién simbdlica en

14 Limitdndonos a la verticalidad figurativa de los poemas visuales de Con-cierto visual sentido,
véanse: los drboles representados (IX, XX, XXIV, XXVI) o evocados metonimicamente (X, XI),
los cuerpos humanos verticales (XVI, XXII, XXVIII, XXIX), las torres (XVII, XX) y el objeto
mecdnico (XVII).
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la que: “el plano interior [...] representa el arraigo del poeta al mundo; el
dominio superior [...] tiene que ver con la gracia sobrenatural que toca al
artista y con la eternidad de que lo dota. El poeta es un medium entre ambas
parcelas” (Lépez Martinez y Pérez Alvarez, 1993, 220). La doble tensién que
reina en la obra de Cézar remite ademds a Martin Heidegger, quien afirma
en Camino de campo: “El roble mismo decia [...] que crecer es abrirse a la
amplitud del cielo y al mismo tiempo arraigarse en la oscuridad de la tierra;
que todo lo que es genuino prospera sélo si el hombre es a la vez ambas
cosas, dispuesto a las exigencias del cielo supremo y amparado en el seno de
la tierra sustentadora” (2003, 24-25). Ampararse en la segura morada de la
tierra implica conocer la esencia de lo vivo, para luego satisfacer la exigencia
de lo supremo, del cielo como espacio de luz, de libertad, de trascendencia

y sublimacién que encuentra su realizacién en el acto creativo.

5.1. “En la primera soledad del verso”: la primera etapa creativa

De la etapa de la supremacia de lo verbal, hemos elegido la composicién
mds pldstica: “En la primera soledad del verso” (25 y VI). Pese a ello, la
referencia metapoética estd presente ya en el titulo y protagoniza la obra,
puesto que se trata de una identificacién del yo con su papel de poeta, con
la poesia, con su génesis y con sus consecuencias. El texto caligramdtico
romboidal, que sustituye e indica con sus dngulos la frente, los ojos y la
boca del autorretrato esbozado —la mente que elabora lo que ve y lo devuelve

mediante la palabra—, reza:
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En la primera soledad del verso

en la génesis de lo que provoca

y unge de hoja y ptrpura mi vida,

en la oquedad profunda y el universo roto,
en la palabra desnudadora de la verdad si existe,
en la ventana del cuerpo y el apretado verbo
de la locura,

junto a ti que para mi naciste de los 4lamos

y en el mismo origen de ser nosotros mismos,
una gaviota inunda de nieve y nube

los llanos del tiempo. (25)

La composicién se podria leer como un manifiesto de la poética de
Cozar, en el que ya aparecen tanto los simbolos que volverdn a lo largo de
su trayectoria creativa como la centralidad del elemento cromdtico, aunque
aqui solo se evoca mediante la palabra: la llegada de la poesia trae el color
parpura, sintesis del poder, de la espiritualidad y de la sublimacién (cfr.
Cirlot, 2004, 141), junto con la bisqueda de la verdad escondida en el
interior del cuerpo. Lo corrobora la imagen, donde el verso sustituye la
boca y los ojos: es voz que permite la expresion y, a la vez, posibilita una
mirada mds profunda —recordando la mutilacién o la ceguera surrealista
que marcan el acceso a una nueva visién—, es palabra y figuracién, como la
poesia visual, donde lo inefable encuentra otro cédigo para superar los limites
del verbo. Por otro lado, el ser humano parece fundirse con los drboles, lo
que reaparece a menudo en los dibujos posteriores: nace “de los dlamos” y
su vida puede asumir el color otonal de las hojas. Estamos en la estacién y
en el color que representan el momento final de los que se definen en otros

poemas de Con-cierto visual sentido como los “lejanos dias del solo rojo”
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(35) de la pasién vivida, antes de que llegue el “azul de la noche” (21), de la
nostalgia, de la pérdida y del frio invierno, con su nieve blanca y sus nubes
grises, recorddndonos que el tiempo asecha.

El verso, que ocupando la plaza del rostro, se vuelve el elemento
definitorio de la identidad del sujeto lirico, es entonces “soledad”, “oquedad
profunda” y “universo roto™ transcribe un sufrimiento por una ausencia,
un amor perdido, tras reelaborarlo en el recuerdo. Como Gustavo Adolfo
Bécquer en las Cartas literarias a una mujer (Lépez Estrada, 1972, 223),
Cézar remarca en “Unas notas introductorias” a Los huecos de la memoria
que “el proceso literario no consiste en narrar la experiencia amorosa,
contar la historia, sino en evocar aquellas sensaciones que quedaron en la
memoria, ayudados ahora por la imaginacién y la fantasia” (Cézar, 2011,
16). Y anade: “Efectivamente raras veces se escribe del amor durante su
vigencia, ya que entonces es fundamentalmente experiencia humana,
mads que literaria. Uno estd ocupado en sentir, no en racionalizar. Pero
el dmbito de la literatura es sobre todo el de la memoria, ya sea real, o
ficticia, lo que significa, en esa etapa de rememoracién, que el amor ya
se ha perdido” (Cézar, 2011, 15).

Desde el principio, Cézar tiene conciencia del tempus fugit que cada
dia acerca el hombre a la muerte Sin embargo, no deja de encontrar en el
amor, igualmente efimero, un anhelo de vida. Evidentemente se trata de
otro legado de Bécquer, quien recuerda en la rima “LVI” que: “/Amargo es

el dolor, pero siquiera / padecer es vivir!” (2014, 148).
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5.2. “Esa especie de sintesis cosmolégica”: el cuarto periodo
Del cuarto periodo, nos centraremos en dos creaciones que encierran unos

conceptos primordiales de la poética de Cézar: “Esa otra piel...” (53 y X) y
“El tiempo se diluye...” (55 y XI). “Esa otra piel...” (53 y X) experimenta
con el collage y la herencia del caligrama, donde el texto que conforma las
alas canta:

Esa especie de sintesis cosmoldgica

o esa otra piel més espesa y dura

extendida

paralelamente,

obelisco de la escarpada tierra,

figura de barro y piel

cocida en el sexo del sol,

mi cuerpo hincado en el cuerpo
de la mujer que duerme... (53 y X)

Mds alld de la referencia a la parte del cuerpo, la identificacién del hombre
con la tierra y el barro en una “especie de sintesis cosmolédgica” que ocupa
el ala izquierda de la mujer, en posicién central entre la derecha y la que
brota de la cabeza, remite tanto al “hombre de barro” dotado de palabra,
aunque no de conciencia, del mito de la creacién del Popol Vuh (Anénimo,
2007, 10) como al libro del “Génesis” de la Santa Biblia, que cita al hombre
formado “del polvo de la tierra” (1995, Génesis, 27, 25) al que volvera (1995,
Génesis, 3:19, 27). A su vez, mediante el procedimiento metonimico de la
hoja por la planta, la imagen remite de nuevo a la esencia arbérea del ser
humano, del femenino en este caso, cuyo cuerpo surge de otras dos alas-

hojas que lo rodean con su verde vivo, color de la tierra contrapuesto al azul
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del cielo (Cirlot, 2004, 116), simbolo de la naturaleza, de la “vida directa
y natural” (Cirlot, 2004, 142). Los versos y la figura remiten ademds a los
de “Me llamo barro aunque Miguel me llamen” de E/ rayo que no cesa de
Miguel Herndndez, quien escribe:

Mis mojado que el rostro de mi llanto,

cuando el vidrio lanar del hielo bala,

cuando el invierno tu ventana cierra

bajo a tus pies un gavildn de ala,

de ala manchada y corazén de tierra.

Bajo a tus pies un ramo derretido

de humilde miel pataleada y sola,

un despreciado corazén caido
en forma de alga y en figura de ola.

Barro en vano me invisto de amapola,

barro en vano vertiendo voy mis brazos,
barro en vano te muerdo los talones,

déndote a malheridos aletazos

sapos como convulsos corazones. (2017, 312)

El “ala”, la “tierra”, el “ramo” y, releyendo el poema visual de Cézar
a la luz de los versos de Herndndez, hasta la “ola”, cuya forma queda
reflejada en las alas y, sobre todo, en la cola que sustituye el pelo de la
mujer, vuelven en la creacién verbo-figurativa del primero sobre el origen
de su universo poético — por eso la “sintesis cosmoldgica” que definirfamos
mds bien cosmogénica. Evidentemente, el centro, el instinto primordial
y la razén de vida del ser terreno y vegetal es el amor. Por ende, tanto la
composicién de Cdzar como la del poeta de Orihuela se cierran con una

referencia al ansiado acto sexual: el “cuerpo hincado” en el de “la mujer
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que duerme” en el primero, el barro que se levanta “huracanado” hasta el
“asalto de ofendida espuma” de “un amoroso cataclismo” en el segundo
(Herndndez, 2017, 313).

Ademds de la técnica artistica elegida y de las referencias intertextuales
que revelan detalles fundamentales para la interpretacion, desde el punto de
vista de los expertos de poesia visual, estariamos frente al procedimiento que
Vega denomina “contextualizacién o descontextualizacién” (Diaz Rosales,
2014, t. 1, 155), en el que se le atribuye a un objeto una situacién o un uso
distinto al habitual, redefiniendo su significado desde una funcién metaférica:
los brazos se vuelven alas u hojas, el pelo se convierte en ola, las hojas verdes
se transmutan en nido o en vulva de la que nace la mujer.

Otro mecanismo parecido, aunque distinto, es la “desfuncionalizacién”
(Vega en Diaz Rosales, 2014, t. I, 155), es decir, cuando se le impide a un
objeto cumplir su funcién normal. Este es visible en el segundo poema visual
del cuarto periodo en el que nos detendremos: “El tiempo se diluye...” (55
y XI), en cuyo dibujo las alas no pueden levantar la manos que conforman
sus cuerpos, debido a las raices que las anclan al suelo, lo mismo que la
libélula no puede volar en el texto, por estar “ahorcada en el alambre de los
cielos”. No solo la imposibilidad del vuelo, el elemento verbal y el figurativo
comparten también la marana de los citados hilos y de las ramas-brazos,
confirmando de nuevo la fusién de hombre y planta. Enmarcado por estos
extrafios seres, en el breve texto se lee: “El tiempo se diluye entre las alas
de una libélula / ahorcada en el alambre de los cielos”, sugiriendo, en las

palabras, que el tiempo que pasa nos detiene en la vida terrenal donde todo
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acaba y provoca sufrimiento, asi como en la imagen las raices-pies atan al
suelo el drbol alado antropomorfo.

Seguin afirma Vega, en la poesia visual son muy comunes tanto la
“deformacién” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 154) como la combinacién o
contraposicién de objetos, para conjugar ideas contrarias o contradictorias,
generando formas equiparables a las tradicionales de la antitesis, del oximoron
y de la paradoja (Diaz Rosales, 2014, t. I, 156). Por otra parte, a menudo
se asiste al equivalente figurativo de las metdforas antropomérficas que
identifican los objetos con los hombres o asimilan sus caracteristicas a las
humanas (Diaz Rosales, 2014, t. I, 155-156). Cézar funde en su composicién
los tres procedimientos, puesto que deforma el drbol, transformdndolo en
dual, lo combina con las alas animales y con las extremidades del cuerpo
humano. Al mismo tiempo, los versos proponen la paradoja de la “libélula /
ahorcada”, evocando la imagen del insecto colgando desde el cielo hacia abajo:
se remarca otra vez la imposibilidad de desprenderse del suelo, reforzada por
la sinergia perfecta de los dos cédigos.

Ademds, de nuevo se hace hincapié en la fusion del hombre con el 4rbol
que, aclara Cirlot, “representa, en el sentido mds amplio, la vida del cosmos,
su densidad, crecimiento, proliferacién, generacién y regeneracion” (2004,
89), es decir, el centro del mundo, su eje, y el contacto entre el mundo
infernal de abajo, el central terrestre y el superior celeste (cfr. 2004, 89),
aunque en este poema visual cargado de alucinacién onirica de legado
surrealista, la mediacién con el nivel alto se quiebra por su ineficacia. Por

supuesto, el inalcanzable grado mds elevado bien podria coincidir con la
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perfeccién poética nunca hallada y seguramente con el amor que el tiempo
lleva constantemente a su final. En nuestra opinién, el hombre-drbol seria,
entonces, la metdfora de la mediacién del poeta que, con sus versos, logra
acercar dos mundos inconciliables: el real y el ideal, que traen a la mente la
realidad y el deseo cernudianos (Cernuda, 2004).

Con referencia a la agradable combinacién de las manchas y los puntos
de los colores spray usados para el fondo, con distintas tonalidades de azul
a la izquierda y de entre amarillo y rojo a la derecha, que se mezclan en
la parte alta generando manchas violeta, la interpretacién se encuentra de
nuevo en Cirlot: no solo la secuencia del amarillo, el anaranjado, el rojo,
el violeta y el azul es la escala correcta de cada uno de los pasos para ir del
primer matiz al dltimo —el verde serfa la transicién sumativa directa—, sino
que, ademds, el “violado [significa] nostalgia, recuerdo, es decir, devocién
(azul), mds pasion (rojo)” (2004, 141), exactamente lo que se requiere tanto

para la creacién como para el amor.

5.3. “Las sombras de anénimas historias”: el sexto movimiento

De la sexta etapa, hemos elegido “Espiral de piedra...” (87 y XVII) y
“Sobre su piel” (102 y XXII), dos creaciones verbo-figurativas que, siendo
aparentemente muy diferentes, comparten otro concepto bdsico de la poética
de Cézar: los fantasmas del recuerdo que se vuelven sombras en los versos
y cuerpos etéreos en las imdgenes, las materializaciones de las “memorias y

deseos / de cosas que no existen” de la rima “III” de Bécquer (2014, 111).
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La técnica mixta de fotografia, dibujo y reelaboracién gréfica por ordenador
de “Espiral de piedra...” (87 y XVII) reproduce tres Giraldas de Sevilla: la foto
central y dos hologramas caligramdticos a su izquierda y a su derecha, celeste
claro, casi lila palido, y amarillo respectivamente. En su base hay cinco cabezas
de poetas sevillanos: son perfectamente reconocibles las tres mds grandes de
Gustavo Adolfo Bécquer, de José Maria Blanco White y, mds atrds, de Antonio
Machado; algo menos definidas y mds pequenas son las figuras en las que
creemos reconocer los bustos de Luis Cernuda a la izquierda y de Vicente
Aleixandre a la derecha. El dibujo de la torre que se reproduce a los dos lados
se publicé en blanco y negro, en 1997, como portada del libro Sevilla en la
comunicacion poética. leoria, antecedentes y tendencias actuales (Reig, 1997).

Los colores de las dos torres laterales, el celeste-lila y el amarillo, ambos
muy claros y tendientes al blanco, podrian representar la misma oposicién
de luz y sombra producida por el dorado de la Giralda central, alumbrada

sobre el fondo negro de la noche, debido a que, como leemos en el Diccionario

de simbolos de Cirlot:

La tendencia a la formulacién polar de los fenémenos y a la consideracion
extrema de que los colores, en uno de sus aspectos fundamentales, pueden
reducirse a aspectos de valor positivo (luz) o negativo (sombra), se refleja
incluso en teorfas estéticas contempordneas, que, en vez de fundar el sistema
cromdtico sobre los tres colores primarios (rojo, amarillo, azul), lo hacen sobre
una oposicién entre amarillo (blanco) y azul (negro), considerando que el
rojo es el resultado de la transicién indirecta entre estos dos [...]. (2004, 141)

La luz sobre la sombra dibuja los mismos fantasmas que habitan la

oscuridad de la memoria, en una acumulacién de imdgenes y de significados.
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La condensacién, que es una calidad propia del género poético y que la pintura
suele lograr mediante la superposicién de planos o figuras, aqui se consigue
en lo visual a través del acopio de las reproducciones que sugieren multiples
significados, aclarados en los elementos verbales que conforman la parte superior
de las Giraldas laterales y entre los que sobresale la palabra ‘sombras’

Espiral de piedra donde atin resuenan

los ecos lejanos de los caballos,

las sombras de anénimas historias,

las huellas del amor y acaso
los dltimos secretos de los suicidas. (87 y XVII)

La soledad y el recuerdo de historias pasadas atnan a los congregados en
la base de los hologramas, en un poema visual donde lo figurativo completa
el mensaje transmitido por lo discursivo y al revés. Segtin Vega, esto depende
de una caracteristica propia de la poesia visual:

Para el pintor los objetos funcionan fundamentalmente como elementos
formales; valorando de ellos, ademds, la textura, el color y los restantes
aspectos pldsticos de los mismos. Pero para el poeta, [...], ademds de esto,

el objeto suele funcionar como un elemento semdntico, es una entidad
equivalente a la palabra. (En Diaz Rosales, 2014, t. I, 158)

Al mismo tiempo, la ambientacién sevillana evoca unos versos de
Federico Garcia Lorca, en cuya obra la capital andaluza de “La Carmen”,
que, bailando, esparce “viejas espinas” en los corazones andaluces (1957, 252-
253), se define en el “Poema de la saeta” como: “Sevilla para herir” (1957,
236-237). El gozo siempre aparece acompanado por la ofensa de la “sacta’,

de la flecha que los “arqueros finos” lanzan desde la torre, en:
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Una ciudad que acecha
largos ritmos,

y los enrosca

como laberintos.
Como tallos de parra
encendidos.

Y loca de horizonte
mezcla en su vino,

lo amargo de don Juan

y lo perfecto de Dionisio.

Sevilla para herir.

;Siempre Sevilla para herir! (1957, 236-237)

Si la seduccién conlleva sufrimiento, Sevilla ofrece, a la vez, la ilusién
del consuelo en el dios griego del vino: la pena encuentra alivio en la fiesta,
en la musica y en el alcohol. Casi sin percatarse, el transetinte se encuentra
perdido en un laberinto del que no logra salir y que, en otra composicién
del “Poema de la saeta”, se describe como “Amor, cristal y piedra” (Lorca,
1957, 235). Tenemos, entonces, otra clave de lectura: la piedra de la Giralda
citada por Cézar, el cristal de las torres laterales que ahora dejan de ser
hologramas e insintan la imagen de las pequenas reproducciones de vidrio
que pueblan los escaparates de las tiendas del centro de la capital andaluza
y el amor con el sufrimiento que conlleva, tema central de tantos poemas
de Cézar y de muchos genios sevillanos en los que prima el reencuentro con

la ausencia y la soledad. Sobra decir que, ademas, la torre es otro elemento
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vertical que media entre la tierra y el cielo, lo mismo que el drbol de otros
poemas visuales de nuestro autor.

La segunda creacién del sexto momento de Con-cierto visual sentido,
“Sobre su piel” (102 y XXII), tiene que ver con la misma pérdida de un amor
pasado que vuelve en su fantasma: una mujer transparente y desnuda, sin
cabeza —sustituida por una cabellera de palabras—y sin pies, cuyo recuerdo
se estd desvaneciendo, como el cuerpo quemado por las llamas desde abajo y
desfigurado por los versos desde arriba. Junto con el cuerpo mutilado, de clara
herencia surrealista, el fuego, intensificado cromdticamente por el naranja
surcado por los rayos amarillos, es otro elemento recurrente en la trayectoria

creativa de Cézar, quien escribe en el poema tradicional “Los cristales™

Un abrazo de fuego en la garganta vendrd bien,

aunque sea demasiado pronto

para beber

y la lengua tenga atn restos violetas

de la caricia demasiado extensa,

la fiebre maquinal de las manos,

o el quejido acuoso de los poros en el momento dltimo,
tobogdn vertiginoso de los suefios al abismo

donde también circulan en procesién {ntima

los cuerpos desnudos del pasado... (61)

La hoguera en la garganta remite al deseo de escribir, que no puede
encontrar su satisfaccién hasta que el tiempo transforme el dolor de la
pérdida en recuerdo y la mujer se vuelva fantasma del pasado o, en palabras
de Cézar en el poema “Fiebre” (31): “enciendo cada cuerpo en cada herida,

/ intento ser mi voz, y es otra cosa, / maga sombra que me asombra la piel”.
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Volviendo al objeto de nuestro andlisis, “Sobre su piel” (102 y XXII)
retrata un cuerpo transparente, como de cristal, que deja ver los colores
del fondo que tiene detrds. En la larga cabellera de palabras que el viento
proyecta hacia arriba, dejando caer una fina cola hasta la parte baja, se lee:

Y sobre su piel
en el horario detenido del amanecer,
la luz recorta las sombras

como un blanco cuchillo de azticar
untdndola de oro.

A esas horas,

mi amarte transparente

me ronda como un fantasma azul

asustandome los suefios y las cosas. (102 y XXII)

A la luz de lo aclarado por el elemento verbal de la obra, el naranja y
el amarillo del fuego remiten ademds a la luz del amanecer y de la poesia,
que, de nuevo, alumbra los fantasmas de unos suenos ardientes de deseo,
imposibles de realizar. La imagen y los versos se complementan y construyen
simultdneamente el significado global de la composicién, respondiendo a un
procedimiento definitorio de la poesia visual, donde, sefiala Gustavo Vega:
“son eliminadas las fronteras tradicionales entre las palabras y las cosas por
manos del poeta. La realidad de las palabras y la realidad de las cosas son
intercambiadas, identificadas, contrapuestas, complementadas...” (Diaz
Rosales, 2014, t. 1, 157).

Por otro lado, tanto lo discursivo como lo icénico de “Sobre su piel”

traen a la memoria la rima “XV” de Bécquer, de la que proceden la sombra,
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la llama, el cuerpo que se desvanece, el viento, el deseo de otra situacién
distinta y la “hija ardiente de una visién” que se materializa en el poema

visual de Cézar. Los versos de Bécquer rezan:

iTu, sombra aérea que cuantas veces
voy a tocarte, te desvaneces

como la llama, como el sonido,
como la niebla, como el gemido

del lago azul!

En mar sin playas, onda sonante,
en el vacio cometa errante,

largo lamento,

del ronco viento,

ansia perpetua de algo mejor,

€s0 SOy yo.

yo, que incansable corro y demente
tras una sombra, tras la hija ardiente
de una visién! (2014, 123-124)

Como en Bécquer, en Cézar prima una soledad intima y tierna, una
desilusién® acompanada por el deseo vehemente. En el poeta visual, el
anhelo se vuelve adoracién por el cuerpo femenino desnudo, transfigurado
en las obras, constantemente presente en la dltima etapa creativa de

nuestro artista.

15 Lo corrobora el poema ilustrado “Definicién” (120 y XXIV), en el que leemos: “y el amor es eso
mismo que tu sientes / cuando al decirme adids, ingrata adolescente / hay otro que en el portal
te espera’.
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5.4. “Mi blanco cementerio de ilusiones”: el séptimo movimiento

El dltimo ciclo de Con-cierto visual sentido sigue fiel a la imposibilidad
de alcanzar el cuerpo de la mujer. Sin embargo, las composiciones visuales
de finales del siglo XX y comienzos del XXI explicitan mds el objeto del
deseo: la adoracién de los cuerpos (125 y XXVI), eterno veneno del sujeto
poético (122 y XXV), puebla ahora de forma masiva tanto las imdgenes
como los versos.

“Fundir quisiera tu cuerpo de metal” (135 y XXIX) cierra la antologia con
la foto elaborada de una mujer desnuda, pensativa, con el rostro difuminado.
Sucuerpo celeste con reflejos rosa —colores del pensamiento, la profundidad,
la fuerza ascensional y la devocién el primero, de la sensualidad el segundo,
segun Cirlot (2014, 140-141)— remite al metal citado en los versos que tiene
delante de ella:

Fundir quisiera tu cuerpo de metal
en la fragua de mis huecos,
despertar y estar solos,

estrechamente unidos

por el abrazo del miedo.'® (135 y XXIX)

Los versos recuerdan inevitablemente otra composicién del séptimo
movimiento, “En el abrazo...” (125 y XXVI), protagonizado por el hombre-

drbol y la mujer-piedra, donde se lee: “En el abrazo sélo piedra y silencio,

16 El deseado cuerpo de metal y la fragua evocan ademds el “Romance de la luna” del Romancero
gitano de Federico Garcia Lorca, en el que la luna con sus “senos de duro estafio” intenta seducir
al nifo en la fragua y se lo lleva al cielo “de la mano”, dejando su cuerpo sin vida: “Dentro de la
fragua el nifo, / tiene los ojos cerrados”. Frente a la escena, en la tltima estrofa, “lloran, / dando

gritos, los gitanos” (1957, 353-354).
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/ la corteza de la soledad sobre la savia asoma / en las cuencas de lo ojos
ciegos”; mds adelante Cézar anade que, aun asi, los dos estdn “presos” en
el enredo de “tentdculos” y “se adoran los cuerpos”. En ambos casos, se
trata de abrazos que dan miedo, imposibles, frios, expresién de un amor no
correspondido y, sin embargo, deseado. Otra referencia procede de nuevo
de Miguel Herndndez, quien escribe en E/ rayo que no cesa:

sNo cesard este rayo que me habita

el corazén de exasperadas fieras

y de fraguas coléricas y herreras
donde el metal mds fresco se marchita?

¢No cesard esta terca estalactita

de cultivar sus duras cabelleras

como espadas y rigidas hogueras

hacia mi corazén que muge y grita? (2017, 304)

Las fraguas y el metal de Herndndez, que definen un sentimiento
unilateral que invade al yo hasta lo mds profundo y le provocan una herida
insanable, se reflejan en el poema visual de Cézar, quien moldea visualmente
su ultimo fantasma de la memoria como un cuerpo voluptuoso y perfecto,
anhelado, a la vez que glacial, ensimismado, devoto solo a si mismo, perdido
en un fondo impalpable por disuelto, es decir, excesivamente lejano. El azul,
color frio, predomina en sus distintas tonalidades, reforzando la imposibilidad
del amor con su simbologia de fuerza ascensional y pensamiento (Cirlot,
2014, 140-141).

Los tltimos versos de Cézar parecen chocar con la imagen, presentando

la utépica unién desmentida en el nivel figurativo. Como apunta Vega, se
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trata de un recurso comun en la poesia visual, donde lo icénico y el texto
verbal no siempre se completan: “tal relacién puede ser, también, de clara
confrontacion, que las palabras y los objetos se contradigan o se nieguen”
(Diaz Rosales, 2014, t. I, 158). En “Fundir quisiera tu cuerpo de metal”,
este procedimiento tiene el efecto de intensificar la desilusién y la congoja
provocada por la que el mismo Cézar define, en el poema “Y td bendito”
(63), como la “consagracion de soledades azules”, que favorece la conversién
del amor perdido en belleza plastica, cuando la memoria se junta con la

imaginacién en la nostalgia.

6 CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: CONCLUSIONES PARCIALES

El recorrido por la trayectoria creativa de Cézar reunida en Con-cierto
visual sentido ha corroborado la tesis del avance desde una fusién de palabra
e imagen mds tradicional hasta el definitivo acercamiento a la poesia visual
en su mds reciente acepcién. Al mismo tiempo, se han presentado unos
conceptos sustanciales de su poética, que se rige en la voluntad de indagacién
y conocimiento, en la trasgresion, en el paroxismo, en un vitalismo extremo
pese al sufrimiento y a la nostalgia de fondo, en la convivencia de innovacién
neovanguardista y tradicién de la que Cézar no se aleja en ningtin momento,

como ha quedado patente en las referencias intertextuales” que se descubren

17 Consideramos la intertextualidad desde el punto de vista de la semidtica: asi denominada por Julia
Kristeva en Semidtica 2 (1981, 66-67), cuya edicion original aparece en 1969, o transtextualidad
por Gérard Genette (1989, 9-10), no se limita a las citas, explicitas o encubiertas, es decir, a la
relacién directa entre un texto y sus fuentes, sino que involucra una pluralidad de “didlogos de
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en cada lectura y como nos recuerda el autor en uno de sus poemas: “uno
sabe que es hijo de su tiempo / y heredero de sus lecturas viejas” (122). De
hecho, como todo escritor y artista de calidad, Cézar recibe el legado de los
antepasados con quienes establece un didlogo constante, colocindose en la
que Fernando Ortiz denomina la “Estirpe de Bécquer” (1982): la gran poesia
andaluza de origen, aunque de aliento indudablemente universal, que pasa,
entre otros, por la metdfora compleja de Géngora, por el tradorromanticismo
de Bécquer, por la bisqueda de la palabra exacta de Juan Ramén Jiménez y
por la modernidad de los andaluces de la Generacién del 27, acompafiados
por la actitud vitalista que mitiga la elegia de las pérdidas, inevitables
consecuencias del paso del tiempo. Cézar quiere renovar, sin olvidarse de
lo aprendido.

De acuerdo con el legado recibido, la alucinacién y la audacia no merman
la ternura, asi como la alienacién del hombre no se debe a las circunstancias
sociales postmodernas — como ocurre en muchos poetas visuales (Bianchi,
2016, 195-221) —, sino al mismo problema que oprime a muchos de los

grandes genios de la poesia espafiola de toda época: el amor perdido. Sin

discursos” (Kristeva, 1981, 93) en su mds amplia acepcion, entendida como nexos, deliberados o
no, que se establecen entre textos. Se trata entonces de procesos de resemiotizacién que Kristeva
(1981, 66-67) incluye en su nocién de intertextualidad y que Genette reconoce como dos de
los cinco tipos de transtextualidad: el que hereda la denominacién de Kristeva, que el estudioso
retoma de manera restrictiva limitdndola a la copresencia como cita, plagio o alusién implicita
(Genette, 1989, 10), y la hipertextualidad o “texto en segundo grado” (1989, 14), que supone
una derivacién por imitacién o, mas a menudo, por transformacién (1989, 14-16). Entre los
interlocutores de las reflexiones de Kristeva, en “Theorie du texte” de 1973, Roland Barthes
explica de forma clara que no es correcto reducir el concepto a los casos de influencia directa

(1994, 1683-1684).
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embargo, no se trata de cantar experiencias personales, como aclara el artista

en “Unas notas introductorias” a Los huecos de la memoria:
sPuede hablarse de autobiografia? Yo estoy convencido de que escribimos de
lo que hemos vivido, experimentado, investigado, o estudiado, ya sea novela
histérica, crénica de nuestro tiempo, o crénica personal, es decir, escribimos
de lo que conocemos (ya sea vivido o investigado), pero no es tanto el
yo-real el que escribe, sino el yo-artista, que ya no es del todo el primero.
Debo confesar que el tema amoroso lo he investigado, estudiado, vivido y

padecido en abundancia, razén por la que predomina en mi produccién.
(Cézar, 2011, 17)

Ademds, ratifica en una entrevista: “Al lector no debe importarle si el
poeta vivié o no una realidad, pero debe presentarla como si la hubiera
vivido. El artista debe ser como un gran actor, capaz de meterse en un
papel y creérselo” (en Iglesias Blandén, 21 noviembre 2012, s. p.). También
lo confirman sus versos, como ocurre en el poema tradicional “Filosofia™

El saber es el sabor, la digestién del tiempo,
el suefio de la razén
que choca de continuo con la vida,

esa herida que nos va dejando la conciencia
al rozarnos con el mundo que nos toca. (131)

Al fin y al cabo, se trata de expresar lo aprehendido en el viaje de la
vida, en el caos inasible y rdpido de la época postmoderna, que se vuelve
inefable en la etapa contempordnea del paso de una forma de entender
el mundo a otra que todavia no se ha definido del todo: el poeta plasma
una transcodificacién que supera los limites de la palabra y de su acotada

significacién. Aunque lo refiere a Carlos Edmundo de Ory, el mismo Cézar
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explica, en su introduccién a Metanoia, la razén por la que, en ocasiones,

recurre a un cédigo diferente del lingiiistico:

Mis que una perspectiva para abordar la forma del poema, la calidad musical
y pictérica son una puerta abierta hacia una dimensién espiritual inalcanzable
desde el puro ‘significado racional’ de la palabra. Por esta via, la poética de
Ory queda enlazada con la tradicién de los grandes poetas europeos que
han concebido la poesa como conocimiento (Blake, Goethe, Holderlin,
Novalis) en oposicién a la mimesis aristotélica. (Cézar, en Ory, 1978, 66)

La poesia visual, o experimental en general, facilita una transmisién mds
amplia de significados multiples, porque se multiplican tanto los componentes
semdnticos — que incluyen los relativos al espacio poemdtico, a la iconografia
y a la simbologia, a lo pldstico, al formato, al tiempo de lectura, al color, a la
estructura y a la relacién entre las partes y los cédigos (cfr. Lopez Ferndndez,
diciembre 2008, s. p.) —como los modos de representacién y los lenguajes
implicados— el gréfico, el tipografico, el caligrifico, el pictérico, el fotogrifico,
el verbal y el poético, en el caso de Cézar. Y todo ello, recuerda Gustavo
Vega, “para darnos la idea de que la escritura poética es una forma de rasgar

espacios, de crear mundos” (Diaz Rosales, 2014, t. I, 158).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICA
Anénimo. Popol Vuh. Version de Fray Francisco Ximénez. Guatemala: Artemis-
Edinter, 2007.

Barthes, Roland. (Euwvres complétes. Ed. de Eric Marty. Paris: Seuil, 1994.

Bécquer, Gustavo Adolfo. Rimas. Madrid: Cdtedra, 2014.

189



190

Caracor, Sio Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021
CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: LA INTERDEPENDENCIA DE POEsiA E IMAGEN EN RaFAEL DE COzAR

MaRINA BiancH1

Bianchi, Marina. De la Modernidad a la Postmodernidad. Vanguardia y Neovanguardia
en Espana. Sevilla: Renacimiento, col. Iluminaciones, 2016.

Boehm, Gottfried. Was ist ein Bild?. Miinchen: Fink, 1994.

Boek861 (ed.). Rafael de Cézar. Monogrifico de la revista Boek Visual, 3 de mayo
de 2010. Disponible en: <https://issuu.com/boek861/docs/rafael_de_c_zar>.
Acceso 25 nov. 2018.

Canals, Xavier (ed.). Poesia visual catalana [catdlogo]. Barcelona: Centre d’art
Santa Ménica, 1999.

Cernuda, Luis. La realidad y el deseo (1924-1962). Madrid: Alianza, 2004.
Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Madrid: Siruela, 2004.

Cirlot, Victoria. “Juan Eduardo Cirlot y Carlos Edmundo de Ory: historia de una
amistad abstracta”. In: Pont, Jaume y Ferndndez Palacios, Jests (eds.). Carlos
Edmundo de Ory. Textos criticos sobre su obra. Cadiz: Diputacién de Cddiz,
2001, 97-117.

Cozar, Rafael de. El motin de la residencia. Sevilla: Padilla, 1978.

Cozar, Rafael de. Sinfonia n. 1 en negro de Cozar (ma non troppo). Sevilla: ed. no
venal, 1980.

Cozar, Rafael de. Fundamentos historicos de la experimentacion poética esparola.
Tesis doctoral. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1984. Disponible en:
<http://fondosdigitales.us.es/tesis/tesis/223/fundamentos-historicos-de-la-
experimentacion-poetica-espanola/>. Acceso 11 nov. 2018.

Cozar, Rafael de. Entre Chinatown y Riverside: los dngeles guardianes. Nueva York:
Lautaro, 1987. Nueva ed. aumentada: Sevilla: Lautaro, 2004.

Cozar, Rafael de. Ojos de uva. Sevilla: Lautaro, 1988.

Cozar, Ratael de. Poesia e imagen. Poesia visual y otras formas literarias desde el siglo
IV a. C. hasta el siglo XX. Sevilla: El Carro de la Nieve, 1991.



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

Cozar, Rafael de. E/ corazon de los trapos. Madrid: Libertarias Prodhufi, 1997.
Cozar, Rafael de. Bocetos de los suenos. Cadiz: Col. Calembé, 2001.
Cozar, Rafael de. Vanguardia o tradicion. Sevilla: Mergablum, 2005.

Cozar, Rafael de. Con-cierto Visual Sentido (Poemas 1968-2004). Sevilla: RD
Ediciones, 2006.

Cozar, Rafael de. Piel iluminada. Sevilla: Fundacién Aparejadores, 2008.

Cézar, Rafael de. Los huecos de la memoria. Sevilla: Ediciones en Huida, col.
Crepusculario, 2011.

Cozar, Rafael de. Cronopoética. Sevilla: Guadalturia, 2013a.

Cozar, Rafael de. “La experimentacién con la palabra y su contexto histérico”. In:
La manzana poética, 34-35, septiembre-noviembre de 2013b, 1-13. Disponible
en: <https://es.scribd.com/doc/233307630/01-LaManzanaPoetica-34-35-
Internet>. Acceso 17 nov. 2018.

Diaz Rosales, Raul (ed.). Experimental. Monogréfico de la revista Tintas. Quaderni
di letterature iberiche e iberoamericane, n. extraordinario, 2014a, t. | Estudios.
Disponible en: <https://riviste.unimi.it/index.php/tintas/issue/view/517> Acceso
10 nov. 2018.

Diaz Rosales, Raul (ed.). Experimental. Monogréfico de la revista Tintas. Quaderni
di letterature iberiche e iberoamericane, n. extraordinario, 2014b, t. I Creaciones,
Disponible en: <https://riviste.unimi.it/index.php/tintas/issue/view/517> Acceso
10 nov. 2018.

Eco, Umberto. Dire quasi la stessa cosa: esperienze di traduzione. Milano: Bompiani,
2003.

Ferndndez Serrato, Juan Carlos. ;Cdmo se lee un poema visual? Retérica y poética del

Experimentalismo espariol (1975-1980). Madrid: Alfar, 2003.

191



192

Caracor, Sio Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021
CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: LA INTERDEPENDENCIA DE POEsiA E IMAGEN EN RaFAEL DE COzAR

MaRINA BiancH1

Garcia Gabaldén, Jests; Valcdrcel, Carmen. “La neovanguardia literaria espafola y
sus relaciones artisticas”. In: Pérez Bazo, Javier (ed.). La vanguardia en Espana.

Toulouse — Paris: C. R. I. C. & Ophrys, 1998, 439-482.

Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Recopilacién y notas de Arturo del Hoyo,
prélogo de Jorge Guillén, epilogo de Vicente Aleixandre. Madrid: Aguilar, 1957

Garcia Varas, Ana. “Critica actual de la imagen: del andlisis del poder al estudio del
conocimiento”. In: Paradigma: Revista universitaria de cultura, 18, 2015, 4-6.

Genette, Gérard. Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Trad. de Celia
Fernandez Prieto. Madrid: Taurus, 1989.

Heidegger, Martin. Camino de campo. Trad. de Carlota Rubies. Barcelona: Herder,
2003.

Herndndez, Miguel. Obra poética completa. Introd., estudio y notas de Leopoldo
de Luis y Jorge Urrutia, ed. revisada por Jorge Urrutia. Madrid: Alianza, 2017.

Higgins, Dick. Horizons: The Poetics and Theory of the Intermedia. Carbondale —
Edwardsville: Southern Illinois University Press, 1984.

Horacio E, Quinto. Epistolas. Arte poética. Ed. critica, trad. y notas de Fernando
Navarro Antolin. Madrid: CSIC, 2002.

Hurtado Leén, Ivdn; Toro Garrido, Josefina. Paradigmas y métodos de investigacion
en tiempos de cambio. Caracas: Los libros de El Nacional, 2007.

Iglesias Blanddn, José. “Entrevista a Rafael de Cézar. La distancia es un buen espejo
critico que salva sélo a los supervivientes”. In: Andalucia Critica, 21 noviembre
2012, s. p. Disponible en: <http://joseiglesiasblandon.com/en%20medios/
dejoseiglesiasblandon/entrevistarafacldecozar.html>. Acceso 10 dic. 2018.

Jakobson, Roman. “On Linguistic Aspects of Translation”. In: Pomorska, Krystyna;
Rudy, Stephen (eds.). Language in Literature. Cambridge (Massachusetts):
Belknap — Harvard University Press, 1987, 428-435.



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

Kibédi Varga, Aron. “Criterios para describir las relaciones entre palabra e imagen”.
In: Antonio Monegal (coord.). Literatura y pintura. Madrid: Arco Libros, 2000,
109-138.

Kristeva, Julia. Semidtica 2. Trad. de José Martin Arancibia. Madrid: Fundamentos,
1981.

Lépez Estrada, Francisco. Poética para un poeta, Las “Cartas literarias a una mujer”

de Bécquer. Madrid: Gredos, 1972.

Lépez Ferndndez, Laura. “Un acercamiento a la poesia visual en Espafa: Julio
Campal y Fernando Milldn”. In: Espéculo. Revista de Estudios Literarios,
18, octubre 2001, s. p. Disponible en: <http://www.ucm.es/info/especulo/
numerol8/campal_m.html>. Acceso 23 nov. 2018.

Lépez Ferndndez, Laura, “Forma, funcién y significacién en poesia visual”. In:
Tonos digital. Revista electrénica de estudios filolégicos, 16, diciembre 2008, s.
p. Disponible en: <http://www.tonosdigital.com/ojs/index.php/tonos/article/
view/235/177>. Acceso 10 dic. 2018.

Lépez Martinez, Maria Isabel; Pérez Alvarez, Maria Angeles. “Imdgenes reversibles
en la poesfa andalusi y en la de Juan Ramén Jiménez”. In: Anuario de estudios

filoldgicos, 16, 1993, 215-225.

McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man. New York:
McGraw-Hill, 1964.

Millan, Fernando; Garcia Sdnchez, Jesus (eds.). La escritura en libertad. Antologia
de poesia experimental. Madrid: Alianza, 1975.

Mitchell, William J. Thomas. “The Pictorial Turn”. In: Art Forum, 30, 1992, 89-
94. Luego incluido en: Mitchell, William J. Thomas, Picture Theory. Essays on
Verbal and Visual Representation. Chicago: University of Chicago Press, 1994.

Monegal, Antonio. “Didlogo y comparacién entre las artes”. In: Monegal, Antonio
(coord.). Literatura y pintura. Madrid: Arco Libros, 2000, 9-24.

193



194

Caracor, Sio Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

CON-CIERTO VISUAL SENTIDO: LA INTERDEPENDENCIA DE POEsiA E IMAGEN EN RaFAEL DE COzAR
MariNa BianchHi

Moreno Ayora, Antonio. “La original maestria de Rafael de Cézar”. In: Diario
Cordoba, 17 enero 2015, s. p. Disponible en: <https://www.diariocordoba.
com/noticias/cuadernos-del-sur/original-maestria-rafael-cozar_933077.html>.
Acceso 25 nov. 2018.

Moser, Walter. “Linterartialité : pour une archéologie de I'intermédialité”. In:
Froger, Marion; Miiller, Jiirgen E. (eds.), Intermédialité et socialité. Histoire et
géographie d’'un concept. Miinster: Nodus PubliKationen, 2007, 69-92.

Miiller, Jiirgen E. “Vers 'intermédialité. Histoires, positions et options d’un axe
de pertinence”. In: Médiamorphoses. Lidentité des médias en questions, 16,
2006, 99-110. Disponible en:<http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/
handle/2042/23499/2006_16_99.pdf?sequence=1>. Acceso 23 nov. 2018.

Orazi, Verénica. “Dai Calligrammes di Apollinaire ai Caligramas di Campale e
oltre: Neovanguardie e poesia sperimentale in spagna dagli anni *60 a oggi”.
In: Abbati, Orietta (ed.), Intrecci romanzi. Trame e incontri di culture. Torino:
Nuova Trauben, 2016, 201-213.

Ortiz, Fernando. La estirpe de Bécquer. Jerez de la Frontera: Libros Fin de Siglo, 1982.
Ory, Carlos Edmundo de. Mezanoia. Ed. de Rafael de Cézar. Madrid: Cétedra, 1978.
Pérez Reverte, Arturo. El caballero del jubon amarillo. Madrid: Alfaguara, 2003.

Pinotti, Andrea. “Estetica, visual culture studies, Bildwissenshaft”. In: Studi di estetica,
ano XLII, IV serie, 1-2, 2014, 269-296.

Ramirez, Juan Antonio. Medios de masas e historia del arte. Madrid: Cétedra, 1997.

Ramén Jiménez, Juan. Ideolojia (1897-1957). Metamdrfosis IV. Ed. de Antonio
Sédnchez Romerazo. Barcelona: Anthropos, 1990.

Reig, Ramén. Sevilla en la comunicacion poética. leoria, antecedentes y tendencias
actuales. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 1997.

Rorty, Richard. 7he Linguistic Turn: Recent Essays in Philosophical Method. Chicago:
University of Chicago Press, 1967.



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

Santa Biblia. Ed. de Casiodoro de Reina; Cipriano de Valera. Ed. de estudio.
Santafé de Bogotd: Sociedades Biblicas Unidas, 1995.

Vega, Gustavo. “Poéticas de creacion visual, hoy”. In: Alga. Revista de literatura,
54, otofio 2005, s. p. Disponible en: <https://www.castelldefels.org/entitats/
alga/54_centrales.htm>. Acceso 17 nov. 2018.

195



Texto y textura: el
principio ecfrdstico
en Paseo de la
identidad de Luis
Bagué Quilez

Text and texture: the ecphrastic

principle in Paseo de la ldentidad
by Luis Bagué Quilez

Giuliana Calabrese

Recebido em: 3 de agosto de 2020
Aceito em: 17 de agosto de 2020

Giuliana Calsbrese es Doctora
en Lemguas, Culturas % Literaturas
Extranjeras por la Universidad de
Milén. Actualmente es investigadora
postdoctoral en la Universidad de
Bérgamo y sus principales Iineas de
investigacién son la poesfa espariola
contemporénea v las vinculaciones
entre el discurso poético y el dis-
curso pléstico e intermedial. Desde
septiembre 2020 es miembro
del Proyecto de \nvest\'gddén del
Plan Estatal (I+D) “Poéticas de
la Transicién (1973-1989)", ref.
FFI2017-84759-P (AEI/FEDER,
UE).

Contato: giuliana.calabrese@gmail.
com

It4lia


http://giuliana.calabrese@gmail.com
http://giuliana.calabrese@gmail.com

PALABRAS CLAVE: Luis
Bagué Quuflez; Paseo de la
identidad; Poesfa espafiola

contemporénea; Ecfrasis;

Intermedialidad.

KEYNWORDS: Luis Bagué
Quilez; Paseo de la

identidad}; Contemporary
Spanish poetry; Ekphrasis;

\ntermedidhty.

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

Resumen: En este trdbdjo se analiza el poemario Paseo de la
identidad (2014) de Luis Bagué Quflez con un enfoque ecfréstico
desde las teorfas estadounidenses sobre la intermedialidad. Se
argumentaré la eleccién de las obras de arte y los poemas ecfrésticos
que, a partir de eHds, se construyen como un tratado panordmico
que aborda la identidad — Y quizds el sentido de humanidad —
occidental, que parece haberse perdido o vendido desde la época

modema.

Abstract: This work analyzes the book Paseo de la Identidad
(2014) by Luis Bagué¢ Quilez with an ekphrastic approach from
the American theories on intermediahty. The choice of works of art,
and the ecphrastic poems that are built from them, will be argued

as @ panoramic discourse that addresses the Western identity - and
perhaps the sense of humanity - that seems to have been lost or sold

since modern times.
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Todas las épocas se han planteado interrogantes sobre el didlogo entre
literatura y artes pldsticas o figurativas, establecido tanto a través de précticas
artisticas propiamente dichas —muy a menudo resultado de sinergias
intermediales— como por medio de respuestas criticas a obras de arte. El siglo
XX se ha enfrentado a esta dimensién dialégica con la propuesta no solo
de nuevos objetos interartisticos, sino también de nuevos posibles criterios
de interpretacién, que alimentan lo que James Heffernan llama “industria
intelectual”, en la mayoria de los casos de indole comparativa (1993, 1)'. Los
estudios contempordneos de cultura visual intentan alejarse de la tendencia
logocéntrica y optan por dedicarse al estudio contextual de las imdgenes y
de su recepcién. Dentro de esta tendencia caben las contribuciones teéricas
que se dedican al estudio de la imagen y de las artes visuales o pldsticas, asi
como a la de su repercusién en el sistema literario. Pueden mencionarse, por
ejemplo, los trabajos centrados en el anilisis de la forma interartistica de la

écfrasis —protagonista de este estudio—, como los de James Heffernan (1993) o

1 “Los criticos con una orientacién empirica comparan textos especificos con especificas obras de arte
visual; los criticos teoréticos tienen el objetivo de demostrar que podemos leer una obra literaria
desde el punto de vista espacial, como si estuviéramos mirando una pintura, o interpretando
un cuadro semidticamente como si fuera un texto, una red de signos verbales. Los criticos que
plantean un trabajo comparativo desde uno de estos dos puntos de vista, suelen aspirar a romper
las barreras teoréticas que Lessing (1960) levanté entre la poesia y las artes visuales: entre la poesia
como un arte de signos convencionales que desfilan solitarios en el tiempo y la pintura como
un arte de aparentes signos ‘naturales’ desplegados en el espacio. Pero sospecho que nos estamos
acercando al final de lo que podemos aprender de estas formas artisticas hermanas gracias a una
simple comparacién entre ellas [...]. En mi opinién, las lineas de investigacién mds prometedoras
en este 4mbito [...] son las perfiladas por Ieonology de W. J. T. Mitchell, estudio que aborda la
relacién entre literatura y artes visuales [...] como una lucha por la supremacia entre imagen y
palabra” (Heffernan, 1993, 1). [Traduccién mia]
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Thomas Mitchell (2016, 2017). Efectivamente, en las tltimas décadas, la critica
estadounidense ha vuelto a poner de moda el anlisis de esta figura retdrica y se
han dedicado innumerables pdginas al concepto de uz pictura poesis, enfocindose
ademds no solo en la relacién entre literatura y artes visuales, sino amplidndola
a la igual de eficaz intermedialidad con la fotografia y el cine.

Fue Murray Krieger (1992) quien revis6 la écfrasis de modo mis fructifero,
como sefiala Carmen Ferndndez Klohe (2001, 29). En opinién de Krieger
(1992), la predisposicion de las artes figurativas es superar los propios limites
miméticos del medio artistico y romper el cerco del contexto pictédrico,
escultérico, musical - abarcando la experiencia del receptor de la obra de arte.
El objetivo principal de la literatura —y de la poesia de especial manera, como
pone de relieve Krieger— es, por tanto, no solo ofrecer una descripcién del objeto
artistico, sino representar su presencia espacial y estdtica en lo que él define
“principio ecfristico”, un lugar de resolucién de la dualidad temporal-espacial de
texto-imagen en un topos literario donde el lenguaje poético también adquiere
plasticidad y espacialidad. En la “representacién verbal de la experiencia visual”
(Krieger, 1967, 7) —haciendo hincapié en la experiencia y no en el objeto—, el
lenguaje poético trata de adquirir la misma sustancia matérica de la propia obra
de arte, anulando el cardcter temporal del lenguaje. Krieger (1967) profundiza
el principio ecfrdstico en relacién a la figura del poeta, que, en el momento de
escribir poesia, se vuelve critico y acaba por explicitar tanto la referencia artistica
como el texto poético. Para que esto ocurra, hace falta que la obra literaria
alcance una dimensién lingiiistica y formal capaz de convertir su progresién

cronolégica en simultaneidad y otorgar plasticidad al propio lenguaje verbal.
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Esta necesidad consciente por parte del poeta es la misma que, en opinién
del critico norteamericano, ha sustentado todas las teorfas que, a lo largo de
los siglos, han reflexionado acerca de la relacién analégica o dialégica entre
artes pldsticas y literatura, desde el uz pictura poesis hasta la separacién entre
las artes promovida por Lessing (1960), quien indica que la poesia se amplia
en el tiempo, mientras que el arte lo hace en el espacio. A través del filtro de
Krieger, la écfrasis se convierte, por lo tanto, en instrumento que establece una
relacién entre el tiempo y el espacio de una obra literaria, gracias precisamente
a la relacion de esta dltima con las artes visuales.

En la literatura espafiola?, esta figura retérica ha tenido especial énfasis en
algunas épocas, como refiere Natalia Carbajosa (2013) destacando el peso
de la poesia ecfrastica desde el Siglo de Oro hasta la época postmoderna:

la postmodernidad continta con la ruptura emprendida en las vanguardias y
transforma al poema ecfrdstico en un objeto autosuficiente, desprendido del
todo de su cualidad de ornamento del cuadro al que alude [...]. Es el periodo
en el que el poeta se convierte, ante todo, en un cronista de museos que, en
lugar de conformarse con los titulos y las explicaciones que acompanan a los
cuadros, aporta su versién, a menudo antiecfréstica, de lo que alli percibe.
[...] La poesia ecfrdstica en Espafia, como es obvio, no ha sido inmune a
esta influencia, y asi nos encontramos con que autores como Jenaro Talens,
José Angel Valente o Pere Gimferrer exploran [...] esa tensién o resistencia
ante la ruptura que es propia de la mirada postmoderna sobre la literatura
y el arte. O con otros como Antonio Colinas, que ha hecho de su constante

colaboracién con artistas plasticos y de su poesfa ecfrdstica [...] una manera
peculiar de entender la poesia y el arte. (Carbajosa Palmero, 2013, 209-10)

2 Pueden leerse, a este respecto, los trabajos editados por Francisco Diaz de Castro y Almudena
del Olmo Iturriarte (2012) o la monograffa de Luis Francisco Garcia Martinez (2011), entre
muchos otros. De indudable interés es la amplia bibliograffa que recopilan.
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Resulta en especial modo pertinente la comparacién que establece Natalia
Carbajosa entre el poeta y el cronista de museos si hacemos referencia a Luis
Bagué Quilez y a la “visita al Museo 3.0”, que él organiza en casi todos sus
poemarios y en su estudio La Menina ante el espejo, que también nos va a
seguir de guia en este trabajo.

Desde el principio de su recorrido literario como poeta con 7eldn de sombras
(2002), Luis Bagué Quilez (Palafrugell, Gerona, 1978) ha plasmado en sus textos
una vision de la modernidad que refleja un mundo de estupor y desconcierto
al mismo tiempo, para dedicarse, sobre todo en los tltimos poemarios (Pdgina
en construccion, 2011, Paseo de la identidad, 2014 o Clima mediterrdneo, 2017),
a versificar una reflexién sobre el tiempo, la existencia y la cultura occidental.
La solidez de este poeta de la primera generacién del siglo XXI ha ofrecido
desde los comienzos de su recorrido creador una serie de representaciones
basadas en un anilisis inteligente de la realidad, estudiada y poetizada desde
un punto de vista desenfadado que, a lo largo de los afios, ha ido adquiriendo
una distancia irénica y complaciente a la vez. Su sujeto poemdtico es consciente
de la existencia de ‘pecados’ que derivan de la poesia social y, para no caer en
el maniqueismo, se vacuna con la ironfa o con el culturalismo. Si por un lado,
su ironfa adquiere los matices de instrumento de defensa o de subversién y
reescritura del canon, definiéndose como un conjunto infinito de contrastes en
el que se tensan las relaciones entre percepcion e intelectualismo, por el otro,
para alcanzar una progresiva independencia en la expresién de sus reflexiones,
el sujeto ha ido adorndndose y despojindose de elementos culturalistas. Sin

embargo, se trata de referentes que, sobre todo al abordar temas tan graves como
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los migrantes que se enfrentan a “las ondulaciones bdrbaras de un mar que
quiso ser ilustrado” (2017, 55), demuestran la sensibilidad de no poder hablar
apropidndose de la experiencia de otros, sino de la necesidad de expresarse
desde la perspectiva de las vivencias propias. Por este motivo, en la solidez de
su mundo poético y desde su doble condicién de poeta y critico, Bagué Quilez
agrega la cultura de los museos a la enciclopedia de la vida y lo hace con una
fuerte implicacién ecfrastica del sujeto que deambula por los pasillos de sus
poemarios, enfrentdndose a las obras de arte alli reunidas. La perspectiva
desde la cual miramos, tanto los lectores como el sujeto poemdtico, difiere en
funcién de la educacion, clase social e incluso nacionalidad, y ya no podemos
permitirnos la ingenuidad o el lujo de pensar en un espectador neutro. Mitchell
afirma que “si las imdgenes nos ensefian cémo desear, también nos ensefian
cémo ver, qué mirar y cémo organizar y crear un sentido de lo que vemos”
(2017, 102). Si este objetivo ya presenta una gran complejidad en la aplicacién
directa a las obras de arte, al relacionarlo con un texto ecfréstico y, por lo tanto,
con una mediacién adicional, el interrogante es mds profundo atn: ;cudl es
el sentido de estas imdgenes que el sujeto poético de Bagué Quilez quiere que
veamos a través de su mirada? ;Por qué ha organizado una exposicion de arte
justo con estas obras?

Tanto Juan Carlos Abril (2014) como Francisco Diez de Revenga (2017)
senalan un punto de inflexién en la poesia de Luis Bagué Quilez desde
Paseo de la identidad (2014). Abril, en concreto, rememorando la paulatina
separacion del poeta de la linea experiencial, subraya en este poemario una

“depuracién” e indica que “marca un punto y aparte estilistico y estético,
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al transitar por un territorio de indagacién que supone una adaptacién y
actualizacién de sus propios recursos formales” (Abril, 2014, 127). Angel
Luis Lujdn Atienza ve, en la publicacién de este poemario, la “asuncién de un
riesgo” (2016, 169), al escribir un libro “que no quiere parecerse a si mismo
y pretende escapar, escurridizo, a su propia lectura, demostrando que toda

lectura es traduccién de un original perdido” (2016, 169).

1. PASEO ARTISTICO HACIA LA BUSQUEDA DE UNA IDENTIDAD

En este articulo, nos enfocamos en la lectura del poemario galardonado
con el XII Premio Emilio Alarcos como un tratado panordmico que, a
través de referentes artisticos, aborda la identidad —y quizés el sentido de
humanidad— occidental, que parece haberse perdido o vendido en la época
moderna o contempordnea.

Empezando por el titulo, nos servimos de las palabras de Lujan Atienza

para sehalar Su apertura

a una significacién desbordada. De un primer momento referencial (el Paseo
de la identidad es un lugar geogréfico convenientemente fotografiado en
la portada) se pasa a una lectura metaférica doble por gracia del genitivo,
pues en el sentido recto (posesivo) se trata de un paseo por la identidad, lo
que genera a su vez una lectura metapoética: el libro es un deambular por
diversos parajes de nuestro mundo global en un collage de voces, ecos de citas,
reclamos publicitarios, en busca de una identidad, y es también un deambular
de formas, estilos y tonos; sin embargo, entendido el genitivo como aposicién
obtenemos que “la identidad es un paseo”: ya no hay busqueda porque no
hay objeto previo, la identidad se va creando precisamente en ese garbeo
global. En esta linea, la gramdtica siempre ha ejercido a la perfeccion la
posmodernidad. (Lujdn Atienza, 2016, 170)
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Paseo de la identidad, frente a la Plaza San Martin en Puerto Iguaz,
es una coleccién de seis murales realizados con la técnica del esgrafiado,
un procedimiento artistico utilizado por diferentes culturas antiguas entre
las cuales los indios guaranies, quienes originariamente poblaban la zona
antes de la llegada de los espanoles. Los seis murales que acogen al turista
justo al llegar a Puerto Iguazd narran precisamente los origenes del pueblo
y despliegan el sentido de la historia que ha permitido llegar a la identidad
presente. Por supuesto, el objetivo de este trabajo no es leer el poemario de
Luis Bagué desde una perspectiva decolonial, pero no se puede olvidar que
la colonizacién fue un proceso constitutivamente violento y que uno de
sus primeros efectos fue la mundializacién del sistema capitalista gracias al
descubrimiento de nuevos recursos y nueva mano de obra (Dussel, 1994).
El paseo de la identidad que se inaugura desde la portada del poemario, y
con la imagen del cartel del lugar, es el que permite recorrer el proceso de
civilizacién moderna y occidental empezando por la América profunda,
para volver, después de un recorrido mundial y metaféricamente circular,
al “origen del mundo”, como veremos. Es un paseo artistico que aborda el
alcance global de la modernidad europea empezdndolo no desde los pasillos
de un museo, sino a partir de la construccién artistica de una memoria que
ademds invierte el proceso de busqueda de identidad: “ya no es Europa
construyendo indigenas a partir de grandes civilizaciones, sino la memoria
de las civilizaciones que vuelven” (Mignolo, 2010, 20). En la medida de
este proceso, se afirma y se involucra la civilizacién occidental desde una

perspectiva de subversién irénica del sentido. En este poemario, sefiala
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Lujdn Atienza, “La ironfa, que anteriormente era un procedimiento digamos
amable, un guino cémplice al lector, alcanza aqui las cotas del sarcasmo
o (invirtiendo la metdfora) baja a su infierno descarnado; la sonrisa estd a

punto de convertirse en mueca” (2016, 170).

2. LA MECANICA TERRESTRE DE LA VIOLENCIA
El “infierno descarnado” resulta tangible en la primera seccién del
. <« ’ . » . .

poemario, “Mecdnica terrestre™ el orden global se rige en un mecanismo

e consumo y violencia evidentes en las obras de arte a las que hace
d y viol dent las obras de arte a las que h
referencia Bagué Quilez, en su mayoria relativas al continente americano
e inexorablemente adscritas al realismo. El doble encuadre de la lectura
metarrepresentacional nos sitta frente a los referentes artisticos que nos van
a guiar durante la lectura del poemario. En el segundo poema del triptico
que abre el libro, “Oracién en Starbucks”, leemos lo siguiente:

Plegaria latte
(Accién de gracias)

Nunca serd soluble la belleza.

Demos gracias

a los acantilados y al Laocoonte.

Al capitdn Ahab y a la sombra de Bartleby.

A la gente naranja que en el 71 mordié la cinta roja del
primer café Starbucks del mundo, de Seattle.

Al tacto de los discos de vinilo. A las opas hostiles.

A las aves sondmbulas de Hopper bajo un cielo de avena.

A los trenes que paran incluso en Redford City.
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Al enfoque transgénico de los amaneceres.

A la sirena Starbucks tatuada en el tobillo.

A la sirena Starbucks que canta en ambulancias cheek to cheek.
A su blues: una cuerda pulsada hasta romperse.

No queremos retérica

envasada en un latte.
(Bagué Quilez, 2014, 10)

Figura 1 — Edward Hopper, Aves nocturnas, 1949
Oleo sobre lienzo. 84,1 x152,4 cm
Fuente: The At Institute of CH\Cdgo

Con una desautomatizacién parddica del discurso litargico (cfr. Bafios

Saldana, 2019), el poema nos sitda en la famosa cadena de cafeterias
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que “se convierte por metonimia en dechado de la sociedad capitalista y
en espacio abigarrado de mezcla (en el sentido cafetero) de lo viejo y lo
inmediato, donde todo se reduce a un encuentro instantdneo y soluble
[...] donde todo el mundo estd de paso y toma decisiones provisionales
para consumir en el momento (mocca o latte)” (Lujdn Atienza, 2016, 171).
En el dia de Accién de Gracias y en un claro contexto estadounidense,
se enumeran elementos propios de la cultura occidental, tanto alta
como de masas, que juegan con la sacralizacién de la modernidad. Las
referencias que nos interesan en este momento son las artisticas, cuya
belleza “Nunca serd soluble” (v. 1) y, dejando de lado por un momento
el personaje (y la representacién) de Laocoonte, empezamos por el verso
en que se menciona directamente el éleo de 1942 de Edward Hopper,
Aves nocturnas (Nighthawks en su titulo original, fig. 1). En su brillante
estudio La menina ante el espejo, Luis Bagué dedica varias pdginas a
lienzos del norteamericano, que ya se han convertido en tépicos visuales,
y ofrece un listado de “cosas que se pueden hacer en un Hopper”. En
el punto 2 sehala: “remover el azdcar con la impostada lentitud de un
autémata” (2016, 39). Los personajes de Hopper son muy semejantes al
estado animico del autémata y sus telas representan la patologia comiin
del desencanto de la clase media norteamericana. Colocados en el espacio
de una cadena de cafeterias que “es el mundo” (Bagué Quilez, 2014, 9),
siempre reconocibles y replicadas (;o replicantes?), los consumidores nos
vemos como los personajes del pintor estadounidense, que parecen haberse

quedado sin un papel que desempenar y sin un destino.
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El cuadro que el poeta estd evocando es una representacién exacta
de la suspensién de lo real, de una espera sin esperanza que “ocurre en
el momento en el que compartimos nuestra soledad con el resto de los
personajes [...]. Son figuras inaccesibles al asedio retérico que, sin embargo,
reclama su transparencia visual” (Bagué Quilez, 2016, 41). Al ser un
poema surgido de la observacién directa y de la rememoracién de obras
o referencias catalogadas en el archivo cultural colectivo, el juego con
la iconografia nos coloca también en posicién de observadores de esta
galerfa personal y, observando el escaparate de la cafeteria Phillies de
Aves nocturnas, nos convertimos en voyeurs de una situacion relativamente
violenta: “la violencia implicita en los cuadros de Hopper reside en el
propio acto de esperar, pues esperamos que algo suceda sabiendo que nada
va a pasar’ (Bagué Quilez, 2016, 41). Como si la incémoda sensacién de
asistir a una espera de este tipo no fuera suficiente, también miramos los
cuadros de Hopper como a través de una cuarta pared (Bagué Quilez, 2016,
43). A partir de Aves nocturnas, el pintor pone en marcha un dispositivo
fotografico destinado a plasmar una “ficcién de intimidad” que nos da
la impresién de poder acercarnos a los personajes y que, por lo tanto,
cuenta con nuestra participacién como espectadores de la obra de arte,
con la potencialidad para el poeta de poder inventarse una historia para sus
silencios y con “propuestas de écfrasis [que] van mds alld de la recreacién de

la escena” (Bagué Quilez, 2016, 47).
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Figura 2 — Agesandro, Polidoro y Atenodoro de Rodas, Laocoonte y sus ﬁ/'/'os,

ca.s. la C -s 1d C
(Probable copia de un original de bronce de 150 4. C.)

Fuente: Museos Vaticanos
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Si “el presente en construccién de Hopper no admite ni un retorno al
pasado ni una apuesta de futuro” (2016, 41), la referencia al Laocoonte
(v. 3) parece enmendar esa falta, porque la alusién a las representaciones
de ese personaje mitolégico remiten al propio principio de la écfrasis
de encerrar, en si, pasado, presente y futuro. Las reflexiones de Lessing
[1766], iniciadas precisamente a partir de las representaciones artisticas
del episodio en que el personaje troyano pierde la vida junto con sus
dos hijos, siguen constituyendo el punto de partida para los tedricos
de la intermedialidad. A pesar de su argumentacién sobre las barreras
existentes entre la literatura y las artes figurativas, el punto de fuerza
de la teoria de Lessing es lo que define einzigen Augenblick, el “instante
tnico” (1960, 20), un “momento fértil” del que las artes pldsticas se sirven
para condensar los pasajes temporales de una vivencia y resumir en un
momento e imagen Gnicos el pasado, el presente y el futuro del episodio
mismo. La obra literaria que se apropia de esta extensiéon temporal de la
obra de arte adquiere al mismo tiempo las capacidades de expansién no
solo temporales, sino también espaciales de la obra de referencia. Para
que esto ocurra, en opinién de Krieger (1967) —quien retoma, como la
mayoria de los criticos, las teorfas de Lessing como punto de partida
de su argumentacidn, pero llegando a conclusiones casi opuestas— el
texto poético tiene que convertir su dimensién de progresién cronolégica
en simultaneidad.

En su poema, Luis Bagué Quilez abre la coleccién de referencias

culturales con la misma plasticidad con la que, en el texto virgiliano,
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entra en escena del personaje de Laocoonte, acompanado por un numeroso
grupo de troyanos que lo apoya con una clara similitud con el coro de una
tragedia. Virgilio ha introducido una innovacién notable en el pasaje de
la Eneida porque le ha dado una fisionomia marcadamente realista a un
personaje que, en las fuentes mitoldgicas, solo era una sombra fugaz sin
ninguna importancia. Su adversario, Sinén, convence a los troyanos para
que introduzcan el famoso caballo de los griegos en la ciudad gracias a
su retdrica, a pesar de las mentiras de su discurso. Resulta pertinente la
afirmacién con la que Luis Bagué abre el distico final de su poema: “No
queremos retérica” (v. 14).

La tradicién figurativa del mito de Laocoonte ha contribuido notablemente
a la creacién del trdgico personaje virgiliano y ha hecho de su representaciéon
una de las imdgenes que mds estratificaciones tiene en la cultura occidental’.
Volviendo al “momento fértil” elaborado por Lessing (1960), a propésito
del grupo escultérico de Laocoonte, la recepcién de la temporalidad en el
espectador tiene un fuerte efecto por las relaciones internas que establece
la figura: el padre, representante del momento presente, ocupa el centro
del grupo y la direccién de su cuerpo muestra lo que estd a punto de pasar.

En su inclinacién hacia el lado del hijo ya fallecido, se percibe su muerte

3 Laocoonte, sacerdote troyano que advirtié a sus conciudadanos que no admitieran el caballo
de madera de los griegos en la ciudad, fue asesinado después con sus dos hijos. Relata Virgilio,
en el “Libro Segundo” de la Eneida (2012), que, durante el sacrificio de un toro a Poseidén
(no estd claro si como ofrenda de agradecimiento por verse liberados del cerco griego o en un
intento desesperado de provocar la muerte de estos tltimos que estaban alejdndose de Troya justo
después de la entrega del caballo), salieron del mar dos serpientes que se enroscaron alrededor
de Laocoonte y de sus dos hijos provocdndoles la muerte.
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inexorable, mientras su pierna izquierda pierde el contacto con el suelo asi
como va a perder el contacto del mundo de los vivos, representado por su
hijo todavia en vida a su izquierda. El hijo muerto y el vivo representan,
respectivamente, el pasado y el futuro, mientras que las serpientes simbolizan
el flujo del tiempo que une los tres momentos temporales. Los escultores
que han realizado la obra se han detenido en el momento fértil del episodio:
un punto en la linea temporal no atado al presente inmediato, sino dirigido
hacia el futuro y recorddndonos el pasado. La escultura no es una simple
representacion, sino que cuenta una historia que triunfa sobre las aparentes
restricciones de la materialidad.

En la literatura y en el texto de Luis Bagué, Laocoonte es el simbolo
de un fracaso momentdneo de la historia*, gracias al cual, sin embargo,

serd posible la afirmacién de un sistema ético y de una estirpe futura en

4 En el poema hay dos referencias més a personajes supuestamente fracasados, que no forman parte
de este andlisis ecfrdstico y que, sin embargo, resultan pertinentes en el acercamiento de Luis
Bagué a la modernidad. M4s all4 de enlazar la cadena Starbucks a Melville, ya que Starbuck es
el nombre del primer oficial del Pequod en Moby Dick, se sabe que Bartleby es el personaje del
famoso [ would rather not to, mientras que el capitdn Ahab también emplea la desautomatizacién
de férmulas littrgicas en su ritual de bendicién del arpén con el que quiere vengarse de Moby
Dick en un ritual casi satdnico. La férmula bautismal tipica de la liturgia se convierte en la
novela de Melville en “Ego non baptizo te in nomine patris, sed in nomine diaboli” (1994, 70),
pero las relaciones con el mundo moderno que estd poetizando Luis Bagué pueden extenderse
a las teorizaciones marxistas que ven, en el arquetipo del monstruo (en la literatura gética, por
ejemplo), las ansias desmedidas del capitalismo (cfr. Moretti, 1982). “Cuando Melville se hallaba
en plena fase de composicién de la novela (1850) era muy consciente de las multiples amenazas
que se cernfan sobre Estados Unidos: la esclavitud, las guerras expansionistas y la lucha de clases
y la suya es una critica explicita al imperialismo: ‘El pais del optimismo de fundacién, la inica
nacién que inscribe el derecho a la felicidad en su Constitucién, iban acompanados desde el
principio por la pesadilla americana, la literatura critica negatoria de la inocencia proclamada
mil veces y perdidas otras tantas” (Rodriguez Herrera, 2014).
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Roma gracias a la huida de Enea, posibilitada por el sacrificio del propio
Laocoonte (Virgilio, 2012). Es probable, por lo tanto, que Luis Bagué
no utilice en sentido ir6nico la resemantizacién de la Accién de Gracias
estadounidense del titulo, sino que sus agradecimientos a lo que estas
figuras han hecho posible sean auténticos. Claro estd que la escala de
referencias desciende desde un punto cultural y moral mdximo a una
sacralizacion de la cultura media del consumismo y, en este descenso, se
nota cémo la “accién de gracias” adquiere matices cada vez mds subvertidos
e irénicos.

Volviendo a los cuadros de Edward Hopper, pero dando un pequefio salto
hacia la seccién “Escala real” del libro, el poeta plasma en verso la historia
que podria existir dentro de otro de los espacios del pintor, “el decorado de
una road movie sin mds destino que el viaje” (Bagué Quilez, 2016, 53). La
fascinacion por las posibilidades narrativas que residen en el cuadro sustituye
el recurso cldsico de la écfrasis descriptiva, con una reflexion sobre lo que
hace del cuadro —y sobre la pintura de Hopper— una pieza emblemadtica.

Ocurre en el poema ‘Area de servicio™
La permanencia tiene perfiles transitorios.

Hopper revisitado:
surtidor con autémata.

Ha elegido carburante sin plomo. Buen viaje.
(Bagué Quilez, 2014, 44)

El breve texto hace referencia a la tela Gasolina de 1940 (fig. 3).
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Figura 3 — Edward Hopper, Gasoliners, 1944
Oleo sobre lienzo. 66,7 x 102,2 cm
Fuente: MoMA - Museum of Modem At

Mark Strand, al describir el cuadro, se detiene en la arboleda, “lista
» . 7

para tragarse al observador” (2008, 55), y explica qué elementos atraen
la mirada de este dltimo. A pesar de la falta de voluntad de Bagué Quilez
de limitarse a poetizar una descripcién del lienzo, siguiendo el “principio
ecfréstico” teorizado por Krieger (1967), podemos apreciar que la estructura
del poema replica la forma en la que estdn distribuidos los pocos elementos
de la tela. El alexandrino inicial nos introduce en el espacio poético y

también pictérico: en el lugar de transito de la estacién de servicio, los
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tnicos elementos permanentes son una arboleda y un lugar silencioso, sin
los coches que justifican su existencia, pero los drboles con sus perfiles siguen
siendo permanentes hasta que la civilizacién no los alcanza. Sin embargo,
es verdadero también lo contrario: la mecanizacién puede resultar temporal

en un contexto donde la naturaleza acecha y

la inmensidad panordmica y abrumadora del siglo XIX —el teatro de lo
sublime en la narrativa de Herman Melville— muestra ahora su reverso
introspectivo. Hopper mantiene una relacién ambivalente con un paisaje
que no puede concebir al margen de las sefiales que el progreso ha dejado
en él. O bien estd interrumpido por los hitos de la civilizacién industrial,
o bien estd amenazado por la vastedad de una naturaleza intacta. (Bagué

Quilez, 2016, 54)

De todas formas, el telén de fondo de los drboles y la transitoriedad
permanente que simbolizan son lo primero que capta la atencién del
observador, mientras que el extenso verso inicial de Luis Bagué nos sitta
en la linea recta de la parte superior del cuadro, favoreciendo ademis la
sensacién visual de paso por un recorrido recto y largo. La transitoriedad
no se debe solo a la reflexién sobre el contraste entre condicién silvestre y
mecanizada, sino que se enfatiza su percepcién visual y mental gracias a
la extensién del verso. A lo largo de las silabas y de la falta de puntuacidn,
leemos y visualizamos “los drboles de Hopper [...] tal como suelen verse los
drboles cuando pasamos junto a ellos a ochenta o cien kilémetros por hora”
(Strand, 2008, 54). Los dos siguientes heptasilabos, “Hopper revisitado
/ surtidor con autémata”, acompafian nuestra mirada desde la izquierda

hacia la parte central del cuadro, haciendo que la atencién se focalice en
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la combinacién de bombas de gasolina y empleado que atiende la pequena
estacion. Los bloques de versos y las lineas en blanco del texto replican el
esquema visual del lienzo y la disposicién de sus elementos, pero, a esta
re-creacién ecfrdstica, anade Bagué Quilez la reflexién sobre los hombres-
autématas de Hopper, que ya resultaba evidente en su argumentacién
tedrica sobre la tela Aves nocturnas (2016, 39). Después de la parada
en la gasolinera, tanto visual como métrica, el texto se cierra con otro
alexandrino que confirma su papel de guia de la mirada del receptor y de
elemento que enfatiza su condicién de ser temporal. Si la observacién del
6leo nos lleva a detenernos en el punto de fuga debajo del letrero luminoso,
formado por el corredor de los elementos pictéricos, el verso que cierra el
texto no nos deja ninguna duda como viajeros sobre el destino que nos
espera: en la primera parte del verso se reproduce lo que podria decir el
empleado de la gasolinera, pero con una construccién irénica parecida
a la voz metdlica que surgiria de cualquier cajero automdtico. Vuelven a
empezar nuestro viaje y nuestra espera hacia la nada. La habilidad del
poeta en re-crear con la eleccién de sus versos la disposicién espacial de
los elementos del cuadro — ademds de otorgarle un soporte narrativo —
confirma la connotacién que la écfrasis adquiere a través del filtro teérico
de Krieger (1967, 5), cual expediente retérico que garantiza la plasticidad
y la espacialidad de la temporalidad literaria y la “metaforizacién espacial
de la verbalidad” (Hagstrum, 1958)°.

5 Ademds, para Hagstrum, son poemas ecfrésticos solo aquellos en los que se le da voz a una
pintura o escultura muda, siendo estos poemas distintos de los que llama “icénicos”, aquellos
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En su prélogo a la edicién espafiola de Hopper de Mark Strand,
mencionando al propio poeta canadiense, Juan Antonio Montiel recuerda
que “cuando Hopper pinta, sus ‘representaciones realistas de escenas de
la cotidianidad urbana conducen al observador al reconocimiento de la
extrafieza de entornos aparentemente familiares’ [Strand, 2007]” (Montiel,
2008, 8). Dentro de la misma tendencia realista norteamericana, pero lejos
de la textura onirica de Hopper, leemos otros referentes visuales en los que
se apoya Luis Bagué Quilez para escribir los dos poemas reunidos bajo el
titulo comtn “Teoria del retrato” (2014, 13-15). Después del pequeno viaje
por carretera que nos condujo a la gasolinera de Hopper, estamos volviendo
a la primera seccién del poemario “Mecdnica terrestre” y a las obras de arte
americanas que decoran sus pasillos. El primero de los dos poemas de “Teoria
del retrato” recibe el titulo de la obra de arte visual en la que se inspira, esta

vez una serie de fotografias de Bill Owens.

en los que el poeta “contempla una obra de arte real o imaginada que describe o con la que,
de alguna forma, crea una correspondencia” (1958, 18, traduccién mia). De momento, no
queremos limitar el procedimiento ecfrastico empleado por Bagué Quilez a este precepto
de Hagstrum, pero es evidente que su hipétesis resulta muy fecunda si la aplicamos a los
poemas que se enlazan con los cuadros de Hopper, ya que el pintor “se inscribe en la érbita
de los grandes silencios americanos. [...] Los lienzos de Hopper no solo certifican la poesia
muda con la que Siménides de Ceos identificaba a las artes pldsticas. Ademds, dan fe de una
suerte de conversién imaginativa. Conforme nos adentramos en sus 6leos, crece ‘el silencio
que acompana nuestra observacién’ [Strand, 2008, 109], a la vez que aumentan la suspensién
y el desequilibrio. Sus paisajes no se conforman con no evocar ninguna fuente de sonido,
sino que pretenden enfatizar el contenido dramdtico que transmiten esas imdgenes silentes”

(Bagué Quilez, 2016, 54-55).
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Suburbia 1973
(Bill Owens, San José Museum of Art)

Encontraste un lugar
perfecto para toda la familia.

Un eucaliptus rojo y un poste de teléfono.
Dos estilos de vida.
El drbol genealdgico de la posteridad.

Ahora puedes

desplegar la moqueta, dar la vuelta

al polo positivo de las cosas:

los nifos junto al Pontiac

blanco para la foto (polaroid automdtica),
en el méstil banderas Jasper Johns,

la cicatriz geoldgica de un centro comercial.

En un proyecto civilizatorio
nada debe sonar a la intemperie.

(Bagué Quilez, 2014, 13)

Suburbia es un proyecto del fotégrafo que, a lo largo de los afios, se
ha convertido en uno de los cronistas mds irénicamente despiadados de
la clase media norteamericana. La serie de fotografias de la vida de la
urbanizacién de Sunsetown (California) tomadas por Bill Owen entre
finales de los sesenta y 1973 retrata la realizaciéon del suefio americano de
muchas familias que habian confiado en un American way of life: pequenos
chalets parecidos el uno al otro, homes sweet homes, un buen coche, frontyards
artificiales y un ambiente donde poder tener una familia en la tranquilidad

de un lugar sin historia. Es probable que en su poema Luis Bagué no remita
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a una fotografia en concreto, sino a la exposicién en el San José Museum
of Modern Art, primero, y al libro que a partir de ese proyecto de Owens
se publicé en 1973 y en el que se recoge la mayoria de las instantdneas.
La falta de un titulo exacto en el texto de Luis Bagué nos permite esta
interpretacion, ya que un indicio de la irénica genialidad del fotografo fue
pedirles a los personajes retratados que pusieran un titulo a la imagen en

que se inmortalizaban. Hay resultados sorprendentes, como los siguientes:

.I-- .

>

Figura 4" enjoy giving a Tuppe‘rware party in my home. It gives me a chance to talk to my friendls.
But reslly, Tupperware is a homemaker's dream, you save time and money because
your food keeps longer.”
Bill Owens, Suburbia, 1973
FU@HI@I ©B\H O\/\/EHS AFC)’HV@
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- e

Figura 5 — “Our house is built with the /iv/ng room in the bdc/<, so in the evening we
sit out front of the garage and watch the traffic go by. !
Bill Owens, Suburbia, 1973
Fuemtev ©B\H OW@V"IS Arch\ve

La germinacién asociativa que se demuestra en los versos —y la capacidad
proyectiva de la lente fotografica y de la mente del poeta— adscribe el poema a la
inversién de los pardmetros ecfrasticos contempordneos con los que se traduce
una obra de arte al lenguaje literario. En estos versos, Bagué Quilez hace lo
opuesto de lo que se espera del procedimiento de la écfrasis: no solo reconstruye
poéticamente el conjunto fotogréfico original, sino que lo deconstruye con

una mirada irénica sobre los personajes retratados, extendiéndola al “proyecto
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civilizatorio” (v. 13) de la “identidad” a la que estamos acostumbrados. En
opinién de Harold Bloom (1979, 25-26), esta inversién ha de contemplarse
precisamente en clave ir6nica. Para ser mds exactos y para volver a acercarnos
a las teorfas sobre la figura retdrica en cuestidn, se trata de una ironfa en
segundo grado, segin la pista que ofrece el propio Bagué Quilez: “esta clase de
ironfa rompe con la distribucién normativa que Lessing habia establecido en
su Laocoonte, segin la cual las artes pldsticas debian centrarse en los aspectos
espaciales de la realidad, en tanto que la literatura debia plasmar la sucesion
cronoldgica” (2016, 117). El nicleo expresivo establecido en el poema trasciende
la “movediza quietud asociada con la fotografia” (2016, 118) y se ofrece como
correlato de unas imdgenes en cuyo collage se perfila el retrato del consumidor
occidental medio, al que se dirige directamente la voz poética con un discurso
irénicamente tranquilizador sobre su descendencia y la civilizacién para la que
estd sentando las bases.

Sigue esta teorizacién del retrato del consumidor con el segundo poema
del diptico, también inspirado en una obra visual realista y donde, asimismo,
la identidad por la que estamos paseando parece seguir en venta, pero esta
vez con un sentimiento de mds resignacién percibido en la voz poética.
Volvemos a una referencia pictérica con el lienzo de Robert Bechtle, Olympia
(1977), que Bagué Quilez poetiza con un recurso ecfrdstico:

Olympia 1977
(Robert Bechtle, SEMOMA)

Recuperar
el aura:
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la inocencia
de lo que ya no puede repetirse.

Camiseta naranja, shorts
azules, la luz

descolorida tras las gafas
de sol.

Nos brinda el primer sorbo
de una cerveza

Olympia.

Los listones del suelo
y la reticula

del parterre y el césped
recién cortado

son distintas maneras
de zanjar

la eterna discusién.

Olympia fin de siglo,
redimida por la
escenografia:

nueva demi-mondaine
en pantalones cortos.

No hay mds de lo que ves.
Ni rastro

de ironfa, ni sombra

de argumento.

(Bagué Quilez, 2014, 14-15)
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Figura 6 — Robert Bechtle, Watsonville Olympia, 1977
Oleo sobre lienzo. 191 ,9x175,3 cm
Fuente: San Francisco Museum of Modern At

Representada en un momento de su cotidianidad con impresionante
realismo, hasta el punto de que, a simple vista y a una mirada poco atenta,
podria parecer una fotografia, en el cuadro de Bechtle la joven mujer
sorprende por su naturalidad. En la actitud y en la sonrisa de Olympia, la
mayoria de los consumidores estadounidenses se reconoce, y su botella de

Oly beer nos la hace mucho mds cercana. La postura del pintor es ambigua
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y no se entiende muy bien dénde acaba la provocacién y dénde empieza la
aceptacion de los productos humanos y culturales de la civilizacién de las
masas. A pesar de la falta de voluntad por parte de Bechtle de establecer una
relacién con la homénima obra de Manet (Shannon, 2017, 215), es inevitable
la conexién con el lienzo del impresionista (Olympia, 1863), explicitada en la
cuarta estrofa del poema de Bagué Quilez: la demi-mondaine de Bechtle se
redime gracias a la escenografia que la acoge y al ambiente de consumo en
que vive. Si la Olympia de Manet recibi6, en su momento, muchas criticas
por la referencia explicita al mundo de la prostitucién, la Olympia de Bechtle
es redimida, en palabras de Bagué Quilez, pese a haber vendido su identidad
—y no solo su cuerpo, como en el mundo parisino del impresionista — a
su entorno. Una vez mds, gracias a la ambigiiedad de Bechtle, tiempos y
espacios se unen en la atencién que transforma las habitaciones del pintor y
del poeta en un dnico estudio, haciendo del cuadro y del texto un espejo en
que el observador-lector se ve retratado. La identidad del consumidor parece
haber perdido la capacidad de elaborar verbalmente su ambiente, como
demuestra la lapidaria brevedad de los versos, y solo lo re-presenta haciendo
mds extenso también el concepto benjaminiano de aura que abre el texto.
Luis Bagué lo estd ampliando porque, estd claro, no hay una reproduccién
directa del original, y ni siquiera copias, pero, con su alusién a Benjamin,
adscribe involuntariamente las tres Olympias a una “familia de auras”, segtin
la definicién de Augustin Ferndndez Mallo. En su Teoria general de la basura
(2018), empezando precisamente por una reflexién sobre cémo nos vemos

en un espejo, en un retrato o en una fotograﬁ'a, que no son copias exactas
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porque nos crean “en otro lugar” (nos re-crean en el papel de plata, en el

lienzo o ahora en una pantalla), Ferndndez Mallo teoriza

algo mucho mds complejo que la simple copia o el simple original, se
trata del entrelazamiento de ambos, un nudo de copias que conservan
parte del aura del original pero dotadas del suficiente residuo como para
erigirse ellas mismas en diferentes entre si [...]. Algo se transmite de
cuerpo a cuerpo y algo radicalmente cambia. [...] Todo ello tiene que
ver con uno de los principales temas de preocupacién de las sociedades
contempordneas: la identidad, esa alucinacién del ego en tanto no existe
como tal, sino como una multiplicidad de copias distinguidas por su
correspondiente familia de auras. [Este tipo de copias] hablan por una
parte de la pérdida de la metafisica aura del original, pero al mismo
tiempo, en tanto nuevos originales, de la adquisicién de una renovada
aura que — y aqui estd lo novedoso — no es metafisica sino relacional: la
gestion de su significado viene establecida a través de los lazos con las
condiciones estéticas y socioldgicas del nuevo entorno de la obra, asi
como con los lazos con el que fuera el presunto objeto original. [...] A
partir del juego y la ironia critica, se destruye la sacralizacién del objeto
artistico pero para dar forma a algo ttil y relacional: la posibilidad de que
la obra genere una familia de auras a través de sacrilegas traslaciones de
sentidos, profanaciones. (Ferndndez Mallo, 2018, 247-248)

La familia de auras que se ha generado con la referencia a la Olympia
impresionista nos conduce a la tltima sala de la primera seccién. Seguimos
en el continente americano, pero volvemos a la Argentina desde la cual habia
empezado nuestro paseo de la dentidad. La postura de la protagonista del
lienzo de Manet, presente solo gracias a las referencias intertextuales que
se han generado, recuerda la postura de la mujer que Antonio Berni retrata
en su obra Sin titulo (1981). Bagué Quilez nos estd presentando el apartado

quizds mds violento de su coleccién, titulado “Narrativas argentinas”. Es un

225



226

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

TEXTO Y TEXTURA: EL PRINCIPIO ECFRASTICO EN PASEO DE LA IDENTIDAD DE Luis BaGuE QUiLEZ
GIULIANA CALABRESE

triptico® que se abre bajo el epigrafe “Antonio Berni en el MNBA” (2014,
20), que aclara la referencia a una exposicién de obras del pintor argentino
realizada por el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires en 2010.
En La menina ante el espejo (2016, 29-35), el poeta relata de forma detallada
su visita a la retrospectiva y la interpretacién de los 6leos que recrea en sus
versos: si los cuerpos y los personajes representados en las obras y en los
poemas que hemos analizado hasta ahora han cedido sus propias capacidades
verbales a los silencios de la modernidad, los cuerpos de Berni no hablan sino
con su presencia porque el contexto en el que se encuentran es de absoluta
indecibilidad. En el aparato represivo de la Argentina de la dictadura y de
la desaparicién, esos cuerpos presentan una ausencia, hacen tangible la
modernidad llevada a su extremo, donde, si, es evidente el mito irracional
de la violencia genocida para autojustificarse (Dussel, 1994).

Sin titulo (1981) es la Gltima obra del pintor argentino Antonio Berni,
inconclusa, que él habia planteado como un homenaje amoroso a su tltima
modelo y que, sin embargo, decidié cambiar totalmente en sus tltimos
dias: “lo que habia sido ella misma tirada en una playa soleada unos dias
antes, se habfa convertido ahora en una escena nocturna sombria, con un
cuerpo pélido sobre la arena oscura” (Pérez Bergliaffa, 2010). Como los
sujetos-autématas de los lienzos de Hopper, tampoco los individuos de

las obras de Berni tienen expectativas y, en el caso de los sujetos de la

6 Por razones de espacio, y también porque el texto “Vida de Juanito Lagunas” (Bagué Quilez,
2014, 21) puede leerse desde una perspectiva de mecanizacion de la humanidad, mds que de
violencia de la dictadura argentina, analizaremos este poema en trabajos futuros.
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historia argentina simbolizados por la mujer desnuda de la obra Sin ttulo
—tan cerca de la postura de la Olympia de Manet y tan tremendamente
lejos del universo erético desplegado por el cuadro impresionista—, se ven
despojados de cualquier identidad, de cualquier deseo y, con los vuelos de
la muerte, incluso de la conciencia de su propia muerte, el Gltimo reducto
de su humanidad. Como relata Luis Bagué Quilez en la primera estrofa del
poema ecfrastico elaborado a partir de la experiencia visual de la exposicién

sobre Berni, son cuerpos que solo tienen conciencia de su cuerpo:
Aerolineas argentinas
Sin titulo. 1981

Este cuerpo yacente,
bafado por la luna del océano,
solo tiene conciencia de su cuerpo.

El humo negro y gris del acroplano
traza en el aire un signo

de admiracién,
y deja atrds la costa como un bosque
entre llamas.

La narracién afirma

que los muertos no mueren. Los desaparecidos
se limitan a desaparecer

en playas siderales

bajo la alfombra de los continentes.

Cierra los ojos: cuenta
hasta cien

veces lo que has visto.
(Bagué Quilez, 2014, 20)
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Figura 7 — Antonio Bemi, Sin titulo, 1981
Oleo y acrilico sobre lienzo. 160 x 200 cm
Fuente: Centro Virtual de Arte Avrgentino

Los vuelos de la muerte planean, sobre el texto y la textura y a las
tres primeras estrofas de descripcion ecfrdstica, el poeta, como ya nos ha
acostumbrado, afade su parte narrativa que explica en el apartado de su

Menina ante el espejo al “describir el infierno™

A veces, aproximarse a la superficie permite entender el fondo. En este caso,
la forma y el fondo interrogan al espectador y le reclaman la responsabilidad
de enfrentarse al vacio. Solemos representar a la muerte con los parpados
cerrados, con esa placidez lejana que poseen quienes han cruzado el umbral
de lo visible. Por eso nos perturba el vidrio constelado de unos ojos que han
contemplado el rostro del horror sin dejar de contemplar el cielo. (Bagué

Quilez, 2016, 30).
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Desde la misma éptica de la desaparicién, tanto Antonio Berni como Luis
Bagué vuelven a interrogarse sobre la legitimidad del arte para desvelar lo que
no queremos ver o sobre lo que el horror no nos permite verbalizar. Ocurre en
el poema “Crucificcién” (2014, 22), evidente desautomatizacién del término
‘crucifixién’ que anticipa la intervencién narrativa en la practica ecfrastica,

correspondiente al lienzo Cristo en el garage (1981) del pintor argentino:
Crucificcién
Enigma del taller.

Una motocicleta rescatada del éxido
no pertenece a nadie.

El tragaluz, un cielo entre barrotes.

Desde un 4ngulo, muerto nos observa
este Cristo doméstico.

Cal viva y electrodos.

Una gota de sangre en el garaje.

Ha vuelto a casa.
(Bagué Quilez, 2014, 22)

También en este caso, el poeta ofrece una interpretacién ensayistica del

dleo y de la voluntad del pintor de retratar a Cristo con cierta ambigiiedad:

Segtin la ortoxodia cristiana, anuncian el mensaje de que Jesucristo estd
presente en todos los hogares. De hecho, Berni empleé como decorado
los dos lugares mds significativos de su intimidad: su piso (en Cristo en el
departamento) y su taller (en Cristo en el garage). Sin embargo, desde una
perspectiva histérica, estas dos lecciones de anatomfa [...] compara[n] el
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cuerpo doliente de Jesucristo con los cuerpos torturados y [...] establece[n]
una analogfa entre el Mesfas y los desaparecidos durante la dictadura. [...] El
mismo titulo de Cristo en el garage podria aludir al ominoso Garage Olimpo,
un centro clandestino de detencién situado en las afueras de Buenos Aires,
en el que fueron torturadas o asesinadas cerca de setecientas personas entre
agosto de 1978 y enero de 1979. (Bagué Quilez, 2016, 32-33).

El poeta adhiere a esta reproduccién ambigua de Cristo desde el
término “enigma” con el que encabeza su texto y, después de una breve
écfrasis descriptiva, subvierte el recorrido de la mirada atribuyéndole a
Ciristo la visién de la escena que, en realidad, solo le puede pertenecer al
observador, puesto que el protagonista de la tela tiene los ojos cerrados.
Una vez mds se establece un juego de espejos gracias al cual el ser humano
se ve reflejado en la corporeidad de un caddver y en la mirada de Cristo
de la que no nos podemos salvar. Hay que leer esta imposibilidad de
salvacion del juicio cristiano en clave de una ironia que “baja a su infierno
descarnado”, en palabras de Lujdn Atienza (2016, 170), ya que no se
puede olvidar la relacién entre los sectores menos contestatarios de la
institucién eclesidstica y la cipula militar del golpe argentino. El verso
“Cal viva y electrodos” (v. 7) delata la intencién de Luis Bagué de recrear
el universo y los instrumentos de tortura del Garage Olimpo porque, en
la pintura de Berni, esos elementos no aparecen, a pesar de ser objetos
que tranquilamente podrian formar parte de los utensilios de un taller. El
tremendo silencio de la violencia dictatorial se condensa en una tnica gota
de sangre (v. 8), referencia cromdtica a la sangre que estd coaguldndose a

los pies de Cristo como en un tarro de barniz roja.
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Figura 8 — Antonio Bemi, Cristo en el garage, 1981
Oleo sobre lienzo. 200 x 135 em
Fuente: Centro Virtual de Arte Argentino
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3. ReGResO A EUROPA Y AL “ORIGEN DEL MUNDO"

“Hemos visto ya tantas y tantas atrocidades, que a veces no sabemos si las
estamos contemplando en una pelicula o en un informativo”, comenta Luis
Bagué en una entrevista de 2018 a cargo de Antonio Arco (Bagué, 2018).
El poeta, cinéfilo apasionado cuya primera vocacién fue ser director de cine
(Bagué, 2018), sigue demostrando en la tercera y tltima seccién del poematrio,
“Escala real”, que la mirada es una de sus primeras fuentes de inspiracion.
Los fotogramas que se quedan en su retina de poeta y que transfiere al papel
tienen un enfoque filmico, con una adherencia a este medio mds evidente
aun en “Triptico Lumiére”, serie de tres poemas que abre la tltima seccién
y que coloca al lector en el ambiente europeo y en el momento de estreno
del séptimo arte. Nos adentrarfamos, por lo tanto, en la écfrasis filmica,
pero dejaremos este andlisis para un trabajo mds extenso y centrado en lo
puramente cinematografico, ya que Luis Bagué dedica muchos poemas mds
a lo filmico e incluso un entero poemario, Babilionia, mon amour (2005),
escrito a cuatro manos con Joaquin Juan Penalva. Sin embargo, este triptico
nos interesa para seguir profundizando el discurso sobre la modernidad y
las reflexiones de Bagué Quilez acerca de la multitud, “muchedumbre al
servicio de la industria” (2014, 39) que se desplaza en un bullicioso silencio’.
El cine mudo de los hermanos Lumiére —que, en el momento del estreno

de sus productos, no confiaban demasiado en el medio (“Le cinéma est une

7 “El ensayo de Baudelaire [£/ pintor de la vida moderna (1863], habla de la funcién del artista
moderno y de su papel de observador en medio de la multitud [...] para ofrecer una definicién
imprescindible de la modernidad: ‘La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente,
la mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable’ (Jiménez Milldn, 2014, 158).
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invention sans avenire”, sefiala irénicamente Bagué Quilez en el epigrafe al
triptico)— permite aprender a caminar junto a la imagen, parafraseando un
verso del texto®, es decir, extender el concepto de percepcién de la imagen
a una imagen en movimiento, nada descontado en el final del siglo XIX
en que se coloca Luis Bagué y que tanto aterrorizé a quienes, por primera
vez, vieron un tren en una pantalla que parecia a punto de atropellarlos.
Para mantenernos la coherencia respecto al tema de la identidad moderna,
leida a través de la galeria personal de Luis Bagué, leemos la referencia a las
peliculas que inauguran la historia del cine como el enlace con imdgenes
que, por primera vez, ponen en evidencia y en movimiento un extrafo

género de subjetividad, en opinién de Rushton:

una subjetividad sin contexto ni telén de fondo, una subjetividad que vive
enteramente e el presente, como si estuviera reaccionando y respondiendo
tnicamente a los eventos filmicos as{ como ocurren. Si estas son imdgenes
subjetivas, desde luego no son imdgenes guiadas por un sujeto. Mds bien,
son la respuesta a un sujeto que ha perdido toda su subjetividad, que ha
perdido cualquier rasgo de agencia y autodeterminacién. (Rushton, 2008,
128 [traduccién mia])

Es un tipo de sujeto que encuentra un lugar perfecto en el paseo de la
identidad que estamos recorriendo y que, siguiendo en el viejo continente, nos

conduce a dos obras de arte mds, Venere degli stracci (1967) de Michelangelo

8 “De la quietud Daguerre / al vértigo inflamable del nitrato de plata / no media mds que un paso.
Aprendo a caminar / junto a la imagen. Pulso pausa” (2014, 39, vv. 6-9). Con las referencias
cinematograficas, no solo se ensancha el medio artistico, sino también los procedimientos
ecfrésticos porque se produce una transicién del régimen semiético de movimiento/imagen al
régimen de tiempo/imagen, que, por supuesto, implica una reflexién poética més profunda (cfr.

Deleuze, 1987).
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Pistoletto y £/ origen del mundo (1866) de Gustave Courbet, poetizadas en
sendos textos por Bagué Quilez en el diptico “Arte pobre”.

Ropa tendida
(Venere degli stracci)

La Venus de los trapos
reclama su vitrina

en el archivo cultural:

un Sinaf desgarrado en jirones.

Desembocan aqui cambios de temporada,

cazadoras que oscilan en la horca de un perchero,
irreductibles l4zaros
esperando la hora de su resurreccin.

Noli me tangere.

Pero tender la ropa es un acto profano,
aunque requiera

cierto recogimiento.

El blanco nuclear de Zurbarén.

Hay ropa tendida. Silencio.
Venus admira la colada inmensa.

El andrajo y el mérmol

frente a frente.
(Bagué Quilez, 2014, 49)

Existen obras que adquieren cardcter simbdlico y que, por lo tanto,
pasan a formar parte del archivo cultural (v. 3), mds alld de la voluntad del

artista, lo afirma Luis Bagué con rotundidad: es la Venus de los trapos quien
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reclama ese sitio. Esta instalacién se ha vuelto icdnica no solo en el seno
del arte pobre, sino también de nuestra contemporaneidad precisamente
gracias a la presencia de los trapos: la nuestra, en que sigue pasedndose
la identidad, es una época que estd consumiendo la propia realidad y, al
mismo tiempo, la obra sigue teniendo la belleza de la obra de arte, que
“nunca serd soluble”, recordando la afirmacién con la que empezaba este
recorrido artistico de Luis Bagué Quilez. El enfrentamiento entre la belleza
insoluble, duradera, y la corrupcién del consumo (“El andrajo y el mdrmol
/ frente a frente”, vv. 16-17) estimula el sentido dindmico que impulsa la
imaginacién, que instala la figura femenina en el contexto desacralizado
y en el campo semdntico de una tienda de ropa (“vitrina”, v. 2; “cambio
de temporada”, “cazadoras”, “perchero”, vv. 5-7) o de la gestién doméstica
de la colada (vv. 14-15). Asistimos una vez mds a una disposicién de los
elementos poéticos que replica la colocacion espacial de la obra de arte: en
la instalacién de Pistoletto, en la que los trapos van cambiando segtin el
espacio expositivo que la acoge, la figura de Venus estd de espaldas como
si estuviera contemplando una multiplicidad de prendas potencialmente
interminables —una multiplicidad en forma de altura, para ser mds exactos
y para configurar la imagen del Sinai del cuarto verso—y produciendo una
polaridad dialéctica parecida a la que caracteriza a las pinturas de espejo.
El ojo del observador nota primero la protagonista de la instalacién, para
pasar después a los dos lados de consumismo prét-a-porter que la rodean
y para volver, finalmente, a la parte central de la obra y contemplar el

enfrentamiento de las dos polaridades simbdlicas.
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Figura 9 — Michelangelo Pistoletto, Venus de los trapos, 1967

Fuente: Museo de Arte Contemporéneo del Castillo de Rivoli

En su texto, Luis Bagué Quilez procede de la misma manera: “La Venus de
los trapos” (v. 1) se presenta al lector reclamando su sitio no solo en el poema,
sino en la historia del arte y de los ideales de belleza. Se crean después dos partes
simétricas (vv. 5-7 y 14-15) dedicadas a la cotidianidad y al consumismo que
difuminan suavemente hacia los versos centrales del poema, que, en cambio,
vuelven a otorgar protagonismo y sacralidad a la figura neocldsica gracias a la

exaltacién de su blancura y a las referencias intertextuales e intermediales al
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episodio biblico de la resurreccién de Lézaro y a dos universos artisticos m4s:
las transposiciones pictéricas derivadas de la resurreccion de Cristo y del famoso
“Noli me tangere” y las pinturas de Francisco de Zurbardn, nuclearizadas en
la fuerza visual del blanco que en ellas domina.

En la pintura de espejos hay dos elementos: por un lado estd el estdtico
de la memoria y por el otro el espejo que el artista coloca enfrente de ella y
que, en la Venere degli stracci, es el presente material del consumismo, no solo
de ropa o de objetos materiales, sino también de imdgenes (mientras que la
imagen neocldsica de Venus ya forma parte del archivo cultural de nuestra
retina)’. El espejo consume y desgasta las imdgenes y luego las repropone
como imdgenes nuevas, “resuscitadas” gracias a la relacién entre lo estdtico
de la memoria y el movimiento continuo del cambio. Como en el caso de
la referencia a la Gasolinera de Hopper, gracias a la relacién ecfrdstica entre
texto y obra de arte en este poema, también se produce una metaforizacién
espacial de lo verbal.

Terminamos este recorrido artistico paralelo al “paseo de la identidad” con
un tltimo poema ecfrdstico que sugiere una vuelta a los origenes perdidos de
la humanidad, cerrando el circulo con la referencia a los murales de Puerto
Iguazt que han inaugurado el camino. Junto con Ropa tendida (Venere degli
stracci), el poema Umbilical (2014, 50) forma el diptico “Arte pobre” y el
subtitulo nos aclara la referencia a la pintura E/ origen del mundo (1866) de

Gustave Courbet.

9 La Venus de la instalacién de Pistoletto es una reproduccién de la escultura Venus con manzana

(c. 1805) de Bertel Thorvaldsen.
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Umbilical
(Lorigine du monde)

Algo nos une:
la gravedad del mundo en carne viva.

El principio o el fin,
seglin se mire,
bajo capas de trementina y 6leo.

Prefiero la elocuencia de lo insignificante:
un sexo sin contexto
es el lenguaje en sf mismo, presencia revelada.

La vulva-corazén y el ojo-falo.
Goénadas entusiastas. Un ovario de luz.

Algo nos diferencia.
Mi forma de perder tiempo mirdndote,

el aspecto verbal de tu desnudo.
(Bagué Quilez, 2014, 50)

La referencia a uno de los padres de la pintura realista cierra el paseo
visual de la identidad y sugiere que, mds que la identidad en si o su busqueda,
lo que caracteriza al ser humano es su existencia “en carne viva” (v. 2). El
trdnsito por el mundo no es mds que el rastro de una presencia fisica que,
sin embargo, puede cubrirse y adquirir una significacién mds duradera que
la contingencia bajo “capas de trementina y éleo” (v. 5). Hay que recordar
que los poemas del diptico “Arte pobre” se introducen con el epigrafe de
Germano Celant, “unuarte povera, impegnata con la contingenza” (2014, 51).

Desde la tercera estrofa del poema se propone una teorizacion en verso del
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procedimiento ecfréstico por medio de la alusién al desvelamiento del sexo
e la tela de Courbet. Sin embargo, tanto en el cuadro como en el poema,
de la tela de Courbet. Sin emb tanto en el cuad n el

hay algo mds que la provocacién de su inmediatez:

su novedad consiste [...] en quebrantar el espacio pictérico tradicional
haciendo que sea el propio cuerpo femenino el que estructure el propio
espacio pictérico. No hace falta escenografia, tampoco contexto o correlato
natural, porque es el cuerpo el que organiza su entorno con una presencia
que va més alld del erotismo como espectdculo [...]. El cuerpo femenino
deja de ser un objeto agradable dimensionado por un contexto que le es

exterior e identificado por la belleza como sintoma y aparece con toda su
plenitud” (Bosco Diaz—Urmeneta Mufioz, 1999, 66).

Figura 10 — Gustave Courbet, El origen del mundo, 1866
Oleo sobre lienzo. 46 x 55 em
Fuente: Musée d'Orsay
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Es la disposicién del cuerpo y no su evocacién lo que crea una imagen
plena. La interpelacién —y no la exposicién— de este espacio energético es
lo que acomuna el leo de Courbet y el poema de Bagué Quilez, quien
subraya la necesaria falta de contexto para otorgarle una dimensién verbal
—y permanente— a lo fugaz de la contingencia. A través de la referencia al
principio ecfrdstico, vuelven a coincidir la dimensién verbal y espacial de la
poesia con lo temporal del arte figurativo y, tal y como Courbet interpela,
el espacio sexual que origina el mundo, también la voz poética de Bagué
Quilez interpela lo figurativo en su totalidad adelantando la existencia de la
dimensién verbal que encierra en si. Si en el lienzo tan realista de Courbet
puede leerse el simbolismo de un regreso al titero (recordemos lo “umbilical”
del titulo del poema), en este recorrido simbolista de vuelta también podemos
individuar un doble movimiento hacia fuera y hacia dentro del cuadro,
saliendo de los limites de lo puramente figurativo y adentrindose en la

forma espacial de la literatura.

4. CONCLUSIONES

En Paseo de la identidad, gracias al gran niimero de poemas elaborados
segtin el principio ecfréstico, Luis Bagué Quilez amplia su indagacién poética
a nuevos territorios, por los que transita acompafiado por obras de arte
hacia la busqueda de la humanidad moderna. Las referencias artisticas no
suponen un andlisis exacto o una descripcion objetiva, sino que el poeta se

basa en ellas como puntos de partida para que cumplan una determinada



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

funcién en el contexto literario en el que aparecen vy, en este sentido, tiene
un “efecto de realidad” (Riffaterre, 2000, 162).

La identidad —y la humanidad— se lee en este poemario a través del
filtro del arte realista, ya sea el realismo americano de Edward Hopper,
el Nuevo Realismo de Antonio Berni o el realismo mds tradicional de
Gustave Courbet, pero, como en el caso de las peliculas de los hermanos
Lumiere, es un realismo que crea sujetos instalados en un presente perpetuo
que, con los versos de Bagué Quilez, rompen los limites miméticos del
medio artistico abarcando la experiencia del observador/lector. El principio
ecfrdstico que se emplea en este poemario hace del poema un lugar en el
que se resuelve la dualidad entre tiempo y espacio que existe entre texto e
imagen, proporcionando una reflexién sobre la identidad con la que también

se mide la distancia entre individuo y ser humano.
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PALABRAS CLAVE: Resumen: Los slams poéticos se componen de un complejo aparato
Poetry Slam; Poesta comunicativo que abarca tanto el mensaje verbal como el no verbal,
Contemporénes; siendo este Gltimo uno de los componentes més ignorados en los

Comunicacién; Comunicacion — estudios filolégicos. El siguiente articulo pretende operar de manera

no verbal; Kinésica multidisciplinar, haciendo uso de la kinésica y de los estudios de
comunicacién no verbal y performativos con el fin de comp|etar el
vacio en los trabajos existentes sobre el fenémeno de los poetry
slams. Se utilizardn como caso de estudio las tres performances de
Dani Orviz en la final del Campeonato del Mundo de Poetry Slam
9020. Dicho campeonato se celebré en linea dada la pandemia
del Covid-19, vy el impacto de internet en la lirica performativa
serd también un dato a tener en cuenta en el presente trabdjoA Con
dicho andlisis se intentard proporcionar und aproximacion al slam como
discurso y producto cultural més amp\io y vélido para el espacio que

ocupd en la poesia espanola de los dltimos afios.

KEY\WYORDS: Poetr\/ S|am,- Abstract: Poetry slams emp|oy a High\y comp\ex communicative

Comtemporary Poetry; dapparatus that comprises both verbal and non-verbal messages —and
Communication; Non-verbal the latter are rare\y considered in |iterary studies. This article will
Communication; Kinesics offer a mu|tidiscip|inary approach, ma\dng use of kinesics, non-verbal

communication studies and performance studies, aiming to fill in a
crucial gap in current studies of slam poetry. The article will use the
three performances by Dani Orviz in the Grand Poetry Slam 2020
as case study. This world chdmpionship took p|ace online due to the
Covid-19 pandemic, and the impact of the internet on performance
poetry will also be considered in the piece. The article and its
analysis will aim to offer a more cohesive and complete study of slam
poetry as a discourse and as a cultural product to be able to insert

within the field of Spanish contemporary poetry more eﬁecﬁve\y.
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A lo largo de los tltimos 15 afios han emergido en la peninsula ibérica
actividades poéticas de base oral y performativa que han elevado su labor a
un movimiento de cardcter no solo literario sino también social. Durante este
tiempo, y sin que la lectura en el formato tradicional del libro haya desaparecido,
la poesia espanola se ha acercado nuevamente a la oralidad como parte del
discurso poético (Ge, 2015), y la perfopoesia se ha convertido en la dimensién
lirica que ha eclipsado a todas las demds, acaparando la atencién de un amplio
publico que sigue fielmente todas sus actividades. La perfopoesia o poesia
performativa da cabida a multitud de actos literarios que escapan de la pigina
y se llevan a cabo pensando en un publico que estd a la escucha —mds alld de
una lectura de la palabra escrita. Los eventos que se suelen incluir dentro de sus
pardmetros son los recitales transmedia (donde la poesia se atina a otras artes),
las sesiones de micro abierto o jam poetry sessions, y los slams poéticos. Son
estos tltimos, los poetry slams o slams poéticos, los que conformarin el tema de
estudio de este trabajo, centrdndose mayoritariamente en uno de sus aspectos
mds obviados por la critica hasta el momento: los rasgos comunicativos no
verbales que se emplean durante la performance. El s/am estd compuesto por un
complejo aparato comunicativo que abarca tanto el mensaje verbal como el no
verbal, siendo este tltimo tradicionalmente ignorado en los estudios filolégicos.
El presente articulo pretende operar de manera multidisciplinar, haciendo uso
de la kinésica y de los estudios de comunicacién no verbal y performativos con
el fin de completar el vacio en los trabajos existentes sobre el fenémeno de los
poetry slams. Se utilizardn como caso de estudio las tres performances de Dani

Orviz en la final del Campeonato del Mundo de Poetry Slam 2020, del que se
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proclamé ganador. Dicho campeonato se celebré en linea a través de Zoom
y YouTube Live —dada la pandemia del Covid-19-, y el impacto de internet
en la lirica performativa serd también un dato a tener en cuenta en el presente
trabajo. Con dicho andlisis se intentard proporcionar una aproximacion al slam
como discurso y producto cultural mas amplio y vélido para el espacio que
ocupa en la poesia espaniola de los tltimos afnos.

La perfopoesia, y los poetry slams en particular, han sido uno de los
aspectos de mds éxito en la poesia espafiola peninsular de los tltimos lustros
(Cullell, 2019, 35). Este formato de poesia performativa, en el que varios
poetas suben a un escenario para conseguir un galardén final, se inici6 en
Espana hacia finales de la primera década del siglo XXI y en el presente
retine a centenares de personas en forma de publico a lo largo y ancho del
pais. Las varias actuaciones de los poetas participantes se evaldan en un
ranking a partir de un jurado seleccionado al azar de entre los miembros
del publico (Somers-Willett, 2009, 16-38) y en el que se implementa un
limite de tiempo —por lo general 3 minutos— por participante. Los poetas se
eliminan en dos rondas al estilo de los Juegos Olimpicos, desestimando la
nota mds alta y la mds baja que los jueces han escrito en una pizarra. En la
ultima ronda los finalistas compiten para conseguir un premio de cardcter

simbdlico.! En Espana, Poetry Slam Espana (ESLAM) es una asociacién sin

1 Mex Glazner (2000) y Fanjul (2013) ofrecen interesantes recopilaciones de la normativa existente
alrededor de los slams, aunque pueden existir significativas variaciones entre diferentes sedes y
organizadores. Cabe destacar que en el mundo algosajén los slams han sufrido un proceso de
institucionalizacién que no se ha visto atn en el caso hispdnico, y la pelicula Slzm (1997), junto
al documental Slamnation (1998) o la programacién de HBO Russell Simmons Presents Def Poetry
(2002), contribuyeron en gran medida a ello.
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dnimo de lucro que atina a los Slams de varias ciudades en una Red Nacional
que entre otros objetivos fomenta la poesia slam en las ciudades que acogen
encuentros periddicos, propicia el intercambio de experiencias organizativas
y artisticas, representa Poetry Slam Espana en actos de slam dentro y fuera
de Espana, incentiva la agrupacién de poetas y personas interesadas en la
poesia, y organiza el Campeonato Nacional de Poetry Slam en Espana, del
que surgirdn los representante que irdn a campeonatos internacionales.” El
éxito de los poetas espafoles en los campeonatos exteriores ha sido muy
significativo y los representantes de Poetry Slam Espafa se han llevado
numerosos galardones: en 2012 Dani Orviz gané el Campeonato Europeo
de Slam, y en la misma competicién de grupos Espana salié ganadora
en 2013. En el ano 2017 Margalida Followthelida consiguié el bronce, y
en marzo de 2020 Orviz gané la Copa del Mundo (cuyas actuaciones se
analizardn en detalle en las siguientes paginas). Pese a todos estos logros, y
el seguimiento masivo de un publico que asiste a todos sus actos, los slams
han recibido escasa atencién critica en el mundo hispdnico,’ y los pocos

estudios que existen se han centrado Gnicamente en su funcionamiento

2 Poetry Slam Espana ha crecido exponencialmente en los tltimos 5 afios, y cuenta en la actualidad
con 30 sedes: Alicante, Avila, Avilés, Barcelona, Bilbao, Bunyola, Cédiz, Cantabria, Ciudad Real,
Compostela, Gran Canaria, Granada, Ibiza, Jaén, UHospitalet de Llobregat, Lleida, Llobregat,
Madrid, Malaga, Menorca, Méstoles, Oviedo, Palma de Mallorca, Salamanca, Santako, Santander,
Toledo, Valencia, Valladolid, Zaragoza. A ellas se unen, ademds, las actividades de otros grupos
de slam no asociados. Poetry Slam Espafia tiene una fuerte presencia online y en las redes sociales,
y su actividad puede seguirse en Facebook, Twitter, Instagram o su canal de Youtube.

3 Paralos pocos estudios disponibles sobre el tema véanse Cullell (2015; 2018; 2019); Font i Espi
(2015); Garcfa Villardn (2012); y Martinez Cantén (2012).
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y su importancia dentro de la poesia espanola contempordnea, sin prestar

mucha atenci6n a los rasgos de la propia lirica.

Potsia PERFORMATICA ¥ COMUNICACION VERBAL

El analisis de la poesia performativa, donde se incluyen los poetry slams,
se ve dificultado por la hibridez del género. La cuestién se agudiza ademads
con la obsesién de nuestra sociedad por la palabra y la obliteracién de otros
medios de comunicacién que hace obviar posibilidades expresivas de cardcter
no verbal (Turk, 1985, 147). Segtin Font y Espi, en la mayoria de los estudios
liricos “nos conformamos con el andlisis de los aspectos orales que dejan traza
textual y obviamos todos los demds” (2015, 26) e incluso dentro de la disciplina
en general, “magnitudes bdsicas como el tono, el modo, el ritmo, el tempo, la
diccién, el acento, la impostacién de la voz, la cadencia, la armonia, el gesto y
la expresion, la intencién enfética del verso, el volumen, la carga de sonido, etc.,
estdn ausentes sistemdticamente del anlisis filolégico” (26). Asi, es necesario
entender “la compleja red de componentes verbales y no verbales que forman
un texto literario” (Poyatos, 2010, 277) y abrir el estudio de la perfopoesia a una
aproximacién mds interdisciplinaria que enfatice sus elementos no verbales a
partir de la kinésica, los estudios de comunicacién interpersonal y no verbal y los
estudios performativos. Los rasgos no verbales de la lirica han sido estudiados en
el campo de la poesia en lengua inglesa por Julia Novak, quien aboga, siguiendo
a Fernando Poyatos —uno de los grandes estudiosos de la comunicacién no

verbal—, por una expresion total que incluye tres elementos o estratos: lenguaje,

251



252

Caracor, Sio Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

LA COMUNICACION NO VERBAL EN EL SLAM: EL CASO DE DANI Orviz
Diana CULLEL
Nokria Diaz-Vicepo

paralenguaje y kinésica (Novak, 2011, 122). Segiin Novak, la comunicacién

corporal es capaz de cumplir numerosas funciones en la poesia en directo:

it is employed to express emotions and attitudes towards an implied addressee
or the topic of speech; it can serve to regulate interpersonal interactions
between performer and audience; it contributes to performer characterisation
or helps to characterise a persona, and it reveals interpersonal attitudes and
relationships. On the whole, it does not only replace or accompany speech;
it can actually modify its meaning. (157)

Asi, los elementos de comunicacién no verbal —que aportan mds del 60%
de significado en la comunicacién dentro de situaciones sociales (Burgoon y
Bacue, 2003, 179)—, adquieren una importancia crucial dentro del estudio del
slam, que no es sino comunicacién poética en todos los sentidos.* Igualmente,
los estudiosos coinciden en afirmar que la comunicacién es “inherently
strategic and goal directed” [inherentemente estratégica y dirigida a un
objetivo] (Parks, 1994, 592), algo que en el slam resulta obvio en vista de
su elemento competitivo y su deseo de hacerse con el galardén final, por lo
que los poetas hardn uso de los varios aspectos comunicativos a su alcance
para hacerse con el beneplécito de los jueces y el publico. Segtiin Helen
Gilbert, “aural signifiers, along with gesture and facial expression, make

meaning more tantalizingly accessible and thus attach a promise of some

4 Rebecca Sdnchez presenta un interesantisimo estudio sobre la poesia performativa en lengua
de signos americana, a manos de poetas sordos y de manera altamente subversiva. En dichas
performances los poetas dependen de, y recurren a, signos no verbales: “signed poetry plays
out across hands, arms, and faces, inextricable bound to the body of the poet” (2011, 34). Este
tipo de poesia ofrece la posibilidad de redefinir ideas y definiciones de poesta, perfopoesia y,
principalmente, voz poética. Véase “«Human Bodies Are Words»: Towards a Theory of Non-
Verbal Voice” (Sanchez, 2011) para mds informacidn.
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understanding” [significantes aurales, unidos al gesto y la expresién facial,
hacen que el significado sea mds tentadoramente accesible y por tanto se
adjunte el compromiso de lo comprensible] (1994, 118-19). Si bien la cuestién
en los poetry slams recaba no tanto en cémo se interpreta el mensaje sino
en como se comunica —porque la interpretacion de lo lirico siempre serd,
en el contexto poético, subjetivo y especifico para cada espectador— quizds
los elementos de comunicacién no verbal si ayudan a los poetas a presentar
su propia interpretacion de las palabras (y al espectador a decodificarla) de
manera mds clara y obvia. Del mismo modo, en la poesia oral la recitacién
puede presentarse de manera muy rdpida, sin proporcionar las necesarias
pausas que un lector podria marcar durante su lectura donde pueda releer
partes que en un primer acercamiento no se entendieron, o para reflexionar
sobre sus significados. Los elementos no verbales, entonces, pueden ayudar
también a agilizar y mantener la comprensién de los espectadores. Judee
Burgoon afirma que la mayoria de las personas tiene una idea intuitiva de
cudles son los aspectos que conforman la comunicacién no verbal:
Often called “body language” in the popular vernacular, it is assumed to
include gestures, facial expressions, body movement, gaze, dress, and the
like to send messages. But this notion of body language is fairly vague and
omits a number of important communicative nonverbal elements (such as

the use of voice, touch, distancing, time, and physical objects as messages.

(1994, 229)°

5 Véase ‘An Historical Overview of Nonverbal Research’ (Knapp, 2006) para una breve historia de
los estudios de comunicacién no verbal. Comprende desde la retérica y el papel de Cicerén en
ella, la casi desaparicién de este tipo de estudios durante la Epoca Medieval y el Renacimiento,
hasta el surgimiento de estudios fundacionales para la comunicacién no verbal en los afios 50
del siglo XX y el florecimiento de la disciplina en los afios 50 y 60.
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Dentro de la comunicacién no verbal, Burgoon identifica 7 vehiculos o
cdigos: la kinésica (movimientos corporales como gestos, expresiones faciales,
postura o mirada); el paralenguaje (cualidades y modificadores de la voz tales
y como pausas, inflexiones, velocidad y ritmo, volumen o entonacién); la
apariencia fisica (aspectos manipulables como la vestimenta, el pelo, el uso
de cosméticos o adornos); la hdptica (la ciencia del tacto); la proxemia (el
uso del espacio personal); la cronémica (el uso del tiempo durante el proceso
de comunicacién, donde se incluye la puntualidad o el tiempo de espera);
y los artefactos (objetos manipulables que pueden utilizarse para presentar
un mensaje) (Burgoon, 1994, 232). No todos los mencionados vehiculos son
de igual importancia para el poetry slam, pero destacan entre ellos por su
aportacion al andlisis de esta poesia performativa la kinésica, el paralenguaje

y de forma transversal la proxemia, la cronémica y los artefactos.

IMPLICACIONES DE LA PANDEMIA CoviD -19

El Campeonato del Mundo de Poetry Slam 2020 se celebré en Paris a
finales de mayo de ese afio, con la gran final el dia 23, y se realizé mediante
plataformas virtuales —con los organizadores y los jueces en un bar de la
capital francesa— dadas las restricciones que impuso la pandemia mundial
del Covid-19. Este no es un medio extrafo de procedimiento ya que la poesia
performativa suele promocionarse a partir de plataformas virtuales como
Facebook, Instagram y Twitter, y se ha resaltado ya en numerosas ocasiones

que la gran repercusion de la perfopoesia se debe “a las redes sociales y a
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los nuevos medios de comunicacién de masas” (Garcia Villardan, 2012, 68).
Mis alld de la crisis sanitaria, el paso a la celebracién en linea respondia
ya a un punto que Rodriguez-Gaona identificaba en la poesia espafola
contempordnea: el hecho de que “la red y el circuito de bares y librerias son el
medio natural de la poesia [...]: un espacio social en el que pueden entrenarse,
formarse, obtener visibilidad, encontrar el tono y los intereses de aquellos
interlocutores que conformaran su pablico o comunidad” (Rodriguez-Gaona,
2019, 97). La pandemia de 2020, entonces, no hizo sino unir con mds fuerza
dichos espacios y poetas que no conciben ya internet como “una herramienta
subversiva, sino el signo de una identidad comunitaria” (Bagué Quilez, 2018,
347), y hacen uso de todas sus dimensiones con naturalidad y eficiencia
(Rodriguez-Gaona 2019, 21) dindose a conocer como “lectoespectadores”,
“ciberceptores” o “prosumidores” (Mora, 2012, 19; Rodriguez-Gaona, 2019,
170). Durante el confinamiento por el Covid-19, la poesia performativa se
vio obligada a expresarse en plataformas digitales, y consecuentemente el
yo poético tuvo que modularse a unas dimensiones distintas para afianzar
tanto su mensaje verbal como su mensaje no verbal. De este modo, la
dimensién social, uno de sus mayores rasgos distintivos, y el vinculo
directo con la audiencia que es capaz de moldear e influir la performance,
se encontraba invalidado —al menos en los pardmetros del formato mds
tradicional. El impacto de lo digital en los estudios de comunicacién no
verbal (comunicacién mediada por ordenadores, o ‘computer-mediated
communication’, 0 CMC, en inglés) ha sido también considerado. Aunque

Venter afirma que la comunicacién cara a cara es la manera mds adecuada de
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transmitir emociones y actitudes —porque esta “gives synchronous feedback
between two or more persons and conveys verbal and non- verbal social cues
to enhance understanding” (2019, 2)—, también establece que “[a]s digital
tools and social networks became the main mode of interaction for many
people, interpersonal communication has changed” (2019, 1), creando un
nuevo paradigma de comunicacién interpersonal (3) que afecta también al

modo en el que los productos culturales, como el s/am, se presentan en linea.®

KINESIA Y PARALENGUAJE

El representante de Espafia en el Campeonato del Mundo de Poetry Slam
de 2020 fue Dani Orviz, asturiano afincado en Barcelona y gran promotor
del movimiento s/am en la peninsula ibérica. El autoproclamado “poeta,
video-artista, performer, caricato y comunicador”,” llegé a la final de Paris
holgadamente, y en ella recité los poemas “Un dia en la vida”, “Pero con
funky” y “Guerra” (que recaudé el maximo de 30 puntos).® En los slams los
poetas dependen totalmente del piblico, no tinicamente porque la audiencia

puede alterar la performance de los poetas —Novak afirma que los asistentes

6 Véase Cullell (2020) para un andlisis detallado de la poesia performativa espafiola en linea durante
la pandemia.

7 Véase la pigina web de Orviz para mds informacién sobre su biografia y trabajo poético. La web
contiene también numerosas grabaciones de sus performances, que aunque no puedan suplir la
experiencia del directo son capaces de ofrecer indicaciones sobre la naturaleza y el carcter de su
trabajo: http://daniorvizpoeta.com.

8 Los poemas que Orviz recité en el Campeonato del Mundo de Poetry Slam pueden encontrarse
en varios canales de YouTube —incluyendo el del propio Campeonato-—.
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son capaces de “provoke a poet to alter the tempo of his/her delivery. They
may prompt him/her to change the order of his/her pieces, or to skip a line.
They may drown out parts of a poem in loud laughter and request that other
poems be repeated” (2011, 173)— sino que también dependen de ellos para
la puntuacién. Como tal, el buen slammer intentard medir la respuesta del
publico hacia su mensaje, y recurrird a varios elementos para asegurarse de
que dicho mensaje llegue correctamente. Cabe mencionar también que estos
elementos, que son los no verbales o el lenguaje o comportamiento corporal,
“can modify the meaning suggested by the verbal text, [...]: the body’s
contribution in a live poetry performance is not simply a redundant add-on
to the verbal” (Novak, 2011, 147), por lo que es esencial prestarles atencién.
Asimismo, y pese a los innumerables estilos existentes entre slammers —desde
poetas que dependen de una teatralizacién de su palabra hasta otros que
llevan a cabo un recital del todo naturalizado y sin estridencias—, todos
ellos persiguen el mismo objetivo: la comunicacién. Christopher Turk cita
a Michael Argyle cuando este tltimo afirma que “language evolved and is
normally used for communicating information about events external to the
speakers, while the non-verbal code is used, by humans and by non-human
primates, to establish and maintain personal relationships” (en Turk, 1985,
147). Aplicado al slam, la palabra equivaldria a la parte literaria del evento,
y los elementos no verbales —mds o menos teatralizados o naturalizados—
que la acompanan serfan el aspecto que busca al publico, que persigue su
participacién y compromiso hacia la poesfa. Turk afirma que “[nJon-verbal

messages are subconscious in all except practised actors” (1985, 148), quienes
g ptp q
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son capaces de manipularlos con gran destreza y habilidad, algo que Yi-Fu
Tuan corrobora cuando alega que “[w]e are not [...] usually aware of how
our bodies form patterns and rhythms, or of how our bodies command
space. In ritual and theatre, people are of course far more conscious of their
relations” (1994, 159). Estas afirmaciones podrian en parte explicar la gran
variacién en el grado de teatralizacién existente entre slammers, aunque
resulta obvio que Dani Orviz, quien se considera a si mismo performer y
comunicador, es plenamente consciente de los varios tipos de comunicacién
que se pueden emplear al actuar frente a un puablico. Al principio del articulo
se mencionaron los 7 vehiculos comunicativos que Burgoon identificaba para
la comunicacién no verbal —la kinésica; el paralenguaje; la apariencia fisica;
la héptica; la proxemia; la cronémica; y posibles artefactos empleados en la
performance (1994, 232). Si bien los artefactos y la hdptica no caben en el
andlisis del slam —en los poetry slams no se suele permitir el uso de ningun
instrumento externo y los poetas permanecen siempre a cierta distancia del

publico—, la kinésica y el paralenguaje son cédigos esenciales.’

9 Aunque la extensién de este articulo no permite indagar en ellos, la proxemia y la cronémica
son aspectos también interesantes, ya que, en el primero de los casos, resulta relevante observar
cémo los poetas utilizan su espacio personal encima de un escenario muchas veces improvisado;
en el caso de la cronémica, dado el limite de 3 minutos del que disponen los poetas para recitar,
el uso del tiempo en el que se enmarca el poema y la comunicacién con el pablico es también
de gran distincién (algo que enlaza también muy bien con las ideas del lector contempordneo
como alguien que privilegia una lectura breve por encima de una larga y pausada, pero sobretodo
mds visual —véanse los trabajos de Schaefer (2015) y de Mora (2012) para més detalles sobre
los lectores del momento). La apariencia fisica es un vehiculo en el que este articulo no parard
demasiada atencién, mds all de destacar el hecho de que Dani Orviz suele vestir siempre sombrero
y camisetas vinculadas al mundo del poetry slam —y tal fue el caso durante todo el Campeonato
del Mundo de Poetry Slam de 2020. El uso de esta vestimenta, que casi podria considerarse a
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Un simple cotejo de las performances de Orviz revelan a un poeta que
hace un uso extensisimo de la kinésica, la cual reine gestos y movimientos
corporales, en los que se incluyen las expresiones faciales, la postura y la

mirada. Poyatos la define como

[c]onscious and unconscious psychomuscularly-based body movements and
intervening or resulting still positions, either learned or somatogenic, of
visual, visual-acoustic and tactile and kinesthetic perception, which, whether
isolated or combined with the linguistic and paralinguistic structures and
with other somatic and objectual behavioral systems, possess intended or
unintended communicative value. (Poyatos, 2002, 185)

Segtin Poyatos, la kinésica debe integrarse entre los demds sistemas corporales
de la comunicacién y tiene que reconocerse su percepcién multisensorial y
su transmisién en el espacio y el tiempo a través del habla, pero también de
modo independiente como sistema antropokinésico (251). En las actuaciones
de Orviz puede observarse cémo el poeta hace un amplio uso de gestos y
movimientos corporales siempre de la mano de la palabra. Con expresiones
del rostro altamente efusivas —mucho mds obvias en el Campeonato
del Mundo de Poetry Slam ya que el formato online le permitia a Orviz
acercarse considerablemente a la pantalla, con lo cual los espectadores podian
apreciar mejor sus pequefias y complejas gesticulaciones faciales (algo que

en un slam cara a cara resulta més dificil dada la distancia espacial entre

medio camino entre la apariencia fisica y el uso de artefactos —a modo de disfraz—, ayuda a crear y
a dar forma a un personaje en la performance de Orviz: la imagen de un slammer muy particular,
reconocible e implicado en el circuito slam (en el Campeonato del Mundo vistié camisetas de
varias sedes slam de Espana) y que el publico reconoce y recuerda ripidamente.
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poetas y publico)—," el asturiano enfatizaba el mensaje de sus poemas al
tiempo que ayudaba al lector a seguir con mayor agilidad sus palabras y
decodificaba también hasta cierto punto sus ideas e interpretaciones. En
dicha expresién facial juega un papel importantisimo el modo en el que
Orviz mira a la cdmara, siempre de manera directa, algo que nuevamente la
version en linea del Campeonato permitié llevar a cabo de modo mucho mds
inmediato. Numerosos estudiosos han subrayado la importancia de mirar
directamente al receptor de la comunicacién (siendo la mirada un elemento
de la comunicacién no verbal) ya que la accién les implica en el acto y, de
manera subconsciente, transmite el mensaje de que se debe escuchar y estar
atento (Turk, 1985, 154), favoreciendo la creacién de un ‘nosotros’ colectivo

que permite entablar un excepcional vinculo con el publico.

10 En lo referente al rostro, y segin Burgoon y Bacue, “among nonverbal channels, the face is
most closely monitored and most controllable, thus allowing communicators greater capacity to
modulate expressions according to their intentions.” (2003, 185), pero como se ha mencionado
ya, en el espacio usual la distancia entre poetas y espectadores puede no permitir este tipo de
apreciaciones. El espacio en el que tienen lugar los slams, y cémo este infiere en la comunicacién,
serfa otro aspecto de gran interés para abordar. En el 4mbito del teatro, la separacién entre los
actores y el publico se enfatiza a través de focos en el escenario y oscuridad en la platea (Tuan,
1994, 163), algo que no resulta tan obvio en el sl dado que en cuantiosas ocasiones se utiliza
un escenario improvisado. En el formato de slam en linea, la separacion vendria marcada por
la pantalla, y el hecho de que el poeta no ve a la audiencia. En cuanto al espacio en si, Carlson
remarcaba el hecho de que en “[t]he late Middle Ages and early Renaissance [...] theatre existed
as an important part of urban life without any specific architectural elements being devoted to
its exclusive use” (1994, 171), un rasgo que coincide plenamente con el slam e incide en sus
resonancias sociales. El slam suele tener lugar en un espacio de cardcter social, en que el publico
congrega en una marcada communitas cuyas resonancias simbdélicas inciden en las expectativas
de la audiencia y amplifican el aspecto colectivo de la experiencia. Para un andlisis mds profundo
del espacio social del sk vinculado al piblico —y con articulaciones directas al teatro medieval
y lo carnavalesco— véase el capitulo “Batallas poéticas: el poetry slam y la lucha en defensa de la

poesia” (Cullell, 2019, 51-82).
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En cuanto al uso del cuerpo en la comunicacién no verbal, Orviz se
distingue por hacer copioso recurso de la percusién corporal para dar una
patente musicalidad a sus versos —chasquidos con los dedos, palmadas contra
los muslos, el pecho o la frente, y la marcacién del ritmo a través del sonido
de sus pisadas—, un aspecto que se encuentra al limite de lo permitido en
el slam, ya que la utilizacién de musica estd prohibida mds alld de la que
el poeta pueda producir con su propio cuerpo. La percusién corporal fue
un elemento clave en la performance de su poema “Pero con funky” en
el Campeonato del Mundo: los chasquidos de los dedos y los golpes en
la frente, el pecho y la cadera —los cuales se oyen perfectamente, pero en
ocasiones quedan fuera de la visualizacién de la pantalla— crean un ritmo
que enmarca sus palabras y subraya el mensaje y el propio titulo, haciendo
referencia al género musical y convirtiendo el poema en una composicién
casi cantada. Orviz pone pausa a la percusién corporal en algunos puntos de
la performance, lo cual crea un contraste que resalta claramente la relevancia
de esos versos en particular: el poema, una implacable critica a la vida del
hombre contempordneo atrapado en un sistema que lo maltrata y oprime
invariablemente, destaca sin la percusién corporal los momentos de mayor
pesadumbre y dominacién —casi a modo de mondlogo dramdtico—, al tiempo
de los ritmos repetitivos de la percusién agudizan el cardcter ciclico de la vida
humana." La percusién adquiere otro cariz en la performance de “Un dia en

la vida”, en la que los sonidos percusivos tan caracteristicos de Dani Orviz

11 Cabe resaltar aqui que la temdtica de cardcter social y reivindicativo es un rasgo habitual en el

slam y la perfopoesia del siglo XXI, véase Cullell (2019, 83-104).
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se acompafan ademds de sonidos onomatopéyicos o elementos conocidos
como alternantes en el paralenguaje (Poyatos, 2002, 142). La composicién,
que trata la rutina humana impuesta por el trabajo, se inicia con la cadencia
del reloj que marca los segundos y el inicio del dfa y continta punteando los
momentos de la jornada a través de la sonoridad de las acciones que realiza
el personaje retratado en el poema. Dichas acciones se acompanan de la
imitacién o recreacién del sonido en el propio vocablo del acto nombrado
o su objeto: desde el despertador y su alarma hasta las zapatillas, la ducha,
el desodorante, el ascensor, el coche, hasta el teclado en el trabajo o la copa
de alcohol con los amigos. En ciertas ocasiones la onomatopeya reemplaza
incluso su referente, como es el caso de la alarma del despertador o la sirena
de la policia —ambos, sefales que reclaman urgentemente la atencién del
personaje. De nuevo, y al igual que la percusién en el caso de “Pero con
funky”, las onomatopeyas cesan a lo largo del poema para reclamar la atencién
del puiblico en un movimiento inverso: el vacio —aunque se podria argumentar
aqui que su onomatopeya es la ausencia de sonido— en el que cae el personaje
cuando reflexiona sobre su vida marcada por una oprimente rutina obliga a los
espectadores a ponderar su propio sometimiento al trabajo y el ritmo de vida
que este impone —nuevamente un poema de tono social. Asimismo, y en un
eco también del primer poema que se ha comentado, las onomatopeyas que
se repiten inmutablemente en el poema (el reloj, el tecleado del ordenador,
el coche y las zapatillas) enmarcan los puntos 4lgidos de la rutina humana,
senalando su invariable automatismo y su existencia casi al margen de la

propia persona. “Un dia en la vida” es una performance también rica en
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movimientos corporales que acompafan a las mencionadas onomatopeyas:
el gesto de las manos que reproduce el acto de ponerse el desodorante, c6mo
baja un ascensor, la conduccién de un coche, el uso del teclado en el trabajo
o la accién de dormir. Estos gestos, que refuerzan la comunicacién crean una
multiplicidad de estratos o capas que se unen para reproducir el poema ante
el lector a varios niveles: intelectual, auditivo y visual, al que podria sumarse
también el emocional por el modo en el que la audiencia puede interpretar
los poemas o verse reflejada en su mensaje. El Gltimo poema que Orviz recité
en la final del Campeonato del Mundo y que recibié la médxima puntuacién,
“Guerra”, muestra parecidos y diferencias con los poemas vistos hasta el
momento. “Guerra”, dedicado a las madres de todo el mundo que ven a sus
hijos sufrir y perecer en conflictos armados, no hace uso de percusién corporal
pero si emplea una cantidad limitada de onomatopeyas y de gestos. El poema
empieza con Orviz entonando ‘Om’, uno de los mantras mds sagradas del
hinduismo y el budismo, al tiempo que practica el mudra del Ser Interior a la
altura de la frente. Con esta practica Orviz intenta transmitir una sensacion de
presencia y paz al abrir el poema, clara oposicién a su titulo y a la temdtica que
se tratard durante el resto de la composicién —o a la palabra que precisamente
cerrard la performance, en un proceso ciclico que es caracteristico ya de Orviz.
Al mantra le siguen gestualidades de cardcter casi religioso o de plegaria, y
la imagen simbdlica de la madre meciendo una cuna al tiempo que entona
una nana, algo que Orviz reproduce con gestos balancines y la entonacién
ritmica de los versos y que reaparecerd en la segunda mitad del poema al

modo de las repeticiones claves también vistas antes en el poeta. “Guerra”
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carece de percusién como tal, pero los momentos de violencia se resaltan
con gritos conocidos como diferenciadores en el paralenguaje, o con sonidos
onomatopéyicos estridentes: los de la metralleta; los zumbidos de las balas;
el del viento como una alarma; o incluso el pronombre ‘td’ que se convierte
en disparos que hieren indiscriminadamente a las victimas de los conflictos.
Los mencionados recursos no hacen sino mantener a la audiencia en vilo,
atenta e implicada, y los aullidos de Orviz en el poema dan voz y cuerpo de
manera simbdlica al monstruo protagonista de la composicion: la guerra.
La cantidad limitada de onomatopeya y gestualidad corporal, especialmente
en un poema que sigue a otras dos performances altamente cargadas de los
elementos mencionados, subraya la importancia de las ideas que transmite
la composicién.

Otro de los elementos del paralenguaje al que recurre Orviz son los
diversos usos de la voz. Fernando Poyatos (2002) habla de la importancia
de varios aspectos referentes a la voz, entre los que destacan el timbre, la
resonancia, el tempo, el tono, la entonacidn, el ritmo y la duracién sildbica.
Orviz, como buen comunicador, recurre a casi todos ellos. El tono, que
Poyatos define como “[t]he most versatile message-conveying feature of
voice, which accompanies all verbal and nonverbal communicative sounds
with the subtlest possible symbolic variations” (2002, 10), se emplea para
matizar la intencién de los versos y ayuda a la audiencia a seguir la intencién
del poeta —aunque en cierto modo esto puede limitar también el proceso
interpretativo, como se mencioné antes. Su uso es de particular interés cuando

se relaciona a expresiones faciales y corporales especificas (como los bostezos
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y el tono de la frase que les sigue en “Un dia en la vida™; o el tono oscuro
que sigue a los muchos gritos de “Guerra”), y que pueden expresar reproche,
premoniciones sombrias, miedo, cansancio, e incluso indignacién y enojo.
En las performances de Orviz la duracién sildbica resulta también de crucial
importancia, y las alteraciones en este respecto ofrecen al poema una riqueza
expresiva que puede aportar duda, reticencia, dramatizacién o sorpresa
entre otros. Mezclados con los varios elementos de la voz encontramos en
las performances de Dani Orviz varios diferenciadores, los cuales, segiin
Poyatos, “can communicate without concurring verbal language [...]; they
all alter normal breathing and the audible and visual characteristics of
speech, influencing kinesics and affecting the whole triple structure language-
paralanguage-kinesics” (2002, 57). En Orviz, diferenciadores como los gritos
ya mencionados en “Guerra’, los bostezos en “Un dia en la vida” o las varias
pausas a modo de suspiro de “Pero con funky” forman parte del entramado
comunicativo y se suman a la comunicacién no verbal del poema para dar

lugar a un producto cultural rico en variaciones y diferentes categorias.

CONCLUSION

Sin indagar en los méritos de cardcter puramente estético que le
proclamaron ganador del Campeonato del Mundo de Poetry Slam, Dani
Orviz integré elementos de la comunicacién no verbal como parte esencial
de su conjunto poético performativo. Estos elementos, que incluyen rasgos

teatrales y de dramatizacion, corresponden a lo que Elza Venter afirma citando
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a Lamichhane: “[g]lood communication is an art that should be developed”
(en Venter, 2019, 1). Asimismo, otros estudiosos de la comunicacién no
verbal como Burgoon y Bacue (2003, 181) han afirmado que las aptitudes
y habilidades no verbales optimizan la interaccién social y propician un
mejor intercambio comunicativo. Este aspecto es especialmente importante
cuando se comunican ideas, opiniones o mensajes de un alto contenido
emocional (Venter, 2019, 2) como es lo poético. El resultado parece dar un
giro conceptual de la poesia para el lector contempordneo, quien deja de
ser exclusivamente lector y se convierte también en espectador. Si bien la
dramatizacién mencionada puede no funcionar en todos los casos y para
todos los poetas, en el caso de Orviz multiplica la conexién con el publico
y capta y retiene su interés durante los 3 minutos que dura la recitacién. El
uso de elementos de la comunicacién no verbal en el s/am puede explicarse
por el interés de los poetas en lograr una conexién y comunicacién con la
audiencia que les permita hacerse con el galardén final, pero igualmente puede
responder a un entendimiento mds intrinseco del objetivo comunicativo,
a otra manera de entender y expresar la poesia. De esta manera, la poesia
corresponde a otra forma de expresién, concibiéndose como una experiencia
compleja y multiple que responde e implica a numerosos estimulos que se
complementan con el amplio acto sensorial de lectura que describia Poyatos
(2010, 277). Asi, el slam ofrece al publico la posibilidad de experimentar
aquello que Kreider afirma: “an artwork is able to relate to its context not
only through an arbitrary linguistic relation, but also through the physical

and existential relation that the artwork’s material properties have with the
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world of objects and things” (Kreider, 2015, 82). Siguiendo las performances
que se han visto en este trabajo, las cuales imponen capas de sentido sobre
otras capas de sentido —palabra, onomatopeya, gesto representativo de la
accién o su objeto—, el poetry slam, y de manera mds general toda la poesia
performativa contempordnea, requiere un estudio multidisciplinar para
desentramar su armazén. Una aproximacién filolégica tradicional en la
que se estudie solo la palabra escrita no refleja la evolucién de la lirica en el
siglo XXI ni tampoco la complejidad del producto cultural que es el slam:
la palabra hablada y acompanada de un paralenguaje que no busca sino una
conexién mds directa con su puiblico. En cierta manera no deja de ser un
retorno a los origenes de la poesia, donde la base oral y social componian
sus principios. El slam poético va en busca de un publico interesado en una
poesia que se adapte al eje espacio-temporal de su tiempo, y su temdtica
(en numerosas ocasiones de cariz social y sujeta a un limite de 3 minutos)
se sitdia en linea con una audiencia que dispone de un tiempo limitado y de
nuevas expectativas de lectura y su experiencia, de ficil adaptacién a nuevos
contextos y medios. Asi, el salto al formato en linea debido a la situacién de
la pandemia del Covid-19 forzé a que el Campeonato del Mundo de Poerry
Slam 2020 se celebrara via Zoom y YouTube Live sin grandes consecuencias.
En definitiva, una aproximacién multidisciplinar y mds holistica al slam
es necesaria para considerar no sélo los nuevos movimientos poéticos en
el siglo XXI sino para poder extender los limites del espacio de la poesia
y acercarnos a su desarrollo como producto literario y también cultural,

elementos clave para la continuidad de la poesia y su constante evolucién.
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Resumen: Después de contextualizar brevemente la biograffa del autor
se presenta el volumen Desiertos de amor (2018) de Radl Zurita,
realizado con Gonzélez y Los Asistentes (msica) y con Massimo
Giacon (cémic), como ejemp\o significativo de producto literario
hibrido que emplea poemas, mésica y cémics. La obra transmedial,
nutriéndose de oralidad, escritura e imagen, emp|ed diferentes medios
expresivos que se fusionan entre ellos. El texto, a mitad de camino
entre reading poético y poesia en misica, se alterna y superpone a la
misica y al poetry comix. Reflexionando sobre las potencialidades de
la transmedialidad y de la traduccién intersemidtica se verd cémo la
transcodificacién en otros lenguajes aporta un valor afadido al texto
poético porque crea un dié|ogo intertextual que produce un nuevo
mecanismo de recepcion. La \ecturd, ahora también visual y auditiva,
se realiza en un espacio y tiempo d\’stintos, con nuevas modalidades

expresivas y maneras de alcanzar al destinatario.

Abstract: Alter a brief contextualization of the author’s biography,
| present the volume Desierto de amor (2018) by Ratl Zurita,
realized with Gonzélez y Los Asistentes (music) and Massimo
Giacon (com'\c), as a significant example of a hybrid \iterary product
that mixes poems, music and comics. The transmedial work uses
different media that merge each other. The poem, a text halfway
between poetry reading and poetry in music, alternates and
superimposes itself on music and poetry comix. Reﬂecting on the
potentia\it\'es of transmed\'ahty and intersemiotic translation, | and|yze
how transcoding into other \dnguages brings added value to the
poetic text because it creates an intertextual dialogue that produces
a new reception mechanism. The visual and auditory reading takes
p|ace in a different space and time, with new expressive modalities

and ways of reaching the addressee.
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1. BIOGRAFIA Y ESCRITURA POETICA
La obra y la actividad artistica de Radl Zurita (1950), militante
comprometido en la defensa de los derechos humanos y en la denuncia de
los crimenes contra la humanidad, estdn intrinsecamente relacionadas con su
compleja biografia. Los avatares biogréficos del autor, que ha vivido durante
muchos afios bajo una de las mds feroces dictaduras del siglo XX, han originado
parte de su creacién artistica dando lugar a una escritura que se ha convertido
en un gemido de dolor. Como el mismo poeta afirma, su escritura nace del
encuentro con algunos fantasmas y es como la ceniza que resucita de un cuerpo
quemado: «escribo porque es mi ejercicio privado de resurreccién» (Fazzini,
Gatto 2018, 9). La relacién indisoluble entre biografia y actividad literaria
destaca sobre todo en las entrevistas. Alrededor de 1968, el autor pone la poesia
al centro de su interés y la convierte en expresion de la vida cotidiana y de las
vicisitudes histéricas que atraviesa el pueblo chileno. Algunos hechos marcan
profundamente a Zurita de por vida, como el trdgico evento del golpe, el 11
de septiembre de 1973, cuando los militares lo llevan al Estadio al Cuartel
de la Infanteria de Marina donde tendrd que soportar la cdrcel y la tortura.
A partir de ese momento el poeta cumple una serie de acciones extremas
que culminan en mayo de 1975, cuando se quema una mejilla con un hierro
candente como reaccién a una breve detencién y a la humillacién sufrida por
parte de los militares; el episodio marca el inicio de su obra definitiva:
En aquella época, cuando yo me hallaba casi al limite de mi capacidad

de resistencia, tuve la intuicién de lo que podria ser una obra; de que
algo estaba inicidndose alli, en una situacién de méxima desesperacién y
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soledad, ferozmente desvalida y expuesta [...]. Entonces, inicié esa obra con
un acto bastante demencial; quemarme la cara en un bafio, solo; ni sabia
qué estaba haciendo. Con toda su ferocidad, fue para mi como el chillido
inicial del bebé.

¢Un acto catértico...?

Un acto catértico. Alli comenz6 algo, empecé a hablar, asi fueran balbuceos.
Creo que emergi de la locura, en el sentido mds real del término. Nunca
busqué estar en esa situacién, ni la quise (Madrazo 2000, 250).

A partir de este momento, Zurita empieza a concebir el arte como una
forma de expresién de la interioridad que tiene necesariamente que pasar
por el dolor y como un intimo acto de resistencia y afirma: «Sin dolor no
hay arte. Es la fisura a través de la cual emerge lo expresable, si no hay herida
no hay expresién» (Solanes 2008, 102). El hecho de utilizar el cuerpo como
soporte para expresarse lo lleva a intentar cegarse con un hierro candente y
quemarse la cara, echdndose dcido, para denunciar las torturas y las injusticias
sufridas por parte de los opositores del régimen dictatorial chileno. El cuerpo
deviene un mero objeto que solo sirve para hacer poesia: «[...] en esos actos me
estaba identificando con el cuerpo herido de un pais» (Solanes 2008, 106).

La prolifica actividad artistica de Radl Zurita es, por lo tanto, expresién
viva y palpitante de lo que el poeta siente y su obra tiende siempre hacia
la experimentacién. Las primeras obras las realizé junto con el CADA
(«Colectivo de Acciones de Arte»), un colectivo que creaba intervenciones
y performances monumentales de cardcter politico y de resistencia a la

dictadura militar de Pinochet. Ejemplos de este tipo de arte performativo son
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la accién “Ay Sudamérica”, con el bombardeo de cuatrocientos mil volantes
sobre la ciudad de Santiago, en 1981, o la performance del 2 de junio de
1988, cuando unos aviones sobrevolaron el cielo de Nueva York a unos seis
kilémetros de altura para escribir algunos versos — algunos con una extensién
de ocho kilémetros — del poema “La Vida Nueva” (Carrasco Mufoz 2014).
En 1993 trazé con una excavadora la frase “Ni pena ni miedo”, larga 3140
metros, en el desierto de Atacama.

Estas acciones nos permiten reflexionar no solo sobre la urgencia de Radl
Zurita en hacer que la poesia forme parte de la vida cotidiana y sea accesible
a todos, sino también en la temporalidad del arte que, para permanecer
vivo y reproducirse, necesita quedar plasmado mediante la fotografia y
la filmacién. Siendo esta una forma de expresién que desvanece, creada
para el instante en que se fruye, se puede integrar al texto escrito solo bajo
la forma de foto o video. De esa manera el texto poético dialoga con la
imagen y crea una relacién indisoluble con ella, pues la figura se incorpora
y complementa al texto verbal. Es decir que, precisamente como con las
acciones extremas cumplidas en el cuerpo del poeta, la poesia va més alld

de los limites impuestos por el texto escrito sobre papel.

2. MUsICA Y VOZ EN DESIERTOS DE AMOR
A este propésito el volumen Desiertos de amor/Deserti d amore (compilado
por Marco Fazzini y Sebastiano Gatto) realizado junto con Gonzélez y

Los Asistentes (musica) y con Massimo Giacon (cémic), constituye un
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ejemplo significativo de producto literario transmedial (Jenkins 2008,
101) que se nutre de oralidad, escritura e imagen. La obra se publicé, con
traduccion italiana, en ocasién del otorgamiento a Zurita, en la Universidad
Ca’ Foscari de Venecia en abril de 2018, del Premio Internacional Alberto
Dubito a la carrera, destinado a personalidades del mundo artistico que se
hayan distinguido por la atencién a la correlacién entre texto y lenguajes
musicales. Desiertos de amor es un objeto hibrido que emplea diferentes
medios expresivos que se fusionan entre ellos: el texto poético, la musica
y el poetry comix. El libro se compone de dibujos, un cd musical y once
poemas escritos en espafol con traduccidn al italiano. La obra nacié ya
con las musicalizaciones de Gonzdlez y Los Asistentes y se publicé hace
pocos meses en las plataformas digitales como Spotify, disponible para ser

escuchado gratuitamente (se puede consultar en el siguiente enlace:

https://open.spotify.com/artist/ IR AxxFU1Vx0vsOpkKxZ4em?si=-
St4sDbaQjusj6qr7 FQw).

Aqui la performance, simultdneamente vocal, musical e icénica, es una
forma de adaptacién del texto poético que se extiende en palabras, frases,
sonoridades, ritmos y elementos visuales (Zumthor 1991). Cada performance
se define por la singularidad, como explica Garcia Villardn cuando emplea la
definicién de “puesta en escena” para referirse al poema escrito en el momento
de la ¢jecucion (Garcia Villardn 2012, 12). A través de la performance oral

y el didlogo con otras expresiones artisticas como la musica y el cémic,
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la poesia se reencuentra con sus raices interdisciplinarias (Castafio 2012,
20-21). En una época en que predomina el lenguaje visual, incluso la poesia
se mezcla y dialoga con disciplinas y medios de comunicacién diferentes y se
ajusta a los tiempos que corren (Mora 2012, 12). Se adapta, pues, al mundo
liquido en que vivimos, a un tiempo en que la dimensién audiovisual es
determinante y predominante.

La palabra poética, gracias a la complejidad de relaciones transmediales que
desata el momento en que la ejecucion oral de Zurita y la musica de Gonzdlez
y Los Asistentes se interpretan juntas, toma vida: aqui la emocién, la métrica
y el ritmo ejercen el papel principal. Como en una verdadera performance,
la musica acompana la voz con sonoridades rock, violentas, que enfatizan los
contenidos del texto poético. Es de esa manera que, siempre ejecutado a través
de la voz del autor, el texto se puede analizar en correlacién también con la
musica y las imdgenes. Para Zurita poesia y masica no son la misma forma
de expresién, pero el impulso que las genera, el vértigo que empuja al autor a
componer y a escribir es el mismo (Santini 2009). El sonido es intrinseco al
género poético donde es imprescindible y reviste una importancia primaria.
Poesia y musica se encuentran en el ritmo y tienen significado en el momento
en que se realiza la ejecucion vocal y musical del texto. En la ejecucidn, que
vive anclada en el presente, cuerpo y voz caracterizan cada performance y
contribuyen al efecto de percepcién totalizadora en el destinatario (Phelan
1993, 146). El texto poético, ain mds si la ejecucién emplea un cuerpo
mediante la voz que lo vehicula (en el caso de Desiertos de amor el autor

usa muchos cuerpos, los del poeta y de los musicos), no puede disociarse
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de su funcién social y depende de las condiciones y los rasgos lingiiisticos
que determinan cada comunicacién oral (Zumthor 1991, 41). La presencia
fisica comporta la experiencia vivida y tiene que concebirse en relacién con
el otro en que el flujo de informaciones alcanza al destinatario mediante una

pluralidad de canales que interactian (Favaro 2020, 182).

3. POETRY COMIC ¥ TRANSPOSICION

En el poetry comic poesia e imagen confluyen y el comic representa la
posibilidad de una nueva y diferente fruicién, una especie de transposicién
dotada de una autonomia estética ya que no se subordina al texto poético
y tampoco puede considerarse su versién ilustrada. La eleccién de emplear
el cémic como lenguaje que se funde con la poesia le permite sobrepasar
sus limites y manifestarse mediante maltiples formas, no necesariamente
limitadas a la voz y la palabra. El cémic resulta aqui una especie de
prolongamiento actstico de la poesia, una especie de écfrasis visual que
se anade a la écfrasis sonora constituida por la musica, una traduccién
intersemidtica o transmutacién (Jakobson 1963, 57).

Uno de los primeros ejemplos de contaminacién, interseccién e hibridacién
de géneros entre cdmic y poesia es Poema a fumetti (1969) del escritor italiano
Dino Buzzati donde el cémic es el punto de encuentro entre literatura y
artes visuales que tanto interesaban al autor italiano. En la obra, la imagen
constituye una parte esencial de la narracién, que no puede prescindir de ella,

y hay una coincidencia constante entre vifeta y pdgina y una abundancia
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de texto verbal. En la obra de Buzzati, la “escansién visual” regulariza el
movimiento de las diferentes secciones de texto que adquiere una subdivisién
ritmica que recuerda la de la poesia. La obra, cuya riqueza y unicidad se debe
a la compenetracion entre lenguajes, es precursora de otros fenémenos mds
recientes de fusion e hibridacién de medios expresivos como, por ejemplo,
el volumen Piccola cucina cannibale (2011) de Lello Voce, Frank Nemola y
Claudio Calia que constituye un caso inusual dentro del panorama editorial
italiano. El texto nace como poema oral y estd constituido por tres partes:
poemas, cémics y cd audio. De esa manera la obra se puede disfrutar en
tres modalidades diferentes: mediante la lectura del texto, escuchando el
cd o leyendo y escuchando el cd contempordneamente. Lo particular, en
este caso, consiste en la distinta disposicién de los poemas del libro respecto
al orden de los del cd. De manera que, cuando el destinatario escucha la
performance, descubre que las pistas siguen otro orden. La correlacién entre
texto, imagen y pista sonora induce aqui a una fruicién fragmentaria y
discontinua de cada componente de la obra y puede conllevar problemas de
descodificacién en el momento en que el destinatario tiene que reconstruir
cadticamente las partes individuales.

Asi como en Piccola cucina cannibale, en Desiertos de amor la
multimedialidad permite una fruicién compleja y “anémala” de la obra y la
eleccion de proponer experiencias sensoriales diferentes contribuye a crear un
didlogo continuo entre musica, comic y poesia. El texto creado expresamente
para la ejecucion oral tiene nuevas caracteristicas literarias ya que su destino

final modifica profundamente las formas escritas (Voce 2013, s. p.).
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El tipo de cémic escogido es algo particular. El artista Massimo Giacon
(1961), dibujante paduano que empezé a publicar en 1979 en revistas italianas
especializadas como Frigidaire, Linus y Alter, en su obra abarca varios medios
entre ilustraciones digitales, arte contempordneo, diseno, musica y videos.
Los dibujos que acompanan el volumen son pocos pero de impacto y muy
tipicos del estilo del autor. La imagen escogida para la portada, por ejemplo,
es la caricatura de Zurita, con la boca abierta como si estuviera gritando,
mientras recibe en la lengua una estrella fugaz cabalgada por un pequeno
diablo. La expresion de contrariedad, asco y dolor del hombre retratado hace
presumir que es victima de alguna violencia o probablemente se refiere a los
ultimos versos del poema “Fellatio™ «La punta de la culata me rompié los
dientes / y penetr6 en mi boca, la vi mientras se venia y luego / el resplandor
del golpe» (Zurita 2018, 22).

Figura 1 — Imagen de la portada
Fuente: del dloum Desiertos de Amor, 30 abr. 2018
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Las otras imdgenes, que representan algunos momentos clave de los
poemas, retratanseres humanos bizarros y raras criaturas animales, similares

a dinosaurios, como se puede ver en la siguiente vineta:

Eh Ronea. gritd mi lindo, los dinosurios se levantan
Los helicopteros-bayan y bayan.

Figura 2 — Imagen
Fuente: Zurita, p. 52

En el volumen, la particularidad de las imdgenes no se halla solo en el

estilo del dibujante y en su eleccién de emplear colores suaves y célidos, que
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comunican emociones positivas al destinatario, sino también en el contraste
que provocan con la musica estridente y la voz aullante con la que Zurita
recita los poemas. La poesfa que arranca con urgencia de su voz es una poesia
directa, que cobra vida desde el dolor y la oscuridad, pero en la que el poeta
nunca reflexiona sobre su situacién de manera patética, compadeciéndose.
Se propone, inevitablemente, en su condicién de hombre.

La musica también contribuye a crear el efecto perturbador por las
sonoridades violentas y estridentes que emplea. La banda chilena de Gonzdlez
y Los Asistentes es famosa por su produccién de musica rock y experimental.
Fundada en 1997 por el poeta y misico Gonzalo Henriquez, hermano menor
del vocalista y compositor de Los Tres, Alvaro Henriquez, o sea, uno de los
grupos musicales hispanoamericanos mds influyentes a partir de los noventa.
La banda de Gonzilez y Los Asistentes tiene un estilo muy particular que
mezcla poesia recitada de influencia beat, rock y poética tradicional chilena.
Desde 2008 colabora con Zurita acompanando sus poemas recitados en las
performances en vivo. El efecto siniestro en la creacién de la performance se
encuentra justamente donde los medios se acercan y superponen vehiculando
los contenidos y dando vida a nuevas posibilidades interpretativas. El texto
musical actia en varios sistemas simultdneamente y se ha de entender como
un complejo unitario y coherente que contribuye a la percepcién final del texto
(Gonzdlez Martinez 1987-89, 502-04). En el momento de la performance oral,
variando el tono, el timbre y el énfasis, se producen algunos cambios también
en el contenido. La musicalizacién, entonces, implica siempre una relacién

dialégica con el texto ya que todo depende de la interpretacién del performer.
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El poetry comic, en cambio, establece una especie de métrica visual, es decir
un sistema de remisiones, «una estructura pldstica, que mientras es funcional
al cuento, posee un sentido auténomo, mds relacional que referencial'»
(Barbieri 2012, s. p.). A diferencia de la musica, que en la obra complementa
a la performance, el cémic se presenta como auténomo y no estd concebido en
relacién con un determinado pasaje del texto, sino al texto en su conjunto.
La imagen crea un nuevo espacio estético y cultural, anadiendo contenidos y
referencias, y mueve un sistema de lenguajes culturales radicalmente diferente
del de la poesia. Gracias a la potencialidad de las imdgenes, que no son
simples ilustraciones y contribuyen a crear el sentido total, la fruicién es
mds inmediata y de mds ficil acceso (Barbieri 2012, s. p.).

En el volumen, desde el poema “Fellatio” hasta las diferentes partes en
que estd dividido “Desiertos de amor™, poema que da el titulo al libro, las
sonoridades crecen y se expanden en el registro musical propuesto por el
poeta y por Gonzélez y Los Asistentes. Los versos de Zurita, en primer plano,
se desplazan sobre la trama musical que fusiona bases ritmicas agudas con
momentos de fuerte impacto sonoro. Con pocas pausas intermedias, el autor
emite en rdpida sucesion los versos, como una metralleta, que se sobreponen
a los sonidos distorsionados, las reverberaciones de las guitarras, el golpeteo
de las baquetas y de la bateria. Aunque la voz que se escucha es solo una, la

del mismo Zurita, se transforma continuamente duplicindose varias veces y

1 Traduccién de la autora.
2 Aqui: hteps://open.spotify.com/track/2H6wyP]5qW3H5BT Tx5HfKb (tltimo acceso: 16/01/21)
3 Aqui: hteps://open.spotify.com/track/55iF6fLQybww3G3IYSE7fn (tltimo acceso: 16/01/21)
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superponiéndose, formando un grito colectivo que se convierte en desesperacién
y llanto. Zurita habla a los captores, a todos los captores del mundo, a los que se
llevaron a Victor Jara y a los que persiguieron a Quilapaytin, a los militares de
las dictaduras, como se lee en algunos versos de “Desiertos de amor”, dedicados
«A la paisa / A las madres de la plaza de mayo / A la agrupacién de los familiares

de los que no aparecen / A todos los tortura, palomos del amor, paises chilenos

y asesinos» (Zurita 2018, 36) y de “Fellatio”

Y riéndose, nuestros captores nos
decfan, cantennos ahora

unas cancionsitas

de Victor Jara o del Quilapaytn...
y hechos pedazos les respondiamos
en los estadios chilenos:

jamds cantaremos cantos del sefior
en las malditas circeles de Babilén
(Zurita 2018, 20).

La herramienta lirica se fusiona con la circunstancia politica, donde el
poeta ve heridas, cicatrices, prostibulos y la naturaleza inmensa de los desiertos
chilenos. En La vida nueva (1994) ya habia un catdlogo de las prisiones ilegales
donde el gobierno habia amontonado a los prisioneros politicos, en Anteparaiso
(1982) aparecia una seccién completa de “Utopias” y, en Zurita (2011), se asistia
a la creacién y destrucciéon del mundo por mano del hombre que se encuentra a
partir de las canchas de futbol y de los barcos empleados como centros ilegales
de detencién y desaparicién durante la dictadura de Pinochet.

La riqueza y la potencialidad del texto transpuesto, en el que la estructura

aportada por la métrica y el elemento paraverbal favorecen la memoria
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activa y el placer fisico del locutor y el oyente, se pueden identificar en la
intertextualidad que se crea en la adaptacién y genera nuevas posibilidades
interpretativas del poema (Dana Gioia 2003, 32). Cada texto, como afirma
Lotman (1998, 110), tiene que considerarse como un generador de sentido
que, para activarse, necesita de una relacién dialégica con otros textos, cuyos
lenguajes interactdan. Considerando que, cuando dos textos se relacionan
entre ellos, acontece una especie de detonacién que compromete tanto el
nivel de la expresién como el semdntico, el texto resemantizado —ademds de
presentarse como auténomo listo para ser reinterpretado y retransformado—
es el soporte mediante el cual el texto-fuente reactiva y reproduce, en un
nuevo espacio estético-cultural, sus efectos de sentido (Lotman 1999, 170).
El pasaje translingiiistico de un medium a otro crea un nuevo texto donde la
imagen no se entiende exclusivamente en su funcién ilustrativa, sino como
parte de un todo. La imagen interactia con el lenguaje poético y, activando
contenidos y funciones, permite una descodificacién diferente del poema
(Scarsella 2013, 1). Los nuevos desafios que generan la fruicién sonora y
visual del poema permiten pensar en una especie de “métrica visual” que
sea funcional al cuento y posea un sentido auténomo (Barbieri 2012, s.
p.)- De hecho el texto se configura como producto del que hay que hacer
experiencia en un determinado espacio y tiempo.

El c6mic aqui traduce el sonido en imagen con una mirada nunca fija para
ofrecer un punto de vista distinto sobre el poema. Aquella poesia impudica,
directa, vibrante como el tercer texto del volumen, “Fellatio”, ambientado

en un galpén en que hay centenares de seres torturados que yacen en la total
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deshumanizacién, y donde el poeta describe el momento en que la punta

de la culata de un fusil penetra en la boca de un prisionero y la desfonda:

Al que se mueva le aceito el culo a ballonetazos

La puta que los parid.

La arenisca del cuelo se me entraba en la boca

y se escuchaban voces por los altoparlantes.

[...] Cuando termind nos taparon la cara con nuestros
propios sacos y nos hicieron correr entre

dos filas de soldados.

Mientras cafa se me desprendié el saco y vi el ultimo
culatazo.

La punta de la culata me rompié los dientes

y penetr6 en mi boca, la vi mientras se venia y luego
el resplandor del golpe.

(Zurita 2018, 20, 22).

El artista es capaz de transformar lo vivido y lo personal en una poesia
que se convierte en simbolo de un pais herido, pero en la que es siempre
posible renacer. Su obra se acerca a lo que Néstor Perlongher habia definido
“neobarroso”, el Neo-barroco rioplatense, un encuentro-choque entre
tradicién sublime y material execrable, entre oro y barro (Dobry 2020, 120).

La eleccién de emplear el cédmic, la musica y la poesia como lenguajes
en didlogo entre ellos permite una nueva interpretacién del poema. El
cémic, entendido como un nuevo texto en el que se produce una traducciéon
intersemidtica y se crea una narracién paralela, permite una fruicién diferente
del poema que establece un nuevo concepto de texto, de obra de arte,
de lector y de proceso de recepcién. En la traduccién intersemidtica, la

interaccién que tiene lugar cuando dibujo y escritura se compenetran genera
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una transmutacion del texto y una adaptacién no solo en su extension, sino
también en la restitucién del ritmo, en la métrica, en el aspecto sonoro, en
la manera en que la escansién visual define la evolucién de las secciones del
texto y en la lectura de la parte verbal.

De esa manera, la transcodificacién en otros lenguajes aporta un valor
anadido al texto poético y crea un didlogo intertextual que, a su vez,
produce un nuevo mecanismo de recepcion: la lectura también es visual y
auditiva, y hay que contextualizarla en un espacio y un tiempo distintos, con
nuevas modalidades de llegar al destinatario. Ademds, dentro del proceso
de expresién a través de un lenguaje diferente, el texto poético se adapta
a las caracteristicas del medio de comunicacién empleado y se abre a la
reinterpretacién. En el pasaje transmedial ocurre una recreacién que funciona
como un palimpsesto dejando transparentar en nuestra memoria obras
precedentes, evocadas por medio de reiterados procesos de repeticién con
variacién (Hutcheon 2011, 28). En la codificacién y descodificacién de los
contenidos sonoros-visuales y verbales, el significado se transfiere mediante
registros semidticos heterogéneos, como afirma Gonzélez Martinez cuando
se refiere a la “sinonimia heterosemiética?” (Gonzélez Martinez 1987-89,
502). La obra, convertida en musica e imdgenes, gracias a la transposicién

basada en la intertextualidad, la hipertextualidad y la intermedialidad,

4Para Gonzdlez Martinez se puede hablar de “sinonimia heterosemiética” cuando las unidades
portadoras de un mismo significado pertenecen a registros semidticos heterogéneos (Gonzalez

Martinez 1987-89, 502).
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es objeto de un proceso de heterosemiosis en que los géneros se cruzan y
coexisten (Gonzdlez Martinez 1987-89, 502).

Durante la performance el lector hace experiencia de una serie de
percepciones, sensaciones y referencias que tienen lugar solo gracias a la
fusién entre lenguajes que interactiian entre ellos y en cuyo intersticio se
abre un didlogo, un espacio de separacién y pasaje, de contacto y conflicto
desde el cual surge el sentido (Fabbri 2007, 9). Zurita se confirma como el
poeta que no puede evitar de contar las pesadillas de la contemporaneidad,
de gritar las injusticias, de relatar el infierno del que es capaz el hombre y,
en la poesia performativa, ha encontrado la expresién més directa y eficaz
para llegar a los estratos mds profundos del alma, alli donde las palabras

resuenan, vibran y saben emocionar.
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Resumen: Este trabajo se considera como un acercamiento a los
cambios de la poesia digita\ espaﬁo|a e hispanoamericana en el siglo
XX, intentando otorgar una perspectiva global de las diferentes

configuraciones contemporéneas.

Abstract: This article dpproac%es the c%anges in Spanish and Latin
American digita\ poetry during the XX| century. The aim of this
study is to describe the main features, giving a g|obd| perspective of

the current poetic process.
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Hoy en dia el entorno virtual, pese a su cardcter voldtil, es otra
dimensién mds en la que existimos. No s6lo ha cambiado la percepcién
del tiempo, definido por Vicente Luis Mora como “oscilante y antipoda
ahora que desafia el aqui, el ahora y todas partes”, sino también la manera
de leer y de relacionarse con la informacién. La red ha fraguado nuevas
categorias poéticas que juegan con las palabras, con los sentidos y con el
“lectoespectador”, término que anteriormente remitia a quienes lefan tiras
cémicas e historietas en los siglos XIX/XX y que actualmente alude al lector
en la era tecnolégica (Mora, 2012, 14-22). Haciendo referencia a la poesia
digital, que se diferencia de la digitalizada porque se escribe directamente
en la pantalla, se puede encontrar una retahila de ejemplos interesantes:
desde la poesia visual, pasando por la holopoesia compuesta con luz y que
varia dependiendo del punto de observacién (Kak, 1997, 34-39), hasta
los videopoemas de MovingPoems', antologia en linea nacida en 2009 que
sigue compartiendo obras de autores pertenecientes a una geografia muy
amplia. La influencia mutua entre las artes y el deseo compartido de aventura
textual convergen en lo que Claudia Kozak, retomando la designacién
hecha en 2002 por Caterina Davinio, define como “tecnopoéticas”. Si bien
la dificultad de catalogacién por la obsolescencia del medio sigue real, la
autora afirma que es posible esbozar un conjunto ordenado y temporal de lo
que se acepta como poéticas tecnoldgicas, inscribiendo las diversas pricticas

multimodales en “tecnopoesia concreta, visual, sonora, objetual, postal,

1 Moving Poems. Disponible en: <http://movingpoems.com/>. Consultado el 23 de julio de 2020.
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semidtica y performdtica, videopoesia, holopoesia, poesia electrénica e/o
digital” (Kozak, 2012, 224-225). El objetivo de este estudio es demostrar
que se estd asistiendo a un rediseno y a una reevaluacién del género mediante
la presentacién de multiples facetas en la “ciberpoesia” del siglo XXI.

En el 4mbito poético, los generadores automdticos de poemas han
cambiado totalmente lo que se encasilla como poesia, lo que se estima
como propietario de la obra y que atafie a los derechos de autor, lo que se
califica como creatividad poética. “;sPuede un ordenador escribir un poema
de amor?”, preguntan en su articulo Canas y Gonzdlez Tardén, denunciando
desde el principio una laguna que traspasa la capacidad de redaccién: estos
aparatos hablan de amor, es decir, la experiencia mds intima y propia del
ser humano, y consiguen hacerlo, gracias al desarrollo virtual, casi como el
hombre (Cafias; Gonzélez Tardén, 2006). Mecanismos de este tipo nacen en
los anos ‘50 como combinaciones algoritmicas aleatorias determinadas por
un programador y han sido aplicados en los afios 70 por autores como Angel
Carmona, que publicd, en 1976, el primer ejemplo de e-poesia espafola:
Poemas V2: poesia compuesta por una computadora (Labrador Méndez, 20006,
69). Mientras que, en el pasado, el evento fortuito tenfa mds peso que el
contenido, en el siglo XXI, la estética y el valor literario empiezan a cobrar
importancia también en la generacién automatica de textos. En 2000 nace
WASP (wishful automatic spanish poet), software inventado por la Universidad
Complutense de Madrid, que ha estudiado el panorama poético del Siglo de
Oro y que podria escribir sonetos parecidos a los de Géngora o Quevedo.

En 2006 Eugenio Tisselli fundé la provocativa “musa cibernética” PAC,

297



298

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Meb1amorrosis PokTica EN EL S1GLo XXI: RECORRIDOS EsPANOLES E HISPANOAMERICANOS
FepERICA FAVARO

“Poesia Asistida por Computadora™ en la que solo hace falta escribir un
verso, pulsar el botén “Siguiente” y esperar que la mdquina cree un poema
con la ayuda de operaciones sistemdticas. Myriam Reyes, poeta gallega
finalista del Premio Hiperién 2017, construye un proyecto muy atrevido
conectdndolo con las redes sociales: Prensado en frio (2011-2016)°, que
permitia a los visitantes confeccionar poemas combinando los versos de
sus obras precedentes (Espejo negro, Bella durmiente y Desalojos) y cuya
actividad duré aproximadamente tres anos. La vinculacién con el lenguaje
de programacién actuaba como transicién desde la casualidad al orden,
dando vida a estrofas de tres versos. El resultado, que mantenia la esencia,
pero acababa siendo totalmente distinto, se podia compartir directamente
en una cuenta-bot en Facebook. Este tipo de poesia, asi entendida, desafia
todo tipo de convencién literaria autodefiniéndose como tal, rompiendo
patrones, superando los /imes impuestos por la tradicién. Si pensamos que
en 2016, en Japdn, en un certamen en el que podian participar maquinas
y humanos, un robot quedé finalista con su novela asombrando a todo un
publico convencido de que se trataba de una persona, la pregunta surge sola:
¢Es la literatura digital menos digna porque estd creada por una maquina?
:Cbémo se puede establecer lo que es un poema?

De acuerdo con la teoria literaria, el vocablo “poesia” implica algunas

caracteristicas imprescindibles: entre ellas la métrica, el ritmo, el verso, aunque

2 PAC. Disponible en: <http://www.motorhueso.net/pac/>. Consultado el 23 de julio de 2020.

3 Reyes, Myriam. Proyecto “Prensado en frio”. Disponible en: <http://miriamreyes.com/prensado-
en- frio/>. Consultado el 23 de julio de 2020.
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ya con la versificacién libre se haya creado una primera fisura definitoria.
El género, dice Carlos Bousofo, por su cercania al sentimiento mds que
a la representacion, es “contemplacién”, dado que la lectura, individual
o colectiva, no se vincula al sentir en directo, mas en diferido: lo que se
encuadra como poético se diferencia, pues, de lo que no es poético por “la
indole de lo contemplado” y por la transmisién de la emocién que afecta a
los niveles “afectivo, conceptual y sensorial” (Bousono, 1962, 19-20). Pound
afirma que la poesia puede dividirse en melopoeia, phanopocia y logopocia
en funcién de la organizacién del texto, poniendo mds atencién al aspecto
fénico, visual o lingiiistico (Pound, 1951, 37). Gil de Biedma en £/ pie
de la letra. Ensayos 1955-1979 sostiene: “La poesia es muchas cosas, y un
poema puede meramente consistir en una exploracién de las posibilidades
concretas de las palabras” (Gil de Biedma, 1980, 30). Confundir lo dicho
con la manera de decirlo parece limitante porque confinaria el campo de
produccién-accién a lo categorizado, sin contar la dificultad de relegar el
verso a estructuras predeterminadas. Esta afirmacién — es superfluo decirlo
- vale ain mds para las obras virtuales que mezclan clases estéticas distintas.
Todo lo colgado online ha sido muchas veces valorado como subcultura por
falta de construccién de puentes entre impreso y virtual, a pesar de que hoy
el uso de la tecnologia sea casi un paso necesario para un escritor. Lo digital
es algo relativamente reciente, fruto de una metamorfosis de nuestro zeizgeist
o, mejor dicho, de una “mediamorfosis™ el terreno al principio se presenta
como almacén de informacién, luego se cultiva y se convierte en espacio de

intercambio hasta brotar las yemas de la cultura. Una parte significativa de

299



300

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Meb1amorrosis PokTica EN EL S1GLo XXI: RECORRIDOS EsPANOLES E HISPANOAMERICANOS
FepERICA FAVARO

la poesia actual necesita, entonces, nuevos criterios respecto a la literatura
tradicional: es el caso de los neologismos nacidos para definir soportes y
nuevas modalidades artisticas. Ciberpoesia, poesia digital, e-poesia son solo
algunos de los términos ideados para aludir a la labor poética hecha por el
ordenador, para el ordenador y que sale de la pantalla solo en formato DVD.
En la definicién de literatura electrénica expuesta por la Johns Hopkins Guide
to Digital Media, esta funciona como supercategoria de muchas pricticas
delineadas por la ELO como obras literarias que consiguen sacar provecho
del contexto tecnolédgico (Rettberg, 2014, 169). Esta descripcién puede
adaptarse a la poesia hipertextual, a la poesia ASCII o animada y, en general,
a todos los primeros experimentos hechos en la web a principios del siglo
XXI (Arlandis, 2018, 93-95): se trata, pues, de toda produccién poética
que pone en relacién escritura y estética usando la pantalla como ttil base.

Con el advenimiento de la tecnologia, la cuestién que interesa es que la
poesia ha adquirido cardcter de urgencia. En el panorama contempordneo
proliferan, por un lado, poetas que adoptan el modelo de escritura en versos
sobre papel o en e-book y, por otro, poetas que prefieren experimentar las
maravillas imaginadas por Cortdzar, como la estructura variable del texto.
Carolina Gainza, en un intento de circunscripcién del horizonte poético
chileno, se enfrenta al problema aclaratorio de la estética digital detectando
unos elementos compartidos: ante todo, la interaccién entre usuario-obra,
entre usuario y autor y, por ultimo, pero, por eso, no menos importante,
el fenémeno de la hipertextualidad y de la transmedialidad (Gainza, 2016,

237). Hoy el ser humano construye su conocimiento enreddndolo con el
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conocimiento de otros. Igualmente, la diseminacién de la informacién
es tal que debe aprender a juntar lo que lee, modificando radicalmente
la apropiacién del texto. Si pensamos que las composiciones poéticas
digitales estdn regidas por unos c6digos que, una vez puestos en funcién,
generan figuras, sonidos, efectos y transiciones, se infiere que, a menudo,
la intervencién externa se convierte en condicién de existencia y que cada
eleccién individual tiene el poder de cambiar los contenidos y la forma. El
juego reside en el hecho de que cada individuo elabora un pensamiento
propio y distinto a través de anclajes mentales y percepciones sensoriales
heterogéneas. Por ese motivo, detrds de la propuesta poética se precisa una
esfera colaborativa donde el espectador desempene el papel de coautor
completando los fragmentos: hablamos, pues, de “born digital” en virtud de
que, sin activacién por parte del usuario y una vez fuera de la red, la obra no
existirfa (Gainza, 2014, 31). ;Cudles son, por lo tanto, los limites entre autor
y lector? ;El creador es quien crea el lenguaje o quien, después de haberlo
descifrado, participa en el acto fundacional de la poesia contribuyendo a la
creacién de nuevos senderos? Begofa Regueiro Salgado intenta contestar
estas preguntas individuando algunos puntos fundamentales, basados en
los estudios de Bootz, y explica que la poesia digital da mds importancia
a la idea que al producto final; que otorga mds relevancia al tiempo con
respecto a otras artes y a la poesia tradicional; que el texto es ausente antes
de su interaccién con el lector. Existe, pues, una reinterpretacién de la nocién
de “obra” por su intermedialidad y una remediacién en marcha (Regueiro

Salgado, 2012, 239-240). Sin embargo, lo que hoy se advierte como novedoso,
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en realidad le debe mucho a la estética pasada, ya que poesia “clsica” y poesia
digital no estdn enfrentadas, sino que mds bien comparten espacios y beben
la una de la otra. Los antecedentes de las tecnopoéticas habitan, en efecto,
en la poesia concreta, cuyas raices remontan a la antologia Noigandres de los
hermanos de Campos y Decio Pignatari, y en el invencionismo argentino.
Estos géneros particulares aportan a la poesia digital la visién del signo como
un objeto material que estd formado por una confluencia de lenguajes y
niveles, ademds de la idea de experimentacién con el medio (Kozak, 2012,
55). Brevemente, lo que hizo la web fue sacar el texto de la hoja y convertirlo
en poema 2.0, dando un salto en el proceso y manteniendo el hilo conductor
con el ayer sin controversias.

Entre los autores visuales-digitales mds conocidos es importante mencionar,
en primer lugar, a Belén Gache?, poeta experimental argentina y pionera en
el 4mbito de las vanguardias del nuevo siglo, que sigue innovando con
iniciativas al compds de los tiempos. Toda su produccién se puede encuadrar
como “poema flash”, es decir, un poema “que se caracteriza por sus pantallas
secuenciales, que progresan generalmente sin necesidad de intervencién por
parte del usuario o con una minima intervencién de este” (Cleger, 2016,
41). En 2011 publica Géngora Wordtoys, e-book definido como “poesia digital
interactiva” en el que dialoga con el poeta barroco espafol y sus Soledades,
empleando recursos estilisticos como el hipérbaton y la metdfora. El influjo

rizomidtico de Deleuze aplicado a la poesia culterana toma forma en el poema

4 Pigina web de Belén Gache. Disponible en: <http://belengache.net/>. Consultado el 24 jul.
2020.
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pop-up —“En breve espacio mucha primavera’— y llega a su pleno auge en
“Dedicatoria espiral”, que retoma el estilo barroco y el uso de la forma abierta
(Gdngora Wordltoys). En 2016 cuelga en red AR Poetry Readings, que, a través
del software Aumentaty Viewer, incluye elementos virtuales relativos al poema
en la realidad fisica y en 2018 elabora, en la red, £/ Sutra de la Tortuga Celeste,
“lavado de cerebro poético en contraste con los libros comerciales y el discurso
hegemoénico” que entrelaza la técnica de meditacién guiada con los versos
(Gache, 2018, web). Cada relectura supone un conocimiento profundo de las
entranas del texto origen, de la teoria literaria y del beneficio de la globalidad
sensorial. Cada visualizacién grifica es una aproximacion subjetiva al mundo
literario, una mirada incisiva y divertida capaz de captar la dialéctica entre
la reflexién y el descubrimiento. La clave de su pensamiento se puede leer en
la respuesta a la pregunta “Usted habla de lenguajes y escrituras imaginarias.
<A qué se refiere concretamente?”. Dice Belén Gache:
La estructura de una lengua determina la cosmovisién de los hombres que
la utilizan. Cambiar las leyes del lenguaje es cambiar las leyes del mundo.
En este sentido, la alteracién de las gramdticas tradicionales, la ruptura de
la relacién simbdlica tradicional de las palabras, la insubordinacién de los
significantes respecto de los significados han sido algunos de los tépicos
privilegiados por las vanguardias. Los nuevos medios permiten, asimismo,
una deconstruccién del logocentrismo que ha imperado en el Occidente
moderno, a partir, por ejemplo, de la posibilidad de combinar sistemas

semdnticos diferentes, como el lingiistico y el visual, o de la busqueda de
nuevas sintaxis (entrevista de Belén Gache, 2004, web).

La autora funda su poética sobre juegos intertextuales que explotan el

soporte y que funcionan como negociacién entre predigital y posdigital
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(Taylor, 2016, 128-129) y cuestiona la definicién tradicional de poesia con
formas de expresién que se alejan de lo usual, haciendo del “nomadismo”
entendido como exploracién del lenguaje, de la descomposicion poética, del
collage y de la colaboracién de sus patrones creativos (Regueiro Salgado,
2012, 240-241). Sus referentes mds claros son los escritores del grupo literario
OuLiPo y su fundador, Raymond Queneau, célebre por los Ejercicios de estilo
y por Zazie dans le métro, asi como el rastro dejado por Simias de Rodas
con el poema visual Huevo y por Mallarmé con su Un coup de dés jamais
nabolira le hasard. El homenaje a la tradicién, presente en toda su labor,
se aprecia particularmente en Affer Lorca (2019), una reescritura de la obra
lorquiana en cooperacién con un generador automdtico: su contenido mezcla
traducciones, alfabetos, c6digos (binario, morse) y recortes, desencadenando,
al mismo tiempo, un efecto de desfamiliarizacién y de participacién activa a
la hora de decodificar el mensaje. Como aclara William Docherty Halbert,
cada accién poética permite plurales acercamientos al texto. Esto hace
emerger la hibridez intrinseca y conceptual de las composiciones digitales.
El investigador, ademds, recalca la tentativa de provocacién incluso en el
titulo de las obras: es el caso de “Escribe tu propio Quijote” (WordToys), que
reta los pasajes del mercado editorial proponiendo un didlogo directo con
el usuario y una mencion a la literatura “cldsica”. Retomando el pretexto de
escritura de Cervantes, que atribuye la firma del manuscrito a Cide Hamete
Benengeli, Belén Gache, jugando con el texto y con el lector, consigue
quitar la dimensién autoral en la época contempordnea por medio de la

hipertextualidad (Halbert, 2016, 23-24). Por ello, la poeta representa uno
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de los caracteres propios de la escritura contempordnea: la discontinuidad
(Mora, 2018, web), sin esconder la artificialidad, descentralizando el poema,

garantizando su libertad y replanteando el concepto mismo de poesia.

un

Q,JE,/‘
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Figura 1 — Belén Gache, poema digitsl “Géngora Wordtoys”
Fuente: http://belengache.net/gongorawordtoys/. Consultado el 24 jul. 2020

En segundo lugar se encuentra José Aburto’, poeta y programador
peruano que se sirve de la tecnologia y de la fisicidad de la dimensién
real para poder tocar con mano la obra literaria, asendereando formatos y
métodos desconocidos. Aunque se siga utilizando el término “poesia visual”

para indicar un poema que suma arte y texto, es oportuno subrayar que

5 DPégina web de José Aburto. Disponible en: <http://entalpia.pe/>. Consultado el 24 jul. 2020.
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existe una diferencia sustancial con respecto a las primeras vanguardias del
siglo XX, es decir la bisqueda de una lectura ain mds participativa que se
dirige hacia lo sensorial. Si McLuhan en su obra afirma que la época en la
que vivimos retine vista y voz, los poetas del siglo XXI, conscientes de las
consecuencias de la revolucién tecnoldgica, asumen el cambio pretendiendo
crear algo tangible que aproveche diferentes materiales, algo audible que se
mueve y desaparece. La poesia de José Aburto se puede catalogar, entonces,
como “poesia perceptual”, entendida como:
todas las propuestas de poesia que se inscriben en nuevos soportes, ya sea
que intervengan uno o mds sentidos, sin importar el tipo de relaciones
intermediales e interactivas que se establezcan. [...] En el proceso de
configuracién se emplean herramientas como computadoras y soffwares, rayos

l4ser, cdmaras de video, cables, agujas y punteros, seres vivos, microscopios
y
y cdmaras fotogréficas de alto alcance (Ydfiez, Giovine, 2012, web).

Claudia Kozak argumenta que su trayectoria literaria sigue la tradicién
latinoamericana de Alberto Hidalgo y de Carlos Oquendo de Amat, basando
su poética en el (des)velamiento de la tecnologia, esto es, se evidencia el uso
de aplicaciones computarizadas que no solo favorecen la reproduccién visual,
sino que también permiten experimentar a través de objetos facilitados por
el autor (Kozak, 2017, 12-13). Entrando en la pdgina web del autor aparecen
cinco apartados: poemas electrénicos, poemas concretos, poemas orales,
videopoemas y poemas escritos. Cliqueando Arcoiris Paranoico y activando
la tecnologia Flash, 1a pantalla negra queda a la espera de llenarse de colores:

es el usuario que moldea el poema con el movimiento del ratén teniendo
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en cuenta que, sin su intervencion, los versos se disipan. Esta estrategia
evidencia una postura ideolégica que reconoce la existencia de la obra siempre
y cuando el lector se encuentre en posicién hermenéutica. El poema gréfico
Rosa, en cambio, se sirve del signo de puntuacién de la coma para dibujar,
junto a la tipografia (“Tras ella hasta perderme en el laberinto rojo hasta
que la himeda orilla - ya roja - la roza”), la imagen de la flor. El valor de la
ortografia reside en su impacto visual, por su parecido con las espinas, y en
la cadencia de las complejas etapas de crecimiento de la planta. La relevancia
cromdtica aparece en ambos niveles, textual y visual, asociando la palabra
imagen “laberinto” a la disposicién de los pétalos, ademds del recurso fénico
de la aliteracién que hace hincapié en la conexién entre todas las capas del
poema. El trabajo creativo del autor queda patente en las composiciones en

linea y también en los libros impresos, valiéndose también de las posibilidades

brossianas del poema-objeto.
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Figura 2 — José Aburto, poema concreto “Rosa”
Fuente: http://enta|p\a pe/> [Seccwén Poemas concretos — Rosa (Gréﬁco)}
Consultado el 24 jul. 2020
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Por tltimo, Milton Liufer®, poeta y escritor argentino que, en 2017, realiza
Personal Processes, poesia infinita y generativa que se auto-crea en la pantalla
y que exhibe las etiquetas HTML utilizadas en el desarrollo de la pigina web
(Kozak, 2017, 16). Germdn Abel Ledesma identifica la poesia matemdtico-
compositivista como modelo de referencia, cuya génesis se lleva a cabo gracias
a mecanismos algoritmicos y geométricos: a esta corriente pertenecen los
poemas de Antonio Vigo, que abre, en cierto sentido, el camino trazado
hoy por el lenguaje de programacién (Ledesma, 2017, 8). La “exliteratura”
que, en el caso de Liufer, se refiere al experimentalismo y a lo expandido, se
(des)materializa en otro proyecto que recuerda la escritura infinita con la que
Borges sonaba: La ruta del remordimiento (2019). Esta obra tiene la estructura
ramificada tipica del diagrama de drbol que, partiendo de la frase “lo que no
arreglé podia haber sido”, se desarrolla hasta llegar a una superposicién de
palabras que impide la lectura. El poema visual tiene el aspecto del stream
of consciousness del arrepentido que, con insistencia, justifica su conducta
repitiendo constantemente las mismas frases. Ese tipo de pensamiento,
conocido en psicologia como contrafactual, se revela en la composicién a
través de las proposiciones encabezadas por los verbos “no previ”, “no valoré”,
“no hice”, “no pensé”. En un momento de crisis identitaria, de transicién
y de modificaciones constitutivas en las instituciones y en la dimensién
psicosocial, el poeta consigue reflejar el estado de enajenacién en el que vive

el hombre moderno, sin olvidar la correspondencia sin filtros con los lectores.

6 Dédgina web de Milton Liufer. Disponible en: <http://www.miltonlaufer.com.ar/>. Consultado
el 24 jul. 2020.
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Figura 3 — Milton Laufer, poema generativo “La ruta del remordimiento”
Fuente: http://www.miltonlaufer.com.ar/rutadelremordimiento/> . Consultado el 24 jul. 2020

Ademis de esos tres autores, Begona Regueiro Salgado, en su articulo
publicado en 2011, sefiala la presencia de un panorama poético mds
amplio en el mundo digital. El territorio espafol cuenta con el madrilefio
Oscar Martin Centeno, que se dedica a la poesia transmedia y a los
poemas multimedia; con las instalaciones visuales de la poeta vasca Ainize
Txopitea; con la literatura electrénica del cataldn Pedro Valedolmillo,
que, en colaboracién con Lluis Calvo, ha creado una antologia poética,
Epimone’, que relne piezas suyas y de autores ciberpoéticos (Regueiro
Salgado, 2011, 98-110). Otras iniciativas parecidas han sido la de
“ExPoesia!” en el Pais Vasco, la de “Poesia Dibuixada” en Catalunay la
del centro instituido por la Fundacién Montemadrid “La casa encendida”,

que ha llevado a la calle la literatura computacional con el recital poético

7  “Epimone”. Disponible en: <http://epimone.net/>. Consultado el 24 jul. 2020.

309



310

Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Meb1amorrosis PokTica EN EL S1GLo XXI: RECORRIDOS EsPANOLES E HISPANOAMERICANOS
FepERICA FAVARO

“Poetry Slash”. La pdgina “LletrA — la literatura catalana a Internet™
estd haciendo mucho por la difusidn literaria en la web: desde su seccién
“obres”, que recoge en orden alfabético obras catalanas con los relativos
contenidos digitales, pasando por “multimedia”, que incluye videos y
grabaciones, hasta llegar a “+ proyectes web”, que retine interesantes
programas, revistas y premios que siguen la linea propositiva y experimental
de la pdgina. Claudia Kozak, por su parte, tras un acercamiento a la
labor precursora del grupo TEVAT y a los avances poéticos de Torres y
Doctorovich, nombra un importante lugar de encuentro de poesia digital
aun vigente en el territorio argentino, la Barraca Vorticista, que organizay
promueve actividades artisticas y literarias, ademds de una serie de poetas
prolificos como Héctor Piccoli y su Centro de Investigaciones Literarias
Hipertextuales, como los programadores Leonardo Solaas, Mariano Sardén
e Ivdn Marino, la artista digital Carmen Pezido y Mauro Césari, que
hace del “tecno-experimentalismo escriturario” su propia poética (Kozak,
2012, 234-236). Todo hace pensar que las semillas de la poesia del siglo
XXI estin germinando en un clima favorable. Es sintomdtico, por tanto,
el incremento de festivales poéticos que salpican a toda la peninsula
ibérica, desde “Barcelona Poesia”, que invita a poetas cuya voz se une en
nombre de la libertad de expresién y de la poesia catalizadora de reflexién,
hasta el “Festival Kerouak” de Vigo, “Cosmopoética” en Cérdoba y el

festival “Poetas” en Madrid. La heterogeneidad del siglo, poliédrico y

8 LletrA — la literatura catalana a Internet. Disponible en: <https://lletra.uoc.edu/>. Consultado
el 24 jul. 2020.
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multicéntrico, estd sentando las bases en la lucha contra el prejuicio para
que la espacialidad sea resignificada gracias al acto poético, propiciando
mds interpretaciones y una extensién “poiética” mds amplia, encendiendo
los sentidos y concretando el lenguaje.

Sin embargo, a este panorama floreciente se le opone la otra cara de la
moneda: lo que destaca en las creaciones poéticas realizadas a comienzos
del siglo es un cardcter a menudo fugaz, puesto que muchas se han visto
suplantadas por otras mds flamantes y recién salidas de fdbrica. Por un
lado, la poesia hipertextual de Castifeira, los ciberpoemas colectivos
como “La sombra del membrillo”, los tipoemas y anipoemas de Ana
Maria Uribe, y la animacién poética de Tina Escaja nos dejan percibir
su caducidad. Por otro lado, hay otras piezas que, por su ductilidad
a la hora de crear, se han arraigado y han evolucionado (Cuquerella
Jiménez-Diaz, 2010, 273-277). Es este tltimo el caso de la videopoetry.
La videopoesia nace ante todo como manipulacién visual y sonora y es
resultado de una transformacién sintetizable en los cuatro paradigmas
de McLuhan: hay un rescate de pricticas en desuso; una conversién en
otro producto; una tentativa de llenar los limites biolégicos humanos; y
una expiracién cuando el medio explota todo el potencial. Su particular
adaptabilidad al lectoespectador lo determina como género en evolucién:
nace con el surrealismo, mds concretamente con Michel Duchamp y su
pelicula experimental “Anémic Cinéma” de 1926. La exclusividad del
texto poético en la pantalla se enriquece pronto con el elemento éptico

hasta asentarse efectivamente en los afios ‘60 con E.M. de Melo e Castro
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que lo acerca a la poesia experimental, a la Polipoesia de Enzo Minarelli
y a la Ciberpoesia. La pansemiosis hace que el videopoema asuma la
forma de un texto visual (Collins, 2012, 20-55). La consolidacién de la
videopoesia, a menudo combinada con los recitales y con las redes como
YouTube y Dailymotion, se confirma una vez mds con Versogramas,
proyecto experimental dirigido por Juan Lesta y Belén Montero que da
el nombre a un documental polifénico con poetas del calibre de Dionisio
Cafias, Yolanda Castafo, Miriam Reyes, Marc Neys, Elena Chiesa, Belén
Gache, Herndn Tavalera, Eduardo Yagiie, Dandylady, Daniel Cuberta y
Eugeni Bonet, entre otros. La misma Celia Parra, productora ejecutiva en
la iniciativa y ganadora de premios literarios, innova el panorama poético
con ideas como RE(C)versos, conjunto de audiopoemas colgados en la
web, y rueda videopoemas como Adondar a lingua®, que enfoca de cerca
la técnica de panificacién por parte de dos sefiores mayores, traslacién
del apego a la tradicién y al gallego. El idioma, de la misma manera que
el pan, es sinénimo de vida, de raices y necesita ser amasado, necesita
cuidado. Un paralelismo que se adapta perfectamente a la poesia en la
red, cuya manipulacién requiere un proceso de actualizacién constante

para seguir viva.

9 “Adondar a lingua®. Disponible en: <https://vimeo.com/194848184>. Consultado el 24 jul.
2020.
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Flgura 4 Ce‘ld Pd”d, \/\deopoemd Adonddr a |m8Ud
Fuente: https://vimeo.com/194848184 > Consultado el 24 jul. 2020

Tras el andlisis de la taxonomia digital contempordnea, se ha podido
demostrar que el género poético ha renacido de las cenizas por su ser democritico
y accesible: puede concienciar y ser vehiculo para revolucionar, puede modificar
paradigmas y ensefar a mirar de forma mds atenta. Estamos delante de un
nuevo fenémeno: una recomposicion y reestructuracién de obras concebidas
con un medio y para un medio y trasladadas a otro, adquiriendo asi elementos
transmediales e intermediales. En concreto, un poema de Apollinaire pensado
para la hoja emigra a la pantalla para ser vivido, para tener una experiencia
tangible. La secularizacién de la poesia ha provocado una serie de efectos como
una vigorosa presencia de la intertextualidad y el nacimiento de composiciones

hibridas que relacionan los conocimientos a la vanguardia con los tradicionales,
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en vista a sacar provecho de la eficacia pragmdtica del objeto gestado con los
medios mds recientes. Esta encrucijada de rasgos mestizos y de cuestionamiento
del canon se debe, en gran parte, al influjo extra-literario que mezcla varios
discursos y los transforma. La tecnologia, como se ha demostrado, es una fiel
aliada de la poesia en su taller productivo e informdtico y en otras dreas que se
sirven de materiales digitales para crear formas y tejidos poéticos inéditos. Los
estudios tomados en consideracion presentan, asimismo, una gradual aceptacién
por parte de literatos y de la poblacién, de poemas que, no necesariamente,
se escriben en papel, pero que cohabitan con él, poniendo el enfoque en la
inauguracién de dmbitos de investigacion indispensables a la hora de retratar
la trasformacién corriente. El ordenador funciona como meta-medium por ser
contendor de medias y ya se puede hacer un pequefio balance, una instantdnea
de los cambios, un work in progress del intento de aprovechar al mdximo todas
las oportunidades ofrecidas, del arrasamiento de un paradigma. La lluvia
de palabras que cae propagando ruido ha sido sustituida por la escritura en
bitdcoras, adaptdndose y complementando los caracteres de la poesia estudiada
en la escuela, es decir, la linealidad y el grafema. Por esto es l6gico preguntarnos
qué destino tendrdn las obras proyectadas con herramientas como Adobe Flash
o Quicktime y qué rol tendrdn los archivos digitales una vez que el lenguaje de
programacién deje de funcionar. ;Estas obras perderdn su prerrogativa interactiva
convirtiéndose en video, como ocurrié con muchas pdginas trasladadas a Vimeo?
Los tiempos atin son jévenes para prondsticos. Lo que importa es que los autores
de la era digital estin conectando redes de sentido inexploradas, situdndose en

un plano histérico que muestra una liquidez intrinseca, cuyo diagndstico anida



Caracor, SAo Pauro, N. 21, JAN./JUN. 2021

Dossit

en su ahistoricidad por ser presente y ausente a la vez. La poesia del siglo XXI
atrae porque el lector sabe cudndo empieza, pero no puede saber c6mo acabard,
qué sorpresas le reservard, incluso en el futuro mds préximo: en este sentido, el
progresivo estudio de nuevos sistemas, la elaboracién de antologias de poesia
digital, el incremento de publicaciones académicas y de festivales atestiguan el
asentamiento de un género en devenir, cuya discursividad se entrelaza con la
experimentacién, produciendo un sincretismo que se aleja del conflicto entre

tradicién y novedad.
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Resumo: Estudios sobre poesia espariola contempordnes, de Luis
Cemnuda (1902-1963) engloba um conjunto de pequenos
ensaios que o poeta sevilhano organiza entre os anos 1955-1957,
trdgando UM Percurso que se inicia no romantismo espanhol, passa
pelos autores da sua geracao, a da Segunda Repiblica, e chega

até os contempordneos da década de 1950. Sobre seus Estudios
nos debrugamos para confrontar duas versdes conflitantes: a que
entendemos ser a leitura rigorosa do poeta, rigor de que sua propria
poesia nos dé testemunho, e a que ¢ propagada pela maior parte da
critica que ressalta o cardter implacdvel do poeta, de juizos severos e
ressentimento analitico. Por consequéncid, tratamos da recepgao de
Estudios, bem como da sua atuslidade e lugar nos estudos literérios

espanhdis.

Abstract: Estudios sobre poesia espafiola contempordnea, written
by Luis Cernuda (1902-1963), encompasses a collection of
short essays the Sevillean poet organized during the years 1955
to 1957, covering the Spanish Romanticism, the Second Republic
generation and the contemporary artists of the 1950s. \We
concentrate on his Estudlios in order to confront two conHictmg
versions: one that corresponds to the poet’s rigorous approach,
the same rigor found in his poetry, and the other that relates to his
implacable character, his severe judgements and analytical resentment,
some of the perspectives the critics often underline. Therefore,

the present article considers the reception of Estudlios, and also its

relevance and situation in the Spanish \iterary studies.
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INTRODUCAO: Luis CERNUDA, POETA, Luis CERNUDA, CRITICO

O nome de Luis Cernuda (1902-1963) estd tao vinculado ao da poesia
espanhola que sua obra de ensaio e critica literdria ¢ quase sempre mencionada
de forma geral e, em casos mais displicentes, como uma nota biografica
sobre o poeta. Esse tratamento que de certo modo desvaloriza sua produg¢io
ensaistica tem razoes e consequéncias que discutiremos ao longo deste ensaio,
mas duas delas — uma de cardter publico e a outra de cunho pessoal —
podem ser apontadas desde j: a consagracio de La realidad y el deseo (1924-
1963), obra que retine toda sua produgao poética, e a fama de um autor
cujo temperamento dificil viu crescer 4 sua volta uma cole¢ao de noticias
disparatadas que alimentou uma 4vida curiosidade em torno do seu nome.
A maior parte dessas noticias terminou por fortalecer a imagem de um
Cernuda amargo e pouco afdvel ao convivio, o que, dada a particularidade
de cada um, representa uma questao menor. O problema é que muitos
contemporaneos seus leram sua critica literdria com essa carga negativa que
misturava fatos ocorridos e outros inventados e/ou exagerados, associando as
consideragoes que embasam os argumentos da critica literdria cernudiana ao
temperamento do poeta. Dessa maneira, juizos de antemao como “vingativo”,
“temperamental”, “implacdvel” etc., ainda hoje repetidos, terminaram
por cristalizar-se até o ponto de encarar parte da critica literdria de Luis
Cernuda como anotagdes pessoais destinadas a desafetos. Se o convivio com
o poeta era problemdtico — e disso parece nao haver divida se tomarmos sua
correspondéncia como mediadora nesse assunto — tanto melhor para a critica

literdria de Cernuda que nio se viu contaminada pela obrigagdo de agradar
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quem quer que fosse, seja por politica, vaidade, ou afei¢ao. Um breve olhar,
no entanto, sobre o percurso do poeta sevilhano nos leva a recuperar quatro
décadas da poesia espanhola, um periodo que também revela a formagao e
a atuagao de uma gera¢io, a geracio da Segunda Republica, que ¢ decisiva
nos rumos da literatura e do pensamento espanhdis do século XX.

A obra de Cernuda pode ser abordada priorizando-se um destes quatro
caminhos: poética, autocritica, critica e ensaios literdrios e, por fim, a tradugio.
Excetuando este dltimo, que exigiria um estudo a parte no seu campo especifico,
os demais caminhos, que foram percorridos e desenvolvidos simultaneamente,
estdo de tal forma entrelagados que a produgio poética espelha a producio
critica e vice-versa, mantendo emparelhados o poeta e o critico como duas vozes
indissocidveis nas seguintes relacoes: estética e ética, poética e histérica, artistica
e politica. Por meio de sua obra poética podemos estabelecer um paralelo
cronolégico com sua produgio de critica literdria para também interrogar o
que o formou, como assimilou e analisou as questdes do seu tempo, revelando,
na mesma medida do poeta, o critico disciplinado e rigoroso.

As trés primeiras obras poéticas de Luis Cernuda — Perfil del aire (1924-
1927), Eg[aga, elegia, oda (1928) e Un rio, un amor (1929) — correspondem,
e nos dio importante testemunho, a pulsante década de 1920 europeia que
ainda dentro de modernismos entrecruzados era sacudida pelos movimentos
de vanguarda. No seu caso, esse tempo representou a leitura dos autores
franceses como Andre Gide, Pierre Reverdy, Valéry e Paul Eluard. Sobre este
ultimo Cernuda escreveu, em 1929, um breve texto em que a poesia (ou o

problema poético) é tomada como caminho para acessar o incognoscivel. Em
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outro breve ensaio que leva o nome de “Jacques Vaché”, serve-se do escritor
francés para falar do surrealismo. Ainda, em 1929, escreve o ensaio “Pedro
Salinas y su poesia” em que trata da obra Presagios, para também tratar da
importancia do autor como professor de outros poetas jovens de sua geragao.
Foi Salinas, afinal, quem apresentou a literatura francesa ao poeta sevilhano.

A leitura dos autores franceses, sobretudo os surrealistas, deu forma a
imagens e criaturas pldsticas que povoam o poemdrio seguinte de Cernuda,
Los placeres prohibidos, de 1931. Ea primeira grande obra poética homoerética
da moderna literatura espanhola. Seguindo algumas formas alcancadas em
Un rio, un amor, associa os corpos também a geografias, nomeia cidades
como pessoas, gestos impassiveis de plantas e a firia de animais marinhos
cortados por voos de pdssaros. Sao desse mesmo periodo os ensaios breves
“José Moreno Villa o los andaluces en Espana”, “Mélaga-Paris”, “Federico
Garcia Lorca”, “Dos poetas: Vicente Aleixandre y Emilio Prados”.

Donde habite el olvido (1932-1933) é o quinto livro de poesia de Luis
Cernuda. Aprofundando sua leitura dos autores romanticos — o titulo do
livro é um verso de uma das Rimas de Bécquer —, os principais motes do
romantismo, sombras, fantasmas, identidade social, criaturas demoniacas sao
atualizados no cotidiano do poeta que faz de uma ruptura amorosa a ocasiao
para ponderar sobre a persona poética fundamental dentro de sua obra a
partir de ento: o desejo. Desse tempo sio os ensaios “El espirito lirico”, “El
empresario de realidades”, “Unidad y diversidad” e “Soledades de Espana”.

Com Invocaciones (1934-1935), Luis Cernuda amplia sua leitura dos

cldssicos e das narrativas miticas, construindo poemas em forma de hinos que
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se alternam entre celebragoes e soliléquios. Segue sua leitura dos romanticos
alemaes, periodo em que escreve curtos ensaios como “Los que se incorporan”,
“Poética”, “Palabras antes de una lectura”, “Bécquer y el romanticismo
espafol”, “Divagacién sobre la Andalucia romdntica” e “Holderlin”.

O primeiro livro de poesia escrito por Cernuda no exilio, precisamente
durante a Guerra Civil Espanhola, é Las nubes (1937-1940). Seu titulo jd nos
dd a medida de um lugar nio-lugar, da imersao no contemplativo, da espera
e de um mundo feito e desfeito ao sabor de um destino trigico. A guerra
convoca o poeta a inquirir as duas Espanhas, tanto sobre as forcas que se
digladiam no presente como sobre o passado histdrico da na¢io espanhola
e o exilio que passa a enfrentar. Estruturado por amplos didlogos e cangoes,
o poemdrio empresta do teatro e das artes pldsticas formas para compor
dipticos e tripticos, recorrendo também a uma dramaturgia entrecortada
por soliléquios e didascélias. Os ensaios que escreve nesses anos sio “Poetas
en la Espafa leal”, “Federico Garcia Lorca (Romancero gitano)”, “Sobre
la situacién de nuestro teatro”, “Géngora y el gongorismo” e “Cervantes”.
Sua critica literdria durante a Guerra Civil, como podemos ver indicada
nos titulos, se debruga sobre os poetas atuantes durante o conflito, sobre a
obra lorquiana numa dimensao de tragédia multiplicada — a obra do poeta
granadino entdo recentemente assassinado pelos nacionalistas —, o teatro
que durante a guerra ganha uma outra dimensao, a atualizagao de Gongora
entre os de sua geracao, bem como a recuperagio de Cervantes como um
dos lugares sobre os quais o pensamento espanhol se debrugard para discutir

tradi¢ao e modernidade.
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Como quien espera el alba (1941-1944), sétimo livro de poesia de Luis
Cernuda, marca o alcance do estilo definitivo do autor: ruinas histéricas
sao interrogadas com o entendimento de Espanha como pdtria perdida; a
desumanizagao causada pela Segunda Guerra Mundial invoca a meméria
como ultimo lugar de resguardo; o tempo, tal qual um cemitério de areia,
organiza a percepgio do poeta, de modo que terra, rio, estagoes e a propria
poesia tornam-se categorias para também pensar a distdncia e o exilio. Sao os
anos em que sao escritos os ensaios “Poesia popular”, “Tres poetas cldssicos
(Garcilaso, Fray Luis de Le6n e San Juan de la Cruz)”, “Marsias”, “Juan
Ramén Jiménez”, “Ruben Dario” e “Mito poético de Castilla”.

Com Vivir sin estar viviendo (1944-1949), Cernuda inicia seu exilio americano,
deixa a Inglaterra e parte para Nova lorque. Os poemas dessa coleco, escritos
entre dois continentes, com esquemas narrativos, mostram a grande influéncia
da leitura dos poetas ingleses, sobretudo Browning e Blake. Cada poema é um
destroco inquirido por angulos diversos, num didlogo filoséfico novo dentro da
poesia espanhola. E nessa época que escreve um breve mas importante ensaio,
“Julio Herrera y Reissig”, para tratar do modernismo e da consciéncia histérica
da critica. Sao desse tempo também os ensaios “Teatro espafiol contempordneo”,
“Tres poetas metafisicos (Manrique, Aldana e Ferndndez de Andrada)”, “André
Gide” e, por fim, “El critico, el amigo y el poeta”.

E Con las horas contadas (1950-1956) que Luis Cernuda d4 inicio a um
recurso que serd cada vez mais recorrente em sua obra: a incorporagio
de figuras histéricas. O poemdrio retoma também a concepgao de terra e

geograﬁa materializadas nos Corpos. A Espanha que sempre esteve presente
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em seus poemdrios anteriores tem, a partir dessa cole¢do, um movimento
pendular marcado por compassos musicais que invocam os Noturnos, o
flamenco e o cante jondo. Os ensaios escritos nesses anos sio “Galdés”,
“Vicente Aleixandre” e “Antonio Machado”.

Desolacion de la quimera (1956-1962) ¢é a Gltima obra poética de Luis
Cernuda, publicada um ano antes de sua morte. Nela, toda habilidade do
poeta como que perpassa sua forma¢io num resgate calcado pelo confronto
histérico, seja com artistas, movimentos literdrios, companheiros de geracio,
poetas, pintores, musicos e a prépria poesia. De cada figura invocada ¢é
extraido um componente, sempre inusitado, que servird de mote para a
construgao do poema. Um jogo de memdria para se apropriar da sua prépria
formagao também dialoga com figuras como o imperador Adriano para tratar
da filosofia e do amor ido, assim como as idades do homem para investigar
o que nelas sao marcas indeléveis: a infAncia para apontar a enteléquia do
cardter interrogativo do ser, Mozart para pensar na cultura europeia e,
mais do que tudo, a invocagio aos mortos como campo da memoria. Nesse
periodo destacam-se os ensaios “Tres poemas ingleses (Marvell, Browning e
Yeats)”, Estudios sobre poesia espariola contempordnea, de 1957, que ¢ objeto este
artigo, dois estudos sobre Rilke (1958, 1959), “La novela Arabesco ¢ Ronalde
Firbank” (1958); “Los dos Juan Ramén Jiménez”, (1958), “Adolfo Salazar”,
(1958), “Pensamiento poético en la lirica inglesa”, (1958), “Historial de un
libro”, (1958), “Bécquer y el poema en prosa espanol”, (1959), “Baudelaire
en el centenario de Las flores del mal”, (1959), “Goethe y Mr. Eliot”, (1959),
“Yeats”, (1960), “Experimento en Ruben Dario”, (1959), “Dashiell Hammett”,
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(1961), “Pierre Reverdy”, (1961), “Nerval”, (1962), “Los Quintero”, (1962),
“Cervantes, poeta”, (1962), “Jiménez y Yeats”, (1962) e “Altolaguirre”, (1962).

Desse modo, podemos ver a critica atuante de Luis Cernuda desde as
primeiras obras, um exercicio de critica literdria com amplitude de temas
que se debrugam sobre os cldssicos espanhdis, os cldssicos europeus, os
movimentos artisticos e literdrios que atravessam a Europa na primeira
metade do século XX, numa leitura que mostra o envolvimento com a cultura
e a politica do seu tempo. A vocagio critica de Cernuda aponta nio sé para
a sua formag¢do como também para a constitui¢ao do pensamento da sua
geragdo, em um projeto que parece querer unir modernidade e tradigao, seja
para recuperar poetas como Bécquer, assim como o folclore e uma longa
tradicdo popular, seja pelo didlogo critico com as vanguardas. Pelos ensaios
literdrios de Cernuda vemos o grau do conhecimento que tem da poesia
castelhana, fundamental para dialogar com ela e com seus autores, vale dizer,
com a Espanha e com a lingua espanhola. A critica literdria cernudiana é
também, por isso, um discurso histérico poético pelo qual vemos transitar,
porque nele estd implicado, nao apenas sua geragao, mas também aqueles que
o antecederam e, ainda, os que os retomam, como a geracio de 50 o fard.

Tanto sua obra poética quanto sua obra de critica literdria tém uma
recepgdo tortuosa na Espanha, porque divulgada de forma fragmentdria
e incompleta, seja pela atuagdo da censura e outras dificuldades, como
ocorria com toda a geragio de poetas e escritores desterrados. A poesia
de Luis Cernuda alcangara um certo prestigio em 1936, ano em que ¢é

deflagrada a Guerra Civil Espanhola, pois nesse ano haviam sido editados
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os seis primeiros livros do poeta sob o titulo La realidad y el deseo, e seu
langamento dd-se em Madrid, num banquete que homenageia o poeta,
cujo discurso de homenagem é feito por Garcia Lorca. Todo esse convivio e
trinsito entre os poetas e demais artistas da geragao da Segunda Republica
sao destrocados com o desfecho da Guerra Civil e a cultura espanhola sofre
seu mais duro golpe vendo ruir seus ideais pela fresta de um dolorido exilio
de mais de quarenta anos. Esse exilio leva Luis Cernuda para Franga, Escécia,
Inglaterra, Estados Unidos e México; motiva seu mergulho na cultura de
cada uma dessas geografias, sobretudo as literdrias, incorporando-as em sua
obra, tanto poética como critica. Por essa razao, e pelo estudo sistemdtico
que faz dos autores que [é e outros tantos que traduz, sua obra assume uma
diversidade notdvel. Assim, estudd-lo como um grande poeta espanhol do
século XX, sem considerar o trabalho rigoroso do critico e ensaista — porque
estas Ultimas seriam “subjetivas” e “temperamentais” — parece-nos atender
apenas a alguns lugares-comuns do “cAnone” da critica literdria. Nessa lacuna

situa-se nossa investigacao.

O CRITICO LITERARIO E O CRITICO DA CRITICA
Em 1948, em texto publicado na Revista Insula', intitulado “Carta
abierta a Ddmaso Alonso”, Luis Cernuda pondera sobre a maneira como

foi citado por Alonso no artigo que este escrevera para a Revista Finisterre

1 Revista Insula, No. 35, Madrid, noviembre de 1948, 03-04. Cf. Luis Cernuda, Prosa II. Siruela:
Madrid, 2002, 199-200.
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“Una generacién poética (1920-1936)”. Neste o filélogo e poeta trata
de apresentar um panorama do que constituiu a geracao da Segunda
Republica, por meio de seus principais autores e obras. Cernuda replica
dois momentos em que ¢ citado por Ddmaso, recusando suas expressoes
para referir-se a ele e 4 sua primeira obra Perfil del aire: “Cernuda, muy
joven entonces, casi aislado en Sevilla” e “[...] en Mdlaga aparecerd su
Perfil el aire, que tampoco representa su arte maduro.” A nota nada tem
de depreciativo, mas Cernuda entende, com certa razio, que ela é um
olhar idéntico ao julgamento que recebeu nos anos 20, e por ser repetida
nos mesmos termos, mostra uma visao estagnada e, portanto, pouco
critica. Cernuda se detém especificamente sobre os termos “aislado” e
“maduro”, segundo ele, empregados com equivoco: “Si por vivir entonces
en Sevilla me consideraba usted aislado, ;c6mo podra considerarme
ahora?”, pergunta Cernuda, na “Carta abierta”, estando exilado hd mais
de uma década, a um Ddmaso Alonso vivendo em Madrid. Sobre o
termo “maduro”, ainda pondera: “Usted parece olvidar que madurez es
un concepto temporal relativo en cuanto se aplica a nuestra vida humana
y que no es a dicho concepto, sino a su equivalente correlativo de florescer
al que debi6 acudir para juzgar un libro mozo.” Como podemos notar,
os argumentos de Cernuda sao construidos com razao pontual e clara; a
maneira pela qual o faz, no entanto, é 4cida e ironica, sobretudo porque
dirigida a um filélogo como ¢ o caso de Ddmaso Alonso. Seja como for,
a “Carta abierta”, claro, gerou mal-estar e s6 fez acentuar ainda mais a

visao de Luis Cernuda propagada pelos seus contemporaneos.
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E também de 1948 o sugestivo “El amigo, el critico y el poeta™, um
didlogo de orienta¢io socrdtico-platénica que Cernuda escreve, tendo o
exercicio da critica como tema. Nele, um amigo muito préximo a Cernuda
recebe a inconveniente visita de um critico que, com motivo de participar
de um concurso que premiard o melhor manual de histéria literdria, solicita
insistentemente sua opiniao sobre o poeta. O amigo questiona, entao, se
nao seria melhor que o critico se valesse da leitura do poeta para, desse
modo, formar uma opinido e argumento, ao invés de valer-se da opiniao de
outrem, uma vez que ¢ critico. Este tltimo o contesta a partir de razées das
mais “anticriticas” possiveis, revelando uma farsa travestida de seriedade.
Propée, entdo, mostrar uma compila¢io de opinides sobre Cernuda que
trouxe consigo: “Aqui tengo copia de lo que de Cernuda escriben...” (609),
a0 que o amigo do poeta protesta em negativa. Frente a essa recusa, trouxe,
uma vez mais, a antiga e repetitiva questao de que Cernuda tivesse imitado
a Guillén em seu primeiro livro de poesia, Perfil del aire. O amigo, entao,

o interpela:
— Usted conoce, claro, Perfil del Aire.
— No.

— Excelente. Asi la lectura del libro no ha inclinado su opinidn en éste o en
otro sentido, y ella serd objetiva en extremo.

— No hace falta leer un libro para hablar de él. ;Como, si no, podrian escribirse
tantas criticas, tantas monografias, tantas historias literarias?

2 Luis Cernuda. Prosa I. Madrid: Siruela, 2002, 607-624.
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— ;Cdmo, en efecto?

— El concurso se cierra dentro de pocas semanas. A cosas mds urgentes debo
atender que a la lectura de tal o cual libro. (Cernuda, 2002, 609)

Vendo que a preocupagio do aspirante a critico era apenas a elaboracio
de um manual de poesia para um concurso com fins econémicos, expondo o
constrangimento sobre certa critica de encomenda com objetivos de holofote,
vazia e sem compromisso, o ironiza: “Se me antoja que ha de tener usted, como
critico, un futuro brillante.” (608). Desse modo, e frente a insisténcia do amigo
do poeta para que leia Cernuda e tenha um opinido diferente da jd repetida, o
candidato a critico diz: “~ Recuerde que se trata de un concurso oficial. Varias
veces me han reprochado cierta presuncién en mis juicios, con la tendencia a
apartarme de lo establecido.”(610). Aqui reside, podemos dizer, o ponto central
da critica de Luis Cernuda: “lo establecido”, isto é, o cAnone, questao que dispara
todas as demais questoes. Por essa chave, Cernuda encaminha uma sequéncia
de apontamentos que revelam a dupla face da critica praticada no seu tempo,
bem como a formagio de um cinone que pode atender a interesses que nao
sejam propriamente literdrios, configurando o exercicio de uma outra esfera
de poder. Para isso, seriam raras criticas renovadoras e releituras.

No didlogo de “El critico, el amigo y el poeta” a discussao nao chega a um
termo, dado que o “autor” do manual quer fazer constar o nome do amigo
de Cernuda como um depoimento que dé autoridade a sua opiniao no livro
como um nome, e n2o como uma leitura critica da obra; é uma questao de

ordem, status e nomes, nao de pensamento, nem de reflexao; o espago para
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o divergente estd, desde o inicio, dado como um caminho interditado, uma
vez que determinadas histdrias literdrias seriam o conjunto de opinides para
agradar, para ganhar prémios e vender: uma critica sem critica, entreamada
no irrelevante, como a questio menor discutida no didlogo, que tinha por
base a acusacio se Cernuda teria imitado ou nio Guillén (para Cernuda s6
existe a influéncia de Mallarmé).

Trazemos essa breve exposi¢io para apontar como ¢ antiga a relagio
conflituosa que Luis Cernuda mantinha com a critica, desde a publica¢io
de sua primeira obra, Perfil del aire, em 1927. Essa relagdo problemadtica,
quase sempre citada, raramente ¢ tratada cotejando os textos e considerando
o histérico de produgao dos mesmos, circunstincia de escritura nada menor,
pois é ela responsdvel pelos problemas de recepgao, por essa adversativa que
sempre se antepde a obra critica de Cernuda: “é um critico importante,
mas...”. Dessa forma, restringe-se ou invalida a relevincia de seus ensaios
literdrios. Tratar desse conflito, de natureza extraliterdria, é evidenciar um
problema de acesso a obra critica de Luis Cernuda, marcada por uma pecha

que leva a desautorizi-lo como critico confidvel.

A RECEPCAO E A ATUALIDADE DE ESTUDIOS SOBRE POESIA ESPANOLA CONTEMPORANEA
Em 2019, o jornal £/ Pais publicou um artigo® em que resenhava uma

nova edigao de Estudios sobre poesia espanola contempordnea, de Luis Cernuda,

3 Amalia Bulnes. E/ Pais. 24 de marzo de 2019. Disponivel em: https://elpais.com/
cultura/2019/03/24/actualidad/1553433997_125020.html. Acesso em 28/07/2020.
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pela editorial Renacimiento. Com o titulo “Cernuda, el critico implacable”
. .« . A . 7 e »
iniciava o tratamento do autor em tom polémico: alguém “inadaptado”,
<« . » e . » .
ressentido” e “intransigente”, autor de uma poesia marcada por um
« . » . <« .
profundo descontentamento vital”, um autor que se sentia como “un naipe
cuya baraja se ha perdido” e que escreveu, em 1957, além de sua poesia,
studios sobre poesia espariola contempordnea “desde la més absoluta distancia
Estudios sob a espanola cont dnea
con los autores que enjuiciaba, muchos de ellos companeros de su misma
generacion, en una critica que dio la vuelta a la comunidad poética espanola
por sus comentarios implacables, que no dejaban titere con cabeza.” A resenha
continua destacando que Cernuda “disparaba contra todo y contra todos y
no ocultaba sus enemistades personales en un ensayo literario”, retirando de
Estudios palavras e expressoes como “plana” ao referir-se  poesia de Rafael
Alberti, “costumbrismo trasnochado” para comentar a obra Romancero
gitano, de Garcia Lorca, e “actitud inhumana” para referir-se a Juan Ramén
Jiménez, apenas para ficar em alguns casos. As expressoes sao verdadeiras,
mas foram retiradas de comentdrios muito mais amplos desenvolvidos nos
capitulos de Estudios sobre poesia espaniola contempordnea. No caso de Lorca,
a resenha refere-se ao seguinte trecho:
La tendencia dramdtica de Lorca tiene en este libro ocasion amplia de ejercitarse,
y ahi asoma uno de los defectos principales del Romancero gitano, que es lo
teatral, asi como el otro es su costumbrismo trasnochado. No cabe duda de que
Lorca conocia a su tierra y a su gente, que el sentia y hasta la presentia; por eso
es ldstima que ese conocimiento no lo acompanase alguna desconfianza ante
ciertos gustos y preferencias del cardcter nacional. Es verdadd que los defectos de

Lorca son los mismos de su tierra, y acaso le era doblemente dificil prevenirse
contra ellos. (Cernuda, 2002, 210-211)
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Como vemos, ¢ a parte de uma das andlises que discute vérias obras de
Lorca, nesse caso Romancero, no qual Cernuda indentifica um linguajar em
alguns momentos antiquado na obra lorquiana, resultado, segundo o poeta,
de um gosto arquetipicamente nacional espanhol. No caso de Alberti, por
exemplo, o termo “plana” ¢ extraido do final de um longo periodo em que
Cernuda comenta:

El libro [Marinero en tierra] era ciertamente notable, ya evidente en é[ los
rasgos caracteristicos de Alberti, a saber: facilidad graciosa, lindeza de diccion,
habilidad rara para captar y copiar cualquier voz poética del pasado, lejano o

cercano, todo consecuencia de una cualidad maestra en Alberti: su virtuosismo
poético sorprendente. (Cernuda, 2002, 219-220)

No que diz respeito a Juan Ramén Jiménez, a citada expressao “actitud

inhumana” tem lugar numa nota biogréfica apenas:

Toda su vida ha sido vida de enclaustrado: encierro en Morguer durante sus
arnos juveniles; encierro luego en la Residencia de Estudiantes, Madrid; encierro
en su casa después de casarse; para no aludir al encierro en el Sanatorio del
Rosario, del doctor Simarro. Desde su torre de marfil pudo otear alld abajo a
los hombres que se afanaban miserablemente y cuyos afanes nunca compartié
ni le interesaron. Recuérdense cudntas cosas han acaecido en Espana y en
el mundo durante el gran lapso de tiempo que Jiménez lleva de vida; pues
ninguna de ellas pudo hacerle sentir remordimiento de su actitud inhumana.

(Cernuda, 2002, 142)

H4 um aspecto exagerado de construir ou mesmo potencializar uma
agressividade que nunca houve. H4 sim, o emprego de alguma ironia e
também acidez que estd presente em sua poesia. No entanto, em Estudios,

essa ironia que apontamos é quase sempre destinada mais a uma critica de
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elogio sem andlise do que as obras ou aos autores. Para estes Cernuda destina

uma leitura rigorosa que desde o inicio de seus Estudios vemos declarada
no “Aviso al lector™

Que no ha sido ficil al autor prescindir de un escriipulo arraigado,

abstenerse de opinar, por escrito y en piiblico, acerca de la obra de un escritor

contempordneo, cuando éste sea conocido suyo y no resulte favorable lo que sobre

él deba decir. Pero puesto en el trance, ha tratado en lo posible de compaginar

la veracidad de su parecer con la consideracion de la susceptibilidad ajena.

(Cernuda, 2002, 67)

O artigo de E/ Pais, uma vez mais, parece repetir a férmula de
reconhecer o grande poeta e critico, mas sé depois de atribuir uma série de
sendes ao trabalho critico de Cernuda. Essa postura vem sendo construida
desde os anos 50, e cresceu ainda mais na década de 60, apds a morte
0 poeta.

Em 1965, no n°. 65 da Revista Insula, sobre a critica literdria de Luis
Cernuda, José Carlos Mainer, apds reconhecer o trabalho critico do poeta,
concomitante “a la construccién de La realidad y el deseo”, posto que o
desenvolvimento critico de Cernuda também representa a construgio da
sua poética, escreve:

Poco hay de critica, en el usual sentido de la palabra, en estos libros de Cernuda.
Son mds bien las experiencias de un lector que comenta a sus predilectos, traza
su canon de figuras y medita el sentido de la literatura. Cernuda debia escribir
sin notas—equivoca a veces las citas—, Y sus ensayos tienen poco de orgdnico. )4
sin embargo, contadas son las ocasiones en que la critica espariola ha alcanzado

tal cima de lucidez y honestidad en la meditacion del oficio literario. (Mainer,
1965, 228-229)
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Nessa mesma diregao atua Enrique Molina Campos, comentando sobre
Estudios. Depois de uma defini¢ao de poesia e critica, pergunta-se: “;Son los
poetas criticos idéneos?” E acrescenta que os ensaios literdrios de Cernuda
sao em grande medida, mais um modo para o poeta emitir “opiniones” do

que um sereno intento propedéutico ou exegético:

Y no lo decimos por el mero hecho de haber disentido de tal o cual de sus puntos
de vista, sino por el cardcter manifiestamente fragmentdrio de su realizacion y
por sus constantes apelaciones, muy discutibles en el recto ejercicio de la critica,
a la indole subjetiva de apreciaciones y juicios que exigirian fundamentacién
constatable y cabal objetivizacion. Todo lo cual se agrava cuando se prescinde,
como Cernuda lo hace, de poetas sumamente significativos, so pretexto de no
poder, 0 no querer, conjugar amistad y critica. O cuando se destina un capitulo
de la obra (el consagrado a Juan Ramén Jiménez) a espigar caidas y deficiencias
y a envolverlas en una intolerable atmdsfera de menosprecio y sarcasmo. Huelga
decir que tal actitud desautoriza cualquier juicio critico que entre semejante
masa de pasion estd construido. (Molina Campos, 1964, 37-38)

E mais adiante retoma:

El capitulo de Juan Ramén nos parece, ademds de malintencionado e injusto,
absolutamente anticritico y, por tanto, fuera del alcance y propdsito. [...] En
cuanto a otro, el de los comparieros y amigos del autor, ademds de culpablemente
incompleto, es reticente, apasionado y ambiguo. (Molina Campos, 1964, 37-38)

José Emilio Pacheco em seu artigo “Cernuda ante la poesia espanola (intento
de aclaracién)”, ¢ uma das poucas vozes que, ainda que repita o que a critica
de seu tempo reitera, consegue observar questdes importantes que estdo para
além de apontamentos pessoais. Sobre a questdo do problema do modernismo

em Espanha que Cernuda propoe como discussio, Emilio Pacheco escreve:
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Sin riesgo no hay literatura. “Los Estudios sobre poesia espariola” importan porque
representan el pensamiento critico de un gran poeta y de un hombre que conservé
hasta su muerte la ms terrible de las lealtades: la de ser fiel a si mismo, pecado
que, para defendernos, condenamos— en el caso de Cernuda, bajo el nombre de
la soberbia o el resentimiento. O de la “frialdad”, que repudiaron los que no
quisieron sentirse acusados por sus versos. [...] Con base en sélida argumentacion,
Cernuda niega que el modernismo haya renovado la poesia espanola. Lo que
aportd en temas, metros, vocabularios que fue rechazado por lo sucesores “como
alimento que el organismo no digiere ni assimila”. Que Cernuda descrea del
modernismo parece muy comprensible, pues para crear una obra como la suya, é
(y asi toda su extraordinria generacion) tenian que deshacerse en un movimento
ya convertido en retdrica. (Pacheco, 1965, 88-89)

Ha4, ainda, parte da critica atual que expoe Cernuda entre dois aspectos:

o implacével e o lucido, como o fazem Jordi Gracia e Domingo Rédenas

de Moya:

Sus juicios, como en toda su obra critica, son a la vez brillantes y subjetivos, lo
que significa que lo mismo tienden a ponderar justamente a autores o aspectos
poco atendidos (el tono profético de la lirica de Ledn Felipe o Cervantes como
poeta) que a desestimar o rebajar injustamente el valor de otros (por ejemplo
Juan Ramédn). Sin embargo, sus observaciones contienen la semilla de una
revelacion critica o historica, como puede ser la profunda influencia e la gregueria
ramoniana en lo poetas de los aios veinte o la centralidad de la metdfora en su
poética. (Gracia Rédenas de Moya, 2015, 360)

De todo modo, Estudios sobre poesia espariola contempordnea, de Luis

Cernuda, por ser escrito por um autor implicado nos movimentos que

sa0 objeto de estudo nos préprios ensaios, por ser parte integrante no

mosaico-histérico construido na obra, coloca-nos frente a uma questao

de cardter biogrdfico: uma critica de testemunho. Mas sua condi¢ao de

peregrinagao confere-lhe o necessdrio distanciamento que sua formagao vai
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alcangando para amadurecer nio apenas o poeta, mas também o tradutor e
o critico. Sao dois tempos que se conjugam simultaneamente e que o exilio
aprofunda: o tempo do poeta ¢ o tempo do critico. Esse longo percurso o
poeta o faz e experencia de maneira intensa, uma vez que trata de absorver
das suas pdtrias moventes sua tradi¢ao mais representativa como uma
das formas de combater o ser estrangeiro e o desterro. Sua experiéncia e
estudos da maturidade estao compreendidos entre dois eventos terriveis:
a Guerra Civil Espanhola e a Segunda Guerra Mundial, periodo em que
transcorre seu exilio europeu — s6 em 1947 é que Cernuda cruzaria o
Atlantico com destino aos EUA, e depois para o México. Suas atividades
docentes em Glasgow e os cursos de verdo que ministra em Londres
agucam o tradutor e o ensaista que o poeta jd alcangara. Pensemos, por
exemplo, em Las nubes, poemdrio grandioso escrito durante a Guerra
Civil, j4 no exilio. O mergulho, portanto, disciplinado e sistemdtico em
outras tradigoes literdrias, fortalece em Luis Cernuda dois olhares que para
sempre estardo incorporados no seu horizonte: um cardter pedagégico e
uma visao histérico-critica que serao tratados com muito rigor, 0 mesmo
rigor, pode-se dizer, que vemos empregado em sua poética. Isso confere
aos seus ensaios criticos, precisamente aos Estudios sobre poesia expdﬁola
contempordnea, um sentido histérico da poesia. Este pode ser observado
logo nas “Consideraciones provisionales”, presente em Estudios. Nelas
podemos observar uma divisao e evolugao cuidadosas das quais se serve o
poeta/critico para organizar seus estudos/ensaios dentro de uma tradicao

de discursos de ampla filiagdo, escolhendo o seu modo, o contemporaneo,
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para tratar sobre literatura, precisamente a poesia espanhola conduzida
por um entendimento histdrico-social-artistico indissocidveis.

O que chamamos de sentido histérico da poesia em Luis Cernuda,
formalmente estd disposto nas suas consideragoes que chama de provisorias,
., T . .
jd numa clara alusao as diferentes leituras que um mesmo objeto em tempos
distintos pode ter; é a divisdo inicial entre tradi¢do e novidade, resgate
do passado, sobre o processo de transi¢io ¢ um apontamento sobre como
tratar o presente.

Para tratar de tradigdo e novidade, por exemplo, elementos com os quais
¢ edificada a expressao poética, Luis Cernuda vincula a transmissio de
uma obra e sua dura¢io no tempo, como fonte de cultura humana, aquela
que possui esse duplo espirito que conjuga natureza histérica e aspectos
decisivos e reveladores do tempo em que foi produzida. Cabe ao poeta,
portanto, vivificar sua obra a partir desse olhar que fala do seu tempo, mas
inserido numa humanidade mais ampla, destacando que, a depender da
época, tradicio e novidade nio possuem o mesmo peso na composigao da
obra literdria:

En toda expresion poética, en toda obra literaria y artistica, se combinan dos
elementos contradictorios: tradicién y novedad. El poeta que sélo se atuviese a la
tradicion podria crear una obra que de momento sedujese a sus contempordneos,
pero que no resistiria al paso del tiempo; el poeta que sélo se atuviese a la
novedad podria igualmente crear una obra, por caprichosa y errdtica que fuese,
que tampoco dcjﬂrz’a en ciertas circunstancias de atraer a sus contempom’neos,
aunque tampoco resistiria al paso del tiempo. Es necesario que el poeta, haciendo
suya la tradicion, vivificandola en él mismo, la modifique segiin la experiencia

que le depara su propio existir, en el cual entra la novedad, y asi se combinan
ambos elementos. Hay épocas en que el elemento tradicional es mds fuerte que
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la novedad, y son épocas académicas: hay otras en que la novedad es mds fuerte
que la tradicion, y son épocas modernistas. Pero sélo por la vivificacion de la
tradicidn al contacto de la novedad, ambas en proporcion justa, pueden surgir
obras que sobrevivan a su época. (Cernuda, 2002, 74)

A construgdo do pensamento critico cernudiano, como podemos ver,
obedece a um didatismo proposital por duas razdes: uma critica direta a
muitos dos estudos filolégicos estéreis que se desenvolviam na Espanha e uma
defesa rigorosa da clareza na exposi¢ao das ideias para “habilitar” o critico
enquanto tal, uma clareza que envolve amplo conhecimento do assunto
tratado aliado a um método que se revela na explicita¢ao do processo de
investigagao que explicam literatura e sociedade — ou realidad y deseo — como
um fim em si mesmo.

O rigor de Luis Cernuda que repisamos, ao contririo do que boa parte
da critica sustenta, ¢ muito mais generoso do que “temperamental”. Ainda
sobre a relagdo de tradicio e novidade, vejamos como Cernuda trata uma

questdo espinhosa que é o resgate do passado:

Con respeto a los poetas del pasado tenemos afinidades y desacuerdos, una vez
que con ellos hemos realizado lo que desde Nietzsche acd se llama una revision
de valores. Ast, por ejemplo, los Argensola y Quintana no existen para nosotros,
cuando hace apenas cinquenta aros eran poetas estimados; en cambio, Géngora
hace poco tiempo y San Juan de la Cruz mds recientemente atin, son mds
estimados por nosotros de lo que fueron hace dos generaciones. Por lo que tanto
hay un sentido lato en que puede entenderse la contemporaneidad, y que Garcilaso
resulte mds propiamente contempordneo nuestro (al menos asi lo es para quien
esto escribe) que cualquier poeta de hoy. Pero también hay un sentido estricto,
segiin el cual la contemporaneidad estd determinada por la contigiiidad histérica;
ahora, esta contigiiidad histérica, que es condicion de la contemporaneidad, no
basta sola: es necesario también que el poeta, para ser contempordneo, perciba
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su tiempo y lo exprese adecuadamente. Todos podemos recordar nombres de
poetas (llamémoles asi) que viven en nuestra época, pero que no son en espiritu
nuestros contempordneos. (Cernuda, 2002, 75)

Um outro aspecto importante dos Estudios é o tratamento dado a nebulosa
ocorréncia de simultineas tradi¢oes e de simultineas novidades. Enfrentando
principalmente os historiadores e os comentadores da literatura que tém
aprego pela catalogagio, Cernuda sugere um olhar de observacao para as
relagdes externas espanholas num trinsito que, por ser indefinivel, sé pode
ser intuido/indagado, pois que a interrogagao revela argticia e olhar, com o

qual também as lacunas sao tratadas como lugares de transicao:

Una transicion en el curso de nuestra poesia, dentro del pasado inmediato, la
marca el movimiento modernista, y a su tiempo veremos si esa transicion es
tan considerable como pretenden los historiadores de nuestra literatura y no
resulta mds aparente que real; pero los origenes de la poesia contempordinea
van en el tiempo mds alld de la fecha bistérica asignada al modernismo.
Llegan en realidad (en linea ondulante, como el oleaje sobre la playa, que
en unos lugares se adentra mds que en otros) hasta ese momento incierto,
a finales del siglo XVIII, cuando, como ocurre con la poesia de las demds
lenguas modernas, el neolacisismo cede al romanticismo y ambas direcciones,
extraniamente, parecen coexistir en algunos poetas, engendrando un lirismo
que no es cldsico ni tampoco romdntico, sino moderno, como ocurre con la
poesia de Blake, de Holderlin, de Leopardi, de Nerval, de Pushkin, época
que entre nosotros, por desgracia, no puede cifrarse en nombre alguno ni obra
alguna de poeta. (Cernuda, 2002, 76)

Se tanto seu entendimento da poesia com um sentido histérico bem como
sua percep¢io de tradi¢do e novidade estao demarcados na dificil relagao

de afinidades e de desacordos como ele mesmo descreve no trecho acima
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citado, cabe-nos acrescentar com palavras do préprio Cernuda, o que ele

entende por tradicio:

Los mds timoratos, los que tenian un pie en el siglo XVIII, hablaban todavia
de buen gusto al defender la literatura romdntica, pero los jovenes sélo hablan
de resucitar la tradicion. Y podemos prequntarnos, ;qué tradicion? La nacional
primitiva. Porque si el siglo XVII habia caido en el “error” del culteranismo, el
XVI, al aceptar e introducir en Espania el modo itdlico habia ‘desvirtuado” la
tradicién nacional. Pero esa tradicion nacional que los romdnticos pretenden
defender sélo la defienden por imitacién. Neoclacisismo y romanticismo no son
entre nosotros sino dos movimentos paralelos de importacion y remedo. Walter
Scott inocula primero a nuestros romdnticos el gusto por el pasado medieval de
tradicion y de leyenda, asi como Byron inocula después el gusto por el desplante
y el exhibicionismo, cosa esta iltima que entre gente tan teatral como la espariola
hallara ya terreno abonado y habia de tener vida duradera, subsistiendo hasta el
modernismo y aiin sobreviviéndole. Al ler hoy, el prefacio de las Lyrical Ballads,
que probablemente nuestros romdnticos no conocieron, ni acaso nunca el nombre
de Wordsworth, nos sorprende que la argumentacion de éste con respecto a la
poesia neocldsica inglesa sea mds 0 menos la misma que la de nuestros romdnticos
con respecto a la poesia neocldsica esparola, aunque ellos no se dieron cuenta

clara de lo que decian. (Cernuda, 2002, 78-79)

A critica de Luis Cernuda, embora j4 atenta antes do exilio, encontra
a agudeza que lhe faltava e uma voz inconfundivel que adotou da critica
inglesa, também como leitor e tradutor. J4 chamamos a atengdo sobre o
enfrentamento de Cernuda diante da terminologia canonizada, sobretudo
no que toca a sua geragio. Se uma geragdo, no entendimento do poeta
sevilhano, é o que a formou e o que ela produziu, agdes que os creditam
como escritores e poetas, ¢ por meio delas que devem ser encaminhadas as
discussoes quando se tem por objetivo a apreensao do essencial e, portanto,

de representativo de um determinado grupo que se deseja abordar. E por
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meio desse expediente, por exemplo, que Cernuda aponta, para tratar da
sua geragio, o cultivo da metdfora, uma disposicdo tipogréfica alternativa, a
supressao de sinais ortogréficos etc., como aspectos formais adotados dentro
de um contexto social especifico, por exemplo, a releitura/resgate de uma
tradi¢ao (no caso, Gongora), dentro de projetos que vao do surrealismo
ao criacionismo. H4 um outro entendimento, nao menos importante, que
permeia as “consideragdes provisérias” de Luis Cernuda: o fato de escrever
com sua geragao na carne, mais o sentimento universalista sem o qual nao
se pode entender os conceitos de humanidade e civiliza¢io, ao conceber a
existéncia simultdnea de uma literatura nao s6 espanhola, como também
europeia que estd em vigéncia desde Homero. A essas ideias com as quais
Cernuda dialoga e compartilha devemos interpor um nome fundamental
no seu desenvolvimento critico: T. S. Eliot, sobretudo os Ensaios de doutrina
critica do autor de Four Quartets, e mais precisamente, “Tradicao e talento
individual” (22-23). O que estd indicado nos ensaios de Cernuda quando
localizamos o didlogo direto com Eliot, é o aspecto laborioso que vertebra

a tradi¢do, sendo esta uma conquista e nao uma heranca:

A tradigio ¢ de significado muito mais amplo. Nio pode ser herdada, e
se quisermos, tem de ser obtida com ardo labor. Envolve, em primeiro
lugar, o sentido histérico, o qual podemos considerar quase indispensdvel
a quem continue a ser poeta para além dos seus vinte e cinco anos. E o
sentido histérico compreende uma percep¢io nio sé do passado mas da
sua presenca; o sentido histérico compele o homem a escrever nao apenas
com a sua prépria geracio no sangue, mas também com um sentimento
de que toda a literatura europeia desde Homero, ¢ nela a totalidade da
literatura da sua pdtria, possui uma existéncia simultdnea e compée uma
ordem simultanea. Esse sentido histérico, que é um sentido do intemporal
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e do temporal juntos, é 0 que torna um escritor tradicional. E ¢, a0 mesmo
tempo, 0 que torna um escritor mais agudamente consciente do seu lugar
no tempo, da sua propria contemporaneidade. (Eliot, 1997, 22-23)

A questao temperamental tao propalada que muitos de seus criticos apontam
em seus ensaios sobre literatura estd dentro de uma relagio que é complexa e, por
isso, exige que seja repisada na questao da brevidade do tempo. Qual é o poeta
ou poesia que nao tenha invocado o tema da finitude? Na poética cernudiana
ele nao ¢ apenas recorrente como também assume um aspecto fundamental
para verificar o entendimento que o autor tem sobre o papel do homem frente
a passagem do tempo, ou melhor, frente a Histéria. Monumentos, conquistas,
heroismos, toda a faganha e ousadia humanas serdo confrontadas na poesia de
Cernuda pelo signo da sombra, da ruina, do instdvel, dos vestigios. Eum grau
de consciéncia que o homem deve alcancar, segundo o poeta, como condigio
imprescindivel para assimilar sua humanidade, sua identidade. E essa concep¢ao
e entendimento sobre o homem como o sonho de uma sombra, no dizer de
Pindaro, que faz de Cernuda um inimigo feroz dos discursos de eloquéncia
vazia, dos titulos honorificos, da vaidade humana de um modo em geral. E ¢
esse desdém pelas futilidades e vaidades humanas que Luis Cernuda transfere,
como um rechago primeiro, para as aspiragdes literdrias que julga impostoras.
O poeta tem muito claro e segue a risca a orienta¢ao de Eliot de que o bom
critico ocupa-se mais da obra do que do autor. As contrariedades cernudianas,
portanto, com relagao a este ou aquele autor dava-se pelo siléncio do desprezo
mais do que pela palavra escrita. Sua critica nao comporta nenhuma ofensa ou

leitura desviada para outros fins que néo seja o da critica dupla: a da avaliagao
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e a de mostrar sua formacao, suas referéncias e o mais que o poeta entendia e
acreditava ser importante na literatura com uma postura trifisica, conforme

a descreve Agamben:

A critica tem trés niveis compardveis, se quisermos, a trés esferas concéntricas:
o nivel filolégico-hermenéutico, o nivel fisionémico e o nivel gestual. O
primeiro desenvolve a interpretacio da obra, o segundo a situa (tanto na
ordem histérica como na ordem natural) segundo a lei da semelhanca,
o terceiro resolve sua intencio em um gesto (ou em uma constelagao de
gestos). Pode-se dizer que todo critico auténtico percorre esses trés 4mbitos,
demorando-se mais ou menos, conforme sua indole, em cada 