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Resumo: Este artigo busca abordar a apropriacdo da escrita que Roland Barthes opera através da leitura
que faz do texto sadiano, compreendendo como a perversao pode ser lida como um modelo proposto
por Barthes para a literatura da segunda metade do século XX.
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Nao seria um grande exagero dizer que o século XX viveu intelectualmente sob o signo
de Sade. F possivel mapear a historia das ideias, tracar as diferentes posicoes teéricas tomadas
por alguns dos principais pensadores desse século — século que, mesmo muito préximo, ja nao
é mais 0 nosso — através das leituras que esses fizeram de Sade. Foi exatamente o que fez Eric
Marty em seu Pourguoi le XXe siécle a-t-il pris Sade an sérienx? O século XX tragado por Marty
exclui estrategicamente Apollinaire, os surrealistas, Jean Paulhan, Maurice Heine, o periodo em
que se da a construcao de mitologias em torno de Sade e o polémico ativismo editorial para se
concentrar num século XX em que, segundo o autor, Sade ¢ lido e levado a sério. Esse século
se inicia com a leitura de Juliette feita por Adorno e Horkheimer em A dialética do esclarecimento e
também com a leitura de Pierre Klossowski em Sade, mon prochain, ambas na década de 1940,
terminando com o Sa/ de Pasolini, em 1975. E preciso pontuar, porém, no recorte feito por
Marty, o que distingue esse “sério” a que Sade teria sido submetido. Eis uma escolha no que
concerne, sobretudo, a recep¢iao em literatura: as anotagdes de um escritor que comprovem
certa leitura feita ou mesmo uma declaracao de certa influéncia literaria ndo necessariamente
configuram a recepgao ativa de tal leitura; Marty opta por leitores azivos de Sade, isto é, leitores
que tenham tomado o sujeito sadiano como motor de seus pensamentos ¢ escrita.

Nessa escolha reside uma diferenca fundamental entre tedricos, académicos e
intelectuais que tenham estudado sistematicamente Sade e escritores que tenham feito #so de
Sade. Sade ¢ a medida para a escrita e o pensamento de todos esses leitores ativos elencados por
Marty: num primeiro momento, nas leituras filoséficas de Georges Bataille e Maurice Blanchot
ha a construgio de um sujeito sadiano, o sujeito perverso como novo sujeito da historia
moderna; num segundo momento, a problematizagdo desse sujeito com a negacao de Sade feita

por Deleuze a favor de Sacher-Masoch ou com o uso desse sujeito sadiano por Lacan e por
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Foucault; e, num terceiro momento, principalmente com Roland Barthes, Philippe Sollers e Pier
Paolo Pasolini, o sujeito sadiano, ja parte do vocabulario dos modernos, passa a ser o excesso
que permite, em maior ou em menor grau, uma deliciosa orgia no pensamento, a incontestavel
perversao na escrita. Esse século que levou Sade a sério, portanto, passa evidentemente por
Roland Barthes, autor cujo estudo venho desenvolvendo nos dltimos anos. Nao passando de
uma leitora amadora dentre especialistas em Sade € esse o ponto de encontro que me da o direito
de estar presente nesse volume: serd questdo aqui da leitura ativa que Roland Barthes faz do
texto sadiano ao longo de sua obra, abordando a apropriacio dessa leitura em sua escrita e
compreendendo como o gozo diante da perversio pode ser lido como um modelo proposto
por Roland Barthes para a literatura da segunda metade do século XX.

O crime da arvore

O primeiro ensaio de Barthes consagrado a Sade foi escrito em 1967 sob encomenda.
Ele ¢ fruto do prefacio dedicado ao tomo XVI das Obras Completas de Sade, do Circulo do livro,
e fol escrito como tantos outros prefacios que Barthes escreveu sob encomenda. Exatamente o
mesmo texto, nomeado agora “A arvore do crime”, compoe a pedido de Philippe Sollers, o
histérico numero 28 da revista Te/ Quel, publicado no inverno de 1967 sob o titulo “O
pensamento de Sade”, estando ao lado de ensaios que me parecem até hoje fundamentais para
o fortuna critica sadiana como, por exemplo, numa escala de maior a menor grau: “Sade e o
fil6foso celerado”, o segundo ensaio de Pierre Klossowski; “A escrita sem medida”, de Hubert
Damisch; “O efeito Sade”, de Michel Tort; e “Sade no texto”, do proprio Philippe Sollers. O
ano de 1967 é paradigmatico nesse sentido. Também ¢é o ano, nao podemos esquecer, em que
Peter Brook, do outro lado do canal da mancha, filma o seu Marat-Sade, misturando técnicas
teatrais pincadas ora em Artaud, ora em Brecht — técnicas consideradas até entao contraditorias
no campo teatral. 1967, em suma, é o ano capital para a consagragao de Sade na Fran¢a como
um autor plenamente contemporaneo, plenamente apto a contribuir para o campo literario e,
portanto, plenamente inserido nas discussoes do século XX.

Tal fato tem uma carga nao apenas filosofica e literaria, mas também, como nao poderia
ser diferente, politica. O préprio numero dedicado a Sade da revista Te/ Quel, comprova a forca
que a presenca de Sade emana e nos diz muito dos fantasmas que rondam a contemporaneidade
eletiva que forja tal publicagdo. “Um fantasma de Sartre”, texto de Phillipe Sollers, também
editor da Te/ Quel, publicado nesse mesmo numero, nos deixa entrever que é contra uma
afirmacdo de Jean-Paul Sartre que Sade se ergue nesse 1967 francés. Em entrevista concedida a
La Quinzaine Littéraire, em que declara guerra aos escritores e filésofos reunidos sob o epiteto

de estruturalistas, Sartre também afirma: “Sade fundara entdo uma teoria da natureza parecida
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aquela dos burgueses, com uma unica diferenca: no lugar de ser boa, a natureza é ma, ela quer
a morte do homem”.? Essa afirma¢io nio passa em branco aos olhos de Philippe Sollers: é
exatamente a morte do sujeito, esse sujeito autoconsciente e uno, que funda toda a filosofia e a
escrita na Franca, a partir dos anos 1960. Sade é adotado como um dos autores do paidenma
telqueliano para a fundacdo de uma nova teoria sem sujeito — isto é, dessa nova pratica tedrica
da escrita que nega o autor como autoridade — a que se chama escritura.

Em 1967, porém, Roland Barthes ainda nio tinha declarado morte ao autor — o que fard
no ano seguinte —, nem recolocado a eseritura na pauta do dia. O dialogo incitado entre os textos
publicados nesse numero especial da revista Te/ Quel, todos depositando no texto sadiano uma
plena contemporaneidade eletiva, é o que foi, a0 meu ver, o pontapé inicial ndo apenas de uma
leitura mais pessoal de Sade feita por Barthes — que vai desembocar posteriormente na parte
inédita da publicagao de Sade, Fourier, Loyola, em 1971 — mas também ¢ o inicio de uma aventura
propriamente romanesca, propriamente escritural em Roland Barthes que se estende de O Prager
do texto aos Fragmentos de um discurso amoroso.

Ainda com uma abordagem ancorada na analise estrutural das narrativas — abordagem
desenvolvida, dentre outros semidlogos, também por Roland Barthes no inicio dos anos 1960
—, “A arvore do crime” (renomeado “Sade I” em Sade, Fourier, Ioyola) acaba sendo um ensaio
que explora insuficientemente o texto sadiano. Nesse ensaio, Barthes identifica elementos da
narrativa em Sade, elenca categorias e define as funcbes que elas exercem, exatamente aos
moldes de uma explicac¢do escolar. A viagem sadiana, por exemplo, o primeiro signo analisado,
¢ lida como um deslocamento em dire¢do a clausura, sempre uma reiteracao do crime, tendo
as funcgoes de isolar libertinos e vitimas e formar uma autarquia social, isto ¢, constituir um
sistema completo num espago plenamente delimitado e organizado. A alimentagdo, um
segundo exemplo, atesta a constitui¢ao triunfante dos corpos libertinos, sendo tanto a matéria
que os recupera dos gastos de esperma, quanto a substincia assassina que envenena ou
neutraliza (¢ o caso da xicara de chocolate em Sade, um signo ambivalente: usada tanto para
matar, por exemplo, a condessa de Bressac em Os znfortinios da virtude, quanto para restaurar
os libertinos depois de uma orgia); ou ainda, no que concerne as vitimas, a alimentagao ¢
aquilo que as engorda e as restaura, mantendo seus corpos em uso e também aquilo que
oferece matéria aos prazeres coprofagicos. Viagem, alimentacdo, roupas, tipos fisicos,
dinheiro, transmissao de saberes — cada signo, cada detalhe, cada pormenor ¢ analisado nesse
ensaio procurando o que de fato segregaria libertinos e vitimas na sociedade sadiana: todo o
texto ¢ decupado e pequenas estruturas sao pincadas, signos cujas respectivas fungoes

compodem um codigo, uma “lingua” do crime.

2 SARTRE apud SOLLERS, “Un fantasme de Sade”, p. 85.
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O préprio titulo, inclusive, “A arvore do crime”, ¢ uma referéncia direta as teorias
linguisticas gerativistas, em voga na época. A arvore sintatica ¢ o desmembramento analitico de
uma ora¢ao em que se identifica unidades minimas e seus agrupamentos sintaticos, segundo as
classificagoes da gramatica formal de uma lingua. Como podemos ler nesse ensaio, sao duas as
linguas que Roland Barthes identifica em Sade: uma mais 6bvia, de origem retorica, isto ¢, 0 uso
que o autor faz do cédigo linguistico, do francés, em sua escrita; e outra, fundadora de uma
retorica, uma lingua nao falada, mas agida que pode ser apreendida em toda cena erdtica, lingua
a que Barthes chama “lingua do crime”. A cena erdtica em Sade ¢ associada a uma lingua, em
primeiro lugar, pois nela sempre ha alguém que ordena, conduz as agoes, enunciando a cena: é
uma composi¢ao determinada seja por um sujeito ordenador, seja por uma ordem que se impoe
sem regéncia e faz com que a cena erdtica prossiga espontaneamente. F como podemos ler,
para pegar um exemplo bem banal, no nono dia dos 720 dias de Sodoma: Curval tem o poder de
parar a narracao de Madame Duclos sobre as fezes depositadas nos cal¢oes de um velho cliente
da casa da senhora Fournier para ordenar a Louison, uma das criadas, que ponha em ac¢ao o que
acaba de ser narrado, ordenando a Madame Durval depois de terminada a agdao: “Vamos,
prossiga”.” Um gesto ordenador como esse de Curval pode ser encontrado diversas vezes em
120 dias de Sodoma. As cenas erdticas em Sade sempre sao ordenadas por alguém, como uma
ora¢ao que sempre tem um sujeito (ainda que ele esteja oculto). Além disso, como numa orag¢ao
linguistica, podemos identificar unidades minimas codificadas nessas cenas, as posturas, que se
combinadas podem ser apreendidas temporalmente, em episoédios, ou espacialmente, em
figuras. Identificadas as unidades e seus agrupamentos, Barthes passa a identificar, entdo, as duas
regras que permitem a formalizagdo dessa lingua em Sade: por um lado, a exaustividade de
posturas simultaneas, tendo um numero maximo de componentes e saturando também todos
os lugares do corpo de cada um desses componentes; e, por outro, a inexisténcia de fungoes
fixas nessa gramatica erética da cena sadiana, visto que todos os componentes da cena podem
ser ativos e passivos, sujeitos e objetos do gozo. Sade ¢ lido, portanto, em “A arvore do crime”
sob a luz da linguistica estrutural.

Mas, o que Roland Barthes quer com a analogia estabelecida entre oracao linguistica e
cena, entre lingua e combinatéria erdtica, sendo provar que figura e palavra, encenagio e
dissertacdo filosofica tém exatamente o mesmo valor em Sade? Ao identificar duas linguas em
Sade — que vio ser chamadas posteriormente de duas bordas em O Prager do texto — Barthes
vislumbra o unico ponto distintivo entre libertinos e vitimas na sociedade do crime: o regente
da histéria em Sade nao ¢ aquele que tem maior poder ou ainda aquele que tem maior prazer; o
verdadeiro gozo sadiano ¢ daquele que tem dominio da palavra, podendo reger a alternancia
entre os discursos proprios a cena e a dissertagao. Dai advém a tese fundamental da leitura

3 SADE, Os 120 dias de Sodoma ou A escola da libertinagem, pp. 146-147.
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barthesiana de Sade de que se ha alguma transgressdao no texto sadiano nao é uma transgressao
de ordem moral, mas de ordem puramente discursiva.

Essas sdo as linhas principais, o movimento geral de “A arvore do crime” que, apesar
de me parecer uma analise interessantissima em termos de elementos especificos da narrativa
em Sade, acaba sendo um ensaio que explora insuficientemente o texto sadiano. Isso se da
porque Barthes em “A arvore do crime” ainda nega a existéncia — e parcialmente o emprego —
do elemento que se tornara fundamental em “Sade II”: a perversdo. Voltaremos a isso mais
adiante. Por ora, basta dizer que para o Barthes de 1967 — interessado nos signos, nos sistemas
e nos codigos —, Sade nio joga perversamente, pois a perversio ¢ analisada estritamente na
relagdo entre os signos da narrativa, entre o corpo ¢ a roupa. O que ele afirma a esse respeito ¢
que Sade nao ¢ um autor erdtico, pois em Sade nao ha alusoes, ndo ha striptease, o elemento que
define a erdtica moderna. Ou se esta completamente nu ou se esta completamente vestido; a
passagem de um estado para o outro apenas se deve a uma ordem absoluta e brutal a que o
libertino submete a vitima — o “Arregace!” — para que ela seja examinada. A erdtica de Sade,
segundo Barthes, ndo é perversa: é assertiva, combinatéria, puramente retorica, diferente da
erética metaférica moderna do s#riprease. T contra Freud — e contra a eterna simbolizacio do
papai-mamae, como diz Deleuze e Guattari — que esse ponto do texto se dirige. Barthes diz que
Sade é um precursor de Freud, na medida em que antecipa a este e inverte-o: o esperma no texto
sadiano substitui numa cadeia de justaposi¢io a palavra ao invés da palavra ocupar o lugar do
esperma como na analise freudiana. A perversio a que Barthes se refere aqui, portanto, ¢ uma
patologia, nao sendo ainda um quase sinonimo de eseritura, como sera mais adiante.

Mas, antes de entrar propriamente na revisao que ¢ feita por Barthes entre o “Sade I”
de 1967 e o “Sade II”” de 1971, é necessario abrir duas digressoes: uma, a respeito do contato
que ele teve com os outros ensaios publicados na Te/ Que/ dedicada a Sade, em especial com “O
filésofo celerado”, de Pierre Klossowski; outra, a respeito da questdo metodologica da leitura
dos textos literarios que nasce de um seminario da FEcole de Hautes Fitudes, entre 1967 e 1969,

acerca de uma novela de Balzac, Sarvasine, publicada postetiormente em 1970 como S/ Z.
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Os parceiros do crime

Pierre Klossowski foi o primeiro a interpretar a experiéncia sadiana pelo modo como
ela é traduzida em sua escrita®, repensando assim também a questao da perversio.” As relacoes
entre o pensamento € a escrita, entre a sensagao e a a¢ao, sao abordadas nesse ensaio através do
que o proprio Sade chama de filosofia celerada: ao renegar Justine, como nos lembra Klossowski
no inicio do texto, Sade opode os filésofos “de bem”, que estariam presentes em sua obra, aos
filésofos celerados, que estariam presentes no romance renegado. Klossowski nos diz que se
quisermos levar a sério Sade também serd necessario levar a sério essa “filosofia celerada”,
porque ela “traca um sinistro ponto de interroga¢ao sobre a atitude de pensar e escrever e,
particularmente, de pensar e descrever um ato ez vez de o cometer”.

Escrever, ao mesmo tempo, supoe uma generalidade, um cédigo, uma linguagem ja
estruturada da tradi¢do classica, e uma busca pelo dominio singular dessa mesma generalidade.
A partir da existéncia do codigo e o uso singular do cédigo, Klossowski traca um paralelo entre
a escrita e a norma sexual para situar a filosofia celerada de Sade como a transgressio de um
modo estabelecido de reprodugdo social: Sade funda um sistema de contra-generalidades na
especificidade das perversoes que ele coloca em cena através de seus personagens, em
conformidade com esse principio universal da espécie humana. O que mais nos interessa aqui
¢, em primeiro lugar, a constatacao de uma necessidade de existéncia da norma em beneficio da
acumulac¢ao de energias para que a transgressao seja possivel (e com isso também a contestagao
de um inevitavel destino da propria transgressio como um modelo proposto para a
“normalidade”) e, em segundo lugar, a relacio estabelecida entre as maneiras perversas de pensar
e de agir no texto sadiano.

Klossowski nos lembra, entretanto, que a perversio no sentido patologico do termo nao
existe em Sade, sendo outro termo em sua obra o que poderia se aproximar da ideia tio moderna
de perversio: o termo maniaco. Klossowski nos mostra o quanto esse “criminoso luxurioso” de
Sade comporta-se essencialmente como um maniaco: ¢ aquele que em seu comportamento
persegue um gesto unico para satisfazer o seu desejo. E o gesto unico a partir do qual Sade
interpreta todos os outros gestos, ¢, na leitura de Klossowski, a sodomia. E importante

esclarecer que o termo biblico, a sodomia, retomado pela teologia moral, ndo se limita nesse

4 F verdade que tanto Blanchot quanto Bataille ja haviam pensado Sade do ponto de vista da linguagem, entretanto,
como nos lembra Eric Marty em Pourguoi le XXe sidcle a-t-il pris Sade an sérienx?, nessas duas leituras a linguagem é
apenas um primeiro passo para uma analise que caminha em outra diregao.

5> Lembro aqui que o texto de Pierre Klossowski tem sua origem em uma conferéncia pronunciada em 22 de maio
de 1966 no grupo de estudos promovido pela equipe da Te/ Quel, inicialmente intitulado “Signe et perversion chez
Sade”. Barthes provavelmente teve acesso a essa analise inicial.

¢ KLOSSOWSKI, “O filésofo celerado”, p. 16.
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contexto as praticas e aos costumes homossexuais. A sodomia, como nos lembra Klossowski,
ao contrario, suprime a diferenga sexual. Com a analise feita por Klossowski, a sodomia deixa
de ser apenas a representacao de um ato contra a natureza ou um mero capricho sexual em Sade
para ser uma chave de leitura para todos os outros gestos perversos, estabelecendo assim um
cédigo da perversio. A sodomia ¢ uma pratica que vai interessar nessa analise justamente porque

ela fere a lei da propagacio da espécie. Nas palavras de Klossowski, a sodomia ¢é sigho

nao somente de uma atividade de recusa, mas de uma agressao: sendo o sizzulacro
do ato de geracio, ele ¢ a sua derrisao. Neste sentido, ¢ igualmente simulacro de
destruicao que um sujeito sonha em exercer sobre outro do mesmo sexo por
uma espécie de transgressio mutua de seus limites. Exercido sobre um sujeito
do outro sexo, ele é um smulacro de metamorfose, e se acompanha sempre de uma

espécie de fascinagio magica.”

Em Klossowski o que autotiza a leitura da sodomia® como sendo o signo-chave para
definir um cédigo da perversio em Sade ¢, portanto, a sua reiteracao maniaca. A repeti¢ao ¢ o
operador textual indicado por Klossowski para a abordagem da ilegibilidade do texto sadiano.
Onde ha a repeticao intensa da experiéncia ¢ justamente o ponto do texto sadiano em que falha
a comunicagao, pois a repeticio tem o objetivo de suscitar o gozo, um gozo impossivel
materialmente na linguagem. Nao ¢ a toa que o narrador almeja aquecer o leitor a ponto de lhe
custar alguma porra.” Pensemos na repeticio manfaca, presente nas listas de suplicios dos 720
dias de Sodoma: ali ha claramente a busca pela inscri¢ao de uma experiéncia irredutivel dos corpos
— a experiéncia do gozo, a experiéncia da morte —, mas essa inscricdo ¢ apenas discursiva e
desencadeia a possibilidade de um gozo apenas metaférico do texto sadiano que, entretanto,
sempre aponta para um fora da linguagem. O Sade de Klossowski, portanto, ao ser abordado
discursivamente, mostra aos modernos esse fora da linguagem e, com ele também, a
possibilidade de reiterar o ato perverso na e através da enuncia¢ao da experiéncia.

Além da discursividade e da perversao trazidas a tona por Pierre Klossowski, Barthes
teve um outro parceiro do crime: Philippe Sollers e o seu “Sade no texto” que merecem
ainda uma breve aten¢ao de nossa parte. Nesse texto, Philippe Sollers aborda o crime sempre

presente na narrativa sadiana para tratar da questao do valor, da causalidade a que o texto

7 KLOSSOWSKI, “O filésofo celerado”, p. 27.

8 A leitura da sodomia, jd esbocada por Barthes em “Sade I” quando ele pensa na falta de fungio fixa que teriam
os elementos da erética sadiana ja que todos os elementos dessa gramatica podem ser ativos e passivos, sodomitas
e sodomizados, terd ecos na leitura que Barthes fara da castracao na novela de Balzac.

9 SADE, Os 120 dias de Sodoma ou A escola da libertinagem, p. 62.
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sadiano teria nos livrado. Segundo Sollers, Sade ¢ aquele que escreve com o unico fim de
destruir as regras e as crengas, ¢ aquele que escreve nao para exprimir ou representar,
ensinando a literatura a apontar para o seu fora e destruir a ligacdo entre causa e efeito. Sade
seria, entdo, aquele que haveria aberto o caminho para a existéncia de uma experiéncia
literaria sem origem, sendo o pai da escritura.

Veremos mais adiante o quanto o desmembramento das relagdes causais e a perversao
sao conceitos fundamentais para o nascimento de novas leis da escrita postuladas por Barthes.
Antes de falarmos dessa nova escrita em Barthes, entretanto, ¢ preciso adentrarmos a mudanga
metodologica da leitura operada por ele a partir de §/Z, reaproximando-nos também de sua
leitura de Sade.

A aventura com Balzac

Em que a leitura que Barthes faz da novela de Balzac seria tao singular ao ponto de nos
dedicarmos mesmo que brevemente a ela para pensarmos “Sade II’? Eu diria em poucas
palavras que S/Z € a afirmac¢io de uma leitura petversa ao passo que ela perverte a0 mesmo
tempo a hermencutica classica e o conceito de obra literaria. Nesse curto intervalo de tempo
que vai de 1967 2 1971, periodo em que ministrava o seminario na FEcole des Hautes Etudes, Barthes
passa a se preocupar com aquilo que no texto literario escaparia a estrutura, ao detalhe colhido
do texto, que nio teria nenhuma func¢ao nas narrativas a nao ser apontar para um fora do texto,

1'%, E também nesse periodo que Barthes difunde a ideia de que o processo enunciativo

para o rea
¢ um processo sem origem, dando um espago maior a pluralidade de sentidos contidos em um
texto e ao papel do leitor.!" Sdo esses os caminhos que 5/ Z tenta reuni, teotizar e colocar pela
primeira vez em pratica.

A analise de Sarrasine comega relatando o desejo estruturalista de extrair das narrativas
um modelo universal que finalmente se mostrou um desejo inutil, pois com isso se perdia a
singularidade prépria de cada narrativa: o critico literario ao tentar condensar todos os contos
num unico modelo estrutural perde o poder de ver a diferenca dos textos. S/Z propde uma
leitura do texto balzaquiano reproduzido o texto integral recortado em fragmentos — o que ele
nomeia /exias — minuciosamente analisados. Eric Marty no prefacio as Obras Completas de Barthes
remete a proximidade visual que poderia haver entre esse procedimento de leitura e a

hermenéutica classica:

W BARTHES, “O efeito do real”, O rumor da lingna, pp. 181-190.
1 BARTHES, “A morte do autor”, O runwor da lingna, pp. 57-64.
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Tem-se a sensagao de estar diante de uma espécie de superexegese, que remete
a algumas Biblias do Renascimento, em que o texto da revelagio aparece como
que cercado por comentarios filologicos e teologicos dos homens cultos. Mas,
enquanto no caso da exegese religiosa busca-se estabelecer o texto como uma
unidade, o objetivo de Barthes consiste em destrui-lo. 2

O texto de Balzac ¢, portanto, entrecortado a cada pequena unidade textual pela analise
barthesiana. A desconstruciao do texto lido opera pela fragmentacdo do fluxo narrativo através
de codigos aos quais a novela é submetida. Para dar voz a polissemia do texto foi preciso quebra-
lo e revelar a cada lexia que os significados ndo visam a estabelecer uma verdade — o texto nao
possui uma chave de leitura — mas sua disseminacao de sentido. O texto de Balzac se mantém
assim intercalado quase frase a frase de interpretagoes, isto ¢, do plural de que ¢ feito esse texto.
Para além da linguistica estrutural, estamos aqui na fundagdo de uma teoria do texto que serd ao
mesmo tempo teorizada e posta em pratica a partir de “Sade 117, pois operar pela diferenca do
texto ndao ¢ apenas olhar para os textos enquanto pratica de leitura dando voz as multiplas e
possiveis verdades de um texto, mas a reescrita de tal texto. Sarrasine é, para usar os termos de
Roland Barthes, um texto “legivel”, isto ¢, um texto que obedece as leis classicas da
representa¢ao, do continuo narrativo, mas que acaba sendo destruido, dilacerado em texto um
“escrevivel”: Sarrasine acaba se tornando S/ Z, a reescritura que Barthes faz de Balzac.

Eis o nascimento de uma teoria do texto, uma nova textualidade na qual torna-se
fundamental a distingao entre dois regimes de leitura e escrita que sera estabelecido em O Prager
do Texto: uma leitura que salta, que vai direto as articulagoes do discurso (a leitura que os
modernos podem fazer dos textos classicos, sobretudo) e uma leitura que roga, que cola no
texto, interessada nos golpes da linguagem (a leitura dos textos modernos). O que Barthes faz
com Balzac ¢ sobrepor um regime moderno de leitura em um texto escrito num regime classico.
Devemos nos perguntar aqui se serviria qualquer narrativa para que essa teoria € essa nova
textualidade funcionassem. Por que a experiéncia inicial de “S/Z” nio fez uso de outro texto,
de Os infortiinios da virtude, por exemplo? Talvez Barthes ja entrevisse em Sade essas duas bordas
do texto, bordas que Barthes nao via em Balzac: no texto sadiano ja estdo la essas duas maneiras
perversas de pensar e de agir, de ler e escrever, o intervalo que ha entre a cena sadiana e a
dissertacdo sobre a cena.

Além disso, a prépria escolha dessa novela marginal de Balzac esta estreitamente ligada
a certa leitura de Sade. Em primeiro lugar, a histéria de Zambinella se passa na mesma época e
locais que a historia de Juliette. O principe Ghigi, velho terrivel que ordena a castraciao do jovem

que se tornou a brilhante cantora ou o jovem cardinal Cicognara, seu protetor oficial, podem

12 MARTY, Roland Barthes — O oficio de escrever, p. 166.
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ser relacionados as personagens que Juliette encontra em Roma como o conde Bracciani ou o
cardinal de Bernis. Na escolha pelo castrato, alias, se repete a leitura da sodomia como anulagao
dos tracos de feminilidade, neutralidade dos corpos que vimos na leitura de Klossowski.

Perverter Sade

“Ha sempre algo de perverso nas leituras de Roland Barthes. Ha sempre algo de

desviante nas interpretacdes que ele oferece ao leitor” "’

e a perversao € justamente o que
possibilita a existéncia de um lugar de enuncia¢ao para Barthes. Deslocar Jules Michelet de um
lugar incerto na historiografia tradicional para a éviture, atinal, nao foi a leitura-desvio que
possibilitou um lugar de enunciagao para Roland Barthes? Nas maos de Barthes, a arte poe a
histéria na vitrine e faz do historiador Michelet um escritor. Tenho tendéncia a acreditar,
inclusive, nesse caso, que o conceito de éwriture foi perversamente cunhado nos artigos que
compoem O grau zero da escrita apenas para que Barthes pudesse escrever sua leitura de Michelet:
a éeriture como a Unica possibilidade enunciativa de ler Michelet literariamente, a éeriture para que
pudesse colocar a histéria-objeto como um simples alimento da predacio do discurso de
Michelet. Com Sade nio poderia ser diferente: como vimos ja desde seu primeiro ensaio, ao
abordar o libertino, Barthes ndo se interessa pela violéncia, pelo desregramento ou pela putaria,
mas por uma delicadeza que s6 pode ser depreendida se tirarmos o sadismo de Sade e olharmos
para o seu trabalho discursivo. Segundo Barthes, “o libertino, infinitamente mais sensivel do

714 e talvez ele

que o leitor sadiano, excita-se [com a dissertacao], em vez de se entediar com ela
também tenha pensado em si préprio como um libertino. Lembremos que na listagem dos
grandes libertinos de “Sade I”," Barthes faz questdo de incluir o falsirio Roland, presente na
segunda parte de Justine, entre Minski, Brisa-Testa e Cordelli o que me parece uma espécie de
desejo de esbogar um quase autorretrato, pois Barthes tal como os libertinos segundo sua
propria visio — delicada visao — “se excita” muito mais com a fenda discursiva do que com a
violéncia ou com a porra em Sade. O que quero dizer é que, assim como Sade que 1¢ num gesto
corriqueiro, num detalhe, a mais vertiginosa paixao, Barthes também joga “perversamente” com
as relacoes entre leitura e escrita: Barthes 1é€ Sade sem o sadismo; desloca a atencao do conteudo,
da moral que pode ser depreendida da leitura para a materialidade do texto, para a discursividade

de Sade. Pensemos no trecho mais conhecido de seu livro, “O principio de delicadeza™:

13 MORAES, “Perverso e Delicado”, p. 145.
14 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, p. 173.
15> BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, p. 15.
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Tendo a marquesa de Sade pedido ao marqués, prisioneiro, que lhe enviasse a
roupa suja (conhecendo a marquesa: com que outra finalidade senao a de manda-
la lavar?), Sade finge ver nesse gesto um motivo bem diferente, propriamente
sadiano: “Encantadora criatura, quereis a minha roupa suja, a minha roupa
velha? Estais sabendo que ¢ de uma delicadeza acabada? Vedes como sinto o
valor das coisas. Ouvi, meu anjo, tenho toda a vontade do mundo de vos
satisfazer, pois sabeis que respeito os gostos, as fantasias: por mais barrocas que
elas sejam, acho-as todas respeitaveis, ja por nao termos delas o dominio, ja
porque a mais singular e a mais bizarra de todas, bem analisada, remonta sempre
a um principio de delicadeza”. ¢

O principio de delicadeza depreendido na correspondéncia entre Sade e sua mulher
pode ser estendido a toda a fic¢do de Sade e também a escrita de Roland Barthes: como nio
afirmar que o principio de delicadeza que reside na elaboragdo de uma merda mais sutil e
refinada priorizando a alimenta¢do baseada em aves ao invés do pao nos 720 dias de Sodoma, no
cuidado da escolha dos nomes proprios nao é também aquele que reside na escolha dos titulos
dos fragmentos de Roland Barthes por Roland Barthes, na afirmacgao dos tragos distintivos, na
singularidade do desejo, no detalhamento dos termos de moda das revistas femininas, da comida
japonesa, em mundo apreendido através da tessitura das palavras? A delicadeza sadiana e

<

barthesiana esta na perversio de um cédigo culturalmente estabelecido criando “uma lingua

absolutamente nova, fadada a subverter (ndo inverter, mas antes fragmentar, pluralizar,
pulverizar) o sentido mesmo do gozo”."’

Como, entretanto, subverter o cddigo estabelecido historicamente sem, contudo,
destrui-lo, impossibilitando a esctita? Como “romper o discurso sem o tornar insensato?”'® Eis
a logica do crime imperando também na perversao do discurso: a ordem ¢é o que garante a
desordem; o crime é considerado em Sade um agente de equilibrio, sendo a destruigao tio
fundamental quanto a construgdo para a economia dos libertinos. Do mesmo modo, o prazer
da leitura de Sade ndo esta apenas na destruicao do codigo, mas na coexisténcia de dois codigos

e na fenda que existe entre esses dois codigos:

Sade: o prazer da leitura vem evidentemente de certas rupturas (ou de certas
colisoes): codigos antipaticos (o0 nobre e o trivial, por exemplo) entram em

contato; neologismos pomposos e derrisorios sao criados; mensagens

16 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, pp. 205-200.
" BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, p. 2006.
8 BARTHES, O prazer do Texto, p. 14.
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pornograficas vém moldar-se em frases tio puras que poderiam ser tomadas por
exemplos de gramatica. Como diz a teoria do texto: a linguagem ¢ redistribuida.
Ora, essa redistribuicao se faz sempre por corfe. Duas margens sdo tragadas: uma
margem sensata, conforme, plagiaria (trata-se de copiar a lingua em seu estado
canonico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto, pela literatura, pela
cultura) e wma outra margem, movel, vazia (apta a tomar nao importa quais
contornos) que nunca ¢ mais do que o lugar de seu efeito: 14 onde se entreve a
morte da linguagem. Essas duas margens, o compromisso que elas encenam, sao
necessarias. Nem a cultura nem a sua destruicao sio erdticas; € a fenda entre uma
e outra que se torna erotica. O prazer do texto ¢ semelhante a esse instante
insustentavel, impossivel, puramente romanesco, que o libertino degusta ao termo
de uma maquinacao ousada, mandando cortar a corda que o suspende, no

momento do gozo. !’

Tal perversio em Sade esta contida também na forma da escrita barthesiana, na
suspensao do sentido através de uma erdtica textual experimentada a partir de “Sade II”. O
texto lido que era continuo em Sade se torna fragmento, um novo texto em que os detalhes sio
apreendidos em sua superficie e deslocados sem que haja constru¢ao de uma causalidade textual.
O que ha de perverso na forma ¢ a suspensio do sentido presente na fragmentacao. Ainda que
o fragmento seja um dispositivo estrutural da constru¢ao textual de um livro, o fragmento
enquanto forma, mesmo que contenha a ideia de finitude, de fechamento, também desloca o
sentido de um texto, pois ¢ na dimensao relacional de um fragmento para o proximo fragmento
que a significacao do texto se desdobra, abrigando uma subjetividade no préprio gesto do corte.

Dai, talvez, um meio de avaliar as obras da modernidade: seu valor proviria de
sua duplicidade. Cumpre entender por isso que elas tém sempre duas margens.
A margem subversiva pode parecer privilegiada porque ¢ a da violéncia; mas nao
¢ a violéncia que impressiona o prazer; a destruicdo nao lhe interessa; o que ele
quer ¢ o lugar de uma perda, ¢ a fenda, o corte, a deflacio, o fading que se apodera
do sujeito no imo da frui¢do. A cultura retoma, portanto, como margem: sob

nao importa qual forma.

Y BARTHES, O prazer do Texto, pp. 11-12.
20 BARTHES, O prazer do Texto, p. 12.
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Gilles Deleuze escreve a partir de Klossowski que “o corpo ¢ linguagem, porque ele é
essencialmente flexao”.?' O texto retoma o movimento das articulacoes, das dobras, das flexoes
caracteristico de um corpo. Barthes retoma a fenda que ha entre o imaginario e o real no texto
sadiano: o que resta para além da escrita sendo esse fora que é o corpo daquele que escreve,
daquele que 1é? Esse “plural de encantos” que ¢ a convivéncia entre o leitor e o texto lido? O
gozo transborda na escrita, isto ¢, a experiéncia quando se faz escrita aponta para um fora da
linguagem. Como Klossowski atenta para a questao da repeticao em Sade, elemento estruturador
da narrativa sadiana, Barthes também vé na insisténcia — e nao na consisténcia das narrativas
classicas — a alternativa de inscri¢ao do corpo na escrita.

A ideia de estrutura nas analises barthesianas parece ter ruido com seu livro seguinte, O
Prazer do texto. Barthes ergue estruturas e as destroi sistematicamente, goza diante da morte da
linguagem que reside em cada fragmento, como os libertinos que constroem bailes suntuosos
erguidos com o mero propésito de destruigio. F nesse modo de postular a subjetividade numa
nova estrutura que busca destruir as estruturas vigentes que eu vejo afinidades entre Roland
Barthes e Sade: ambos buscam uma literatura que subverte a literatura, uma literatura paradoxal

que subverte a doxa, subvertendo assim também o préprio sentido do gozo na e pela escrita.

LIVE WITH SADE. THE PERVERSION AS WRITING MODEL TO ROLAND
BARTHES

Abstract: This article search into the reading that Roland Barthes makes of Sade’s works the
appropriation of this reading in his own writing, understanding how the perversion can be read as a

model proposed by Roland Barthes to the literature of the second half of the 20th century.
Keywords: perversion — principle of delicatessen — fragment.
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