POLITICA E ESTETICA NO TRAUERSPIEL: PROGRAMA DE
UMA JUSTICA PARA O CORPO
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Resumo: a tematizagdo de uma politica para o corpo, nas contingéncias do progresso técnico, leva a
reflexdo de Walter Benjamin a desenvolver a versio filoséfica do #orso barroco da arte seiscentista que ird
explicar, nesse artigo, a contraposi¢do entre os conceitos de mera vida (blosses Leben) ao de espago para o
corpo (Lezbranm).

Palavras-chave: biopolitica — torso — fragmento — técnica — cotpo — blosses Leben.

Concebido por Benjamin, o fragmento alegérico (Bruchstick)
expresso na arte escultural do torso barroco, signo do corpo
do homem que restou da ruina da civiliza¢do, guarda a
constelacio de ideias do ser, sua verdade, 2 manecira da
monada, infinita por natureza, na sua constituicio.

Em Walter Benjamin, a tematizacio de uma politica para o corpo, nas contingéncias
do progresso técnico, deve levar em consideragao a exegese do texto histérico e a erudigao das
interfaces do conhecimento para ler as entrelinhas do poder secularizado na Histéria Oficial,
onde o declinio da lei é um faz. A Filosofia da Historia de Benjamin justifica essa critica por
se encontrar a lei distante da justi¢a e envolta em uma #eora legitimada conceitualmente para
sustentar a instalacio de uma ordem no mundo, ordem sem sintonia com a tonalidade
polifonica da razio e alheia aos rumos da destinacio humana. Benjamin explicita o desvio
(Unmwveg) da lei na denuncia ao Decreto para Prote¢io do Povo e do Estado (IVerordnung zum
Schutz vom Volk und Staal) assinado por Hitler, em 28 de Fevereiro de 1933, sob a alegacio da
retomada de ordem no pafs, depois que a Assembleia Nacional (Rezhstag) é incendiada, cuja
culpa recai sobre os comunistas.” Essa assinatura que feriu o legislativo e o Parlamento
alemaes, possibilitada pelo artigo 48 da Constituicao de Weimar previa o Estado de Excecio
(Ausnabmezustand) firmado pelo Estadista com o objetivo de melhor governar. Na verdade
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tratava-se da oficializagdo irresponsavel do totalitarismo hitlerista. De forma infame, vé-se
consolidada, sob o olhar aténito do mundo ocidental, a pratica perversa do antissemitismo. O
faro benjaminiano para a politica do seu tempo o faz escrever um ensaio, ja em 1921, sobre a
deterioracao da lei, parecendo antecipar, com seu talento visionario, o horror do holocausto.
Pode-se dizer que aquela ameaca ja era prevista a partir dessa reflexdo. Finalmente o campo
(Lager) nazista, onde irdo padecer, vitimas dos SS, milhares de corpos judeus, ja pode ser
imaginado a partir dos escritos de 1921 de Benjamin, como palco de uma catastrofe
anunciada. O texto que leva o titulo Zur Kritik der Gewalt (magistralmente traduzido por Willi
Bolle como Critica da Violéncia Critica do Poder) mostra de que forma ¢é possivel vincular a
origem do sistema juridico ao mito. Da ambiguidade do vocabulo Gewalt, em que o poder se
confunde com a violéncia, é expelida a forca de um poder instaurador (rechtsetzend) e ao
mesmo tempo mantenedor (rechtserhaltend) do Direito.” Paralela a essa explicagio do fendémeno
da distor¢io do poder na histéria da civilizagio, Benjamin desenvolve, no polémico livro
concebido de 1923 a 1925, Origens do Drama Barroco Alemao (Ursprung des deutschen Trauerspiels)
reflexdes sobre a historia do poder-violéncia, tendo como microcosmo a corte seiscentista
encenada pela arte do século XVIIL. O contexto ¢ aquele universo, ainda sob os auspicios de
remanescentes teolégicos do medievo, mas com os vestigios de uma mentalidade nascente
distanciada de uma ordem do divino e iluminada por uma curiosidade, no plano laico,
motivando o homem a perscrutar espagos desconhecidos. Tentativa de uma liquidagao do
mito? Talvez. Essa percep¢ao de outro paradigma aliado aos rumores de descobertas impde
definitivamente a ciéncia experimental, que comeca, sob a tutela de Galileu, Copérnico, Tycho
Brahe e Kepler a perscrutar o cosmo. O conhecimento dilata-se para além da terra, essa ¢é
destronada como centro do universo. Vislumbra-se a possibilidade de um sistema
heliocéntrico que finalmente é reconhecido e o novo projeto astrofisico abala de forma
irremeavel a antiga visio baseada na autoridade da igreja. As ciéncias empiricas investigam o
universo como a um objeto de laboratorio. Mas, embora o conhecimento assumisse a nova
funcio, abandonando a verdade revelada, sua marca ja tinha sido impressa no coragio do
homem. Para Benjamin o barroco se da em uma “época de hegemonia crista incontestada
(unerschiitterte Herrschaft des Christentums)”.* O prestigio do mito cristio equiparava a figura real a
imagem de Deus (izzago Dei) e a justica de Cristo (Christus aequitatis,) com os conceitos de rex
imago Christi e Christus in terris, desejando encontrar nela expressio da /ex divina.” Na descrigio

da corte como microcosmo da histéria, o Estadista ndo deixa de carregar os tragos de um Diex
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cartesien transposé dans le monde politigne, °diz Atger. Da dramaturgia do barroco sdo filtrados
alguns fragmentos para endossar, na Filosofia da Histéria de Benjamin, a percep¢io politica,
que deve obnubilar o halo obsoleto, em que ela se encontra envolta. Esses elementos, longe
de tangenciarem os conceitos de soberania, vinculadas ao absolutismo, desafiam, por
antecipagio, os codigos, vigentes no século XVIII, da consciéneia esclarecida, sobre os quais
foram erigidos os Tratados sobre o Governo e o Contrato Social. Ora, com o objetivo de
contornar problemas no sistema organizacional da Monarquia Absolutista, o Direito
Constitucional do século XVII prescrevia que, por ocasido das Guerras de Religiao, o Principe
deveria governar nesse estado de excecao (Awsnabmezustand), e embora a “Curia continuasse
insistindo na inviolabilidade do poder real”, o conceito barroco de soberania nasce de “uma
discussio sobre o estado de exce¢do” e considera impedi-lo a mais nobre fun¢ao do Estadista.
Pois a figura maior do reino cabia a responsabilidade de superar as vicissitudes do poder
mitico as quais eram acrescidas as maquinacoes do intrigante. Acima de tudo, o rei tinha o
dever de mostrar-se fidedigno ao reino, o que o mais das vezes ocorria de fato, na medida em
que este, transgredindo as determinac¢des do absolutismo de fazer valer o seu poder acima de
tudo, em uma privata volutas, exercia um estado de excegio diferente, nio mais com bases
ditatoriais, e sim um estado de exce¢do na alma, invisivel, o que realizava, o mais das vezes,
mobilizando os afetos na alma em direcio a outros afetos.” Na verdade se a norma do Sistema
Juridico do Principado Barroco leva a prescri¢io de governar em estado de excegio, as ultimas
instancias, um principio da teologia politica medieval persistia, baseado no dogma da fungio
sacrossanta dada por Deus ao rei, obrigando-o a deixar seu aspecto velado, mitico, para exerce-
la de fato, mesmo que esse ato lhe exigisse o sacrificio do corpo. E esse fato fazia face ao
mito de uma constitui¢io regida pela subjetividade. Abster-se de exercé-la dignifica a
majestade real, como no rei Lear de Shakespeare.’Aqui se pode ler com muita clareza a
evidéncia de algo novo na tematizagao politica de Benjamin. Mas parece que esse apelo a uma
moral “invisivel” para reinar sobre os demais e que se caracteriza no mais recondito

sentimento de identidade com o outro, tem um eco na reflexdo politica de outros pensadores,
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entre os quais podemos citar Deleuze para quem “a soberania nao reina a nao ser sobre aquilo
que é capaz de interiorizar”. F com essa espécie de heroismo anénimo que a coisa publica se
realiza naquele espaco de decisdes. Esse novo principio renuncia ao poder soteriologico de
uma forca de lei”, de uma “estrutura mistica da autoridade”, a que alude Montaigne" nos
Ensaios e que serve de base ao desenvolvimento de uma tese sobre a critica benjaminiana ao
poder no ensaio Zur Kritik der Gewalt. A tese é concebida por Dertida, ' no seu livro Forga de
Lei, denunciando o dogma de uma autoridade inconteste de bases miticas. Com ele, segundo
Benjamin, podia-se garantir o efeito de um “retardamento provocado por uma superexcita¢io
do desejo de transcendéncia”.'” E essa pouca validade tinha, além de manter o poder. Giorgio
Agamben também observa esse viés ostensivo da lei para comentar a celebragdo em torno da
autoridade. Fla ndo existiria sem a aclamagio, sem o halo mistico em torno do soberano.” Bem
proxima a essa simbologia, Catl Schmitt lembra que “todos os conceitos decisivos da moderna
doutrina do Estado sio conceitos teolégicos secularizados”.'* E comenta a alianga entre o
trono e o altar. Mas ao lusco-fusco do barroco a transcendéncia era negada por uma
mentalidade cultivada sob o impacto da moral luterana. Diante de seu rigor, essa percepcao da
época se inclinava mais e mais para a liberdade do cristio, mas também para sua
responsabilidade diante de Deus.” Transgredindo a concepcio tradicional de soberania
vigente no século XVII - estruturada nos efluvios mitico-cristaos que faziam do principe um
servus aequitatis ou legibus alligatus (ligado a lei) mas simultaneamente pairando sobre ela (legibus
solutus), '° a teoria benjaminiana projeta o conflito da incompatibilidade entre a doutrina
sagrada da ordem e a imposi¢do profana da vida, na representacio do Estadista isolado na
incapacidade de lidar com os fatos com base na decisao (Enfschiussfibigkesl) — na situagio de
conflito civil-religioso da reforma luterana, de onde ela deduz que a dificuldade nao esta s6 em
dirigir o exterior dos suditos, mas também sua interioridade. Esse sentimento advém da
percepcao que nivela o soberano a um outro mortal, perplexidade que a moral luterana nio
admitia mas que o barroco com suas raizes bem vincadas na naturalizagdo da historia através

da concepciao de organicidade, cada vez mais mostrava, destoando do aparato que exibia o
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Estadista como um Pontifexc maximus, ''pois sabemos que naquela mentalidade, uma vez
desconhecida a ideia de cidadania, ao sddito s6 cabia obedecer. A politica ainda nio
vislumbrara a concepciao de responsabilidade nas decisdes publicas. O conceito de cidadania é
tardio. E aquela opacidade elege um sudito despolitizado, diante das leis que funcionam como
alavancas acionadas pela vontade absoluta do soberano. Diz Koselleck com ironia: “racional é
o mandamento formal da moral politica, de obedecer as leis independentemente de seu
contetido”.” A corte barroca representada por dramaturgos luteranos sob os eflivios da
restauracio contra-reformista se transforma no laboratério da analise de paixdes que
circunscrevem o poder mitico. Em um tempo infestado de contradi¢oes, a consciéncia podia
matar, diz Koselleck. Esse fenémeno motiva um foro intimo apolitico. E aprendendo com o
universo de antagonismos revolvidos pelo espirito do barroco, onde o rei é, a0 mesmo tempo
governante e criatura igual as demais, a dimensao politica declina, em Walter Benjamin, de seu
epicentro na organizagao estatal, para ampliar seu espectro para o convivio entre os homens,
na superficie de uma estrutura lato sensu. Zur Kritik der Gewalt fala de um poder identificado na
violéncia que ja a partir do Trauerspielbuch conceitua a historia enquanto warcha de catdstrofes. Ela
vem da substituicao do conceito de transcendéncia pelo de imanéncia, que vé a desfagatez da
concepcao absolutista da organizagdo estatal como projecio da decadéncia natural. A
decomposicao da physis se prolonga na degeneragio da histéria da civilizagdo. No palco desse
impasse, fundamentado politicamente, o corpo soberano podia ser despedagado simbolicamente
para melhor significar. Esse despedacamento ¢ ditado pela concepgao estética do Bruchstiick,
do qual a Vénus ¢ o modelo por exceléncia. Na imagem rompida do #ors0 ela traz a marca da
decadéncia, traco inconcebivel para os medievais, por isso considerada abjeta por aquela arte.
A pérola retorcida do barroco carrega também esse estigma. Ela representa um enigma para a
légica teoldgica do medievo. Os veios dessa precariedade refletiam o claro-escuro da arte
seiscentista e sua visao distorcida - frompe /“oeil. Resta para essa mentalidade a nog¢io de
fragmento, que a estética do barroco elege como Reguisit, ou seja, fatidico adereco cénico. ** Assim

o palco da histéria exibe o cadaver. Mas os vestigios cristios dessa arte nao deixam de exercer
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sobre ela a dialética que vé na morte a supremacia da vida. Trata-se do olhar benjaminiano
impregnado de teologia que elege a imagem enquanto dialética na imobilidade (Dzalektik in
Stilstand),” na verdade, uma pausa na dialética para exclamar um grito de alerta acerca do
caminho a ser tomado. As evidéncias da fragmentacio, expressas pela estética barroca *vio
mais longe do que a tradi¢do filoséfica podia prever. Mesmo quando o Iluminismo tenta
classificar o real sob a hegemonia da razao pretendendo eleger um sujeito autbnomo para geri-
lo, este j4 se encontra estilhagado nas teses sobre arte de Schlegel * em tom premonitério para
o que sucederia nas instancias de indefinicio da Modernidade, pois o vocabulo Fragment
mantém o fermento da interroga¢do sobre o que sucedera ao sujeito, uma vez que fragen em
alemao significa interrogar, concluindo-se ser Fragment uma interrogacio, na esfera do sujeito,
sobre o destino do homem. A fragmentagio é uma de suas verdades. F o que dé a entender a
percepgao barroca da condigao humana, expressa na ilagio entre linguagem fragmentada e
arte, posteriormente aquilatada pela teoria estética de Schlegel no Athenium,”para manifestar
o mundo das coisas com seu inescapavel sentimento de totalidade: “um fragmento tem que
ser como uma pequena obra de arte, totalmente separado do mundo circundante e perfeito e
acabado em si mesmo como um porco-espinho”. Afora um profundo sentido de
transcendéncia que exala da tese de que a filosofia de Benjamin ¢ impregnada de teologia,
encontrando a graca da redencao (Gradensonne) para o plano da efemeridade e do imperfeito,
na esfera do mundano, *’a reflexdo de Benjamin deixa selada a constatagio de que, da mesma
forma que se produz a degeneracio da physis na natureza, destroem-se igualmente as
civilizagbes. A histéria reproduz, no fenémeno da deliquescéncia moral, a morte natural do
corpo fisico. Degrada-se igualmente a politica como atividade humana. Na superficie
alegérica do Trauerspiel a problematizagio gerada no transito entre Absolutismo e Razio de
Estado deixa marcas no corpo do soberano, constituindo signos compativeis com a estrutura
metafisica que eclode na interpretacdo do forso como traco da interferéncia mitica no corpo.
Esse despedagamento, incompativel com a constru¢dio de um sujeito pela consciéncia

esclarecida, fala da incompletude da criatura, sua macula, exprime a excegio, isto ¢, a verdade

2 BENJAMIN, Passagens, p. 504.
22 «.a arte sempre capta intuitivamente, por antecipagdo, as orienta¢des futuras da consciéncia geral”.
BENJAMIN. Passagens, p. 514

23 Diz Schlegel no fragmento 396 de O Dialeto dos Fragmentos: “Caricatura é um vinculo passivo de ingénuo e
grotesco. O poeta a pode usar tanto tragica quanto comicamente”. Ndo foi certamente por acaso que o
romantismo alemao (movido pela descoberta de Dize Bestimmung des Menschen ( O Destino do Homem) estruturado
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sobre o Eu Absoluto de Fichte, inventou o grotesco quase na mesma época do aparecimento do “sujeito do
conhecimento” kantiano.
24 SCHLEGEL, O dialeto dos fragmentos. p. 82

25 BENJAMIN, luminationen, p. 262.
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do ser, argamassa da sua ac¢do politica, da qual nenhuma normatizagio pode dar conta. O
fragmento traz a substancia reflexiva para geracio de sentido, na constituicio psiquica da
Modernidade benjaminiana. E ao contrario do que se poderia supor, a precariedade constitui
um apelo a continuidade. A noc¢do de fragmento inexiste na Optica hegeliana de uma
concordancia do particular com universal.  Sob a perspectiva benjaminiana da dialética na
imobilidade (Dialektik im Stilstand) o singular s6 preserva sua unidade enquanto diferenca. A
forca das diferencas encontrada no fragmento as justapoe para formar o todo. Ela sugere um
alcance ao outro, fora da ordem secularizada, busca pela significagdo a maneira dos signos
dispersos do batrroco - esfor¢o em dire¢do a totalidade. Orientar-se no espaco das diferencas ¢
o grande desafio de um tempo gerido pelas hegemonias. E, na verdade, um trunfo. Essa
contramao carrega o 6nus do indefinido, mas tonifica a perspectiva politica. Explica-se: aquele
sentimento de vulnerabilidade vem agregada uma outra visao da physis, distante nesse caso, da
concepgiao classica grega de uma ordem césmica em torno do préprio homem. Assim a
fatalidade ¢ projegio da destrui¢io do ethos histérico *’ mas caracteriza o expediente de
desantropomorfizagao do século XVII, processo necessario e saudavel. “(..) o dialético nio
pode considerar a Histéria senao como uma constela¢ao de perigos, que ele - que acompanha
seu desenvolvimento com o pensamento — estd sempre prestes a desviar.”” O aborto do
recém-nascido antropocentrismo renascentista deixa lugar para uma semantica da contradic¢io,
mostrando que as instituicdes humanas estao fadadas ao declinio provocado pelo conflito nas
relagoes de poder. Essa tensao é gerada quando se chocam os interesses, exacerbados pela
paixdo. Sobre ela Benjamin concebe o conceito de facies hippocratica da histéria para mostrar o
desaparecimento do ezhos historico. E detém sua reflexdo na zona limitrofe da competéncia
para governar que exige, a todo preco, uma tomada de decisdo (Entschlussfibigkeit), por parte
daquele que retém o poder nas maos. Na decisio encontra-se a emancipaciao negada ao drama
do destino. Ele ¢ fechado e conduz a morte. Ela constitui a apoteose barroca, Seu objetivo ¢
testar até onde vai o humano. O trabalho filolégico da busca de uma origem para o Trauerspie/
investiga entre as figuracoes os papéis representativos da intengao moral, encontrando no
principe a sua reproduc¢ao mais fiel. Sua tarefa de governar - uma experiéncia, a toda prova, da
capacidade de aglutinar, com a mente e o corpo uma sabedoria pratica, ndo se encontra em
manuais de orientacdo nem em arcana imperii. Esses lacos com a tradi¢ao sio vertidos para a
forma de um comportamento sui generis que s6 pode ser comparado a um estoicismo cristao.

Ao barroco ¢é vetado falar em virtude. Nela a criatura “¢é o espelho em que o mundo moral se

26 HEGEL, Principios da Filosofia do Direito, p. 16.

2T BENJAMIN, Origenz do drama barroco alemio, p. 111.Ursprung des dentschen Tranerspiels, p 69.
28 BENJAMIN, Obra das Passagens, p. 511

29 BENJAMIN, Origen do drama barroco alemao, p. 188. Ursprung des deutschen Trauerspiels, p. 145
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revelava e essa revelacdo s6 podia se dar com distor¢oes”. Contraditoriamente, nas teses de
Robert Filmer, o rei guarda os tracos de uma dinastia advinda de Adao, pai de todos os
homens. O Trauerspiel o concebe aureolado de um halo mitico, como o expoente da historia.
Sobre ele pairam expectativas de ordem e justica, que nao coincidem com seu férum interior,
gerando o conflito da impossibilidade de sé-lo. Ele vem da percep¢iao da incapacidade de
corresponder a ela. O drama luterano concebe a vida como conflito e tensio. Com a
consciéncia da incapacidade de manter a ordem no reino, ele transforma o corpo do rei no de
um martir, quando as vicissitudes historicas podem exila-lo a uma vitima da conspiragdo —
atingindo a dimensdo do drama de martirio das produ¢oes hagiograficas. A mesma fatalidade
(Verbangnis) que atinge o monarca podera reduzi-lo a um misero tirano. Pois a cena se passa
na superficie do poder de um homem sobre o outro, sob as pinceladas gritantes da estética
barroca. Trata-se da contrapartida histérica, manifesta na face de Janus do Monarca, que tanto
pode absolver quanto condenar. A alegoria do conselheiro o desvela moralmente no papel de
um santo, ou O esmaga enquanto intrigante, através do seu proprio espirito — quando a
vontade assume propor¢des demonifacas. Contrariando a tradicio mistico-teologica, Benjamin
demonstra, na figura do intrigante, que o espirito é a faculdade de exercer a ditadura.™ E sua forma
de absolver a matéria. Contraditoriamente o conselheiro pode ser salvo pela virtude, nesse
caso ¢ levantada a possibilidade de um cumprimento para a ac¢do politica com base em uma
postura interior, que leva em consideragdo a pratica de uma moral, imperceptivel para os
demais. Essa revelagio chega a arranhar a lei legitimada pelo Direito Constitucional da Epoca,
na medida em que acentua a superioridade da boa vontade sobre o cédigo. A norma exala o
brilho baco da convengio, enquanto o dever resplandece na alma do Estadista. A tarefa
politica exige experiéncia, destilada de um conhecimento acumulado e capaz de estruturar uma
autoridade para governar, competéncia consolidada quando a “dinamica histérica” se
transmutar em “acdo politica.” A novidade trazida pelo filésofo ¢ a antecipacdo, em termos
benjaminianos de um dever para fundamentagao de uma moral kantiana. Unem-se ato moral e
racional a vontade, a uma boa vontade. "' Mas 20 mesmo tempo essa convocagio é instituida sob
os auspicios da sabedoria dos antigos em latente aspiragdo ao conceito de phronesis, tanto
quanto ¢ possivel a estrutura antitética do barroco erigida sobre o sacro e o profano dirimi-lo.
O anticonvencionalismo barroco nio suportaria a intromissao de elementos dogmaticos
mesmo que esses estivessem no fundamento de uma pratica moralmente motivada, o que seria
inconcebivel para uma realidade de onde tinha sido radicalmente banida a idéia de indulgéncia
como recompensa pela aciao caridosa do crente. A responsabilidade do cristio deve transitar

no plano da fé, a causticidade da moral luterana nega ao mundo a expressio imediata e

30 BENJAMIN. Origem do drama barroco alemao, p.120. Ursprung des deuntschen Trauerspiels , p. 78.
SV KANT. Fundamentagio da metafisica dos costumes, p. 22.
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espontanea do homem. A exteriorizagdo é vista como algo abjeto. Desvalida a agdo, esvazia-
se o mundo de sentido. Restam fragmentos de simbolos dispersos, que devem ser lidos como
matéria do grande livro do mundo, livro esse enigmatico, e onde o conhecimento amealhado
até entdo ¢ insuficiente para decifra-lo nas suas dobras e nervuras. Pratica-se o esbanjamento
de sentido (I erschwendung). Com esmero excessivo é trabalhado o estuque ornamental do
barroco. Escrevem-se as palavras com iniciais maiusculas: o Bem, a Verdade, a Beleza. Seu
objetivo é prover o mundo de significagao. “Liberdade, religido e patria servem de pretextos
intercambidveis” para a pratica da virtude interior.”” A realidade esti tomada pela vanitas, o
grande pecado do homem que vem substituir o conceito de Aybris dos antigos. A agio mesmo
caridosa ¢ penalizada. E o efeito moralizante sé pode surgir de forma altamente mediatizada.
A gqueda, do ponto de vista teoldgico, é a grande verdade do homem. Ela passa a ser
interpretada sob o olhar profano do barroco e explica a devastagio, nas apoteoses do poder.
No ambito das resolugdes internas do Estado a teotia do estado de excecio *exige uma postura
estoica a toda prova para se levar adiante o projeto de uma estabilizacio da historia, pois aquela
mentalidade estd obcecada pela idéia de catastrofe como contraponto “ao ideal de uma
Restauragio”, heranca da politica renascentista.” A mentalidade do século XVII que exala do
conteddo de verdade (Wahrheitsgehali) da obra de arte é o palco da dramaticidade de uma
desolacdo, que nio tem mais o direito de ser exteriorizada a nio ser na estética. Com o
sentimento de desamparo o luto (Trauer) atinge a todos. O conceito de culpa individual ¢é
substituido pelo de expiagio da condigao de mortal. Com a valorizagao crescente da razao,
finda o apoio da espiritualidade no regaco do divino, vive-se a inseguranca. Na politica
monarquica, as investidas em dire¢io ao reestabelecimento da harmonia fomentam a vida
cultural, artistica. Crescem as bibliotecas, dilata-se o projeto de desvendar o universo,
multiplicam-se  teses e teorias acerca do homem, de Pascal a Espinosa e Hobbes, nas
invectivas em auscultar os fendémenos. Desenvolvem-se metaforas, alegorias, jogos de
palavras, artificios de interpreta¢ao, mas a incognita permanece, ¢ a busca pela decifragdo toma
outros caminhos. As teses de Lutero sobre a Salvagao a reduzem a um designio divino. Diante
do fenomeno da fragmentaciao geral, as manifestagdes do conhecimento, ciéncia e estética se
alastram pela arte pictorica e escultural, arquitetura e poesia. O vazio rasga de tal forma a alma
do homem, que este mergulha, pela significagdo, nos exemplos retirados da natureza do
homem - “mesmo que ele se encontre em um unico fragmento”. Diluidas as “verdades
eternas”, os signos do barroco encontram-se a deriva diante do alegorista. Diante da catastrofe
da propria existéncia, o homem barroco se esmera em dar vida interior as coisas, seja de forma

32 BENJAMIN. Origen do drama barroco alemao, p. 112. Ursprung des deutschen Trauerspiels, p. 70.
33 AGAMBEN, Estado de excegio, p. 38.
3 BENJAMIN. Origen do Drama Barroco Alemio, p.89. Ursprung des dentschen Trauerspiels, p. 47.
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morigerada ou exuberante. O claro-escuro da fisionomia do barroco projeta a inquietacdo
face as polarizacoes. Ele descreve a natureza de que é feito o homem, ser de contradigio:
finito aspirando ao eterno, efémero querendo perenizar o instante. A falta da transcendéncia,
tudo se torna pretexto para se buscar o apaziguamento através da pratica do Bem, acolhido no
anonimato da alma. O herofsmo desaparece. Essa constatagdio conduz mais uma vez a
desesperanca, ¢ o que encontramos na pintura Laocoonte de El Grego, um heréi maculado pela
desobediéncia a Apolo, e expiando a falta, em um suplicio vivido juntamente aos filhos
acorrentados por serpentes. O desespero nio o deixa exalar um gemido, pois a dor ¢ interior,
ela se exterioriza apenas no olhar dirigido aos céus sem que nenhum apelo seja acolhido. O
homem jaz no estado de natureza. Sob o signo da civiliza¢ao, a cidade, recortada no horizonte
ao peso das nuvens enegrecidas, emudece. O conhecimento buscado nio oferece nenhuma
saida para a aflicdo do penitente. Desaparece a idéia de similitude unindo Deus e homem. O
escatologico da mistica medieval, com a promessa de felicidade eterna no final dos tempos, da
espaco a indefinigao. A impressao de catastrofe iminente busca-se de alguma forma preencher
a vida, a arte se esmera na proliferacio de aderecos e signos da hieroglifica e emblematica, até
que nio reste lacuna nenhuma. Mas ndo ha lugar para a verdade no palco do barroco. O
sofrimento do homem s6 pode ser expresso no espaco da representagdo. E se a verdade
existe, permanece no sentimento de flutuagao gerido pela perda do sentido. S6 sobrevivem as
coisas pequenas: na poesia pastoral, ha esperanca de que alguma semente langada ao solo
materno, germine. O Tranerspie/ ndo representa a Paixao de Cristo, antes retorna as Antigas
Escrituras, exercita o tom estridente da perfidia de Herodes. A arte desconhece a promessa de
redengao. Olgaria comenta a pintura Cristo Morto que representa o sofrimento na cruz, no
momento do “Pai, por que me abandonaste?” * Sem transcendéncia, a terra sofre o impacto
da catastrofe, a inconsisténcia das coisas é olhada com faedium vitae. A natureza se torna o
reduto ultimo de sentido, que s6 pode encontrar acolhida a partir do fragmento, do qual o
corpo do homem 4 a matéria que resta da mutilagao dos valores, na histéria. Mesmo o sagrado
niao oferece nenhum refigio. Tudo foi devassado na sistematica laboratorial da anilise.
Desaparecida a magia do mundo, resta o fetiche: “Nada ha de sacro que seja puramente
espiritual”, diz Marramao citando Hoffmannsthal® Poesia e mistica, duas articulacdes do
aparelho psiquico do homem encontram apenas caminhos estreitos para expressarem o
estilhagamento do sujeito — do corpo e da alma do homem, cujo exemplo maximo ¢
antecipado no Trauerspiel. A arte do ilusionismo nasce nos artificios cénicos do palco, com
nuvens de fumaca e algapdes para esconder parte do corpo de uma figura régia cuja cabeca

rolou vitima das intempéries politicas. Difunde-se o teatro de Marionetes: figuras sugerindo o

3. MATOS, O Iluminismo visiondrio: Benjamin, leitor de Descartes ¢ Kant. p. 33
36 MARRAMAO. Poder ¢ Secularizacio — as categorias do tempo, p. 35.
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humano sio comandadas pelos corddes da ideologia.”” Na cena das agies principais ¢ de estado,
que retoma temas das Sagradas Escrituras, é a propria morte o reduto dltimo da expressao
humana. A fatalidade atinge a todas as esferas da existéncia. “Chora o dia que passou, ele nao
volta mais” é o lema do crpe diem — alienagao da dor por um instante. Nutre-se a pratica de
uma exaltacio das coisas “antes que sejam entregues a consumagdo”. O sentimento de
fugacidade ¢ exorcizado em artificios e perspetias. Preconizando a supremacia das coisas diante
do humano, objetos e paixdes tém um valor aprioristico em relagdio ao homem: é o punhal
que fere, é o travesseiro que sufoca Desdemona e nao o marido enciumado em Ozl de
Shakespeare. ““Ai, o homem passa pela terra sem deixar vestigios, como o riso pelo rosto, ou o
canto dos péssaros pelo bosque”,” diz uma passagem do Tranerspiel para mostrar a pequenez
da condi¢do humana, a inconsisténcia de sua agdo e fugacidade de sua presenca no mundo. As
figuragdes do drama de Lohenstein aparecem como bandeiras rasgadas ao vento, diante do
impasse entre a iniciativa para recuperar a ordem e a impoténcia para consuma-la. E o homem
deve assumir seu destino, sua mera vida (blosses Leben) - vida desqualificada, sem justiga,
anunciada no Trauerspiel e concretizada na sua incoeréncia, confirma o ensaio de O Surrealismo
(1929) projetando igualmente a moralidade desmotivada do barroco. Por isso a criatura deve
busca-la no inconsciente, para suprir as caréncias da consciéncia ja narcotizada pelo poder: “a
virtude nunca apareceu de forma menos interessante que nos heréis [dos] dramas barrocos,
que somente pela dor fisica do martirio podiam responder ao apelo da histéria.””  No
Trauerspiel a gravidade das circunstancias nao pode ser contornada a niao ser com a repressao
dos afetos na alma. O governo do monarca exige uma lucidez moral a toda prova - na urgéncia
das guerras de religido — governo esse somente eficaz com a preparagao daquele que puder
langar mao de artificios, na arte de governar. Essa competéncia exige a presenca de espirito
(Geistesgegenward) provendo o momento da decisio, com a sabedoria acumulada pela
experiéncia para lidar com os fatos, conhecimento que ndo se encontra ancorado na fun¢ao
sacrossanta dada por Deus e por outro lado, incompativel com a Razao de Estado nascente. Na
visdo distorcida que o absolutismo barroco tem da politica, ele exige o pulso de uma
autoridade ditatorial “cuja vocagao utdpica sera sempre a de substituir as incertezas da historia
pelas /leis de ferro da natureza”."’ Essa vocagio vai ser desmentida tanto pela dramaturgia de
Calderén de la Barca, La vida es sueiio, como pelo personagem Hamlet, onde a acedia que gera a

. v~ , , . P . 41 . ~
indecisdao, ¢ superada no espirito do cristianismo. ~ Para cumprir o estado de exce¢do o

37 As personagens carnavalescas do Pierr6, Colombina e do Atlequim, difundidas na época, escondem o rosto
sulcado pelo sofrimento com a méscara.

BBENJAMIN. Origenz do drama barroco alemido, p. 144. Ursprung des deuntschen Trauerspiels, p. 102.

3 BENJAMIN Origens do drama barroco alemao, p. 114. Ursprung des dentschen Trauerspiels, p. 72

40 BENJAMIN. Origen do drama barroco alemido, p. 7. Ursprung des deuntschen Trauerspiels, p.55.

N BENJAMIN. Origen do drama barroco alemido, p. 180, Ursprung des dentschen Tranerspiels, p. 137.
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Estadista ndo pode abdicar de um comportamento estoico, avaliado em suas raizes cristas.
Trazendo a marca do cristianismo nas suas relacdes de alteridade, a postura do monarca é
considerada exemplar. Isso acontece quando a coroa lhe exige a sabedoria. Benjamin a
considera “o lado épico da verdade”.” Através dela o principe ostenta o esplendor da
dignidade ética (Glanz der ethischen Wiirde) ©, a0 reprimir as paixdes impondo a si o ato moral -
exigéncia do Trauerspie/ - justamente onde, a falta de um conceito de soberania que
preenchesse as imposicdes movidas pelas circunstincias do conflito entre catdlicos e
protestantes, a salvacdo do reino se dava na superficie da absoluta anomia. A pesada fungao de
reconduzir o reino a ordem e a consciéncia de sua incapacidade de contornar a guerra civil faz
do principe o paradjgma do melancilico.** Nada ilustra melhor sua fragilidade diante da catastrofe
do que a observagio de que ele mesmo esta sujeito a ela, isto é, ele também faz parte do
amontoado de ruinas que constituem a historia. Essa catastrofe que incide sobre o corpo
desarticula a nog¢ao de sujeito, disseminada pela consciéneia esclarecida, mas a0 mesmo tempo
alerta para o aspecto da ambivaléncia da criatura, ¢ o que Benjamin deduz do quadro de
Albrecht Durer “Melancolia I, onde a vivéncia de um choque produzido por uma realidade em
crise, reage com a reflexdo melancolica sobre a perda, experiéncia que conduz ao despertar
(Erwachen). Benjamin enfatiza o visionarismo que se deduz da figura alada de Albrecht Direr,
cujo olhar antecipa a fragilidade da ciéncia para resolver os problemas da cultura. A
absolutizacio do conhecimento pela racionalidade desvelou uma raziao instrumentalizada a
servico da l6gica imperialista. A ideia de um poder avassalador aparece de forma embrionaria
na superficie dramatica da arte seiscentista: a tristeza absoluta é prenunciadora de todas as
catastrofes futuras que incidem sobre o corpo do homem, mas a0 mesmo tempo o estimula,
através do choque, a buscar seu espaco, o espaco do corpo (Leibraum), aberto com a
revolugdo. Mas a revolugdo nio pode ser anarquica, e sim disciplinada,” disciplina essa que se
harmoniza com aquela interiorizada, no estado de excec¢do na alma, pelo Estadista do século
XVII - cujo comportamento vem a tona na historiografia inconsciente do Trauerspiel. Ela
mostra o ritmo de uma natureza messianica permanente, estimulando a reden¢ao. Sob o signo
da estagnagdo imposta pelo totalitarismo encontra-se o conceito de mera vida (blossen Leben)
que nao pode prescindir da reden¢do messianica no espago do corpo (Lezbranm). Ele escapa a
todo “preceito doutrinario imperativo.” Elidindo o dualismo corpo e alma da tradi¢do
cartesiana o conceito benjaminiano de corpo rompe com a no¢io de fragmento, recuperando

a disposicao de uma restitutio in integrum - no enlace entre bios e z0¢ da visdo aristotélica - vida

42 BENJAMIN. Magia e Técnica, Arte e Politica, p.201.

43 BENJAMIN. Origenz do drama barroco alemdo, p. 111.Ursprung des deutschen Tranerspiels, p.69.

4 BENJAMIN, Origem do drama batroco alemao. p. 165. Ursprung des dentschen Tranerspiels, p. 123.
4 BENJAMIN. O Surrealismo. p. 113.
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organica e vida politicamente atuante. Dessa forma se vé atualizada a tradigio e fica
compreendida a revolucio nio como uma expressio exclusivamente politica, e sim categoria.*
Ela ¢ a guardia de uma perspectiva historica vigilante daquela for¢a messianica de que fala a
tese 2 de Sobre o Conceito de Histdria A revolugao seria, portanto, uma Categoria do Ser, no
homem, cuja propriedade seria evitar que o futuro o recebesse em sua forma presente desfignrada.
Nessa concepgao revolucionaria o fragmento alegorico (Bruchstiick), expresso na arte escultural
do torso barroco - sigho do corpo do homem que restou da ruina da civilizagao - guarda, da
tradigdo, a constelacio de ideias do Ser - sua verdade - 2 maneira da ménada, ¥ infinita por

natureza, na sua constituicao.

POLITICS AND AESTHETICS IN TRAUERSPIEL: A PROGRAM OF JUSTICE
TOWARDS THE BODY

Abstract: the thematization of a policy for the body, in the contingencies of the technical progress leads
to the reflection of Walter Benjamin to develop the philosophical version of the torso of the seventeenth-
century Baroque art, which will explain, in this article, the contrast between the mere concept of life
(blosses Leben) and space of de body (Leibraum).

Keywords: Biopolitics — baroque torso — fragment — technic — body — blosses Leben.
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