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Resumo: Neste artigo proponho-me a abordar a poesia de Pindaro considerando, do ponto de vista da execugio
de seus epinicios, o cardter performitico das odes pindaricas, tomadas em sua dimensao poético-ritual. Apresentamos
uma traducio da Olimpica 1, que ¢ nma das odes de Pindaro mais conbecidas pelo priblico de lingua portugnesa
¢ ocupa uma posigao privilegiada no corpus pinddrico, sendo ela, o epinicio escolhido desde Alexandria para abrir
0 livro das Olimpicas; fazendo ainda nma breve referéncia a tradugao para o portugués da mesma ode por José
Bonificio de Andrada e Silva, o ilustre ‘patriarca da independéncia” do Brasil, no século XIX. Nossa proposta
consiste em considerar a dimensao performatica dos epinicios chamando a atencio para o fato de que nma ode de
Pindaro consiste num fragmento de uma obra maior e mais complexa que envolvia ainda, além da letra, a miisica e
a exipressdo corporal. Parece-nos de fundamental importancia que as odes de Pindaro nao sejam tomadas como um
texto de exipressao unicamente verbal, mas que a consciéncia de sua fragmentacio e de sua unidade original impregne

a leitura e a tradugio da poética pinddrica.

Palavras-chave: Pindaro; Olimpica I; traducio de José Bonifacio; historia da traducdo; performance ritual.

Traduzir a Olimpica I de Pindaro para a lingua portuguesa niao constitui pro-
priamente novidade, haja vista a relativa quantidade e diversidade de traducoes de que
dispomos dessa célebre ode. Ao contrario da maior parte do corpus pindarico, varios
grandes nomes dos Estudos Classicos brasileiros figuram na lista de tradutores da
Olimpica I de Pindaro, desde que apareceram em 1861 as Poeszas de Amzerico Elysio. Essa
publicacdo postuma apresenta a primeira traducio brasileira da O/impica I, efetuada
pelo nosso ilustre patriarca da independéncia, José Bonifacio de Andrada e Silva'.

1 Americo Elysio era pseudonimo utilizado por José Bonifacio desde 1825 quando publicou, durante
o exilio na Franca, Poesias avulsas de Américo Elysio. Sobte o “poeta” José Bonifacio, Alfredo Bosi comenta
que seu “relevo de estadista tem deixado em segundo plano (e ndo sem justica...) as veleidades do poeta”;

cf. Bosi, 1994, p. 82.
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Entre poemas de sua propria lavra, as Poesias de Americo Elysio apresentam-
-nos algumas tradugoes de José Bonifacio, entre elas, excertos de Pindaro, Hesiodo
e Virgilio, habilmente vertidos para a lingua portuguesa.

O tradutor presenteia-nos também com interessantes reflexdes no comen-
tario introdutoério a traducgao da Olimpica I, que trata, entre outras coisas, da obra de
Pindaro e a complexa tarefa de traduzi-lo. José Bonifacio toca também a questao
que ¢ o cerne deste artigo: o0 modo execucao das odes pindaricas, que conjuga
gesto, musica e palavra, e o fato de que nao podem ser plenamente compreendidas
considerando-se unicamente o aspecto verbal:

[...] quase toda a harmonia de seus versos ¢ perdida para ouvidos do tempo
de agora. Os mesmos Romanos, entre os quaes florescia a lingua grega,
pela indole diversa da latina, nao poderido ja sentir, e saborear inteiramente
as bellezas de collocagio, as chammas do estro, e a ousadia das figuras e
metaphoras, que muito tém da antiga poesia hebraica. Para fazermos porém
alguma idéa das profundas e deliciosas sensagoes, que excitarido os sublimes
canticos de Pindaro, devemos lembrar-nos que entre todas as nacdes cultas
da antiguidade nenhuma havia mais enthusiastica da musica, ¢ da poesia,
do que a grega: devemos atender que uma victoria alcangada no estadio
olympico, por exemplo, era talvez de maior valia, que as do campo de Mar-
te; e finalmente, que a poesia andava sempre acompanhada pela musica,
e muitas vezes pela dansa. Sem estas consideracdes, muitos dos rasgos, e
voOos pindaricos parecerdo antes a alguns modernos, partos de embriaguez,
ou de cérebro desconcertado, do que inspiracoes de Apollo. (ANDRADA
E SILVA, 1861, p. 117-118).

De fato, a performance do epinicio vale-se de multiplos meios (musica, danga
e canto) para articular sua complexa expressividade. Para além dos limites da pala-
vra e do enquadramento do poema, o mito cantado assume, mediante enunciagao
num contexto performatico especifico, as caracteristicas de um ritual. Segundo
Claude Calame (1997, p. 62), ¢ no contexto da “performance ritual do canto”, que
mito e rito interagem, além de ser por meio dessa situagao performativa que seu
poder social se projeta sobre o publico receptor.

E por meio dessa conjuncao, que a performance do epinicio envolve emocio-
nalmente os participantes e os integra em uma sintonia de recep¢ao sinestésica do
ritual de que execucio faz parte.

De acordo com Barbara Kowalzig, os rituais caracterizam-se pela conver-
gencia de diferentes linguagens:
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[...] Os rituais sdo sentidos e experienciados, e ndo entendidos. No funda-
mento da defini¢ao do registro no qual o “entendimento” ¢ gerado através
do envolvimento emocional e comportamental, e nao no intelectual, repousa
o reconhecimento de que ¢ predominantemente a presenca simultanea de
muitos meios de comunicag¢ao no ritual, empregados de forma redundante,
que permite a compreensio estética e responde ao potencial complexo que
o ritual possui na sociedade. A dramaturgia do ritual € intrincada e emprega
— com frequéncia a0 mesmo tempo — elementos como dramatizacio e texto,
musica, canto e danga. Todos eles sao voltados para a mesma coisa, embora
nenhum deles aja da mesma forma que o outro e nenhum deles tenha o
mesmo sentido se for performatizado por si so6. A antropologia tomou da
psicologia o termo “‘sinestesia” para descrever a coopera¢ao multifacetada
de muitos meios de comunicagao que compodem, por um lado, o carater
intensamente representativo do ritual e por outro sua concretude arrojada.

(KOWALZIG, 2007, p. 47, traducio minha)?.

Além disso, convém destacar um aspecto essencial do ritual: o fato de que
ele nao ¢ lido ou falado, mas encenado em sua performance (KOWALZIG, 2007).

Assim, faz-se necessario considerar esse aspecto ritual dos epinicios de
Pindaro, em que poesia, musica e danca eram conjugadas numa construcao
que se valia de multiplas expressoes artisticas das quais, infelizmente, s6 nos
restam, quando muito, os textos. Desse modo, qualquer abordagem das odes
pindaricas que prescinda de sua dimensao performatica tendera inevitavelmente
a uma leitura limitada de sua especificidade. Por outro lado, convém admitir
que a reconstituicao efetiva das caracteristicas performaticas da execucao do
epinicio ¢ impossivel, uma vez que nao dispomos de registros especificos sobre
sua musica e coreografia.

Christopher Carey comenta, na passagem que se segue, as dificuldades
envolvidas em qualquer tentativa de estudar o aspecto performatico dos epinicios:

2 “Rituals are felt and experienced, not understood. At the basis of the definition of the register in which
‘understanding’ is generated through emotional and behavioural, rather than intellectual, involvement,
lies the recognition that it is predominantly the simultaneous presence of many media in ritual, employed
redundantly, that allows for aesthetic understanding and accounts for ritual’s complex potential in society.
Ritual’s dramaturgy is intricate, often simultaneously employing elements such as role play and text, music,
song, and dance. All of these are geared towards the same thing, though none of them acts in the same
way as another, nor would any of them make the same sense if performed on their own. Anthropology
has borrowed from psychology the term ‘synaisthesia’ to describe the multifarious cooperation of many
communicative means that compose ritual’s highly representational character on the one hand, and its
bold concreteness on the other.”
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Ha muita coisa sobre a fisicalidade da performance que gostariamos de saber,
mas nao ¢ possivel recuperar. A musica s6 pode ser recriada por especulacio.
A poesia é pouco informativa sobre a danca. Ela ¢ apenas intermitente-
mente informativa sobre a localizagao precisa e mesmo assim, apenas por
implicacdo. Ao contrario dos cantores de parteneion, os coros de Pindaro e
Bagquilides sio silenciosos sobre o seu traje, para além do detalhe (por st s6
comum em apresentacoes corais) que eles usavam guitlandas’. (CAREY,
2007, p. 199, traducao minha).

Lucia Athanassaki, por sua vez, pontua a especificidade do epinicio, além
de opor as limitaces da reconstituicao da pratica performativa as possibilidades
da analise déitica das odes:

A simultanea reencenacido de conquistas gloriosas no hic et nunc da recep-
¢ao e de feitos divinos e heroicos em #/lo tempore ¢ o desafio de poetas que
compoem com um olho na performance. Quase todos os epinicios existentes
exibem um padrio comum: comemorar uma vitoria historica especifica a
luz de memoraveis feitos heroicos e divinos num passado remoto. (...) As
praticas performativas dos epinicios estdo perdidas para sempre para nos,
mas podemos explorar, nos textos sobreviventes, as varias maneiras pelas
quais os poetas epinicios trouxeram atletas vitoriosos, herdis e deuses a vida
na performance através de um nexo de marcadores déiticos’. (ATHANAS-
SAKI, 2004, p. 317, tradugao minha).

De acordo com a perspectiva apresentada, a tradugao que ora apresentamos
deve ser percebida como parte incompleta de um todo desfeito. E a letra de uma
cancdo perdida cuja musica alimentava uma danca igualmente significativa que a
completava.

De acordo com Albin Lesky:

3 “There is much about the physicality of performance we would like to know but cannot recover. The
music can only be recreated by speculation. The poetry is uninformative about dance. It is only intermit-
tently informative about precise location — and even then only by implication. Unlike the singers of the
parthencion, the chorus of Pindar and Bacchylides are silent about their costume, beyond the detail (in
itself common in choral performances) that they wore garlands.”

4 “Simultaneous re-enactment of glorious achievements in the hic et nunc of reception and of divine
and heroic deeds 7z illo tempore is the challenge of poets composing with an eye to performance. Almost all
extant epinicians display a common pattern: they commemorate a specific historical victory in the light
of memorable heroic and divine deeds in the remote past. [...] Epinician performative practices are fo-
rever lost to us, but we can explore, in the surviving texts, the various ways that epinician poets brought
victorious athletes, heroes, and gods to life in performance through a nexus of deictic markers.”
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Em todos os tempos, a lirica coral foi auténtica LOATN, quer dizer, andava
associada a movimentos ritmicos. Se ¢ lamentavel a perda da musica, para
a nossa compreensao da lirica antiga, devemos ter em conta, sobretudo
na lirica coral, que a palavra conservada s6 nos proporciona uma fracgao
daquilo que outrora foi um todo de som e movimento. (LESKY, 1995,
p. 177).

Assim, buscou-se na presente tradu¢ao transpor uma perspectiva estética
que ¢ propria do texto, mas cuja completude o ultrapassava no contexto da perfor-
mance. Nesse sentido, convém atentar para as dificuldades colocadas por Hayden
Pelliccia a proposito da IX Olimpica:

A linguagem de Pindaro é notoriamente dificil de acompanhar; esta pro-
pensao para fazer os marcadores déiticos saltarem para dire¢des imprevi-
siveis contribui para a dificuldade. Devemos nos questionar até mesmo
se o publico-alvo original poderia apreender tudo. [...] Como ¢ que uma
audiéncia grega antiga poderia ter resolvido a ambiguidade, ou sera que
nao sentiram que era fundamental faze-lo (talvez uma inquietante possi-
bilidade)? Nao podemos dar uma resposta segura, mas podemos observar
que Pindaro apresenta esse tipo de problema com muito mais frequéncia

do que Baquilides®. (PELLICCIA, 2009, pp. 254-255, traducio minha).

De fato, a performance ritual do epinicio era, ao que tudo indica, assimilada
muito mais por uma chave emocional-sensorial do que racional. Assim, a difi-
culdade que, presumivelmente, a audiéncia original sentira em acompanhar cada
palavra ou frase, comprendendo-as completamente, nao ocasionaria nenhum onus
significativo para a recep¢ao da performance como um todo. E devemos considerar
que a dificuldade de compreensio do discurso do epinicio pela audiencia da per-
formance, apontada por Pelliccia, nao constitui, obviamente, uma questao isolada
ou circunscrita a uma ou algumas composi¢oes, mas configura uma problematica
de todo o conjunto de odes de que dispomos.

Destarte, a traducao que ora se apresenta nao poderia, de acordo com a
perspectiva apresentada, almejar constituir-se como um texto poético completo,

5 “Pindar’s language is legendarily hard to follow; this penchant for making the deictic markers jump
around in unpredictable directions contributes to the difficulty. We must wonder if even the original target
audience could take it all in. [...] How would an ancient Greek audience have resolved the ambiguity,
or would they not have felt it was critical to do so (a perhaps disquieting possibility)? We cannot give a
confident answer, but we can observe that Pindar poses this kind of problem far more often than does
Bacchylides.”
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existindo independentemente da unidade original que se perdeu. E, sendo assim,
o produto desse translado linguistico nao poderia engessar-se numa literariedade
fria que visasse unicamente a transmissao racional dos sentidos produzidos pelo
texto, nem tampouco perder-se em recursos poéticos de uma expressividade ar-
tificial que tentasse compensar a fragmentacao da obra.

Ainda que desprovido das atuais abordagens do aspecto performatico de
Pindaro, o célebre José Bonifacio também compartilhou algumas das pedras no
caminho que encontrou em sua entdo inédita empresa:

Ficao expostas as difficuldades, que tive de vencer na versao desta, ¢
outras odes de Pindaro em que trabalho. Se ella fosse muito atada 4 letra,
seria ma pelo barbarismo da phrase, e inintelligivel pela obscuridade do
estylo; se muito solta e livre, ndo seria entdo traduccao, mas sim uma
paraphrase, ou composi¢ao minha. Procurei portanto, quando nao podia
emparelhar com Pindaro na carreira, ndo desviar-me ao menos do seu
trilho, caminhando pelas suas mesmas pégadas; ou como honrado deve-
dor, ja que nao podia pagar na mesma moeda recebida, busquei, quanto
em mim coube, satisfazer em outra de igual quilate e peso. (ANDRADA
E SILVA, 1861, p. 126).

Evidentemente, a perspectiva de tradu¢ao adotada por José Bonifacio nao
coincide com tudo o que viemos de expor, mas seus esforcos sao, inegavelmente,
bem sucedidos naquilo que era seu primordial objetivo: dar a conhecer o até entao
inédito Pindaro aos leitores brasileiros:

A primazia tem dos elementos

A agua; e qual em noite escura chamma,
Que estrepitosa ondeia,

Entre a soberba das riquezas o oiro
Brilha: porém se queres,

O mente minha, celebrar victorias,

Outro nao busques astro, que te inflamme

Mais docemente que o esplendor diurno
Do sol, quando raiando

Os paramos ethereos atravessa;
Nem mais famosas lides
Que os combates de Olympia.

(Olimpica I de Pindaro, vv. 1-7. Traducao de José Bonifacio).
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Para a presente traducao da Olimpica I de Pindaro utilizamos a edicao de
William H. Race, Pindar, Obympian Odes, Pythian Odes (Cambridge: Harvard Uni-
versity Press, 1997), por se tratar da mais recente de que se tem noticia, além de
mais utilizada nos estudos atuais sobre a poética pindarica.

Sobre a estrutura da ode, compoe-se pela repeticao de quatro encadeamen-
tos convencionais de estrofe, antistrofe e epodo. Somando-se assim um total de
116 versos sendo que, como ¢ comum a0 genero, as estruturas métricas de estrofe
e antistrofe sdo paralelamente idénticas, seguindo-se epodos que sao metricamente
iguais entre si, mas diferem do padrao métrico adotado nas estrofes e antistrofes’.
Naturalmente, a tradicional separa¢dao em triades foi mantida, bem como as partes
constitutivas dessas: estrofe, antistrofe e epodo; seguindo-se também a numeragao
de acordo com o estabelecido na edicao de Race.

Buscou-se também a manutencao da correspondéncia entre os vocabulos
constantes dos versos em portugues e dos originais em grego, relativizando-se
essa pratica apenas nos casos em que a manutenc¢ao de algum termo em seu verso
original comprometia ou dificultava seriamente a sintaxe.

Quando possivel, a equivaléncia ndo se resume unicamente ao aspecto
semantico do vocabulo, como no caso do verso 23, em que AQpumet 3¢ 01 KAEOG é
vertido por “Lampeja-lhe a gloria”. Mas, naturalmente, esse ¢ um exemplo raro e
nao seria o caso, na presente tradu¢ao, de se preterir em nenhum caso o sentido
em prol da melopeia.

O numero de versos foi, igualmente, preservado e os versos que sao di-
vididos em duas partes sao, assim como na edicao de Race, indicados por um
espacamento a guisa de paragrafo na segunda metade do verso.

A perspectiva de tradu¢iao adotada no presente trabalho nao nos indicaria
(como também ndo ¢é usual em outras tradu¢oes de Pindaro para o portugues) a
adocao de uma medida métrica especifica, sobretudo porque isso colocaria em
evideéncia uma abordagem do texto pindarico que intentamos problematizar, qual
seja, a dos epinicios enquanto textos preponderantemente verbais e serviria para
compensar uma auséncia ou fragmentac¢ao do objeto artistico que de modo algum,
no presente trabalho, se objetiva encobrir, mas sim ressaltar.

6 Segundo se pensa, a divisao das odes em triade esta relacionada a sua coreografia. Na estrofe, o coro
faria uma evolucio, dancando para um lado, na antistrofe para o lado oposto e, no epodo, ficaria parado.
De acordo com Race (1997, p. 15): “Late sources say that choruses danced the strophe (“turn”) in one
direction, reversed the steps for the antistrophe (“counterturn”), and stood in place for the epode (“after
song”), but even that must remain a conjecture”.
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A manutencao, quando possivel, da ordenagio sintatica grega resultou na
utilizagao de alguns hipérbatos, que além de uma aproximacao do texto grego
possibilitam demarcar a complexidade que envolvia o entendimento do discurso

pelo publico da performance.

Figuras de linguagem relacionadas ao aspecto musical dos versos também
foram usadas ocasionalmente, como a assonancia do verso 87: “concedeu-lhe
aurifico carro/de alados infatigaveis cavalos”; ou mesmo a simples rima dos versos
finais: “‘e eu tao somente a vencedores/associar-me, preclaro em minh' arte/junto
aos Helenos em toda parte.”. No entanto, essas figuras nao sao empregadas de
modo a sugerir uma dimensao poética autbnoma, no maximo reforcar o carater
estético da obra, ainda que se trate de uma fracao do mesmo.

Haroldo de Campos, em seu ensaio “Pindaro, hoje”, afirma que sua tradu-
¢ao da Pitica I ““é uma tradugdo para os que se interessam por um texto de poesia
como poesia”. Nossa traducido, entretanto, a partir da reflexdo teorica adotada,
estaria mais bem situada ao lado das letras de cancdes dispostas no encarte de
um album que nunca ouvimos ou, talvez até mesmo, como um texto teatral cuja
encenacao desconhecemos. Isso caberia melhor a uma ode de Pindaro do que
confina-la a um livro de poemas.

Parece-nos, como foi dito, que num todo expressivo muito além do nivel
verbal, a compreensido e o entendimento de cada palavra por parte da audiencia
ficava em segundo plano na recepc¢ao do epinicio como um todo, cedendo lugar,
assim, a percepcao sinestésica da performance que se refletia em uma dimensao
sensorial e emocional.

A mesma justificativa, dimensao estética aliada a reproducao da complexi-
dade verbal, aplica-se a escolha do vocabulario e a utilizacao de alguns anacolutos

ocasionais.
Olimpica I:
IEPONI XYPAKOYXIQI KEAHTI
estrofe 1
A AploTtov PEV BOWP, O OE YPLGOG aBdEVOV TOP

ate SlompENEL VOKTL peydvopog £Eoya TAovTO”
€10’ aebra yapovev

E\Sea, pilov Ntop,
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5 UNKET™ deliov OKOTEL
GAA0 OOATVOTEPOV &V AUEPQ POEV-
VOV dotpov Epnuog o1’ aibépog,
unod” OAvumiog Ay@dva EEPTEPOV AVIACOUEV”
00gv 0 TOADPATOC VUVOG AUEIPAAAETOL
coP®V UNTiecot, KeEAUOEV
10 Kpdvov moid’ €¢ dpvedv itkopgvoug

udxopav Tépmvog Eotiav,

OepoTEIOV 0G AUEETEL GKATTOV £V TOAVUNA®
Y1keMq, OpET®V HEV KOPVLPAG APETAV GO TOGAV,
ayloiCeton o€ kol
15 LOVOTKAG £V AMT®,
ota mailopev gikav
avopec auei Oopa tpamelay. AAAL Aw-
plov Ao POpULYYO TAGGAAOD
Aapupoav’, €t ti tot Ilicag te kai Depevikov yapig
véov VIO yAvkvTaTOg EOMKE PpovTioLy,
20 ote mop’ AAQe® GVTO SEUAG
AKEVINTOV &V SPOLOLICL TOPEYWV,

KPATEL 0€ TPOGEUEIEE dEGTOTAY,

JVpaKOCIOV ITTOYAp-
pav BactAfjos Adumet 6€ ol KAEOG
&v gvavopt Avdod TTédomog amokigr
25 T00 peyacstevng épaccoto INadoyog
[Toceddv, émel viv kabapod AEPN-
10¢ £€ehe KAwbw,
ELEPOVTL PAISILOV DOV KEKASUEVOV.
1 Oodpoa ToAAG, Kol od L Kal PpoTdv
28b  @atic vEp TOV AA0OT Adyov
deOOOALEVOL YEDOEGT TOKIAOLG

g€amaT®vTL podot.

antistrofe 1

epodo 1
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Xapic &', amep amovta tedyel To peilya Ovoroig,
EMUPEPOLOA TILAV KOl ATIOTOV EUNGATO TOTOV
ELUEVOL TO TOAAAKIG
apépor & Emthoumol
UAPTUPEG COPDTATOL.
E0TL O AvOpl AUEV E01KOG QLT doit-
UOVOV KoAd: peimv yap aitia.
vie Tavtdrov, o€ & avtio Tpotépwv EBEYEopan,
OmOT  EKAAEGE TTATTP TOV ELVOUMDTUTOV
€G Epovov @ilav e ZimvAov,
apoipoio Oeoiot deimva TapEymv,
0T Ayhaotplovay apmdcal

SOUEVTA PPEVOC ILEP®, XPVoENNGTL T AV’ (Tmolg
VTaTov VPVTIHOL ToTi ddua Ald¢ petafdoor
EvBa deLTEP® YPOVH
NA0e kai Tavopndng

Vi TOUT €ml ypEc.
OGO APAVTOC EMEAES, OVOE LATPL TTOA-

AL LoOUEVOL PATEG AryayoV,

gvveme Kpuea Tig avtiKa eOovepdV YEITOV®DV,
VoaT0g OT1 T€ TVl (Eo15aV €1G AKUAY
poyoipg TOHOV KOTo HEAN,

tpanélonci T auei devtata Kpe@dv

oé0ev d1eddoovTo Kol PAyov.

guoi &’ dmopa yootpipap-

YOV LOKAP®V TV EIMETV” dpioTopon
axépdela AEAOYYeV Bapva kakoydpovg.
€16¢ 0N v’ avdpa Bvatov ‘Olvumov okomol

gripacav, nv Tavtalog ovTog G-

AQLYOP KOTOTEYOUL

péyav OAPov ovk £dvvacon, KOpw & Elev

aTov VITEPOTAOV, GV TOL TATNP VTEP

estrofe 2

antistrofe 2

epodo 2
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57b  kpépace KaptePOV avTd Aibov,
TOV aigl HEVOIV@V KePaAdC Parelv
VPPOCVLVAG GANTOL.
estrofe 3
I’ Exeld” andAiapov Plov Todtov Eumedopoydov
60 LETA TPV TETAPTOV TOVOV, ABaVATOVS OTL KAEWOUIG
aAMKEGOL GLUTOTOLG
véKTap apppoociayv te
SdKev, olotv dpdirov
0€v viv. €l 6& B0V avnp Tig EATeTOd
<tr> habépev Epdwv, apapTavet.
65 TovvVEKN TTPOTiKaV VIOV aBdvatol ol Ty
LETOL TO TAYVTOTLOV OVTIC BvEPmY EBVOC.
PO¢ gvdvlepov 6 Ote puav
Adyvor viv LEAOY YEVELOV EPEPOV,
ETOTLOV AVEQPOVTICEV YOUOV
antistrofe 3
70 [Tiodro Topd Tatpdg bd0&oV Inmoddpeioy
oxeDEEY. £YYVG EAODV TOMBG GAOC 010C &v dpeva
amvev Bapvktumov
Evtplovav: 6 & avtd
Tap O GYEOOV PAVT).
75 6 pev eine’ “®ila ddpa Kumpiog
ay’ el 11, [Tooeidaov, £ yapv
TEALETAL, TTESAGOV EYY0g Olvopdov yaAKeoV,
EUE O €Ml TAYLTAT®V TOPEVG OV APUATMOV
8¢ Ay, kparet 88 mELAGOV.
EMel TPEIC T€ Kol OEK™ Avdpag OAECOILG
80 LvooTtipog avafaiieTal youov
epodo 3
Buyatpog. 6 péyag o€ Kiv-
duvog AvoAKLY oV eATO AapPavet.
Boveiv & oloy GvayKa, T4 KE TG AVAOVVLLOV
YHPOG €V OKOT® KAOMUEVOG EYol paTay,

ATAVTOV KAADV AUIOPOS; GAL™ Euol
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86b  &meot. TOV P&V ayaAlmv Bedg
E0mKev dlppov Te YPOCEOV TTTEPOT-

olv T’ akdpovtag Immovg.

glev & Otvopdov Pilav TapBévov te cuvELVOV!

etéKe AayEtag €€ apetoiot pepadtag viovg.
VOV &’ €v aipakovpiong

aylooiol pépuxral,

Alpeod TOP® KMOELS,

TOUPOV AUPimoAlov ExmV TOAVEEV®-

TaT® Topad PoOUG" TO 08 KAEOG

MAO0EV dEd0pke Tav OAopmiadmy &v dpopuoig
[TéLomog, tva tayvTag TodMdV Epiletan

axpoi T ioyvog Bpacvmovor

0 VIK®V 0 Aowmov auei Blotov

Exel peMtossoay €vdiay

acbAwv y* €vekev. 10 & aiel Tapdpepov EGAOV
VTaTov £pyetol TavTi BpoTdv. EUE O& GTEQUVMDCL

KEWVOV 1T VOU®

AioAnidt poAmd

PN mEnola 6& EEvov

M T, ApeoTepa KoA®dV te 1dptv a-

Lo, Kot OUVOULY KUPLOTEPOV

TAV Y€ VOV KATOTG1 SOSOAMGEUEY DUVOV TTUYOIC.

0e0¢ Emitpomog €MV TEAToL UNOETOL

EY®V TOVTO K0S, Tépav,

uepipvorstv: €l 0& pn ToyL Admot,

ETL YAOKVTEPAY KEV EATTOLLOL

ovv apuatt 0o® KAei-

ey, €mikovpov VPV 000V AdYmV

estrofe 4

antistrofe 4

epodo 4
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map’ evdeiehov MOV Kpdviov. Epoi pgv ov

Moica kaptep@TUTOV BELOG MK TPEPEL

€M aAAOLoL O GAAOL peyddot 10 & &-
GYOTOV KOPLOOVTOL

Bactiedot. unkéTL TanTove TOPCLOV.

€in o€ 1€ TOVTOV VYO YPOVOV TOTELV,

115b  €ué te T066adE ViKapdpolg

OLAETY TTpOPavTOV Gopig Kab  “EA-

havag E6vta movTd.

Olimpica 1

A HIERAO DE SIRACUSA, VENCEDOR NA CORRIDA DE CAVALOS

(476 a.c.)
estrofe 1
O melhor ¢ a agua, enquanto o ouro, como o fogo brilhando

na noite, distingue-se mais que a riqueza exaltadora de homens’.

nem cantaremos uma competi¢ao superior a de Olimpia.
De 12, o mui afamado hino envolve

o intelecto dos sabios que, para exaltar

antistrofe 1
o qual detém o cetro da justica na fecunda®

Sicilia, colhendo os pincaros de todos os éxitos’,

Acerca dessa interpretacdo de peyévopog; cf. VERDENIUS, 1988, p. 6.

A7
Se jogos celebrar
desejas, caro coragio,

5 nao mais calido que o sol
luzindo de dia outro astro

mires no ermo éter,

10 o filho de Cronos, chegam
a0 rico e ditoso lar de Hierao,
e gloria-se também

-

8

Como ha divergéncia entre os codices, variando entre TOAUNA® e TOAUAA®, optou-se por verter

o vocabulo por “fecunda”, evitando assim problematizar desnecessariamente a passagem, mas, todavia,
preservando o sentido do epiteto. Cf. VERDENIUS, 1988, p. 11.

9

Acerca da traducio de dpetdv: cf. VERDENIUS, 1988, p. 12.
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15 na fina flor da musica,
com que nos, vardes, folgamos
amitde em sua mesa amiga.
Mas entio retira a doria lira
da cavilha, se acaso o encanto de Pisa e Ferénico
submeteu a tua mente a dulcissimos cuidados,
20 quando as margens do Alfeu lancou-se, seu corpo
sem aguilhao ao pareo oferecendo,
e a vitoria uniu seu soberano,
epodo 1
de Siracusa o cavaleiro
rei. Lampeja-lhe a gloria
na colonia farta em herois do lidio Pélops;
25 pelo qual se enamorou o poderoso sustentaculo da terra,
Poseidon, quando do imaculado caldeirao
Cloto o retitou,
com a brilhante espadua de marfim ornada.
Muitos prodigios ha, mas talvez também dos homens
28b  a fala exceda a vera palavra;
Adornados de mentiras matizadas,
0s mitos enganam.
estrofe 2
g E a Graca, que as docuras todas aos mortais fabrica,
31 conferindo-lhes distingdo, também o incrivel concebe que crivel
o mais das vezes seja.
Mas os dias vindouros sao
as mais sabias testemunhas.
35 E 20 homem convém dizer sobre os numes
coisas belas: menor ¢ a culpa.
Filho de Tantalo, infenso a meus precedentes, de ti falarei:
quando teu pai convidou para o dignissimo
festim na amada Sipilo,
oferecendo um reciproco banquete aos deuses,

40 foi entdo que o Ilustre-Tridentino te arrebatou,
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Antistrofe 2
dominado no peito pelo desejo, e sobre auriferos corcéis,
conduziu-te 2 altissima morada do mui honrado Zeus,
para a qual ulteriormente
foi também Ganimedes a Zeus
para o mesmo oficio.
E como invisivel estavas, nem
os homens muito buscando a tua mae trouxeram-te,
logo um dos invejosos vizinhos contou em segredo
que, no auge da fervura d’agua ao fogo,
com faca te retalharam os membros
e sobre as mesas por fim as tuas
carnes repartiram e comeram.
epodo 2
Mas a mim inviavel ¢ chamar de glutao
a qualquer um dos bem-aventurados. Renuncio.
O desproveito ¢ o quinhao que cabe frequentemente aos maledicentes.
E se de fato algum homem mortal as sentinelas do Olimpo
estimaram, esse foi Tantalo.
Mas, no entanto, de digerir
a imensa fortuna nio foi capaz, e pelo fastio'” granjeou
insolente ruina, qual seja, o pai sobre ele
suspendeu supera penha,
que sempre aspirando da cabeca arrojar,
do bem-estar se exila.
estrofe 3
E tem imaneavel vida atada-em-dor,
com trés outros quarto suplicio, pois tendo roubado os imortais,
a seus companheiros comensais
serviu o néctar e a ambrosia,

com os quais imperecivel

10 Para uma discussio mais detalhada acerca do uso de k6pog em Pindaro: cf. SOARES, M. “Da insta-
bilidade da vida ao brilho imortal da poesia: Istmicas IIT e IV”. In: LOURENCO (org,), 2006, p. 200.
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fizera-se. Porém, se a um deus algum homem conjectura
ocultar um de seus atos, engana-se.

Por isso os imortais enviaram-lhe seu filho de volta,

junto mais uma vez a fugaz estirpe humana.

E na flor da idade entdo, quando

fina barba lhe coroava o queixo escuro,

ponderou sobre o possivel himeneu:

tomar a egrégia Hipodamia de seu pai, o senhor de Pisa.
E abeirando-se do cinéreo mar, solitario em meio a noite,
invocava o baritonante Benetridentino. O qual entao
ao seu pé lhe surgiu.
Disse-lhe: “Amaveis dons de Cipris,
Poseidon, se em alguma gratidao resultam,
vamos! Agrilhoa de Enémao a énea langa,
leva-me sobre o mais veloz dos carros
2 Elide e conduz-me 20 dominio.
Pois treze vardes pretendentes tendo

aniquilado, ele protela as ntpcias

da filha. Mas grande perigo
nao se apodera de um homem fraco.

E ja que morrer lhes € necessario, por que razao alguém

cozinharia em vao uma velhice anonima, sentado na sombra,

privado de tudo o que ¢ belo? Mas para mim

essa empresa
ha de se impor. E tu, amigavel éxito concede-me”.
Assim disse; e nao debalde fiou-se
a tais palavras. Pois para exalta-lo o deus
concedeu-lhe autifico carro

de alados infatigaveis cavalos.

Ele tomou de Enémao a forca e a donzela como esposa.
E concebeu seis filhos, pelas virtudes avidos principes.

E agora, dos cruentos sacrificios

antistrofe 3

epodo 3

estrofe 4
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magnificos toma parte,
jazendo junto ao curso do Alfeu,
tumba cultuada tem perto
do mais hospitaleiro altar. E a fama
das Olimpiadas de longe refulge dos hipédromos
de Pélops, onde rapidez dos pés se disputa
e extremos de vigor bem softridos.
E o vencedor por toda vida

o doce mel da bonanca goza

por causa dos jogos. Mas o bem que cada dia traz
surge maior para cada um dos mortais. A mim lhe
coroar em hipico canto

com eolia melodia

cabe. Pois estou convicto de que nenhum outro
anfitrido ao mesmo tempo do belo conhecedor

e de poder mais soberano

em nosso dias adornarei com os ilustres drapejos de meus hinos.

Um deus guardiao trabalha,
cuidadosamente, Hierao,
por tuas aspiracoes. E se ndo logo te deixa,

ainda mais docemente espero

celebrar com o célere carro,
achada em teu auxilio a via das palavras,
tendo chegado ao radiante Cronion. Para mim, todavia,
a Musa seta fortissima com vigor alimenta.
Doutros modos outros sao grandes.
Mas o cume eleva-se para
os reis. Nao vises além.
Que tu possas por teu tempo nas alturas caminhar,
e eu tao somente a vencedotres
associar-me, preclaro em minh' arte

junto aos Helenos em toda parte.

antistrofe 4

epodo 4

41
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Conclusao

Finalizando, dirlamos que pensar a poesia de Pindaro como pecas fragmen-
tarias que, na origem, se destinavam a performance num contexto ritual parece-nos
ser uma porta de entrada para a construcdo de novas leituras criticas e novas
problematizacoes teoricas. Haja vista que, ndo obstante o fato de que Pindaro ¢é
tido em grande conta como poeta desde a Antiguidade, a complexidade e o estilo
inerentes as suas composicoes, bem como o estado parcial em que nos chegaram
(ausencia de dados relativos a musica e a danga), impdem dificuldades e obstaculos
a todo aquele que as submete a um exercicio de leitura, interpretacao e traducao.

Assim, busquei ressaltar a condi¢do essencialmente performatica das odes,
que, segundo a perspectiva adotada, nao pode negligenciar-se em prol de uma
abordagem que as tome s6 como texto verbal, como poemas atados a dimensao
da palavra escrita e a imobilidade desse registro.

Por outro lado, tive intencao de sugerir alguns dos contornos ritualisticos
da enunciacao do canto, que se perfaz em uma performance plurissignificativa e
atua sobre a audiéncia que dela toma parte numa dimensao mais sensorial do que
racional.

A despeito de todo esforco que a critica pindarica tem feito para construir
leituras consistentes, Pindaro, ao que parece, permanece uma fonte inesgotavel
de reflexdes. Os estudos, quer pela complexidade das odes, quer pelas lacunas,
constituem, quando muito, pequenos tijolos na reconstrucao desse glorioso palacio,
em ultima instancia irrecuperavel, que ¢ a poética pindarica.
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