“Trés arias” de Frank O’Hara
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Resumo: Neste trabalho, além de uma breve introdugdo ao poeta norte-americano Frank O’Hara,
propomos uma tradugao comentada do poema “Three airs”, que nos parece representativo da estética
de O’Hara em sua busca por movimento e abertura. Enquanto proposta tradutéria, procuramos
nao perder de vista a complexidade do texto poético e seus diversos niveis de efeitos — semanticos,

ritmicos, prosédicos, etc — empenhando-nos em traduzir ao menos uma boa parte desses aspectos.
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O poeta

Frank O’Hara nasceu em 1926 em Baltimore, nos Estado Unidos. Estudou
piano desde pequeno, e em 1946, como ex-combatente da Marinha, foi fazer um
bacharelado em musica em Harvard. Algum tempo depois mudou-se de modo
mais definitivo para Nova York. “Quando nés todos”, diz O’Hara em uma en-
trevista, “chegamos ou emergimos como poetas em Nova lorque, no meio e no
final dos anos 50, os pintores eram os unicos interessados em qualquer tipo de
poesia experimental, o que a cena literaria geral nao estava™ (1975, p. 3, tradugio
nossa). Sua vida em Nova lorque ¢ quase inseparavel de sua relagdo com a pintura.
Além da cidade, do concreto, do metro — “Eu mal desfruto de uma folha verde ao
menos que saiba que tem um metr6 por perto, ou uma loja de discos, ou qualquer
outro sinal de que as pessoas nao se arrependen totalmente da vida™* (1995, p. 197,

1 [when we all arrived in New York or emerged as poets in the mid 50s or late 50s, painters were the
only ones who were interested in any kind of experimental poetry and the general literary scene was not|
2 [I can’t even enjoy a blade of grass unless I know there is a subway handy, or a record store or some
other sign that people do not regret life.]
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traducdo nossa) — ele era um entusiasta da experimentacao realizada pelo grupo de
pintores representativo do que se tornou conhecido como Expressionismo Abs-
trato. O’Hara e amigos poetas como John Ashbery, Barbara Guest, Kenneth Koch
e James Schuyler, fizeram suas primeiras leituras pablicas no Cedar Bar, que era o
bar dos pintores, e em galerias de arte. Posteriormente ficaram conhecidos como
a New York School of Poetry. Além de poesia, escreviam criticas de artes e realizavam
colaboragoes de diversos géneros com os artistas. Segundo a critica americana
Marjorie Perloff, no¢oes de arte enquanto processo e do quadro enquanto superficie,
inspiradas principalmente pela Action Paiting, influenciatiam a forma da poesia
de O’Hara, na qual procedimentos sintaticos e prosodicos criariam uma poesia
de muita abertura e flexibilidade e de desafio a expectativas. (PERLOFE, 1998).

Mas ha também uma importante influéncia da musica, sobretudo de van-
guarda. John Ashbery conta que em 1952 eles assistiram juntos a um concerto do
pianista David Trudor tocando “Music of changes” de John Cage. Sobre a musica
que este apresentava, Ashbery comenta na introducdo aos Collected Poenss de O’Hara:

Tanto na época como hoje em dia 0 mecanismo do método me escapa;
0 que importava era que elementos do acaso pudessem se combinar para
produzir um trabalho tio bonito e tao claro. Para nds foi mais uma prova,
talvez uma prova definitiva, nio de que “qualquer coisa vale”, mas de que
“qualquer coisa pode surgit”.’ (ASHBERY, 1995, p. ix, traducio nossa).

O’Hara publicou poucos livros em vida. Muitos de seus poemas sobrevi-
veram apenas porque estavam copiados em cartas ou porque foram encontrados
espalhados pelas gavetas de sua casa por seus amigos. De todo modo, em 1960,
ao morreu subitamente ap6s um acidente de carro em Fire Island, ja havia uma
espécie de culto em torno de sua figura. O estilo de alguns de seus poemas — que
o proprio O’Hara cunhou de “I do #his I do tha?” (“Eu faco isso eu faco aquilo”) —ja
era copiado pelos poetas da segunda geragiao da New York School. Sio poemas de
ocasido, muito alertas a0 ambiente circundante, supostamente esctitos de forma
rapida, em momentos os mais triviais, como o intervalo do almogo — daf o titulo
de um de seus livros, Lunch poems (1964). No entanto, como escreveu 0 musico
Morton Feldman: “Estes poemas, tao coloquiais, tio conversacionais, ainda assim

3 [the actual mechanics of the method escaped me then as it does now; what mattered was that chance
elements could combine to produce so beautiful and cogent work. It was a further, perhaps for us ultimate
proof not so much of “Anything goes” but “Anything can come out”]
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parecem estar nos alcancando de um algum outro lugar, infinitamente distante”

(FELDMAN s/d apud MONTGOMERY, 2010, p. 199, traduc¢ao nossa). Talvez
porque, como nos revela um olhar mais atento, O’Hara frequentemente intercala
versos “coloquiais” ou “cotidianos” com apontamentos mais marcadamente liricos,
filosoficos ou fantasiosos. Seja como for, é uma poesia que nos lanca em certo
estado de atengio, cuja leveza e movimento sdo, ainda hoje, capazes de surpreender.

Sobre a tradug¢ao

O poema que escolhemos apresentar neste trabalho é “Three airs”. Foi
publicado no livro Lunch poems e, a0 nosso ver, apresenta diversos aspectos mat-
cantes da estética de O’Hara: o movimento, certa “abertura”, imagens fantasiosas
misturadas a elementos mais casuais. Como isso é construido no poema ¢é algo
que vamos tentar discernir mais adiante. Por ora, vale acrescentar que, enquanto
proposta tradutéria, nos guiamos principalmente pelas reflexes sobre tradugio
poética apresentadas por Paulo Henriques Britto em seus textos e em seu livro A
tradugao literaria (2012). Escreve Britto:

Temos consciéncia de que o texto poético trabalha com a linguagem em
todos os seus niveis — semanticos, sintaticos, fonéticos, ritmicos, entre ou-
tros. Idealmente, o poema deve articular todos esses niveis, ou pelo menos
varios deles, no sentido de chegar a um determinado conjunto harménico
de efeitos poéticos. A tarefa do tradutor de poesia, sera, pois, a de recriar,
utilizando os recursos da lingua-meta, os efeitos de sentido e forma do
original — ou, a0 menos, uma boa parte deles. (BRITTO, 2002, p. 54).

Foi, portanto, sem perder de vista a complexidade do texto poético, no qual
“toda e qualquer carateristica (...) pode ser de importancia crucial” (BRITTO, 2012,
p. 119), a0 mesmo tempo cientes de que uma “traducao perfeita” é impossivel,
que nos empenhamos em recriar em portugués a0 menos os principais efeitos de
sentido e de forma do original.

4 [these poems, so colloquial, so conversational, nevertheless seem to be reaching us from some other,
infinitely distant place].
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O poema e sua tradugao

Three airs

1.

So many things in the ait! soot,
elephant balls, a Chinese cloud
which is entirely collapsed, a cat
swung by its tail

and the senses
of the dead which are banging about
inside my tired red eyes

2.

In the deeps there is a little bird
and it only hums, it hums of fortitude

and temperance, it is managing a foundry
how firmly it must grasp things! tear them
out of the slime and then, alas! It mischievously

drops them into the cauldron of hideousness

there is already a sunset naming

the poplars which see only, watery, themselves

3.

Oh to be an angel (if there were anyl), and go
straight up into the sky and look around and then

come down

not to be covered with steel and aluminum
glaringly ugly in the pure distances and clattering and
buckling, wheezing

but to be part of the treetops and the blueness, invisible,
the iridescent darkness beyond,
silent, listening to

the air becoming no air becoming air again

(OHARA, 1995, p. 298)



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 18, p. 153-163

Trés 4rias

Tantas coisas no ar! fuligem,

bolas de elefante, uma nuvem chinesa
que ja desabou por completo, um gato
balancado pelo rabo

¢ as sensacoes

dos mortos que batem e se esbarram

dentro dos meus olhos cansados

2.

L4 nas profundezas vive um passarinho

que s6 cantarola, um canto de coragem

e temperanga; administra uma fundicdo
e como ¢ firme ao pegar as coisas! arranca-as

do limo e depois — oh, céus! — numa travessura
ele as joga no caldeirdo da feiura

¢ ja um por do sol vem nomeando

os alamos que, aguados, s6 veem a si mesmos

Ah ser um anjo (se anjos houvessel!) e subir
direto ao e céu e dar uma olhada e depois

descer

sem estar coberto com ago ¢ aluminio
fulgurantemente feio nas distancias puras e estalando e

estourando, arfando

mas ser parte do topo das arvores e do azul, invisivel,
na escuridao iridescente ao longe,
silencioso, ouvindo ao

ar tornar-se nio ar tornar-se ar de novo
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O’Hara preenche o ar de imagens e sensa¢Ses. O ar, um passaro, um anjo.
Certa vez o poeta escreveu a um amigo que estava satisfeito com determinado
poema “porque eu pareco ter conseguido manté-lo ‘aberto’, entdo hd muitas
possibilidades, ar e tal”® (O’HARA, 1961 apud PERFLOFE, 1998, p. 173, tradu-
¢do nossa), algo que “Three airs” parece cumprir quase ao pé da letra. Trata-se
de um poema em trés partes, que podem também ser consideradas trés poemas
independentes. Cada parte ¢ a descricio de um “ar” especifico, como se fosse
inesgotavel o numero de “ares”, e O’Hara escolhesse, quase a0 acaso, trés possi-
veis. O titulo, “Three airs”, funciona como uma espécie de moldura, de “liga”, que
redne sequencialmente as trés partes, forcando a conexio entre elas. As partes nao
se explicam, ndo se resolvem, o poema nao chega a uma sintese ou a um sentido
univoco, e esse € apenas um de seus modos de se manter aberto.

O titulo em inglés sugere, além de “ares”, “4rias”, movimentos musicais.
Uma “4ria”, segundo o dicionario Aulete, é: 1. uma peca musical para uma s6
voz, geralmente em épera, oratério ou cantata; 2. qualquer composicao para ser
cantada; cangdo, cantiga. De fato, trata-se de um poema bastante musical, pois
utiliza amplamente rimas, assonancias e alitera¢oes, ¢ no qual identificamos também
células métricas recorrentes. Alguns versos seguem perfeitamente o padrio deste
ou daquele pé métrico, recurso este que certamente influencia a apreensao ritmica
do poema, tornando-o “musical” por usar convengdes que nossos ouvidos estiao
preparados para ouvir. E ainda, na medida em que, inevitavelmente, cada tipo de
pé ocupa certo lugar na tradi¢ao, isso afeta, de modo amplo, a esfera semantica
do poema.

O trecho inicial do poema traz uma lista de imagens exéticas: misturam-se
bolas de elefantes, nuvens chinesas e gatos. Ha um certo sabor circense, pode-se
imaginar um apresentador de circo anunciando nimeros e chamando a atencio do
publico. Além disso, as quatro primeiras linhas sio predominantemente datilicas,
um metro que, em inglés, é pouco comum, e esta ligado a grandiosidade classica
das epopeias. Assim, usar datilos neste inicio favorece certo carater de “anuncia-
¢i0”, como quem vai dizer algo importante. As trés primeiras linhas sao também
pontuadas por alitera¢es internas aos versos, com /s/ (“so” e “so0f”) e /k/ (“clound”,
“collapsed’, ““cat”). Este padrio de costuras internas a linha de verso ¢ interrompido
na quarta linha, mais curta, na qual o /s/ de “swung” s6 vai aliterar com “senses”,
na linha seguinte. E ocorrem outras mudangas nesta passagem. Ha uma mudanca

5 [because I seem to have been able to keep it “open”, and so there are lots of possibilities, air and
such].
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de pés datilicos para pés anapésticos, uma espécie de antidatilo: vamos de “PA pa
pa” para “pa pa PA”. O teor semantico também muda, o poeta fala de “mortos”,
criando uma obscuridade, uma tensdo que nao estava tao presente nas imagens
anteriores. Neste sexto verso, temos “about”, que rima com “clond”’ 1a em cima, e
alitera com “banging’ no mesmo verso. No caso, a repeticio do som /b/ parece
reforcar a ideia de som explosivo contida na ideia de “banging’. Estas mudangas
sao reforcadas pelo aspecto visual do verso “and the senses”, que difere dos outros
versos e come¢a mais adiante na linha. O dltimo verso ¢ o Gnico no qual surge um
pronome pessoal (“7y”) e onde o eu do poeta aparece de modo mais explicito.
Nele, também a assonancia em /aj/ é bem marcante, presente em nada menos do
que em quatro de suas cinco palavras: “inside’, “my”, “tired’, “eyes”. E, ainda, este
verso final é também um dos tnicos versos jambicos do poema. Considerando
que o pé jambico é o mais “natural” na tradicao da poesia em inglés, ndo deixa de
ser curioso que ele s6 seja usado por O’Hara no verso final, coincidindo com o
unico momento em que aparece um “eu’’ poeta.® Como se o poeta e certa nogao
de poesia finalmente se encontrassem.

Na segunda “aria”, predomina um tom mais narrativo, lembrando um pouco
uma fabula infantil, pelo tema do passarinho. Em termos formais, ela é mais frouxa,
n2o ha muitos jogos sonoros nem células métricas que parecam mais que acidentais.
Mas “afrouxar” a forma nao significa perdé-la. A aliteragio em /f/ de “fortitude”,
“foundry” e “firmly” aproxima as palavras que dizem respeito a exemplaridade do
passarinho. A repeticao de “hums” no segundo verso encena certo carater repetitivo
do canto do passarinho, que ndo canta por prazer, mas por “fortitude’ e “temperance”,
palavras longas e “cultas”, que marcam um certo tom moralizante, coerente com
a ideia de fabula infantil. Mas uma moral que certamente nio se sustenta muito,
pois logo o “/ittle bird” revela-se nada exemplar... O espago de linha inserido entre
0s versos cinco e seis “imita” no plano formal a “queda” (“drops then’) no carater
do passarinho. E ainda, a repeticio da mesma célula métrica — os péons primos
de “mischievously” e ““hideousness” —, ambos proeminentes finais de verso, marcam
uma mudanga ritmica, ou melhor, criam um padrido onde até agora nio parecia
haver nenhum movimento mais marcante.

Nos versos finais, abandona-se o tema do passarinho. Alids, “Zhere is al-
ready”, no inicio do penultimo verso, ndo tem nenhum referente, e lan¢a-nos
bruscamente as imagens surrealistas de um por do sol que nomeia e de aldimos

6 “Most English verse falls naturally into the iambic pattern.” ABRAMS, M. H., ez a/, 1974, p. 2469.
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que veem. O tdltimo verso ¢ costurado pela rima em /e/ entre a tonica de “see” e
as atonas finais de “onfy” e “watery”. Alias, “watery” esta entre virgulas, o que visual-
mente destaca a palavra, levando-nos a pausar antes e depois de 1é-1a, fazendo dela
uma unidade ritmica. Chama a aten¢io porque até entdo nenhuma outra palavra
fora pontuada deste modo ou recebera esta espécie de énfase. E € algo que vai se
repetir na terceira parte do poema.

Na terceira aria, as linhas sdo mais longas, as palavras se espalham, diver-
sos versos comegam apenas bem adiante na linha, conduzindo nosso olhar. Em
termos métricos, ¢ irregular. Ha versos sem métrica alguma, mas ha outros em
que predomina este ou aquele pé. Esta irregularidade ¢ um dos indicadores do
“modo de significar” do poema: o poeta se detém em um ritmo por certo tempo,
depois se solta, passando a um movimento mais livre, depois retoma outro pé
métrico, e assim por diante. Cria assim um movimento, uma dinamica de idas e
vindas entre momentos de ritmos mais marcados e momentos mais “frouxos”,
que traduz, em termos ritmicos, certo acaso e imprevisibilidade da linguagem. De
todo modo, nesta terceira parte, a coesiao ¢ dada pela sonoridade, especialmente
nos trés ultimos versos, nos quais quase todas as palavras ecoam outras por meio
de aliteracoes e assonancias.

“Ob to be an angel’, devaneia o poeta, embora logo pontue a nio existéncia
dos anjos, com o parénteses: “(if there were amy)”’). Mas o devaneio persiste, e a
graca destes versos estd no modo casual como ¢é narrada a “subida” ao céu. O
anjo de O’Hara parece querer apenas descansar um pouco de uma festa para
depois retoma-la, sem maiores preocupacoes com a eternidade. De fato, “Ob %
be an angel” é composto por pés trocaicos, um pé comum em versos infantis da
lingua inglesa. E como se o poeta reforgasse certo carater lidico de seu devaneio.
Em relagdo as quebras de linha — ao contritio de outros poemas/momentos, em
que estas podem criar estranhamentos —, nos versos iniciais desta terceira aria
elas provocam uma aceleragao da leitura, como se O’Hara encenasse a velocidade
com que o anjo sobe e desce do céu. No segundo verso, ha uma predominancia
de pés jambicos, que, por sua vez, também “facilitam” a leitura (como dissemos
anteriormente, o jambico é o pé mais “natural” em inglés), e a rima incompleta
entre “around’ e “down’” reforga aligacio entre o segundo e o terceiro verso. E “come
down” , no terceiro verso, mimetiza, na linha que cai e se desloca, a descida do anjo.

Na segunda “estrofe” dessa aria, o primeiro verso é composto completa-
mente por pés datilicos, criando assim ainda outra dinamica ritmica. No segundo
verso, destaca-se a poluicdo sonora, caracterizada pela cacofonica aliteragao entre

25

arin e “u com a ocorréncia de trés encontros consonantais . Em
“gll “ugly”, réncia de tr t tai /. E
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seguida, esta cacofonia é descrita pelos trés verbos que descrevem sons. E, neste
segundo verso, encontramos também trés péons primos, os quais, aqui, COmo na
segunda “aria”, aparecem em momentos de “negatividade” (14 em cima, a falta de
carater do passarinho; aqui, caracterizando a poluigao sonora).

A terceira e tltima estrofe traz uma espécie de redencdo, um certo descanso
dos olhos cansados, da malicia do passarinho, dos barulhos incomodos, do cons-
tante movimento. O anjo, invisivel e silencioso, esta suspenso entre as arvores,
o azul do céu ¢ a escuridio, e ouve o minimo som imaginavel: o som do ar. No
ptimeiro verso, temos aliteracoes em /b/, /p/ e /t/ em quase todas as palavras,
como se fossem breves estalos ao longo da linha. No final do verso, “Znvisible”
aparece de modo semelhante a “watery” na “aria” anterior: entre virgulas, a palavra
unica exige pausa, fica como que suspensa, reforcando assim o sentido de invi-
sibilidade. No segundo verso, hé trés aliteracoes em /d/ — “Zridescent’, darkness”,
“beyond” — e duas com a sibilante /s/, que surgem ainda no verso seguinte, em
“silent” e em “listening’. Alids, “silen”’, assim como “invisible’, também consiste
de uma unica palavra entre virgulas (embora a virgula que preceda esta palavra
esteja na linha anterior), enfatizando o siléncio. No terceiro verso, O’Hara usa
novamente o “falling rhythn’’ do péon primo — “/istening t0” — e a simetria com a
aparicio anterior do péon chama a atengo porque o pé também ¢ construido por
um verbo no gerandio (“clattering’). Além disso, ao colocar “lstening to” no final
do verso, estrutura que sintaticamente pede uma continuagdo, que antecipa algo,
O’Hara parece chamar a aten¢do para o préprio ato de ouvir. O derradeiro verso
¢ predominantemente jimbico, com apenas uma pequena falha no segundo “a/”.
E a justaposicdo de acentos parece desacelerar ainda mais um verso ja bastante
lerdo pelas pausas naturais depois dos dois primeiros azrs. Mas o mais marcante
aqui sao as trés repeticoes de “a7r”’, que fazem o poema ficar, literalmente, cheio de
ar. Além disso, esse verso parece enfatizar as vogais de uma forma que contrasta
com as constantes aliteracdes dos versos anteriores.

Quanto a traducio, ela é ritmica e sonoramente mais inconstante do que
o original. Neste, na primeira “aria”’, encontramos basicamente trés tipos de pés,
que coincidem com mudangas na esfera semantica. Na traduc¢ao, também predo-
minam trés ritmos diferentes, mas eles sao menos constantes: pés anapésticos nas
primeiras trés linhas, pés péons quartos nos dois versos seguintes e pés anfibracos
no penultimo verso. Mas, em termos de ecos sonoros produzidos por aliteracoes
e assonancias, na traducio existem em bem menor quantidade. Ha a rima toante
entre “gato”, “balancado” e “rabo”; hi também um certo dominio do som /a/
em “tantas”, em “elefante” e em “balancado”; e, na linha quatro, a aliteracio em
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“b” (“balangado”, “rabo”). Na traducio, o penultimo verso é o inico mais regular,

composto por trés pés anfibracos. Com “batem e se esbarram” traduzimos pro-

ximamente o que ocorre em “banging abou?’, reproduzindo o mesmo numero de

silabas por verso e a aliteracdo em /b/. Por ser mais regular, este verso contrasta

com 0s versos anteriores, criando uma nova dinamica ritmica. No verso final,

perdemos tanto os pés jambicos como a assonancia, tio marcante, de “uzy tired red
»

¢yes”. Mas a0 menos a repeticio do som /U/ em “dentro”, “olhos” e “cansados”
da uma espécie de coesio interna ao verso.

Na segunda atia, para recriar certo tom moralizante de fabula infantil, usa-
mos “cantarola” e “um canto de coragem”. Além disso, no primeiro verso, ocorre
uma dupla ocorréncia da célula““/ - - - / -, que aparece ainda uma outra vez alguns
versos adiante, o que de algum modo contribui para certa regularidade ritmica. A
traducdo de “alas!” é delicada; por ora, ficamos com “oh! céus!”. Na sequéncia, en-
quanto no original ha a repeticao de células métricas entre “mschievously-hideousness”,
na tradugdo conseguimos apenas uma rima com o par “travessura-feiura”. No
verso final, fizemos uma assonancia entre “dlamos” e “aguados”, compensando
um pouco a perda das aliteracoes em /f/ alguns versos acima.

Na terceira aria, nas trés primeiras linhas, foram mantidas as quebras de
linha e o tom casual com que o poeta narra a subida do anjo ao céu, mas pet-
demos a rima entre “around-down”. Na segunda estrofe, a marcante aliteracio em
“glaringly ugly” foi apenas parcialmente reproduzida com “fulgurantemente feio”,
mas a0 menos algo de sua “deselegancia” foi preservada. Nesta mesma estrofe,
reproduzimos as rimas ocasionadas pela terminac¢ao verbal, como no original, com
“estalando”, “estourando” e “arfando”. Neste trecho, mais do que traduzir fiel-
mente o significado de cada um destes verbos no original, privilegiamos a sensa¢ao
mais geral de barulhos incomodos. Na terceira estrofe, felizmente, conseguimos
preservar boa parte da marcante sonoridade do original. Na primeira linha, temos
aliteracdes em /t/ e /d/ e assonancia em /a/. Na segunda linha, aliteracbes em
/d/. No penultimo verso, “ouvindo a0”, em final de linha, parece conseguir um
efeito parecido ao de “/istening 107, criando uma espécie de atencio ao proprio ato
de ouvir, além de costurar sonoramente o verso com as trés assonancias em /o/.
Em termos ritmicos, no ltimo verso, nao foi mantido o pé jambico, mas a0 menos
reproduzimos as pausas naturais depois dos dois primeiros “ares”. E conseguimos
criar um verso em portugués que, como o inglés, parece repleto de “ar”, tanto na
repeti¢ao vocabular como embutido na palavra “tornar”. Estas repeti¢des, mais
as repeticoes da vogal /o/, ddo a este verso uma qualidade sonora semelhante
ao original, que contrasta com as aliteracoes dos versos anteriores. Esperamos,
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assim, ter recriado em portugués certo “volume”, certo “ar”, que se faz sentir nos
derradeiros versos do poema de O’Hara.
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