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Apresentagio

Moscon Feliz (Schastlivaia Moskvd) ocupa uma posicio unica entre as obras
de Andrei Platénov (1899-1951), o autor dos romances Tehevengur e Kotlovan (A
Escavagao da fundagao), admirado por escritores como Joseph Brodsky, Tatiana
Tolstaia, e Elif Batuman, porém praticamente desconhecido no Brasil. Escrito
durante a primeira metade da década de 1930 e publicado somente em 1991,
Moscon Feliz se assemelha mais a uma novela ou pdviest’ na tradi¢do literaria russa,
mas é normalmente considerado um romance devido ao desenvolvimento mais
elaborado da narrativa. O consenso é que Moscon Feliz é um romance inacabado,
o que quer dizer que o que segue abaixo é um exverto de um fragmento. O carater
inacabado do romance, seu namoro com o conceito da “obra aberta” de Umberto
Eco, somente contribui para o seu fascinio, ja que, de certa forma, os impulsos e
aspiracOes de seus protagonistas refletem o clima utépico dos primeiros Planos
Quinquenais de Stalin — uma utopia que, como o préprio romance, é interrompi-
da bruscamente durante a segunda metade da década de 1930, com os Grandes
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Expurgos e a ansiedade que precedem a Segunda Guerra Mundial e a invasio
nazista da Unido Soviética em 1941.

A outra fonte da fascinagdo de Moscou Feliz consiste no estilo inusitado de
Andprei Platénov, conhecido daqueles que leram a traducio (de Denise Sales) de
“Makar, o duvidador” publicada na Nova Antologia do Conto Russo (2011). Na intro-
dugio aquele conto, Bruno Gomide, o organizador da coletanea, define bem as
caracteristicas da arte de Platbnov que tornam a traduc¢io de suas obras tao dificil
e a0 mesmo tempo tdo gratificante: “publicado e censurado alternadamente, [Pla-
ténov] permanece fiel a uma forte e idiossincratica nogao utépica do comunismo,
a0 mesmo tempo em que cria um universo da estranheza e da ambiguidade, que
impde os mais complexos desafios a seus tradutores” (GOMIDE, 2011, p. 487).
No caso de Moscon Feliz, a estranheza e ambiguidade j4 comecam com seu titulo,
que ¢ uma referéncia, obviamente, a capital soviética na qual a trama se desen-
laga, mas também a protagonista do romance, uma 6rfi que adquire esse nome
em homenagem a capital do comunismo: em russo, Moscou é um substantivo
feminino terminado em —a, daf que o nome da personagem, ainda que estranho,
¢ gramaticamente aceitavel.

A julgar pelo titulo, o leitor imaginaria que este ¢ um romance sobre uma
pessoa (Moscou) ou uma cidade (Moscou) onde reina a felicidade; de fato, em
1935, Stalin declararia em um discurso que “A vida melhorou, a vida ficou mais
feliz” desde a implementa¢io do comunismo. Porém, como ja o primeiro capitulo
de Moscou Feliz demonstra, ninguém esta feliz neste romance; todos — e Moscou
acima de tudo — estdo, de fato, a procura de uma felicidade que eles mal podem
definir ou entender.

A alusdo a felicidade, condi¢do tao fundamental aos seres humanos, mas
nem sempre dependente do regime politico ou da situag¢do econdomica nos quais
eles se encontram, antecipa o principal desafio que um texto de Platénov impoe
a seus tradutores: este é um texto que lida com uma realidade material bastante
especifica, mas que sempre almeja descrever uma realidade espiritual e atemporal,
mas ainda assim vinculada ao mundo concreto, e até derivada dele. A solucdo para
Platénov é uma combinacio inesperada, e as vezes completamente desconcet-
tante, do mundo fisico com o mundo das ideias, de substantivos concretos com
substantivos abstratos, de jargdes comunistas com expressoes de cunho filosofico.
Um texto de Platénov se assemelha, as vezes, a algo que um poeta metafisico que
tivesse acabado de ler “O Manifesto Comunista” seria capaz de escrever: objetos
e condi¢oes fisicas afetam o espirito, e conceitos abstratos, como a felicidade
ou a saudade, sdo algo que se desenvolve dentro do corpo e que se beneficia de
nutrientes ou do exercicio.
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Um exemplo dessa confusiao aparece logo no primeiro paragrafo, onde
o texto russo 1& “pdmiat’ i nm rannego diétstva arosli v eid tiéle navsegdd posleduinché
gizn'in” («IAMATH U yM PAHHETO ACTCTBA 3APOCAH B €€ TEAE HABCEIAA IIOCACAYFOIIIEH
JKHU3HBIOY), que eu traduzo como “no seu corpo, a memoria e a mente da primeira
infancia foram cobertas para sempre por sua vida posterior”. A palavra-chave desta
frase é o verbo zarasti, que significa “cobrir-se” com alguma coisa, por exemplo
quando um campo abandonado se cobre de mato, quando a pele cobre uma ferida
aberta, ou ainda, em animais, quando cabelos, pelos, ou penas cobrem uma parte
do corpo. Aqui, Platénov parece usar o verbo metaforicamente, sugerindo que
Moscou esqueceu suas experiéncias primordiais depois de ter crescido. Mas o leitor
atento logo nota que isso nio ¢ uma metafora normal, ou que uma tradu¢io que
simplesmente “explicasse” o original néo seria capaz de reproduzir as caracteristicas
formais do texto que o tornam tio complicado também em russo. Em primeiro
lugar, ndo é s6 a memoria que se perde, mas também a mente: um, também traduzido
como “razdo” ou “intelecto”, uma palavra que, em russo, ainda que denote uma
qualidade abstrata, mantém um vinculo mais forte com o mundo material por
representar a capacidade de pensar e raciocinar mais que somente a inteligéncia
em si. (A inteligéncia como qualidade abstrata é normalmente representada pela
palavra rdgum, que normalmente significa o exercicio intelectual, a conjecturacio,
sem se obter necessariamente resultados concretos). Em segundo lugar, todas
essas operagoes descritas pelo narrador estio acontecendo no corpo de Moscou,
como se a memotia e a mente tivessem uma localizagdo fisica bastante especifica.
Dai que a locucido “no seu corpo”, que, devido a convengdes e regras do russo,
segue o verbo no original, precisou ser enfatizada na tradugio e, por isso, precede
a frase inteira.

O corpo humano (e, a propodsito, o animal também) em Platénov esta
cheio, nao s6 de vida, mas de impulsos que frequentemente sao independentes da
vontade daquela pessoa: alguns paragrafos abaixo, quando Moscou completa seus
estudos, suas maos “ansiavam por trabalhat” (“zomilis’ po déiate/'nosti”, «romuauco
10 ACATEABHOCTI), mas, frustradas em razao do casamento de Moscou, somente
“comecaram a abracat” (“stali obnimit’sia” , «craanu obHEMATBCSY). Platénov, como
esse exemplo evidencia, utiliza intensamente a prosopopeia, com dezenas de a¢des
perpetradas por sentimentos, partes do corpo, ou seres inanimados. As maos de
Moscou se assemelham a uma mdquina encarregada de repetir uma sé operagao
(“abracar”) — e vale lembrar que a metafora do corpo humano como maquina
se tornara um lugar-comum durante as primeiras décadas da Unido Soviética. A
diferenca, para Platonov, é que até essa maquina é dotada de desejos e ansias. Aqui,
por sinal, encontra-se mais um problema de tradu¢fo: em russo, a palavra rukd
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significa tanto a mao quanto o brago. Enquanto a primeira locugao verbal acima
funciona melhor com as “maos” (pensa-se, por exemplo, na expressiao “maos a
obra”), a segunda locugao faria mais sentido se “bragos” fossem utilizados. Decidi
por “mios” em ambos 0s casos, de modo a manter o paralelismo, e também de
modo a enfatizar a bizarrice da imagem que Platénov constréi: maos, dotadas de
vontade propria, sendo forcadas a fazer algo que nao lhes convém.

A combinagio inusitada do impulso utdpico com os desejos (incluindo dese-
jos sexuais) mais reconditos e incompreensiveis constitui o problema fundamental
abordado por Platénov em todas as suas obras. O excerto abaixo, ¢ Moscon Feliz;
em geral, oferece um dos exemplos mais contundentes dessa complexa visio do
mundo e, mais importante, da linguagem tnica que Platénov utiliza para transmitir
essa visao. Na tradu¢io para o portugués eu tentei, a0 maximo, reproduzir esse
senso de estranhamento (a famosa ostraniénie de Viktor Chklévski) que impregna
o texto russo. Para usar o conhecido termo elaborado por Lawrence Venuti, meu
intuito com esta tradugao foi o de criar uma forma de “estrangeirizacao” (foreigni-
zation). Porém essa estrangeirizacio nao quer dizer simplesmente que eu almejei
reproduzir estruturas ou formas da lingua russa no texto em portugucés, ou seja, que
tentei enfatizar o carater estrangeiro e “imigrante” do texto. Meu intuito principal
foi um pouco diferente: reproduzir, no texto em portugués, os desvios da norma
que caracterizam o texto em russo de Platénov. O julgamento dessa empreitada
deixo a cargo dos leitores.'

Moscou Feliz (Andrei Platonov)
1.

Um sujeito sombrio, carregando uma tocha ardente, corria pela rua em
uma melancélica noite de fim de outono. Uma garotinha, tendo acordado como
resultado de um triste sonho, o viu da janela de sua casa. Depois ela ouviu o forte
estampido de uma arma de fogo e um triste, pobre grito: provavelmente assas-
sinaram o fugitivo da tocha ardente. Logo se ouviram muitos tiros longinquos e
os rumores do povo na prisao ali perto... A garota adormeceu e depois, noutros
dias, esqueceu tudo que vira: ela era jovem demais e, no seu corpo, a memoria e
a mente da primeira infancia foram cobertas para sempre por sua vida postetiof.

1 Expresso minha gratidao a Cynthia Sloan, que leu o manuscrito da tradugio e fez varias sugestoes
que muito me ajudaram no processo de revisao do texto.
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Porém, até seus anos tardios, inesperada e tristemente, para ela o sujeito incogni-
to se levantaria e fugiria sob a palida luz da memoria, e novamente morreria na
escuriddo do passado, no cora¢ao da crianga crescida. Entre a fome e o sono, no
momento do amor ou de alguma outra jovem alegria, subitamente ¢ de longe, o
desesperado grito do morto ecoatia novamente nos reconditos de seu corpo, e
a vida da jovem mulher se alteraria imediatamente: ela interromperia a danca, se
estivesse dancando, trabalharia mais auspiciosa e compenetradamente, se estivesse
labutando, cobriria o seu rosto com as maos, se estivesse sozinha. Naquela noite
de intempéries do fim do outono comecara a Revolucao de Outubro — naquela
cidade, onde naquela época morava Moscou Ivanovna Tchéstnova.

Seu pai morrera de tifo, e a menina, faminta e 6rfa, saira de casa e nunca
mais voltara. Sua alma tendo adormecido, sem se lembrar nem de pessoas, nem do
espaco, por alguns anos ela vagou e se alimentou pela patria, como no deserto, até
ter acordado no orfanato e na escola. Ela se sentava na carteira a janela, na cidade
de Moscou. No bulevar as arvores ja pararam de crescet, ¢, sem a for¢a do vento,
as folhas cafam e cobriam a terra que havia sido calada em preparagdo para um
longo sono; era o fim do més de setembro daquele ano em que todas as guerras
acabaram, e o transporte publico comecou a se reestabelecer.

A garota Moscou Tchéstnova ja estava no orfanato havia dois anos; foi la
que lhe deram um nome, um sobrenome, e até um patronimico, porque a menina
se lembrava muito indefinidamente de seu nome e de sua primeira infincia. Ela
achava que seu pai a chamava de Olia, mas ela nio tinha certeza disso e se calava,
como anonima e desconhecida, como aquele sujeito noturno que havia morrido.
Entio lhe deram um nome em honra de Moscou, patronimico em meméria de
Ivan — tipico soldado russo do Exército Vermelho, morto no campo de batalha —e
sobrenome como sinal da honradez de seu coragdo?, que ainda nao havia sucedido
em se tornar desonrado, ainda que ja fosse ha muito tempo infeliz.

A vida clara e ascendente de Moscou Tchéstnova comecara a partir daquele
dia de outono, quando ela se sentava perto da janela na escola, ja na segunda classe,
observava a morte das folhas secas no bulevar, e lera com interesse a tabuleta no
prédio do outro lado da rua: “Biblioteca e sala de leitura proletario-camponesa
A. V. Kolts6v™”. Antes da tltima aula, deram para todas as ctiangas, pela primeira
vez na vida delas, um paozinho com um croquete e batata para cada uma, e ex-

2 A palavra #hést’, a partir da qual o sobrenome de Moscou ¢ criado, significa “honra” em russo.
3 Alekséi Vasilievitch Koltsov (1809-1842), poeta russo natural de Voroniej, a mesma cidade onde
nasceu Platénov.
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plicaram de onde vém os croquetes — das vacas. Imediatamente deram a todas as
criangas um dever de casa para o dia seguinte: escrever uma redacao sobre uma
vaca, quem as viu, e também sobre a sua propria vida futura. De noite Moscou
Tcheéstnova, tendo se saciado com o paozinho e o croquete cheio, escreveu uma
reda¢ido na mesa coletiva, quando todas as suas amigas ja dormiam e a fraca luz
elétrica estava acesa. “O conto da garotinha sem pai nem mie sobre a sua vida
futura: Atualmente estao nos ensinando a raciocinar, e a razao esta na nossa cabeca,
nio ha nada fora dela. E necessario viver verdadeiramente trabalhando duro, eu
quero viver a vida futura, tomara que tenha biscoitos, geleia, bombons e que seja
sempre possivel passear pelo campo entre as arvores. Sendo eu nao vou viver, se
for assim, eu nao quero por causa do meu humor. Eu quero viver habitualmente
com felicidade. Nao tenho mais nada a dizer.”

Moscou em seguida fugiu da escola. Um ano mais tarde ela foi mandada
de volta e foi envergonhada na assembleia publica, onde disseram que ela, como
filha da revolugio, agia sem disciplina e sem ética.

— Eu nio sou filha, eu sou 6rfal — Moscou entdo respondeu e novamente
comegou a estudar com aplicagdo, como se nunca tivesse se ausentado.

Por natureza ela gostava, acima de tudo, do vento e do sol. Ela adorava se
deitar em algum lugar na grama e ouvir como o vento, como uma pessoa invisivel
e cheia de saudade, zune no meio do mato; e ver as nuvens de verao, lutuando ao
longe, sobre todos os paises e povos desconhecidos; como resultado da observagao
das nuvens e do espaco Moscou era acometida de palpitacio do coragio, como
se seu corpo fosse elevado as alturas e 12 abandonado por sua conta. Depois ela
passeava pelos campos, pela terra ruim e simples, e, vigilantemente e com cuidado,
tudo observava atentamente e de perto, somente agora se familiarizando com a
vida no mundo e se alegrando com o fato que aqui tudo combina com ela — com
seu corpo, coracio, e liberdade.

Ao completar seu nono ano de estudos Moscou, como toda pessoa jovem,
comegou inconscientemente a procurar um caminho para o seu futuro, para a feliz
aglomerag¢do humana; suas maos ansiavam por trabalhar, seu sentimento buscava
orgulho e heroismo, em sua mente triunfava com antecipagiao um destino ainda
misterioso, porém elevado. A Moscou de dezessete anos nao podia entrar em
lugar nenhum sozinha, ela esperava um convite, como se estivesse valorizando
em si mesma o dom da juventude e da for¢a amadurecida. Por isso ela se tor-
nara solitaria e estranha por um tempo. Um sujeito acidental um dia conheceu
Moscou e a persuadiu com seu sentimento e gentileza — dai Moscou Tchéstnova
se casou com ele, para sempre e de uma sé vez tendo estragado seu corpo e sua
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juventude. Suas maos grandes, apropriadas para a atividade corajosa, comegaram
a abragcar; seu corago, a procura do heroismo, comegou a amar somente uma
pessoa astuciosa, que se agarrou a Moscou como ao seu patrimonio indispensavel.
Porém em uma certa manha Moscou sentiu tamanha exaustiva vergonha de sua
vida, sem saber com certeza de que ela sentia vergonha, que ela deu um beijo de
adeus na testa de seu marido a dormir e deixou o quarto, sem nem levar consigo
um outro vestido. Ela passeou pelos bulevares e as margens do rio Moscou até
o cair da tarde, sentindo somente o vento (sinal de uma pequena intempérie de
setembro) e, como que vazia e cansada, sem pensar em nada.

De noite ela queria se esconder para o pernoite em uma caixa em algum
lugar, queria achar um quiosque alimenticio vazio da Mostrop® ou ainda qualquer
outra coisa, como ela costumava agir anteriormente, durante sua infancia vagabun-
dante, mas ela notou que ja ha muito tempo se tornara grande e nao conseguiria
caber em lugar nenhum sem ser vista. Ela se sentou num banco na escuridao de
um bulevar tardio e cochilou, ouvindo como por perto vagabundeavam e mur-
muravam ladrdes e arruaceiros mendicantes.

A meia-noite naquele mesmo banco se sentou uma pessoa insignificante,
tomada de uma esperanga secreta e conscienciosa de que, talvez, essa mulher
viesse ama-lo repentinamente e por conta propria, visto que ele nio seria capaz
de extrair o amor dela com persisténcia; ele ndo estava essencialmente a procura,
nem da beleza de um rosto, nem da formosura de um corpo. Ele estava disposto a
tudo e a sacrificar o que fosse no tocante a si mesmo, contanto que alguma pessoa
respondesse a ele com um sentimento genuino.

— Do que o senhor precisa? — Moscou, tendo acordado, perguntou a ele.
— Eu ndo preciso de nada, — essa pessoa respondeu. — Simplesmente assim.
— Eu quero dormir, e nio tenho para onde ir, — disse Moscou.

A pessoa imediatamente lhe informou possuir um quarto, mas que, de
modo a evitar quaisquer suspeitas concernentes as suas inten¢oes, era melhor que
Moscou alugasse um quarto de hotel e 14 durmisse bem, enrolada em um lencol
numa cama limpa. Moscou concordou, e eles partiram. No caminho, Moscou
pediu que seu companheiro lhe arranjasse estudos em algum lugar com comida
¢ um dormitorio.

4 Moskdvskii trést obschéstvennogo pitiniia («MOCKOBCKHIT TpeCT ODIIECTBEHHOTO IITaHMs»), ou “Truste
moscovita de alimenta¢io social”, concessiondria estatal encarregada dos supermercados e mercearias
na Moscou dos anos 1920. Em 1933, se incorporou a companhia estatal “Gastronom”, ¢ 0 termo —um
tanto estranho até em russo, onde tais siglas se tornaram bastante comuns depois da Revolugio — caiu
em desuso.
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— E o que vocé ama acima de tudo? — ele perguntou.

—Euamo o vento no ar livre e algumas outras coisas mais, — Moscou disse,
fatigada.

— Entio voce vai para o instituto de acronautica, nada mais serve para voce,
— decidiu 0 acompanhante de Moscou. — Vou ver o que eu posso fazer.

Ele arranjou um quarto de hotel para ela na Hospedaria de Minin, pagou
adiantado por trés dias, e lhe deu trinta rublos para se alimentar. Ele mesmo foi
para casa, levando consigo sua consolagio.

Cinco dias mais tarde Moscou Tchéstnova, gracas aos seus cuidados, come-
¢ou a estudar no instituto de aerondutica e se mudou para o dormitério.

CuacrauBasa Mocksa (AHapeii ITaaToHOB)
1

TemHubII deAOBEK € ropAuM (akeAOM OCKAA IO YAHIIE B CKYIHYIO
HOYb IIO3AHCH oceHM. MaAcHbKas ACBOYKA YBHACAA CTO M3 OKHA CBOCTO AOMA,
IIPOCHYBILIHCH OT CKYYHOIO CHA. [ [OTOM OHA YCABIIIIaAd CHABHBIH BBICTPEA PY/KbA
1 OCAHBII TPYCTHBIA KPUK — HABEPHO YOHAH OEHKABIIIETO C (DAKEAOM YEAOBEKA.
Bckope mocABIIIIaACh AAACKHE, MHOTTIE BEICTPEABL M TYA HAPOAA B OAMDKHEN
TIOpBME. .. AeBOUKA yCHYAA H 3a0BIAA BCE, UTO BUACAA IIOTOM B APYIHE AHM: OHA
ObIAA CAHIIIKOM MaAQ, B ITAMATD 1 YM PAHHEIO ACTCTBA 3aPOCAH B €€ TEAE HABCETAA
ITOCACAVIOIIEH KU3HBIO. HO AO IMOBAHHX A€T B HEH HEOKHMAAHHO U II€IAABHO
HOAHUMAACSA 1 OeKaA OE3BIMAHHBIIA Y€AOBEK — B OAEAHOM CBETE ITAMITH — U
CHOBA ITOTHOAA BO ThME IIPOIIIAOTO, B CEPAILIE BRIpOCIIIero pedbenka. Cpear roAoAa
U CH4, B MOMCHT AIOOBH MAN KAKOH-HHOYAB APYTOIf MOAOAOH PAaAOCTH — BAPYT
BAQACKE, B TAYOHHE TEAQ OIATH PA3AABAACH IPYCTHBIH KPUK MEPTBOTO, H MOAOAAS
JKCHINITHA CPA3y MEHAAA CBOIO KH3Hb — IIPEPEIBAAA TAHEI[, CCAN TAHIICBAAA,
COCPEAOTOUCHHEN, HAAC/KHEH paOOTAAA, ECAH TPYAHAACD, 3AKPBIBAAA AULIO PYKAMI,
ecAan OBIAA OAHA. B Ty HeHACTHYIO HOYD ITO3AHEH OCEHM HAYAAACH OKTAOPBCKAdA
PEBOAIOLIIA — B TOM TOPOAE, TA€ KHAa TorAa Mocksa VBanosra YectHOBA.

Orrerr ee ckoHuaAcs 0T TH(A, A TOAOAHAS OCHPOTEBIIIAA ACBOYKA BBIIIIAA U3
AOMa B DOABIIIE Ha3aA He BepHyAach. C YCHYBIIIEH AYIIION, HE IIOMHSA HU AIOACH,
HI IIPOCTPAHCTBA, OHA HECKOABKO AET XOAMAQ B €Ad ITO POAMHE, KaK B IIyCTOTE,
ITOKa HE OYHYAACh B ACTCKOM AOMe H B ItKoAe. OHA CHAEAA 32 MAPTOH Y OKHA,
B ropoae Mockse. Ha OyabBape yixe rmepecTasr pacTé ACpPEBbsA, C HUX Oe3 BeTpa
ITAAAAT AUICTBA U IOKPBIBAAM YMOAKIIYIO 3EMAFO — HA AOATHI COH TPAAYIIIHIL;
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OBIA KOHCIT CCHTﬂ6pH MECANA 1 TOT I'OA, KOTAAa KOHYHUAYICh BCE BOMHBI 1 TpchnopT

HaYaA BOCCTaHABAHNBATHCA.

B aerckom aome AeBouka MockBa UecTHOBA HAXOAMAACH YK€ ABA TOAQ,
3AECH e eI AAAT HMH, (DAMEAHEO H AQKE OTIECTBO, IIOTOMY YTO ACBOYKA IIOMHHAQ
CBOE HM# U paHHEE ACTCTBO OYECHDb HEOIPEACACHHO. Eif Ka3aA0Csh, 9TO OTel 3BaA
ee OAeif, HO OHA B 9TOM HE OBIAA YBEPEHA U MOAYAAL, KAK OC3BIMAHHASA, KAK TOT
HoruOIIuil HOYHON YeAoBeK. EIl Toraa AaAn mmst B 4ecTb MOCKBBL, OTYECTBO B
mamATh VBaHa — OOBIKHOBEHHOI'O PYCCKOTO KpaCHOApMeEIilia, IaBIIero B 001X,
— 1 (AMHAMIO B 3HAK YCCTHOCTH €€ CCPALA, KOTOPOE CIIC HE YCIICAO CTAThH
OecYeCTHBIM, XOTSA 1 OBIAO AOATO HECYACTHBIM.

Slcnas m BocxoasTas :xn3Hb Mocksbl YecTHOBOIT HAYAAACH C TOTO OCEHHETO
AHf, KOTAQ OHA CHAEAA B IIIKOAE Y OKH4, y?K€ BO BTOPOI IPYIIIE, CMOTPEAA B CMEPTh
AWICTBEB HA OYABBAPE M C HHTEPECOM IIPOUNTAAA BEIBECKY IIPOTUBOIIOAOKHOIO
aoma: «Pabodue-kpectpsaHckas 6ubAnoTeka-duTasbaa nMeHn A.B.Koaprosay.
ITepea mocAeAHUM yPOKOM BCEM AETAM AAAH B IIEPBBII Pa3 UX *KU3HU 110 OEAOH
OyAKE C KOTACTOM 1 KAapTOgPEAEM H PACCKAZAAH, U3 YETO ACAAFOTCA KOTACTH — U3
KOPOB. 3a0AHO BEAEAT BCEM K 3aBTPAIITHEMY AHFO HAIIUCATH COYHMHEHNE O KOPOBE,
KTO UX BHACA, 4 TaKKe O CBOEH Oyayrieil xusuu. Begepom Mocksa YecrHosa,
HAEBIINCh OYAKOI M I'YCTOH KOTACTOIR, IINCaAd COYMHEHHUE 32 OOIIIHUM CTOAOM,
KOT'AQ BCE TIOAPYTH €€ y7Ke CIIAAU M CAA0O TOPEA MAACHBKHH ACKTPUYIECKUN CBET.
«Pacckas AeBoukmu Oe3 OTIa M MaTepu O CBOeH Oyayiei »xusnn. — Hac yuar
TEIEepb YMY, 2 YM B TOAOBE, CHApy:xu Hudero Het. Haao xure 1o mpasae ¢ 1py-
AOM, f XO9Y JKHTb OYAYILIEH KH3HBIO, IIYCKal OYAET IIeYCHbE, BAPEHBE, KOH(ETHI
1 MOKHO BCETAA TYAATH B IIOAE MHMO AEPEBLEB. A TO f KUTh HE OYAY, ECAH TaK,
MHE HE XO4eTcs OT HacTpoeHus. MHe Xxodercs KuTb OOBIKHOBEHHO CO CYACTBEM.

BAO6’&BOK HCYCIO CKa3aTb».

M3 mkoasr Mocksa BrocaeActBuu cOexasa. Ee BepHyAn cHoBa depes
TOA U CTHIAWAM Ha OOITIEM CODPAHUH, YTO OHA KAK AOYb PEBOAFOIINI TOCTYIIACT

HCAI/ICHI/IHAI/IHI/IpOBaHHO M HEOITUYIHO.

— A ne AO4Yb, A cnpom! — OTBCTHAA TOTAQ MockBa 1 cHOBa CcTaAa Ipu-

ACKHO YYIHUTHCA, KaK HC ObIBITIAA HHTAC B OTCYTCTBHUH.

M3 npupoABI it HpaBUANCH DOABIIIE BCEro BeTep U coanlle. OHa AI0OHA2
AEIKATB TAC-HHOYAD B TPABE U CAYIIIATE O TOM, YTO IIYMUT BETEP B IYIIC PACTCHUII,
KaK HEBHAHMBIN, TOCKYIOIINN YEAOBEK, H BUACTh ACTHHE OOAAKA, IIABIBYIIIHC
AAAEKO HAA BCEMU HEHM3BECTHBIMH CTPAHAMH M HAPOAAMU; OT HaOAFOAEHUSA
00AAKOB U IIPOCTPAHCTBA B TPYAX MOCKBEI HAYITHAAOCEH CEPAIICOHCHIE, KAK OYATO
ee TEAO OBIAO BO3HECEHO BBICOKO M TAM OCTABAEHO OAHO. [ToTom omna xoanaa o
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ITIOAAM, IIO HpOCTOfI IIAOXOI 3eMA€E 1 30PKO, OCTOPOKHO BCMATPHUBAAACH BCIOAY,
CIIE TOABPKO OCBAHBASACH JKUTHb MU PAAYACH, 9TO eIl 3AeCh BCE IMOAXOAHT — K €€

TEAY, CEPAILy 1 CBOOOAE.

[To oxonuannn AesaTHACTKH MOCKBA, KaK BCAKHN MOAOAOH YEAOBCK,
crara OECCO3HATEABHO HCKATh AOPOIY B CBOE OYAyIIIEe, B CIACTAHBYIO TECHOTY
AIOACH; €€ PYKH TOMHAHCH IO ACATEABHOCTH, YyBCTBO HCKAAO TOPAOCTH U
repousMa, B yME 3apaHEe TOP/KECTBOBAAA €Il TAMHCTBEHHAA, HO BBICOKAf
cyanOa. CemmaaatuAersas MockBa He MOrAa HUKYAA BOWTH CaMa, OHA 7KAAAQ
IIPUTAAIIICHUA, CAOBHO IICHA B ceOe Aap IOHOCTH U BeIpocIeii cuAsL [Toatomy
OHa CTaAd Ha BPEMS OAHOKOI 1 cTpaHHOH. CAYIaIHEIN Y€ AOBEK ITO3HAKOMHUACSH
OAHAKABL ¢ MOCKBOH B IIOOEAHA €€ CBOHM IyBCTBOM H AIOOE3HOCTBIO, — U TOTAQ
MockBa BBIIIIAQ 32 HETO 3aMY’K, HABCETAA U BPa3 HCIIOPTUB CBOE TEAO H MOAO-
AocTb. Be DoAbIIIe pyKi, TOAHBIE AA CMEAOH ACTTEABHOCTH, CTAAN OOHUMATHCSH;
CEPALIE, HCKABIIIEE IEPOU3MA, CTAAO AFOOUTDH AHIIL OAHOI'O XHTPOIO YEAOBEKA,
BrenuBIerocs B MockBy, Kak B cBoe HerpeMeHHOEe Aoctodnue. Ho B oAHO yTpo
MockBa HO9yBCTBOBAAA TAKOH TOMSALIHH CTBIA CBOCH KU3HM, HE CO3HABAS TOYIHO,
OT Yero IMEHHO, YTO IIOI[EAOBAAA CIIAIIIEIO MYKa B AOO Ha IIPOIAHBE U YIIIAL U3
KOMHATBI, HE B3fB C CODOI HI OAHOTO BTOPOro mAaTha. A0 Bedepa OHA XOAHAA
110 OyAbBapaMm u 110 6epery MOCKBBI-pEKH, YyBCTBYA OAUH BETEP CEHTAOPHCKOMN
MEAKOI HEITOIOABI M HE AYMasl HIYETrO, KaK IyCTad U yCTaas.

Houbro oHa xOTeA2 32A€3Th HA HOYACT KYAA-HHOYAD B AIIHK, HANTH
ITOPOKHIOFO ITHUIIEBYIO OYAKY MocTpora nan erre Iro-Anbo, Kak MOCTyIIaAa OHa
IIPEHKAE B CBOEM OPOAAYEM ACTCTBE, HO 3AMETHAA, ITO AABHO CTaAA DOADIIIAsA U HE
BAE3ET He3aMeTHO HUKyAd. OHa ceAa HA CKAMBIO B TEMHOTE IIO3AHETO OyABBapa
I 3aAPEMAAQ, CAYIIAfd, KAK OPOAAT BOAN3H M OOPMOYYT BOPBHI M OE3AOMOBHBIC
XYAHTAHBL.

B moAHOYD Ha Ty 2KEe CaMYIO CKAMBIO CEA HE3HAYHTEABHBIN YEAOBEK, C
TAHON M COBECTAUBOM HAAEKAOM, UTO MOKET OBITh 3TA JKEHIIMHA ITOAFOOUT
€r0 BHE3AIIHO CaMa, IIOCKOABKY OH HE MOI II0 KPOTOCTH CBOHX CHA HACTOWYHBO
AOOMBATHCA AIOOBH; OH B CYII[HOCTH HE MCKAA HI KPACOTHI AHIIA, HI IIPEACCTH
duryper — OH OBIA COrAACEH HA BCE H HA BBICIIIYIO KEPTBY CO CBOCH CTOPOHBHI,
AHIIIb OBI 9€AOBEK OTBETHA EMY BEPHBIM IyYBCTBOM.

— Bawm wero? — crrpocmaa ero mpocuysrrasgcsa Mocksa.

— Maue audgerol — orBeTHA ITOT YeAOBeK. — Tax mpocro.

— S cmatp xouy, m MHE HerAe, — ckazara Mocksa.

YeAoBek celfuac e 3a9BUA Cﬁ, 9TO y HCTO €CTh KOMHATAa, HO BO nszdexKaHnE
HOAOSPCHI/IfI B Cro HaMGpCHI/IHX — Ay4YIIC el CHATHb HOMCp B T'OCTHHUIIC 1 TaM
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Cissio de Oliveira. Moscon Feliz (Excerto)

IIPOCHATD B YHCTOH IOCTEAH, 3AKy TABIIINCH B OACAAO. MOCKBA COTAACHAACE, 1 OHH
moran. ITo aAopore Mocksa Beaeaa CBOEMY CITyTHHKY YCTPOUTH €€ KyAd-HHOYAD
VLIHTHCS — C IIUIICH U OOIICIKHTICM.

— A 4T0 BB AFOOHTE HOABIIIE BCErO? — CIPOCHA OH.

— 51 ATOOAIO BeTep B BO3AYXE H €IIIE PA3HOE KOE-YTO, CKA3aAd YTOMACHHASA
Mocksa.

— 3HAaYnT — IIKOAA BO3AYXOIIAABAHUA, APYTO€ BAM HE TOANTCH,
— OIIPEAEAHA COIPOBOKAArOITHIT MoCKBY YeaoBek. — S mocTaparocs.

Omn Harrien eif Homep B Munmackom [ToABOpPbe, 3aI1AATHA BIIEPEA 32 TPOE
CYTOK M AAA Ha IIPOAYKTBI TPHALIAT PYOAEH, 4 CaM IIOIIIEA AOMOM, yHOCSH B cebe
CBOE yTCIICHNUE.

Uepes mare auert Mocksa UecTHOBA ITOCPEACTBOM €rO 3a00THI IIOCTYIIHA
B IIIKOAY BO3AYXOIIAABAHMA U IIEpeeXara B OOILICKUTHE.
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