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importancia de dar voz as minorias

Odomiro Fonseca

Resumo: No presente trabalho, trazemos a tradugio de um artigo do consagrado escritor Maksim Gorki sobre o
desconbecido Vassili Sleptsov, um escritor proprio do Realismo Russo, que viajou — a pé — pelas estradas e confins de
sua pdtria a estudar e captar a esséncia de sua populacao mais vulnerdvel: os camponeses. Sleptsov den voz as cangies
poputlares e mostron a miséria do trabalbador russo sem floreios. Mesmo com o reconbecimento de pares como Licv
Tolstdi, Ivan Turguéniev e Kornei Tchukdvski, sua obra permanecen esquecida por mais de nm século. Hoje hd nm
movimento internacional pelo resgate de suas obras.
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Abstract: Iin the present text, we bring the translation of an article by the renowned writer Maxim Gorky abont
the unknown Vasily Sleptson, a writer of Russian Realism, who traveled - by foot - along the roads and limits of his
homeland to study and capture the essence of its most vulnerable population: the peasants. Sleptsov gave voice fo the
poputlar songs and showed the misery of the Russian worker without flourishes. Even with the recognition of writers
lite Leo Tolstgy, Ivan Turgenev and Kornei Tehukovski, his work remained forgotten for more than a century. Today

there is an international movement for the rescue of his works.
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Sleptsov, um esquecido representante do Realismo Russo

Um dos periodos mais movimentados da histéria da Russia ¢ o que envolve
aregéncia (1855-1881) do tsar Alexandre 11 (1818-1881). Marcado por uma expres-
siva abertura politica e por reformas estruturais na sociedade, seu governo também
foi palco de acaloradas discussoes sobre os destinos do pafs, que envolviam desde
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os setores mais conservadores da sociedade até os que estavam na vanguarda do
pensamento liberal-radical — esses dltimos conhecidos como Niilistas, pelo fato
de negarem veementemente qualquer associacido do futuro da Russia ao regime
autocratico. A literatura, como meio principal de difusio e debates, também
passou por importantes transformagdes nesse periodo, apds a entrada de criticos
liberais-radicais no comando editorial da principal revista grossa do periodo, O
Contemporaneo (Sovreménnik). Os principais nomes eram o de Nikolai Tcherniché-
vski (1828-1889) e Nikolai Dobrolitbov (1836-1861), que passaram a pregar por
um realismo que fosse voltado para a participagao e educacio politica das massas.

Dobrolitbov e Tchernichévski acreditavam que a introdu¢ao de uma lingua-
gem mais fiel a realidade dos camponeses e dos proletarios das grandes cidades,
além da abertura de espago nas revistas para escritores que viessem do seio do
povo, ajudaria a despertar os setores letrados da sociedade para a necessidade de
mudangas, e consequentemente, a multiplicacao desse tipo tio esperado: o novo
homem. Para isso, a literatura teria de desenvolver seu papel social, onde a arte
deveria obedecer as regras preestabelecidas de didatismo social. Para esses criticos,
a Beleza seria um adereco da atividade literaria, ndo seu fim; o fundamental numa
obra de arte seria seu poder de despertar o aprendizado e a reflexio. Seguindo esse
modelo de didatismo literario, varios escritores ragnmotchinests’ ganharam evidéncia
na revista de maior circulagido do pafs. Embora fosse de origem nobre, Sleptsov
apareceu nesse cenario em que a literatura dava bastante espaco ao naturalismo
da vida camponesa e dos casebres pobres das grandes cidades.

Nascido em 31 de julho de 1836, na cidade de Vorénej, sul da Russia, Vassili
Sleptsov ¢ um escritor quase desconhecido da critica literaria internacional. Para
se ter uma no¢ao do desinteresse por sua obra, até meados de 20106, seu unico
trabalho traduzido para o inglés era o conto “A enfermaria”, de 1863, publicado
numa coletanea de contos russos de 19877 Existiam apenas duas tradu¢des do seu
principal trabalho, o romance “Tempos Dificeis”, para o finlandés e o polonés; mas
no final do ano citado, entusiastas de sua obra, os pesquisadores estadunidenses
William C. Brumfield e Michael R. Katz disponibilizaram a primeira traducido para
a lingua inglesa do romance. Apesar da boa nova, numa visita a um sitio virtual
democratico como a Wikipédia, por exemplo, vemos como sua descri¢do ainda é

1 Aquele que nio tem classe social definida, ou seja, escritores de origem nio nobre.

2 In the Depths: Nineteenth-century Russian stories. Compilled by Anatoley Shavkuta,
Nikolai Tkachenko, Evgueny Lebedev and Alexander Valdman. 293 pages. Raduga Pub-
lishers, 1987.
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modesta. Visitar Sleptsov pode parecer um exdtico caso de garimpagem literaria,
se n2o houvesse pistas e testemunhos respeitaveis sobre sua qualidade artistica e
importancia no contexto social dos anos 1860.

Recentemente, Sleptsov passou a despertar interesse da critica com a tese
de Victoria Thorstensson (“The Dialog with Nihilism in Russian Polemical Novels
of the 1860s-1870s”), de 2013; ¢ o longo artigo de William Brumfield (“Sleptsov
Redivivus”), de 2014. Ambos os trabalhos mostram que a obra de Sleptsov contém
importantes elementos para o entendimento dos questionamentos mais vivazes
da instigante década de 1860 — e mais do que isso: apesar do esquecimento, por
razoes que analisaremos adiante, Sleptsov sempre foi considerado um escritor de
respeito por seus pares.

Sua carreira comeca em 18060, aos 24 anos de idade, quando Sleptsov
encontrava-se sozinho na agitada Moscou, e nio tardou a se agrupar aos jovens
“radicais” que frequentavam o saldo da condessa e escritora Evguénia Tur (1815-
1892). Da amizade com seu filho, Evguéni, surgiu a possibilidade de publicar
seu primeiro texto numa importante revista-grossa, O Discurso Russo (Russkaia
Riéreh), fundada por Evguénia Tur, ainda em 18060. J4 nesse periodo, Sleptsov es-
tava muito afinado com o padrio estético proposto por Tchernichévski e a ideia
de conciliar o discurso intelectual com o popular fascinava-o. Outra importante
influéncia na construcio da poiésis de Sleptsov foi a aproximacdo com o poeta
Vladimir Dal (1801-1872), importante pesquisador, literato da vida camponesa
russa ¢ membro fundador da Sociedade Geografica Russa. Dal, que Sleptsov
conhecera na faculdade, ja era um escritor respeitado e conhecido como um dos
grandes nomes da literatura popular russa e que reunia uma grande erudicdo
aliada ao desejo de pesquisar de perto o inesgotavel manancial folclorico da vida
camponesa. A presenca de Dal incitou no jovem escritor o devir de aproximar-se
do povo e conhecé-lo por dentro, nas aldeias.

A pedido de Dal, Sleptsov foi admitido na Se¢ao Etnografica da Socieda-
de Geografica Russa, e partiu a pé, em novembro de 1860, pelos povoados da
provincia de Vladimir a fim de recolher ditos, cangdes e historias do imaginario
popular russo. As anotagdes e impressoes deixaram marcas perenes nos trabalhos
literarios de Sleptsov. Desde o seu primeiro ensaio literario, “Vladimirka e Klidzma”
(Vladimirka i Klidzma), a produgio de Sleptsov, ficcional ou jornalistica, foi perme-
ada pela presenca do estudo etnografico das populacoes aldeds. Em “Vladimirka
e Klidzma”, Sleptsov expde um vasto repertério do vernaculo camponés, mas
também denuncia as condi¢Oes precarias em que eles trabalhavam, num contato
rudimentar e agressivo entre o progresso e a tradi¢ao.
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No periodo em que Sleptsov viajou a pé, acompanhou a constru¢ao de uma
ponte sobre o rio Klidzma, onde a convivéncia entre os engenheiros franceses e
os trabalhadores de origem camponesa russa delineava todo o abismo existente
entre os dois mundos que convergiam naquela construcio.

Os efeitos da industrializagdo no campo, a ineficiéncia, a corrup¢io na
constru¢ao da estrada de ferro de Moscou a Nijni-Noévgorod e as intole-
raveis condi¢bes em que os trabalhadores russos eram forcados a viver;
foram tratadas e¢ abordadas dentro dos termos do que hoje chamamos
de “reportagem investigativa”, mas que naquele tempo atendia ao termo
oblitchénie (critica). Em resumo, ndo seria injusto incluir Iadinirka i Kliazma
no mesmo patamar literario dos relatos de viajantes na literatura russa, em
que figuram: Viagem de Petersburgo a Moscou (Puteschéstvie iz Petersburga
v Moskvu), de Radischev; e a Ilha Sakhalina (Ostrdy Sakhalin), de Tchékhov
(BRUMFIELD, 2014; 362).

Para Gorki, o trabalho de Sleptsov era inovador no sentido de atender ao
chamado de Tchernitchévski para a literatura realista; de dar voz as populagoes
esquecidas dos vilarejos mais remotos. Em 1861, ap6s retornar a Petersburgo de sua
peregrinacio etnografica, a atividade criativa de Sleptsov se intensificou. Abonado
pelos elogios dos liberais, viajou em novembro de 1861 para a vila de Ostachkov, na
provincia de Tver, a fim de recolher material para mais um compéndio de realismo
etnografico. “Cartas sobre Ostachkov” (Pismd ob Ostachkdve) é publicado em O
Contemporaneo em 1862, seguindo os mesmos moldes denunciativos (corrup¢ao
burocratica e social) de “Vladimirka e Klidzma”. As nove cartas narram a desilusdo
com a histérica cidade que prometia ser o eldorado da industrializagdo téxtil russa,
comandada pela tradicional familia Savin que regia a politica local desde o inicio
do século XIX. Ostachkov recebeu inumeros trabalhadores que buscavam vagas
nas industrias de curti¢do de couro ou de telhas. Porém, a evolucio do processo
industrial nao se firmou e durante toda a segunda metade do século XIX, a cidade
de Ostichkov passou por um periodo de éxodo e decadéncia.

Suas observagdes sobre a implantacio de uma cultura liberal em Ostachkov
por parte da familia Savin foram as mais pessimistas possiveis; profundamente
influenciado pela leitura de Marx e Engels, a desilusao com as condi¢Ges de traba-
lho lembram aquelas expostas em “A Situacio da Classe Trabalhadora em 1840,
Sleptsov desacreditou num futuro que passasse pela morosidade das reformas, para

3 Rogatchevskii, op. cit., 50.
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o escritor era necessario que o povo iletrado e a intelectualidade russa tomassem o
mesmo caminho, de modo direto, revolucionario. Sua aproximacdo com as ideias
do corpo editorial da revista O Contemporaneo (que ja havia publicado dois artigos
em 1861 sobre os trabalhos de Marx e Engels) renderam-lhe um espago continuo
na revista grossa de maior alcance entre os liberais da Russia. Foram publicados
no suplemento Notas de Petersburgo (Pefersburgskie Zamiétki), que acompanhava
O Contemporaneo, entre 1863 e 1864, os contos “Pitbmka” (Pitdmka), “Acampa-
mento Noturno” (Nozhleg) e “Porcos” (Swini), além de resumos, criticas e cronicas
jornalisticas. Fora de “O Contemporaneo”, no mesmo periodo, Sleptsov publicou
a histéria “O Coral” (Spiévka) na revista Anais da Patria (Ofetchéstvennie Zapiski), e
algumas notas criticas na Abelha do Norte (S#évernaia Preheld) — revista que estava
sob supervisao editorial do escritor Nikolai Leskov (1831-1895), com quem ainda
mantinha uma relacdo oscilante de amizade.

Desses trabalhos, “Pitomka” foi o que alcangou maior éxito e comogao
entre o publico. Escrito num tom triste e sentimental, arrancou elogios afetuosos
de Tolstoi e Turguénieyv, entre outros. Os demais trabalhos se caracterizavam por
um tom humotistico, que se transformou numa marca registrada de Sleptsov;
humor escrito numa linguagem esépica que chegou a enganar os criticos sovié-
ticos mais de meio século ap6s as suas publica¢Ses. Era comum que analisassem
o tom jocoso de suas observacdes como desrespeito e deboche aos camponeses.
No seu artigo de apresentacio as “Obras Completas de Sleptsov”, publicado
em 1967, o poeta e critico Kornéi Tchukévski relata algumas acusagoes sofridas
por Sleptsov:

A maioria dos criticos estava inclinada a ideia de que Sleptsov posicionara-se
a margem da heroica luta pela emancipagao das massas. Alguns até mesmo
afirmavam que ele adotara uma postura cinica em relacio a libertagao dos
servos, que ele zombava do povo russo. ‘Ele — escreveu o jornal liberal
Gazeta Russa (Russkie Vedomdsti) — nao se angustia nem sente raiva; ele ri
friamente, como se constatando que o fenémeno social ¢ incapaz de lhe
causar qualquer sentimento, exceto o desprezo e a nocio do ridiculo.(...)*

O proprio Tchukovski confessa que por muitos anos aceitou a opinido
geral de alguns criticos soviéticos sobre Sleptsov, até se dar conta de que o escti-
tor “niilista” utilizava-se da linguagem esépica em sua narrativa — tanto ficcional,

4 Tchukovski, K. 1., Litieratdrnaia Sudba Vassilia Sleptsova. Litieratiurnoe Nasliedstvo,
T. 71, 1963. P. 9. Traduzido do russo pelo autor do artigo.
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quanto jornalistica. O discurso esopico (ezopdvskaia riéteh) era uma caracteristica
recorrente dos esctitores da Fpoca dos Romances Polémicos, que visava a driblar
a rigida censura, elaborando uma histéria principal de pano de fundo, mas que
escondia o tom denunciatério da narrativa. Entre seus pares do inicio da década
de 1860, a linguagem criptografada era compreendida, mas para os criticos das
décadas vindouras, sua ironia soou como deboche.

Essa linguagem ¢ bem conhecida pelos escritores dos anos 1860. Mas
as geragoes subsequentes esqueceram-na e perderam a chave que abria a
mensagem criptografada, por nio atentarem aos artigos jornalisticos de
Sleptsov, publicados na revista O Contemporineo, e outros periddicos da época.
Nao sabiam que, além do significado explicito, esses artigos possufam um
segredo, um significado secreto, que os pesquisadores atribuiram a categoria
de rascunhos, sem concedet-lhes valor literatio ou politico.”

No inicio da década de 1860, Sleptsov possuia cadeira cativa como colunista
da revista O Contemporineo, escrevendo na coluna Notas Petersburguesas (Pezer-
burgskie Zamiétki), onde combatia, com o magistral auxilio da linguagem esépica,
a burocracia governamental, a corrupcio das institui¢oes e a falta de perspectivas
no campo e na cidade apds a emancipagao desordenada dos servos. Sua antipatia
pelo governo e a defesa dos artistas e da populagdo marginalizada renderam-lhe o
qualificado epiteto de “advogado do povo”. Nessa primeira metade da década de
1860, podemos afirmar que Sleptsov gozava de enorme prestigio e popularidade
entre a intelectualidade russa.

Porém, quando morre, em 1878, o obituario em homenagem a Sleptsov ja
o classifica como um esctitor “quase desconhecido”.® Dez anos ap6s sua morte,
a revista Espigas (Ko/dssia) escreve um discreto artigo o chamando de “escritor
desconhecido”. Vinte e cinco anos depois, na revista Novo Tempo (Novoe 1 rémia),
1903, uma curta nota também ja o descrevia como “escritor desconhecido”.

O nome de Vassili Sleptsov entra no século XX esquecido, imperceptivel ao
mercado editorial. Quando, em 1923, a pedido de G6rki, foi publicada uma edi¢ao
de “Obras Completas” em tomo Unico, a mesma saiu com diversos erros grotescos,
onde o ensaio literario “Vladimirka e Kliazma” foi publicado de modo desajeitado,
com o inicio da historia na parte final, entre outros exemplos de desleixo.

5 Tchukévski, idem. Traduzido do russo pelo autor do artigo.
6 Idem, 11.
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Hoje, com a recém-publicacdo do romance “Tempos Dificeis” em lingua
inglesa, acredita-se que um novo interesse do publico recaia sobre seu trabalho
— tdo importante para entendermos a linguagem e a sociedade russa da época do
Realismo Russo. A obra de Sleptsov aguarda sua primeira tradugao para a lingua
portuguesa, em que o tradutor devera ter ciéncia do empenho que consistira se
envolver com expressoes tipicas do campesinato russo e com um humor sarcas-
tico sobre as rela¢Ges sociais existentes. Como aperitivo para as futuras traducoes,
deixamos esse artigo de Gorki, escrito em 1922, mas s6 publicado em marco de
1932, na coletanea Heranca Literaria (Iiteratiirnoe Naslédstvo), em que ele revela
todo o potencial da obra de Sleptsov e os desafios propostos por sua linguagem.

Sobre Vassili Sleptsov (por Maksim Gorki)’

O grandioso e original talento de Sleptsov pode, em certa medida, ser apa-
rentado a maravilhosa maestria de A. P. Tchékhov; embora Sleptsov ndo carregue
a mesma lirica pensativa e triste, a mesma contempla¢ao diante da natureza e dos
temas suaves, tampouco a mesma precisao no trabalho com a linguagem que
possui Antén Tchékhov. Porém, ambos possuem em comum a mesma agudeza
nas observagdes, a independéncia intelectual e atitudes céticas similares diante da
realidade russa. Essas caracteristicas aproximam, em termos gerais, esses escritores
tao distantes entre si.

Os ensaios de Sleptsov apareceram naquele periodo caracterizado na Lite-
ratura Russa pelo surgimento da alardeada tematica do “nobre arrependido”, que
soava como uma sincera confissao dos filhos diante dos pecados de seus ancestrais;
uma confissio multifacetada, nem sempre sincera e apropriada a duras penas, pois
aqueles que foram chamados “filhos dos pecadores” (“Os pais comeram uvas
verdes, e os dentes dos filhos se embotaram”, Jeremias 31;29) foram vitimas de
uma inevitabilidade histérica, obrigatéria e necessaria ao desenvolvimento cultural
de todos os povos, que se entregaram a uma teimosa luta contra os fésseis do
passado, de corpo e alma, com toda a existéncia e o sentimento. Entdo, deu-se
um segundo ato neste estranho drama romantico que envolve a Literatura Russa
e sua relagdo com a sociedade: de um lado, aparece a figura do apaixonado her6i
intelliguent; do outro, o povo insensivel — as pessoas de verdade, que constitufam
a imensa maioria da populacio. Esses, os camponeses e os outros trabalhadores,

7 Traducdo do original russo disponibilizado no endereco eletronico: http://gorkiy.
lit-info.ru/gorkiy/articles /article-365.htm
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praticamente nio existiam ou eram mencionados pela Literatura. Logo entdo, o
povo passou a aparecer em suas paginas em tom apaixonado e elevado, numa
tentativa de justificar, antes de tudo, um conhecimento positivo de sua esséncia
e psiqué; exagerando-a muitas vezes, mas normalmente tentando despertar uma
atitude humana em relacdo ao mujique e a situacdo em que viviam na aldeia, e
nesse sentido, a literatura da época alcangou seu objetivo.

Nesse tempo, Sleptsov comegou a narrar, em seu tom de calmo observa-
dor, o absurdo da vida pequeno-burguesa em Ostachkov, uma cidadezinha que
surgiu miraculosamente em torno do empreendimento do burgués Savin, que
por um lado extorquia os trabalhadores de todas as formas, e por outro decorava
estranhamente a cidade com peixinhos “rufus”, habilmente talhados na madeira.
Esse ensaio é um verdadeiro retrato pitoresco sobre o significado histérico que o
desenvolvimento da cultura estrangeira, encarnada por um predador russo, obteve
em nosso pafs — que por um século inteiro nao foi capaz de refrear uma epidemia
de tifo, mas que, entretanto, conserva os melhores balés do mundo. O significado
desse perspicaz ensaio de Sleptsov ndo péde ser compreendido pelos jornalistas
nem pela critica literaria da época. Suas mais afetuosas preocupagoes estavam
sempre voltadas para as milhares de aldeias e as centenas de cidades russas, essas
ultimas em que haviam pequenas fabricas controladas por espurios burgueses,
defensores de um estupido e fatal conservadorismo, cujas raizes penetravam
profundamente nas entranhas da pétrea ignorancia. Essas cidades permaneciam
distantes de qualquer influéncia do pensamento liberal ou radical, assim como de
qualquer impacto benéfico de forca intelectual.

Mesmo ap6s os acontecimentos dos anos 1880 e de 1905-6, esses
ninhos provinciais russos, envoltos na inércia do tempo, nao apresentaram
quase nenhuma varia¢do em suas imobilidades. O sentido sociopolitico dessas
imobilidades ji eram indecifriveis no tempo das “Grandes Reformas™’, intet-
pretados por muitos como um petriodo erréneo, uma maré, inundagdo ou uma
catastrofe da natureza.

8 Tipo de peixe da familia “percidae”, muito comum em toda a Eurasia.

9  Periodo que se inicia com a ascensdo do tsar Alexandre IT ao trono, em 1855, e que se
caracterizou por uma flexibilizagao das leis e da censura. O ponto alto das reformas foi a
emancipagiao dos servos, em 1861. Apds o atentado do estudante Dmitri Korokézov, em
1860, o Estado retomou sua postura conservadora, e o fim da época das Grandes Refor-
mas nao tem uma data precisa, podendo ser delimitada em 1866, 1874 ou 1881, quando
do assassinato do tsar.
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Mais adiante, no ensaio “Vladimirka e Klidzma”, Sleptsov narra o episédio
em que os franceses trabalharam na construgio de uma ponte ferroviaria, e como
seus engenheiros discutiam e zombavam dos trabalhadores russos; de como os
trabalhadores franceses falavam aos chefes: “Eu te respeito, mas ndo tenho medo
de ti”; e assim dizia um meninote de treze anos, que fora parar naquela regido de
Kliazma, vindo do Loire, sobre a Santa Russia: “Essa é uma terra de barbaros!”

Um russak' conta a Sleptsov como um maquinista francés jogava dgua
quente bem “no focinho” do supervisor da construgdo da ponte. Enquanto o
narradot ria inofensivamente da cena com o francés, um outro russakinbo afanava
uns copequinhos de um estrangeiro — uma ninharia se comparada a bolada russa
que os franceses levariam para casa.

Os trabalhadores franceses — descreve Sleptsov — eram homens imensos,
encorpados, esperancosos; todos ostentavam barbas negras, se metiam debaixo
de chapéus de pele de cordeiro e calgavam luvas bem curtidas. Alguns chefes
passavam vestindo roupas revestidas em pele de guaxinim. Eles ndo davam
ouvidos a ninguém, tampouco se importavam com 0s n0ssos — o0s franceses
eram livres, preocupados apenas com coisas como descascar nozes e outras
imperturbaveis atividades que nao exigiam gritos nem aborrecimentos, fumavam
seus cigarros e cantavam cangOes sobre a Bela Franga... E 14 longe, debaixo da
ponte, o povao desafortunado: cerca de trinta infelizes, cujas idades variavam
de quinze a setenta anos, puxavam, exaustos, uma corda retorcida e entoavam
uma velha cancio russa:

“Negta gralhinha/ Terra limpinha/ Esposa Matussinha...

1>

Tchernobrév, por que ndo dormes hoje na casinha? Irrd

Dez homens se equilibravam sobre o gelo e carregavam toras sobre a 4gua
congelada. Por essa razao, o servico se dava lentamente, como se de ma vontade.
Cavava-se mais fundo, mais fundo, até que enfim as toras se arrastassem ou em-
pacassem, ¢ se arrastassem ¢ empacassem novamente, ¢ mais uma vez até que o
encarregado observasse e gritasse:

— Ei, vocés, seus palermas! Estao vendo aquelas coisas ali, certo? Hein,
palermas? Aquele aco ali? Pois bem, tragam-no até aqui!

10 Russak [Pycak] ¢ um termo antigo para “russo”, normalmente atribuido para homens
do interior, “caipira”.
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Tudo é retratado em cores vivas, vibrantes, seguras e com maos impressio-
nantemente firmes; em falas breves e retratos de vidas tao habeis, que os pitorescos
métodos de trabalho para a composi¢ao do ensaio apresentam as relagdes entre
os dois povos como se envoltas por uma nuvem densa e terrivel, que se alevanta
e desce, segregando para um futuro distante e absurdo, os filhos da terra russa.

Sleptsov, assim, apresentava um tema novo, nunca aprofundado antes. Ele
escrevia sobre a vida dos trabalhadores das fabricas, sobre a vida mundana de Sao
Petersburgo e temas semelhantes. Seus ensaios sao cheios de premoni¢oes — talvez
inconscientes — sobre os destinos de um futuro distante da Russia; sua narrativa é
carreada de elementos do senso comum, ainda impercebiveis ao seu tempo, mas
que rapidamente foram incorporados por Gleb Uspiénski no livro “Os costumes
da Rua Rasteridiev”” (Nrdvy Rasteridgievoi Ulitsii); por Aleksandr Levitov na mara-
vilhosa coletanea “A vida nas vielas de Moscou” (Jizn’ Moskdvskikh Zakodilkov),
por Mikhail Vorénov e tantos outros proeminentes escritores desconhecidos
do publico de hoje, mas que colaboraram em diversos numeros das revistas O
Contemporaneo (Sovreménnik), Anais da Patria (Otetchéstvennie Zapiski), A Causa
(Diélo) e A Palavra (S/ovo).

A atitude de Sleptsov em relacdo ao campo ¢ o que o torna diferente dos
demais escritores. Nas cenas de “O Corpo Morto” (Midrtvoe Tiélo), nas historias
de “Os Porcos” (Svinii), “Pitomka” (Pitimka), em “O Acampamento Noturno”
(Ndtchhleg), e em outras de Sleptsov, percebe-se o tiso triste de um homem que
desconfia de tudo o que foi dito e pensado acerca da vida camponesa. Ele retrata
aignorancia do mujique, a indiferen¢a do préximo em relagdo ao destino daquele
que sofre todos os infortinios e carrega, submisso, o pesado fardo da nagao pela
vontade de terceiros, mesmo quando torna-se evidente aos seus olhos a mesqui-
nhez dos interesses e a exploragiao do seu trabalho. Esse mujique, calmamente,

911

adentra “de penetra” na “vdlost™' e, pacientemente, espera 0 momento em que as

autoridades o acoitario.

O historiador da literatura russa S. A. Venguérov'® dizia que Sleptsov
retratava 0 campongés russo como um verdadeiro “tapado”; o critico Skabitché-
vski'® recriminava-o por essa atitude cética diante da aldeia russa, assim como

11 Vélost’ era a mais baixa sessdo administrativa do Estado Imperial Russo, atuando
comumente no campo, principalmente entre os séculos XV e o final do século XVIIIL.

12 Semién Afanassiévitch Venguérov (1855-1920).

13 Aleksandr Mikhailovitch Skabitchévski (1838-1911), foi um escritor e critico literario
russo, famoso por participar do movimento “Populista” dos anos 1870-1880.
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hé outras opinides de outros criticos desfavoraveis a Sleptsov. E embora todos
reconhecessem a originalidade do talento do novo escritor, louvavam-no por sua
simplicidade e capacidade persuasiva de suas historias; as intrigas politicas com os
grandes canones literdrios de sua época, provavelmente retiraram-no dos circulos
principais, isolando-o das amizades estratégicas. Essa ideia talvez explique o fato
de praticamente nao haver uma biografia sobre Sleptsov, exceto das memorias de
Paniieva-Golovatchiova'?, amiga e colaboradora de N. A. Niekrassov. Nos anos
1860, a “Questio Feminina”'
primordial, e Sleptsov foi um dos primeiros que se interessou genuinamente pelo

era vista como um tema de importancia social

assunto, devotando imensa energia para a causa; contribuindo, inclusive, para a
abertura de caminhos patra as mulheres no mundo educacional por meio da tutoria
ao autoaprendizado.

Jano ano de 1863, ele iniciou uma série de palestras cientificas e populares
direcionadas para mulheres que vinham das provincias para Sao Petersburgo, em
busca de conhecimento e liberdade, o que era naturalmente de praxe num pais onde
a maioria esmagadora era iletrada. Esse movimento pré-mulheres foi duramente
criticado pelos maliciosos conservadores, que alardeavam o fim da familia e sobre
os perigos que poderia causar a nacdo. Esses deram as mulheres, a caustica alcunha
de “horizontais”, atribuindo-lhes toda espécie de pecados e vicios.

Mas as palestras de Sleptsov foram frequentadas por mulheres da estirpe
de Nadi¢jda P. Suslova, filha de um camponés que foi a primeira mulher russa a
receber um titulo de doutora em Ciéncias Médicas, na Suica, e que atuou e escre-
veu diversos artigos em Sao Peterburgo e Nijni Novgorod. Ou Maria Békova,
que também conseguiu o titulo de doutora, s6 que na Alemanha, e que se tornou
famosa em Londres como cirurgia em doencas oftalmoldgicas. Sleptsov também
era familiarizado com Sofia Kovaliévskaia, proeminente professora de matematica
na Universidade de Estocolmo.

Entretanto essas palestras nao foram bem-sucedidas: a escolha dos pales-
trantes nao agradou muito o publico, o nimero de mulheres que realmente queriam
aprender era menor do que as que iam apenas para saber as novidades, e como

14 Eles se referem as “Memorias” de Avdétia Panaieva-Golovatchiova, publicadas em
1889.

15 A “Questio Feminina” (Jénskii 1 gpris) debrucava-se, basicamente, neste perfodo, sobre
trés grandes temas: o direito a liberdade matrimonial (escolher o conjuge, pelo menos), o
direito a uma educacio que fosse minimamente equiparada a dos homens, e o reconheci-
mento profissional.
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se pode presumir nesses casos, a fofoca tomou lugar da ocupagao séria. Mas isso
nao desencorajou Sleptsov, que logo criou uma “comuna” — um apartamento para
interessadas em ciéncias, onde também se organizou uma cooperativa de costurei-
ras, abriu um escritério para a formulagio de documentos, organizou traducoes
de textos de linguas estrangeiras, palestras publicas e debates literarios para suas
“comunistas”. Em suma, trabalhou com obstinada resiliéncia para fazer o que
estava a0 alcance do seu tempo e das condi¢des oferecidas pela sociedade russa.
Essas atividades intensificaram a cruel perseguicao as frequentadoras da comuna,
e culminou com uma batida policial. Os cidadaos logo espalharam boatos de que
Sleptsov criara uma espécie de seita, algo com uma galé de forcadas, e que nessa
seita reinava uma intensa promiscuidade; entlo, a policia, suspeitando algo mais,
conduziu Sleptsov até os pordes do Monastério de Aleksandr Niévski, onde ficou
por sete semanas e 12 adoeceu de modo irremediavel.

A sede incontrolavel de vida e sua participacio ativa na mesma, indubi-
tavelmente prejudicaram uma atividade mais assidua como escritor. E Sleptsov
escreveu mesmo pouco, ocupando seu tempo e energia em viagens pelos confins
da Russia, na Questao Feminina e na vida, de modo geral.

O maior e mais maduro trabalho de Sleptsov foi o romance “Tempos Di-
ficeis”, que retrata perfeitamente um dos incontaveis dramas da época, mesmo
que esse drama, por vezes, se transmute em comédia — o que € uma caractetistica
tipica do drama russo, em que sempre temos infindaveis narrativas tediosas e
muito pouca paixao original. Schettinin, sua esposa e Riazanov sao tipicos herdis
de um #empo dificil. Sleptsov descreve-os com maestria, como um verdadeiro artista.
A esposa de Schettinin é uma daquelas mulheres que, levadas pelas agitagcbes da
época, romperam com os dificeis lagos familiares russos para seguirem ou pere-
cerem a chama do conhecimento em cidades como Sio Petersburgo, na distante
Suica, nas “idas a0 povo” ou nas prisoes, exilios e trabalhos for¢ados do sistema
penal russo. Maria Schettina talvez fosse uma das mulheres que assistiram as
palestras de Sleptsov, que moraram em sua “comuna” ou tenha morrido na luta
pela liberdade de seu pais.

Riazanov, por sua vez, ¢ um daqueles inzellignenti que, percebendo que seus
ideais sdo estranhos e incompreensiveis a0 povo e as outras classes todas, adqui-
rem um tom hostil e uma atitude critica diante dos “sacramentos” da vida russa.
Abracando o espirito da nega¢io e da rejeicao orgulham-se de sua condi¢io de
niilistas. Por natureza, Riazanov é um irmao literario do niilista Bazarov, do romance
“Pais e Filhos”, de Ivan Turguéniev, mas ele tem uma conduta mais natural e mais
proxima da vida real do que o herdi de Turguéniev.
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“—Isso nao ¢é a vida, — Ele diz a Maria Schettina. — mas s6 o diabo ¢ quem
sabe como funciona essa porcaria toda... Hd sempre um ponto de vista em que
¢ possivel observar todo o desengano da vida de modo simples e cristalino. Mas
as pessoas, como que de proposito, escolhem enxergar sé6 o dedo mindinho do
capeta, porque parece ser mais divertido, surpreendente e aterrorizante. Bem,
assim o tempo vai passando, como vocé mesma tem vivenciado.

— Mas e entdo? — Perguntou Schettina. — Como fica a vida de uma pessoa
que perdeu a chance de viver tal qual os outros vivem?

— Como fica? — Riazanov olhou em volta de si. — Fica precisando ser rein-
ventada, mas até 13, entdo...

Ele fez um movimento de desisténcia com a mao.”

Essa é uma imagem do desengano que perturbava as cabegas e os espiritos
das pessoas de senso critico na época dos “tempos dificeis”, uma gente que nao
tinha um lar para chamar de seu. Os Bazarovs e Riazanovs foram criados pela vida
russa como que por um ato irrestrito de condenagio. Seus papéis na trama sio
desinteressantes, uma vez que seus coracdes ¢ mentes ja se entregaram a negagao,
mas s3o como tantos outros her6is que deram a vida pela causa revolucionaria,
cujos nomes ficaram respeitavelmente inscritos nas histérias da luta pela liberdade
e pela cultura.

1932

O Bacmanu Caenmose

Kpynubrit, opuraHaAbHBE TaAaHT CAEIIIOBA HEKOTOPBIMH YEPTAMM
cpoacH gyaecaomy TaraHTy A.J1.Uexosa; x0T CACIIIOB COBEPIIICHHO HE BAAACA
BAYMYHBOI, IPYCTHOM AMPHUKOMN, YyThEM IIPUPOABI U MATKHM, OAHAKO TOYHBIM
A3pikoM AHTOHA YexoBa, HO OCTPOTA HAOAIOACHHI, HE3ABUCHMOCTD MBICAH H
CKEIITHYECKOE OTHOIIIEHUE K PYCCKOM ACHCTBUTEABHOCTH OYEHb COAMKAIOT ITHUX
HrcaTeAe, AAAEKIX APYT APYIY B OOLIEM.

Oueprn CAEIIIOBA ITOABUAKCE B TE€ TOABL, KOTAA B PYCCKONM AHTEpPAType
OCODEHHO I'POMKO HAYaAU PA3AABATHCH TOAOCA “KAFOIIIXCA ABOPAH, 3a3By4aAa
YYBCTBHTEABHAS MCIIOBEAb ITOTOMKOB O TPEXaX IPEAKOB, — HCIIOBEAb BEChMa
MHOTOCAOHHAS, HE BCETAA CEPACUHAA U EABA AH YMECTHAA, HOO TO, ITO HA3BIBAAOCH
“rpexom IpeAKOB” (““OTIIBI €ANT KHCABII BUHOTPAA, 4 Y ACTCIH Ha 3y0ax OCKOMMHA
Nepemns, 31, 29), 6GbIA0 HCTOPUIECKOH HEUZOEKHOCTBIO, O0A3ATEABHBIM AAS BCEX

HAapPOAOB 3TAIIOM KYABTYPHOI'O PA3BUTHSA U TpC6OBaAO HE CAOBECHOI'O paCKasiHUs
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IIOTOMKOB, 4 HX YIIOPHOH OOPBOBI ¢ OKAMEHEAOCTAMH IIPOIIAOTO B MBICAH U
AeAe, B ObITe U 9yBCTBE. TOTAA Pa3bIrPBIBAAOCH B PYCCKOI ANTEPATYPE H IIOA
e€ BAHAHHEM B ODIIIECTBE BTOPOE ACHCTBHE CTPAHHON POMAHTHYECKOH APAMBI,
IEpPOAMH KOTOPOMH ABASAUCH, C OAHOI CTOPOHEIL, BAIOOAECHHAA HHTEAAUTCHITHA, C
APYTO# — OECUIyBCTBEHHBIH HAPOA, IIPHIEM 34 IIOAAHMHHBII HAPOA IIPHHUMAAOCH
TOABKO OOABIIIITHCTBO HACCACHUA — KPECTHAHCTBO, APYTHE K€ KAACCHI, HAITPHIMED,
pabodvmii, KaKk OBl HE CYII[ECTBOBAAN M HE 3aMEYAANCH AHTEpaTypoil. O Hapoae
AHTEPATYPa TOBOPHAA, KAK U HAAAEKHUT BAIOOAEHHOI, ITOBBIIIICHHEIM TOHOM,
CTApaACh IOAYECPKHYTH IIPEKAE BCEIO ITOAOKHTEAPHBIE HAYAAA €IO IICUXUKH U
ObITa, HEBOABHO IIPEYBEAHMYNBAA X, HO B OOIIIEM CTPEMACH IPOOYAHTH TYMAHHOE
OTHOIIEHUE K MYMKHKY, ACHCTBUTEABHOE BHHUMAHHE K ACPEBHE, U4TO U OBIAO
AOCTHUTHYTO AUTEPATYPOIL.

B o1o Bpemsa CAemIioB 3arOBOPHA TOHOM CIOKOWHOTO HAOAIOAATEAA
O HEACIIOH KH3HH MEIIAHCKOIO TopoAka OCTaIIKoBa, — TOPOAKA, KOTOPBIM
YYACCHBIM KAKHM-TO OOpPa3OM BeCh HpHHAAACKUT Kymny CaBHHY, a KYIIC,
BCECTOPOHHE TPads €ro, B TO e BPEMA OAHOCTOPOHHE YKPAIIIACT EPIITAMH, BECHMA
HCKYCHO BEIPE3aHHBIMU U3 AepeBa. CMBICA 3TOM HCTOPUYECKH BEPHOM KAPTHHKH
Pa3BUTHA BHEITHEH KYABTYPEL, TBOPUMOM PYCCKUM XHIITHHKOM, KOTOPBIH B
TEYEHHE CTOAETUSA HE MOI H30aBUTL CTPAHY OT €KETOAHBIX SIHMAEMHH THdA,
HO CO3A2A AYYIIHI B MHPE DAAET, — CMBICA 9TOIO YMHOIO OYEpKa OCTAACHA HE
ITOHAT IyOAUIINCTAMU H KYPHAAUCTAMU 91I0XH. VIX cepaedHOE BHUMAHIE OBIAO
HAIIPABAEHO B CTOPOHY THICAY ACPEBEHb, 4 COTHH YE3AHBIX TOPOAOB PYCCKHX
— o1 $HabpUKU OYEHb MEAKON H CKYAOYMHOM OypiKyasuH, TYIIOro, MEPTBOIO
KOHCEPBATU3MA, YCTOU KOETO YIIAU I'AYOOKO B HEAPA KAMEHHOI'O HEBEKECTBA, —
5TH TOPOAA OCTAAHCH BHE IIOAA 3PECHUA AUOECPAABHOMI U PAAUKAABHON MBICAH, B

CTOpOHE OT 6Aal"OTBOpHOl"O BAUAHUA I/IHTCAACK'FyaAbHOfl CHABIL.

[Tocae — B BocbMuAECATHX, B 1905—06 rosax — ye3aHbBIE THE3AQ
POCCHICKOH KOCHOCTH OYECHb THKKO ITOKA3AAN YCTOHYHBOCTH CBOEIO OBITA, —
COLINAABHO-TIOAHTHYICCKOE 3HAYCHIIE 9TON YCTOMIHMBOCTH OCTACTCH HEAOCTATOTHO
IIOHATHIM U B AHH “BEAMKHX pedpopM”’, IPHUHATHIX MHOTUMH ITOAODHO TpPYCY,

MOpY, ITOTOITY ¥ BOOOIIIE “CTUXHIHBIM KaTacTpodam’.

Aanee, B ouepre “Baaanmupra u Kaszpma” CAemIioB pacckaseBaer,
KaK (DPAHIIy3BI CTPOAT KEAC3HOAOPOIKHEIH MOCT, KAK OHH CCOPATCA CO
CBOMIMH WMHKCHCPAMH ¥ HEMHOKKO H3ACBAIOTCH HAA PYCCKHUME; KaK PabOMii-
dpanIys ropoput HadaABHHKY cBoemy: ‘Sl Bac yBaxkaro, HO — He OOroch”, a
TPUHAAIATHACTHIA MAABYYTAH, ITOTIAB Ha CY3AAABCKYTO KasispMmy ¢ dpamrtysckoit
Ayapsr, rosoput 0 Cparoii Pycu: “Dro kpaii Bapsapos”.
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Pycax pacckaseBaer CACMIIOBY, KaK MAIIMHUCT-(DPAHLLY3 IIyCKACT “‘B PBHIAO™
TAABHOTO IIPHUKA3YHKA CTPOUTEACH MOCTA CTPYIO OPAYErO Iapa, PACCKA3UHK
6e300MAHO cMeércsl HaA IMyTKOH (ppaHIlysa, a B 9TO BpeMsA APYIOH pycadox
BBIMAHUBACT Y HHO3EMIIA HCCKOABKO MCAHBIX KOIICCK — HUIIICHCKYIO CAAYY C TEX
IIYAOB PYCCKOTO 30A0TA, KOTOPBIC (DPAHITY3HI YBE3YT HA CBOIO POAMHY.

PaGorator dpariryssr, — omuceBaeT CACIIIOB, — HAPOA BCE KPYIIHBIH,
TAKOH OCHOBATEABHBII, HAAEIKHBIMN, BCE C TAKIMHE I'YCTBIMU, YEPHBIME OOPOAAMI,
B TEMABIX MEPAYIIKOBBIX IIAIKAX, B AYOAEHBIX pykaBumax. [Iporréa kakoii-to
HAYAABHHUK B CHOTOBOH IIIyDe, — HHUKTO M YXOM HE IIOBEA, HIKOMY AO HETO 1
A€AA HET, BCAKHH 3aHAT CBOMM, IPHUAQKHBAIOT IAUKH, U BCE 3TO TaK IIPOCTO,
CBOOOAHO, O€3 KPHUKOB H IIOHYKAHHUI, IIOKypHBAasA CHTAPKY, paciieBas IIECCHKU O
coelt npekpacHOH Ppanitun... A TaM, BHU3Y, IIOA MOCTOM, KOIIOIINTCA HAPOA:
YEAOBEK TPHAIATH KAKUX-TO HHINX BCEX BO3PACTOB, HAYMHAA C ITATHAAIIATH 1
AO CEMHAECATH AET, YCHACHHO AEPTAAT U3MOYAACHHEIN KaHAT M TAHYAH ITECHFO
mpekpacHoOi Poccum:

Yepnas rasxa,

Ywucras MOASHKA,

7Kema Mapycenpxa,
YeproOposa —

Yero me HOUyens AOMa?
— Vx!

YeAOBEeK ACCATD KOBBIPAAUCH BO ABAY, TACKasA U3 BOABI OOMEP3ABIE OpEBHA.
M tax-T0 BAAO, KaK OYATO HEXOTA. | IOKOBBIPAIOT, ITOKOBBIPAIOT Ad IIOYEIITYTCA HAK
IPHUMYTCA 3€BATh U HOTATUBATHCA U AO TOI IIOPHI 3€BAFOT, IOTATUBAFOTCA, ITOKA
HE YBUAHUT UX ACCATHHK U HE 3AKPHIHUT:

- D1, Ber! [1ImMomm BB 5AaKMe, TpaBo — mvoHn. Hy, uto craan? DX, maAkn
Ha Bac HeT!

Bcé aro maprcoBaHo odeHb KHUBO, AOBKOIL, TBEPAONH PYKOH M HACTOABKO
BHYIIIHTCABHO, 9TO H3 KPATKOIO, CIICIITHOTO OYEPKa IIPUEMOB pabOTEL, HABBIKOB
JKH3HU, OTHOIIICHUH ABYX IACMEH KaK OYATO BOZHMKACT HEKAs XKyTKAsd M IyCTAs
TEHb, BO3HHKACT H ITAAACT AAACKO BIIEPEA Ha OYAYIIIEe HEACIION PYCCKOM 3EMAH.

Caenros BOoOOIIe OpaA TeMBI HOBBIC, HE TPOHYTBIE AO HETO; OH IIHCAA
o dabpuunbx padbounx, 006 yAndHOI1 xusHu [lerepOypra; ero ogepku mOAHBI
HAMEKOB — BEPOATHO, OECCO3HATEABHBIX — Ha CYABOY OTAAAEHHOTO OYAYIIIErO
CTPAHEL, IIOAHBI JKHBOTO CMBICAQ, HE YAOBAEHHOIO B CBOE BpEMs, HO €TI0 TEMBI
ToTYac OBIAM TOAXBadeHBI ['AcOoM Verencknm B kunre “Hpasor Pacrepsesoit
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yAnmer”, AeBuTOBEIM 1 BOPOHOBBIM B X CAaBHOI KHIDKKE “ZKH3HB MOCKOBCKIX
3aKOYAKOB” M 32T€M LIEAOH IPYIIION MEHEE BUAHBIX, 3a0BITBIX TEIIEPD IIUCATEAEH,

cotpyarukos “Cospementuka”, “OTedecTBeHHBIX 3aHCcOK, “Aeaa” i “Caosa”.

OrHomrenne CAEIIoBa K A€PEBHE 3aMETHO PAa3HHAOCH C OOIIUM
ITOBBIIIIEHHEIM OTHOIIeHHEM K Hel. B crenax “MéprBoe TeA0”, B pacckasax
“Ceunpn’, “ITrromka”, “Houaer” u mpounx y CAeIIIIoBa qyBCTByeTCA IICIaAABHAS
YCMEIIIKA YEAOBEKA, KOTOPBII COMHEBAETCA BO BCEM, ITO B Ty IIOPY OBIAO IIPUHATO
AYMATD U TOBOPHUTE O AepeBHe. OH H300paKAET MY/KHKA HEYMHBIM, PABHOAYIIIHBIM
K OAMDKHEMY M CBOCH CYABOE, IIPHUTEPIICBIITHUMCA KO BCEM HECYACTBAM, HOUTH
0E3pOIOTHO TOAYHHEHHEIM UyKOH BOAE AQKE TOIAA, KOTAA €My ACHO, 4TO eé
LIEAU U TAYIIBI M BDEAHBI €I0 HHTEPECAM. DTOT MY/KHK CITOKOHHO XOAUT B BOAOCTb

“opoThCA” U TEPIIEAUBO KAET, KOTAA HAYAABCTBO YAOCY/KHTCA BBIIIOPOTH €TO.

Hcropuk pycckoit aureparyper C.A.Benrepos rosopur, aro Caeros
M300pAKAA MY/KHKA “HACTOAIIIM FOAOBOTAIIOM 5 KpUTHK CKaOMIEBCKHH yITpeKaA
€rO B IIOBEPXHOCTHO CKEIITHYECKOM OTHOLIICHII K ACPEBHE, €CTh U €Il MHECHN,
me aectaeie Aad Caernmiosa. M XoTs Bce IIPU3HABAAN OPUIMHAABHOCTD TAAAHTA
HOBOTO ITHCATEAA, XBAAHAI €TO 32 IIPOCTOTY 1 YOCAUTEABHOCTB PACCKA30B, OAHAKO
€rO PACXOKACHHE C YCTAHOBACHHBIM 9IIOXOH ANTEPATYPHBIM KAHOHOM, BHAHMO,
OTOABHIAAO €IO B CTOPOHY OT AHTEPATYPHBIX KPY/KKOB, OCTABAAA YEAOBEKOM
6e3 Apyseil. AyMaTh Tak IIO3BOAAET TO OOCTOATEABCTBO, YTO O CAEIIIOBE TOYTH
HET BOCIIOMHHAHHNM, KpoMe pacckasa o HEM [Tamaesoii-I'0A0BaYEBOI, ITOAPYTH
u corpyanuner H.A.Hexkpacosa. B 1mecruaecsareix roaax “seHCKHEH BOIpoc”
paccMaTpHUBAACA KAK BOIIPOC IEPBOCTCIECHHON COMMAABHOMN BAKHOCTH, —
CAeroB ObIA OAHIM H3 IIEPBBIX, KTO HCKPEHHE YBAEKCHA BOIIPOCOM M ITOCBATHA
eMy He MAAO SHEPIHH, BCAYECKH IBITAACH OOACIYHTD KEHIIIMHAM IIyTh K 3HAHHIO

1 CaMOOOPA30BAHUIO.

Vixke B 1863 roAy om 3areBacT pAA IOIYAAPHO-HAYIHBIX ACKIIHH AAA
JKEHIIUH, KOTOPBIE B TO BPEMA ACCATKAMHU CBHE3KAAUCH U3 IIPOBUHIIHU B
ITerepOypr, crpemMsch k 3HAHUIO U CBODOAE, YTO OBIAO 3AKOHHO W €CTECTBEHHO
B CTPAHE MAAOTPAMOTHOM. DTO ABHKEHHE PEIINTEABHO U 3A00HO HOPHIIAAOCH
KOHCEPBATOPAMH, OHU KPUYAAH O Pa3PYIICHUU CEMbU M ONACHOCTAX,
BBITCKATOIIINX OTCIOAA AASl HAIIMH, OHU AAAW VYAIIHMCA KECHIIIHAM CAKOC
ITPO3BUITIE “TOPU3OHTAAOK , IIPUITHUCHIBASA UM BCE TPEXH U ITOPOKH.

Ho aeknmu CaenioBa ITOCEIIAAMCHh TAKMMH JKCHIMMHAMM, KAK
H.IT.CycaoBa, A0Yb KpecThAHMHA, TIEPBAA PYCCKAd KEHIINHA, ITOAYIUBIIAA B
[IIsefimaprm 3BaHME AOKTOPA MEAHITMHCKHX HAYK W ITOTOM IIPAKTHKOBABITIAA

B IlerepOypre, B H.-HoBropoae, aBTOp HECKOABKHAX IIEHHBIX COUYMHEHUH ITO
b b
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MeannuHe; bokoBa, KOTOpas TOKE BIIOCACACTBHH IIOAYIHAA AUIIAOM AOKTOPA B
I'epmanny 1 craa n3BeCTHBIM B AOHAOHE OIIEPATOPOM II0 ODOAE3HAM I'Aa3; ObIAA
saakoma co CaenroBsiM 1 Codpa KoBaaeBckasd, sHameHnnTas Kak mpodeccop

MateMaTuku B CTOKTOABME.

Ho a1t Aexkmmm He mMeAn ycrmexa, — IOADOP ACKTOPOB OKa3aAcs
HEAOCTATOYHO YAAYHBIM, JKCHIIIUH, KOTOPbIE HCKPEHHE KEAAAH YIUTHCH, OBIAO
MEHBIIIE, YEM TEX, KOTOPBIE MHIMO KEAAAU 3TOT0, U, HAKOHELL, KAK 9TO CAMO COOOM
pasymeercs, BOKPYT YECTHOIO A€AA HEM30EKHO BOSHUKAU IPASHBIE CIIACTHH. DTO
He obeckypaxnuAo CAENIOBa, OH YCTPOHA HEYTO BPOAE “KOMMYH — OOIIYIO
KBAPTUPY AAfl TPYAKEHHUI[ HAYKH, ITBITAACA YCTPOUTD AASl HEX HEPEHAETHYIO U
GeAoIIBEHBIE MACTEPCKHE, OTKPBITH KOHTOPY AAfA IIEPEIINCKH ACAOBBIX OyMar,
OPraHH30BaA IIEPEBOABI C HHOCTPAHHBIX A3BIKOB, YCTPAUBAA IIyOAYHBIC ACKIIIH,
CIIEKTAKAHT, AUTEPATYPHBIE HOMEPA B IIOAB3Y CBOMX “KOMMYHHCTOK ’, ACAAA BCE,
YTO HO3BOAAAH YCAOBHA BPEMEHH H CTOHKOE COIIPOTHBACHHE PYCCKOTO OBITa;
3TH €ro 3aTen emé OOAee YCHAMAU IPASHBIC CIIACTHH M, HAKOHELI, IIPHBACKAN
BHUMaHHE TOAUHH. OOBBATEAN CTAAN TOBOPUTD, 9TO CACIIIOB OCHOBAA HOBYIO
CEKTY, HEUTO BPOAE “KOPaOASL” XABICTOB, ITO B CEKTE IIAPUT AUKASA PACITYIIICHHOCTB,
1 IOAMIIHSA, IIOAO3PEBAA HEYTO MHOE, apecToBara CAEIIIIOBA U IIOCAAHAA €0 B
“karanaxky’ ArexcaHAPO-HeBCKOIT gacTi, OTKyA2 OH Yepe3 CeMb HEACAD BBIIIIEA

OOABHBIM.

7Karkaa HErmocpeACTBEHHON OAM3OCTH K JKH3HH, ACATEABHOE y9ACTHC B
HeH, HECOMHEHHO, MEIIAAN KPOIIOTAUBOMY TPYAy Imcatead, u CAEIIoB Iuca
HEMHOTO, TPATA CHABI ¥ BPEMs Ha ITYTEITIECTBHA ITETITKOM ITO AOPOTaM POCCHICKIM,

Ha “KEHCKHI BOIIPOC” U BOOOIIE — HA KU3Hb.

Camoe kpynHoe 1 HauboAee 3peaoe npousseaeHue CAENIoBa — II0BECTh
“TpyAHOE Bpema” — IIPEBOCXOAHO H300PaiKaET OAHY U3 OECIMCACHHBIX APAM
SIIOXH, U XOTA IIOPOO 912 APAMA IIEPEXOAUT B KOMEAUIO, HO 9TO BIIOAHE TUIITIHO
AASl PYCCKHX APaM, B KOTOPBEIX BCETAA CAHIIIKOM MHOTO HYAHOM CAOBECHOCTH H
Tak MaAO MOAAMHHON crpactw. [llernnmn, ero xema, Pasanos — rturmransre
IE€POH TOTO TPYAHOrO BpeMeHH. CACIIIIOB HAITHCAA X MACTEPCKH, KAK HACTOALIIMIN
xyaoxuuk. ZKena [leTnHIHA — 5TO OAHA U3 TEX MKEHIIIH, KOTOPBIE, YBACKACMBIE
TPEBOTOH 3IIOXU, CMEAO PBAAH THKKHE Y3BI PYCCKOTO CEMEHHOTO OBITA U, ABASACH
B IlerepOypr, mAn morumbaAn B HEM, HAM €XaAN 32 OTHEM 3HAHHA AAABIIIC — B
[IBefirtapuro, HAM e AKX “‘B HAPOA’, 2 IIOTOM — B CCBIAKY, B TIOPBMBI, B
karopry. LlleTurHnmHa, MOKET OBITh, OAHA U3 }KCHIIINH, KOTOPBIC CAYIITAAN ACKITIH
CAentiosa, ®KUAH B €ro “KOMMyHe™ 1, HECOMHEHHO, ITOTHOAN B O0pbOE 32 CBODOAY

CBOEM CTPAHBIL.
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A Ps3aHOB — OAMH 13 TeX HHTEAAHTCHTOB, KOTOPEIE, CO3HABASA, YTO OHU
HEIIOHATHBI, HE HYKHBL U 9y/KABI ““HAPOAY, 4 BCEM APYTHM KAACCAM BPAKACOHO
X KPUTHYECKOE OTHOIIEHHE K “yCTOAM™ PYCCKOH KU3HU, OTAABAAN CeOs AYXY
“OTPUIIAHBSA U COMHCHBA U C TOPAOCTBIO IPHUHAAU KAMYKY HUTHAHCTOB. [lo
HaType cBocH PA3anoB — poAHOIT Opat Hurnaucty basapoy us kunru Typreresa
“Ormel 1 A€TH, HO OH — YEAOBEK DOAECE ECTECTBEHHBIN M AYYIIE 3HAFOIIUIN
JKH3HB, YeM 3HaA e€ repoit Typrenesa.

— D710 u He )Ku3Hb, — ropoput ox Mapuu llernnunoi, — a 9opT 3HaeT
9TO, ApEOEACHD TaKad e, KaK 1 BCE 1rpodee... EcTh Takas TouKa 3peHus, ¢ KOTOpoi
CaMoe ATOOOITBITHOE ACAO KAKETCH CTOAD ITPOCTBIM U ACHBIM, YTO HA HETO CKY9IHO
cMOTpeTh... HO OOBIKHOBEHHO AFOAH, KAK HAPOYHO, BEIOMPAIOT TAKHE ACAQ, B
KOTOPBIX YOPT HOTY IIEPEAOMHT, IIOTOMY YTO XOTA TOAKY OT 9TOrO OBIBACT MaAO,
32TO Ha KaKAOM ITIATY MOKHO YAUBAATBCSA, PAAOBATHCA 1 yxacaThes. Hy, Bpema-To
1 IPOXOAUT, H KAJKETCA, ITO KAK OYATO B CAMOM ACAC JKHBEILIb.

— Ho wro e Toraa? — cuparmusaer lernanma. — Yro xe ocraercs
ACAATH YEAOBEKY, KOTOPBII IIOTEPAA BOSMOKHOCTD KHTh TaK, KAK BCE KUBYT?..

— Ocraércs, — PA3aHOB TOCMOTPEA KPYIOM, — OCTACTCA BBIAYMATb,
CO3AATH HOBYIO KH3Hb, 4 AO TEX IIOP...

OH MaxHYA PYKOIL.

D10 O4YeHDb DE3HAAEKHO, HO TAKHE MBICAH M HACTPOCHUA AOAKHBI OBIAL
MyYHTb HAHOOACEe HAOAFOAATEABHBIX AIOACH ““TPYAHOIO BPEMEHH, — AIOACH,
KOTOPEIM “HekyAa” WMATH. bBasapoBer i PA3aHOBBI CO3AAHBI PYCCKON KHU3HBIO
KAK OBl HADOYHUTO AASl OE3YAEP/KHOIO OCYKACHUSA CFO e CAMOM ceOfl. DTy POAD
OHH HCIOAHHAH CAMOOTBEP)KEHHO, pa3OuB ceOe ADBI M CepAla, IIOIHOHYB B
OTPHUIIAHUH, HO IIO TPYIIAM UX B JKH3HB BOIIIAN AIOAU PEBOAFOIIHOHHOTO ACAQ,
COTHH IepOEB, IMEHA KOTOPBIX ITOYTHTEABHO BIIHCAHBI HA CTPAHHUIIBI HCTOPUN
BGOPBOEL 32 CBOOOAY U KYABTYPY.
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