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Resumo: O trabalho que segue é a apresentagio de uma proposta de tradugio direta do russo para o portngués do
posficio, até agora, inédito no Brasil, gue Liev Tolstdi escreven para sua obra A Sonata a Kreutzer. A tradugio
estd precedida por um comentdrio em que mostramos a importincia que o proprio Tolstdi den a esse trabalbo, e de
que maneira esse texto traz, respostas do antor aos questionamentos dos leitores acerca da abstinéncia sexual pregada
pelo protagonista de sua novela. Salientamos a importincia que tem o conceito tolstoiano de “ideal”, nio apenas
como chave de leitura da obra, sendo como ideia estrutural do conceito de amor universal que percorre toda a obra

artistica e o pensamento do antor riusso.
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A novela A Sonata a Kreutzer é uma obra que nao deixa indiferente quase
nenhum leitor. Foi assim desde sua primeira apaticio em 1889'. Desde entio,
podemos afirmar quase sem temores que ¢ uma das obras mais polémicas de
Liev Tolstéi. Tdo logo foi publicada, gerou uma onda de reagdes que pode
ser constatada por meio de documentos como cartas e anotacdes de diario do
autor e, nos dias de hoje, por artigos académicos e de jornais que tratam dessa
polémica®. A novela conta a histéria de um marido que, tomado por citimes,

1 A primeira versio publicada de A Sonata a Kreutzer ¢ de 1889. Contudo, Tolstéi fez ainda corre¢oes
na obra, além de redigir o posfacio para a mesma. Essa versio, seguida pelo posfacio, apareceu em 1891,
e ¢ considerada a variante definitiva da obra. A partir dela foram feitas as reimpressoes sucessivas ¢ as
tradugdes e edi¢des em outras linguas.

2 Vide, por exemplo, o artigo “O que quer de mim essa musica” de Samuel Titan Jr., surgido a pro-

pésito do langamento de uma nova edi¢ao da novela em 2008. Também o artigo “Mulher de Tolstéi
ganha voz prépria” de William Grimes surgido na se¢iao “Ilustrada” da Folha de Sao Paulo em 2014,



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 20, p. 290-325

mata sua esposa. Esse motivo simples, mas impactante, serve ao autor para
tecer uma trama de reflexoes, que incluem, por um lado, um questionamento
da influéncia que exerce a musica no ser humano e, portanto, de seu papel na
sociedade e, por outro, da posi¢io da mulher na familia, na sociedade e, por
fim, das relagdes entre homem e mulher, em que a vivéncia da sexualidade é
apresentada, intencionalmente, sem quaisquer enfeites romanticos, e mostrada
como detonante de uma tragédia.

E justamente o tratamento da questao sexual o que vem inquietando varias
geracoes de leitores. Muitas vezes o grande conhecedor e tradutor da obra de
Tolstdi, professor Botis Schnaiderman, manifestou sua admiracdo pela arte de Liev
Tolstoi, mas também seu desacordo com as ideias do autor russo. Precisamente,
ele abre o posfacio que escreveu para sua tradugdo dessa obra com as palavras
“O leitor atual de A Sonata a Krentzer (1891) vive com certeza uma situagdo muito
contraditoria. Realmente, ndo da para aceitar em nossos dias o que Tolstéi diz af
sobre a relagio entre os sexos” (SCHNAIDERMAN, 2013, p. 107).

Nao apenas “em nossos dias”, os leitores ficam perplexos pelo que parece
uma prédica de Tolstdi contra as relagdes sexuais e contra toda a organizagao, na
sociedade, das relagoes entre homens e mulheres. A novela nao se limita apenas a
questdo do problema da sexualidade como um pecado, sendo apresenta, por meio
da fala de Pézdnicheyv, protagonista da obra, uma visdo extremamente instigante
acerca da posi¢ao da mulher na sociedade’, como um ente vingativo que submete
o0 homem por meio da sedugio, pelo fato de ndo desfrutar de direitos iguais aos

ou as declaragdes da professora Aurora Bernardini no capitulo 90 do programa “Literatura Fundamental”

da Univesp.

3 A questio da mulher na obra e pensamento de Liev Tolstéi é um problema complexo que nio
se limita apenas 4 sexualidade. E opinido comum que, apesar do papel relevante que as personagens
femininas exercem na criagio tolstoiana, a visio do autor sobre as mulheres é machista e até miségina,
pois, em geral, as personagens femininas com destinos felizes, sdo aquelas que, apds uma experiéncia de
desvio do modelo tradicional de retidio moral feminina, assumem seu papel de donas de casa e esposas
amorosas e fiéis, encontrando nisso a felicidade (caso de Natacha Rostova em Guerra ¢ Paz, ou Kitty em
Anna Kariénina), ao passo que aquelas que rejeitam seu papel de mies e esposas sdo “castigadas” com a
morte (Anna Kariénina). Em relagao a esposa de Pdzdnichev, personagem feminina central da novela
A Sonata a Kreutzer, a opinido dominante nio ¢ diferente (vide, por exemplo o artigo de Teresa Martins
Marques que afirma que “a Sozata ¢ uma confissio agressiva, virulenta e panfletaria contra a mulher. Tem
muito de um ajuste de contas contra a sua propria mulher, Sénia, e com a mulher em geral. Nio lhes
perdoa o facto de tanto o terem tentado, ao longo da vida, nem de tanto ter cedido a tentagao, apesar da
luta”). Contudo, outra leitura em relagio ao destino dessas mulheres “castigadas”, pode ser feita a partir
das no¢oes de amor e igualdade que Tolstoi trata, por exemplo, no proprio posfacio a Sonata a Krentzer,
em outras de suas obras artisticas e em textos documentais. O tema da mulher no pensamento tolstoiano
metece um estudo separado, que nao podemos tratar no espaco deste comentario.
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do homem “no convivio entre os sexos” (TOLSTOT, 2013, p. 34). E assim parece
que, para livrar-se desse dominio destruidor, Pézdnichev chega a conclusio de
que a melhor solucio ¢é a abstinéncia sexual.

Logo, os primeiros leitores ficaram preocupados com uma doutrina que
parecia querer conduzir a extingio da humanidade. Ja os leitores contempora-
neos, mostram-se incomodados com o que podetia considerar-se como uma visao
retrograda da sexualidade apresentada pelo escritor. Contudo ¢ unanimidade a
percep¢ao de que a novela esta escrita com uma poderosa e convincente forga,
o que desperta nos leitores a sensacdao de impossibilidade de rejeitar, de forma
taxativa, o que parece um absurdo: colocar-se a castidade como um objetivo de
vida. O préprio Boris Schnaiderman afirmou, de maneira certeira, que ¢é caracte-
ristica do estilo de Tolstdi “a veeméncia, a capacidade de defender com vigor, do
modo mais direto, o que ele considerava justo” (SCHNAIDERMAN, 1983, p. 13).

Também Vladimir Nabdékov, que por muitos anos dedicou-se ao ensino,
andlise e difusdo da literatura russa, manifestou em suas conferéncias, reunidas
posteriormente em forma de ensaio, que na criagdo tolstoiana ¢é dificil separar o
artista do pensador, o génio do pregador. Contudo, pondera Nabdkov, nao de-
vemos esquecer que a literatura ndo é organizagao de ideias, mas organizacido de
imagens. Com isso, o autor quer salientar que o que diferencia o discurso literario
de outras formas de discurso é, precisamente, o uso singular de determinados
recursos, nomeadamente, das imagens criadas a partir de metaforas, comparacGes,
similes, além do uso do tempo e da descricdo para fins especificos: “a palavra, a
expressio, aimagem é a verdadeira fungio da literatura” (NABOKOV, 2015, p. 218).
Nesse mesmo sentido, ja em 1917, Viktor Chklovski, em seu ensaio “A arte como
procedimento”, em que trata das diferencas entre linguagem cotidiana e linguagem
artistica, apresenta um dos conceitos que tém sido mais produtivos para o estudo
e compreensao da arte de Tolstoi — o estranbamento (ostranienie — ocTpaHeHHE).

De acordo com Chklovski, a linguagem artistica “desautomatiza”™ a pet-
cepgao dos objetos. Essa desautomatiza¢ao acontece por meio de “procedimentos

4 Deciframos e entendemos o contetido de um texto sem realmente ler cada uma das letras que compdem
as palavras. Identificamos as palavras e captamos o significado, porque uma parte delas, por exemplo suas
letras iniciais, nos ¢ suficientemente conhecida para identificar o todo. Por isso, podemos ler um texto,
mesmo que as letras estejam em desordem, sem prestarmos aten¢ao especial a cada palavra, porque as
palavras em si ndo tém importancia, mas a mensagem que se transmite por meio delas. Chklovski chama
esse processo de “automatizacdo da lingua”. O fenémeno ¢é proprio da linguagem cotidiana. Diante
de objetos representados por meio da linguagem cotidiana, o leitor ouvinte ou espectador ¢ levado ao
“reconhecimento” do objeto representado. Ja diante de um objeto representado artisticamente, o leitor-
-espectador vé o objeto cotidiano sob uma forma nova, e o desconhece. Isto ¢, o artista, por meio de seus
procedimentos singulares de linguagem, provoca o “estranhamento”.
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particulares, cujo objetivo é assegurar para estes objetos uma percepgao estética”
(CHKLOVSKI, 1976, p. 41). Um dos meios mais comuns para provocar a desau-
tomatizacao da linguagem é o estranbamento. Chklovski mostra que é esse um dos
procedimentos mais utilizados por Liev Tolstéi ao longo de toda sua produgio
artistica, trazendo exemplos extraidos de Guerra e paz, Ressurreicao, A sonata a
Kreutzer e, de forma mais detalhada, de Kholstomer. De acordo com Chklovski, o
procedimento de estranbamento usado por Tolstoi consiste em ndo chamar as coisas
por seu nome habitual, mas descrevé-las como se estivessem sendo vistas pela
primeira vez, e os acontecimentos, como se estivessem ocorrendo pela primeira
vez (CHKLOVSKI, 1976, p. 46). Por outras palavras, o estranbamento é uma espécie
de “descontextualiza¢io” — tirar os objetos comuns de seu Ambito cotidiano para
obrigar-nos a observa-los, a prestar aten¢ao a eles, como se nunca antes os tivésse-
mos visto. F gracas a essa forma singular de apresentar os objetos habituais, por
meio de um uso singular da descricio e das figuras de linguagem, que eles adquirem
a0s nossos olhos um carater inusitado. Em A sonata a Kreutzer, todo o discurso de
Pézdnichev esta construido por meio desse procedimento. Assim por exemplo,
se o habitual em relacdo a descricio de um homicidio € a expressdo grave, séria,
tragica, em A sonata a Kreutzer temos, junto a esses elementos, a irrupgao inespera-
da de um elemento desconcertante: o assassino esta de meias e sente-se, por isso
mesmo, ridiculo, e impedido de agir como lhe parece que seria o esperado nessa
situagdao: “Eu quis correr atras dele, mas lembrei-me de que seria ridiculo correr
de meias atrds do amante de minha mulher, e eu nio queria ser ridiculo, queria
ser assustador. Nao obstante a furia terrivel em que me encontrava, lembrei-me
o tempo todo da impressao que estava causando aos demais, e esta impressao
até me dirigia em parte” (TOLSTOL, 2013, p. 98). Depois vem a descricio do
assassinato em si, e todas as reflexGes que se passam pela cabeca de Pézdnichev
ao perceber que, realmente, ele foi capaz de matar sua esposa. Entdo pede que
avisem a policia e por fim, adormece. Quando a irma da esposa vem dizet-lhe que
ela esta morrendo, que é preciso que ele va para junto dela na hora derradeira,
Pézdnichev sente a ironia de sua situagdo e, de novo, estd mais preocupado com
a possibilidade de seu ridiculo, do que com a tragicidade do momento:

“Ir para junto dela?” — formulei esta pergunta a mim mesmo. E imediata-
mente respondi que era preciso ir, que, provavelmente sempre se faz assim,
que numa ocasido em que um marido matou, como eu, a mulher, ¢ preciso
sem falta ir para junto dela. “Se é assim que se faz, tenho queir” [...] “Agora,
havera frases, caretas, mas eu nao cederei a elas” — disse comigo.

— Espere, — dirigi-me a irma —, ¢ estupido ir sem botas, deixe-me calgar
pelo menos os sapatos (TOLSTOL, 2013, p. 102).
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De forma semelhante, ao longo da novela Tolstoi transforma, por meio de
seu personagem Pozdnichev, o que é habitual em inusitado e entdo a autoridade da
ciéncia e da medicina é vista por seu personagem como feitigaria, o carater natural
do sexo como um vicio, ele compara o dominio da mulher sobre 0 homem com
o papel dos judeus no comércio, e chama o assassinato da esposa de “episédio
critico”, tirando-lhe com isso todo o peso com que habitualmente um ato como
esse ¢ percebido e representado. Enfim, como diz Chklovski, “qualquer um que
conheca bem Tolstoi, pode encontrar centenas de exemplos desse tipo” (CHKLO-
VSKI, 2017, p. 6). Mas o importante é compreendermos que em Tolstoi, o uso
dos procedimentos literatios esta subordinado a um plano em que a forma de
representacio esta indissoluvelmente unida a ideia e em funcio dela™

Essa capacidade de ver as coisas fora de seu contexto fez com que Tolstoi,
em suas ultimas obras, a0 examinar dogmas e rituais, usasse também o mé-
todo do estranbamento (ostranienie — ocmpanenue) para descrevé-los, substituindo
as palavras habituais de uso religioso por seus significados de uso comum;
disso resultou alguma coisa estranha, monstruosa, que muita gente tomou
com toda sinceridade, como uma blasfémia que ofendeu profundamente a
muitos. No entanto, isso nao era outra coisa além do mesmo procedimento
por meio do qual Tolstéi percebia e relatava tudo o que o circundava. As
percepcdes tolstoianas abalaram-lhe a fé, ao atingir aquelas coisas que, por
muito tempo, ele nao quisera tocar (CHKLOVSKI, 2017, p. 6. Tradugao
de Natalia Quintero)®.

Assim, insatisfeito pela impressdo de ndo ter conseguido expressar direito
em sua novela aquilo que lhe parecia essencial, Tolstéi comegou logo a pensar em
um texto complementar, um posfacio, quase imediatamente depois de concluir a
redac¢ao de A sonata a Kreutzer, em novembro de 1889. De acordo com a pesquisa

5 Nesse aspecto ¢ extremamente interessante a analise nabokoviana segundo a qual “um trago peculiar
do estilo de Tolstdi reside no fato de que, em geral, suas comparagoes, similes e metaforas nao sio usa-
dos para fins estéticos, e sim éticos. Em outras palavras, suas comparagdes sio utilitarias, funcionais. Sio
empregadas ndo para realcar as imagens, para dar novas cores a nossa percep¢ao artistica de determinada
cena; sio empregadas, isto sim, para enfatizar um argumento moral” (NABOKOV, 2015, p. 255).

6 [BCHKHIZ, KTO XOPOIIIO 3HAET TOACTOFO, MOKET HAWTH B HEM HECKOABKO COT IIPAIMEPOB, 110 YKa3aHHOMY
THITY. DroT crnocob BHUACTD BCIIN BBIBCACHHBIMU M3 MX KOHTCKCTA, IIPUBCA K TOMY, YTO B IIOCACAHUX
CBOMX ITPOU3BCACHHAX TO/\CTOfl, pasGI/Ipan AOI'MATBI 1 OGPHAI)I, TAKIKC IIPUMCHHUA K X OIIMCAHIIO MCTOA
OCTPAHCHUSA, IIOACTABASAS BMECTO ITPUBBIYTHBIX CAOB PEAHUTHO3HOI'O O6I/IXOA8, UX OOBIYHOE 3HAYCHUC; —
IIOAYIHMAOCH YTO-TO CTPAHHOE, YYAOBUIITHOE, MICKPEHHO IIPUHATOE MHOITMIMHM KaK GOFOXYABCTBO, 60ABHO
PaHUBIINE MHOTHX. Ho s10 GBI BCe TOT %€ IIPpUEM, IIPH IIOMOIIH KOTOPOIro Toacroit BOCHPUHHUMAA 1
PacCKa3pIBaAA OKPYZKArOIEE. ToacToBckue BOCHPHATHA PaCIIaTaAl BEPY TOACTOFO, AOTPOHYBIIHUCH AO
Bemeﬂ, KOTOPBIX OH AOATO HE XOTCA KaCaTbCﬂ].
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realizada pelos académicos que prepararam a primeira edi¢ao das Obras Completas
de Tolst6i em noventa volumes, naquela época, um dos principais interlocutores
do autor era seu colaborador e posteriormente editor Vladimir Tchertkov. Pela
correspondéncia entre eles, parece que Tchertkov sugeriu a Tolstoi que escrevesse
um postacio explicando o que o autor pensava sobre o tema da novela. Em resposta,
Tolstéi disse que ja tinha comegado a redagao desse texto. Ele trabalhou intensa-
mente na escrita de seu posfacio a Sonata a Kreutzer e, mesmo assim, a conclusao
do mesmo, entre diversas variantes e corre¢oes, levou praticamente um ano. O
trabalho ndo foi facil porque, além de seus proprios questionamentos permanen-
tes acerca do tema da obra, Tolstéi tinha também a preocupacio de responder
aos questionamentos de seus leitores. De fato, apesar da insisténcia de Tchertkov
para que Tolstoi escrevesse um posfacio, ou pelo menos algum esclarecimento
em relacdo a defesa da castidade absoluta, Tolsté1 sentiu-se mais encorajado a dar
continuidade a redac¢io do texto gracas as inquietacdes que lhe manifestavam os
leitores. Assim escreve Tolstéi em uma copia de uma carta enviada a Tchertkoy,
em janeiro de 1890: “Fala-se de cinismo, indecéncia, pessimismo, soturnidade deste
relato” (TOLSTOI, 2006, vol. 27, p. 627. Tradugao de Natalia Quintero)’. Ao que
parece, Tolstdi recebeu uma carta de um desconhecido, identificado como V. P.
Prékhorov que, em esséncia, estava preocupado com consideracSes de Tolstoi em
relacio ao casamento, e pede-lhe a gentileza de escrever-lhe qual é a ideia essen-
cial da novela A Sonata a Kreutzer. O leitor, que se dirige a Tolst6i em tom muito
respeitoso, diz entender que talvez ele nao tenha tempo para satisfazer o pedido,
ou até ache que ¢ inutil responder a carta. Contudo, insiste em que a questdo é
muito importante para ele, e que da resposta de Tolst6i, poderiam depender deci-
soes capazes de mudar o curso de sua vida. Em relagdo a essa carta, no dia 11 de
marco de 1890, Tolstdi escreve no seu diario: “Pensei no posfacio em forma de
uma resposta a carta de Prékh[orov]” (TOLSTOL, 2006, vol. 51, p. 26. Traducio
de Natalia Quintero)®. Tolst6i ndo chega a realizar o plano de escrever o posficio
a sua Sonata como uma resposta a carta de Prékhorov, mas isso nao significa que
ignorasse os pedidos ou perguntas de seu publico. Simplesmente, ndo era possivel
atender a cada um, mas tentou considerar em seu texto as questoes que pareciam
mais pungentes para a maioria dos leitores. Por isso, ja em abril de 1890, escreve
a Tchertkov, informando que nao pretende fazer mais corregdes no texto: “[...|
ndo ¢ que eu esteja satisfeito com o posfacio. Tanto a forma da narrativa, como
a ordem e o tamanho nio estdo certos. Mas as ideias 14 expressas estdo certas e

7 [I"OBOPI/ITCH O IAHU3ME, HEIPUAWYIHHN, O IICCCUMHU3ME, MPAIHOCTH 3TOTO leCCKaBa]

8  [aymaa o mocaecaoBum B (popme oTBeTa Ha 1uchMo IIpox[oposal]
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sao sinceras. E eu as revelei com a maior intensidade e alegria” (TOLST()I, 2000,
vol. 27, p. 631. Traduc¢io de Natalia Quintero)’. Todavia, Tolst6i ainda fez corre-
¢bes e mudangas até novembro desse ano, com atenc¢ao especial ao problema do
casamento, que preocupava tanto a Tchertkov, como a muitos outros leitores'’.

Com isso queremos mostrar que Tolstoi sentia-se profundamente envolvido
com a opinifio e as preocupagdes de seu publico, era consciente do espanto que
a defesa da abstinéncia sexual despertava em muitas pessoas, e se hoje pudesse
ler as inquietacSes dos leitores contemporaneos em relagdo a sua novela, talvez
continuasse respondendo, modificando seu posficio e “buscando a expressao
mais adequada”, a fim de que suas ideias por fim ficassem claras. Como quer que
seja, a resposta as inquietacbes comuns aos primeiros leitores e a muitos leitores
contemporaneos esta ali, no posfacio. E por isso que, na nossa opinido, o posfacio
deveria ser compreendido como parte integrante da obra A Sonata a Krentzer, da
mesma forma que o epilogo de Guerra ¢ pag, com toda sua carga filosofica, ¢ uma
parte inseparavel do romance. O destino do postacio de Tolstdi a sua novela nao
tem sido facil. A existéncia de varias versdes manuscritas incompletas do texto
tem dificultado o seu estabelecimento definitivo como o pensou seu autor. Mesmo
assim, existem tradugdes para varias linguas (inglés, espanhol, alemao), mas nem
sempre as edi¢oes de A Sonata a Krentzer sio acompanhadas pelo posfacio. No
caso brasileiro, o texto é, até agora, inédito.

O postacio de Liev Tolsto1 a sua Sonata a Krentzer ¢ uma pega fundamental
para a compreensao da produgio artistica e do pensamento do autor. Nele, Tolstoi
define com insisténcia (por meio de repeticdes de palavras que caracterizam o estilo
tolstoiano, como pensa Schnaiderman), com veeméncia (por meio de exemplos
e comparagdes extremas), € também com mestria artistica, aquilo que pode ser a
chave para a compreensio, nao apenas da defesa furiosa da abstinéncia sexual na
boca de Pézdnichev, senao também de boa parte do pensamento tolstoiano: trata-se

9 [a He TO uTO AOBOACH mmOcAecAoBuem. M hopma m3AoxKeHNSA, I TTOPAAOK, I Mepa BCE HEBEPHO.
Ho mbrcAm, BEICKA3aHHbBIE TaM, BEPHBI, HCKPEHHBI, U i C BEAUYAMIIIM HAIIPSKEHUEM H PAAOCTBIO
OTKPBIBAA UX|

10 A postura inflexivel de Tolst6i em relagio ao casamento é uma resposta ao insistente pedido de Tcher-
tkov, de que repensasse a questao, pois ele considerava que a proposta da castidade absoluta, ao invés de
atrair, podia afastar as pessoas do caminho de Cristo. Tolst6i entdo escreve a seu amigo e colaborador:
“Eu ndo consegui fazer no posfacio aquilo que o senhor quer, e no que insiste tanto, como espécie de
reabilitacio do casamento honesto. Nio existe tal casamento. Alids, o senhor vai ver” (T' OLSTOL, 2006,
vol. 27, p. 631. Tradugdo de Natalia Quintero). [ He MOT B «(IIOCACCAOBHE» CACAATD TO, YTO BB XOTHTE
U HA YEM HACTAWBaeTe, Kak OBl peabmAmTanmio dectHoro Opaka. Her rakoro 6paka. Ho, Brpoden, ot
YBHAHTE|



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 20, p. 290-325

da concepgao de “ideal”; para Tolstodi, o ideal ¢ um modelo que cada pessoa deve
colocar diante de si, para chegar cada vez mais adiante em seu desenvolvimento
como ser humano. Quanto mais elevado o ideal, mais longe chegara a pessoa em
seu crescimento. E, o mais importante, a condi¢io obrigatéria para que um ideal seja
tal, é o fato de ser irrealizavel. Exatamente assim é a doutrina de Cristo. Nenhum
ser humano pode encarnar, na vida real, todas as caracteristicas atribuidas a ele,
mas se Cristo fosse o modelo seguido pelas pessoas, entdao, sem davida, haveria
seres humanos cada vez melhores.

Essa nocio ¢ essencial para compreender o sentido que dava Tolstoi para
a aspiragdo a castidade, ndo como uma norma de vida, como uma imposicio ou
como uma exigéncia artificial e absurda, ainda mais por vir de um homem que,
em conformidade com os fatos (Tolstéi foi pai de 13 filhos), predicava, mas niao
praticava. A abstinéncia sexual é colocada por Tolstoéi em seu posfacio apenas
como um meio para aproximar-se, 0 maximo possivel, da realiza¢ao do amor uni-
versal, que constitui um dos alicerces de seu pensamento. Esse conceito de amor
que atravessa toda a produgao, tanto artistica, como nio ficcional de Tolstoi, esta
presente desde os primeiros anos de trabalho do jovem Tolstéi, de acordo com
as anotacoes de seu diario!!.

O problema do amor permanece vivo no pensamento de Tolst6i durante
toda sua vida, e a leitura do posfacio a Sonata a Kreutzer revela bem que o ideal
proposto por ele ndo € o da castidade e muito menos o da extin¢do da espécie
humana, mas o amor universal, que é o amor ao préximo, seja ele quem for, de
acordo com os ensinamentos da doutrina de Cristo. E evidente, pelas proprias
citacGes que traz o autor em seu posfacio, que a leitura dos Evangelhos teve
uma influéncia determinante em sua concepg¢ao definitiva da nogdo de amor.
Ele concebia o amor desinteressado por todos os seres como a aspiragao mais
elevada que podia colocar-se o ser humano. Ao mesmo tempo, para Tolstoi era
uma aspiracio inatingivel (ele se perguntava, por exemplo, quem teria forcas para
amar um assassino ou estuprador) e, por isso mesmo, ideal. A principal virtude
da dificuldade desse ideal ¢ que ele obriga, quem o aceitar, a viver uma vida cada

11 A primeira defini¢ao do conceito de amor em Tolstdi, aparece em 1847, no primeiro ano em que o
autor comega a escrever seu didrio. Nessa etapa de sua vida, a defini¢io e solugio de problemas éticos
ocupa um lugar central em suas preocupagoes. Entre elas, a concepgao do ser humano como dividido em
corpo e alma e o desejo de que a vontade se torne uma forga soberana sobre o corpo conduzem a uma
definicao singular da vivéncia do amor por etapas, que vao do amor carnal, no estagio mais baixo, quando
o corpo ainda ndo esta dominado pela for¢a de vontade, a0 amor universal, no estagio mais elevado. Esse
primeiro conceito de amor ¢ repensado e reelaborado por Tolstéi ao longo de sua vida, e esta representado
em varias de suas obras artisticas.
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vez melhor para si proprio e para todos os circundantes, a fim de aproximar-se,
cada vez mais, da materializacio do ideal. Por outro lado, a castidade era entendida
por Tolstéi como um mecanismo para dedicar toda a atencao e todas as for¢as
para cuidar do proximo e assim, servir a Deus. O fim do mundo e da espécie
humana seriam apenas uma consequéncia da superagao do amor préprio em prol
da humanidade. Porque o amor carnal nao é mais que a satisfacdo da vontade
pessoal de prazer. Se a pessoa conseguir colocar o bem comum antes da satisfa-
¢do pessoal, ndo haverd mais unido carnal, e serd cumprida a profecia de Isafas'?.
Tolstéi afirma que a desaparicdo da espécie humana nao é nem um ideal, nem uma
noticia nova, mas apenas um dogma tanto da ciéncia como da fé. Os homens da
ciéncia estdo convencidos de que o esfriamento do sol ¢ uma realidade ineludivel
e, com ele, vird o fim da espécie humana. Mas o que incomoda seus leitores, de
acordo com Tolstél, ¢ a ideia, ou até o temor, de que a espécie humana possa
desaparecer em decorréncia da materializagdo do ideal de vida moral que Cristo
legou a humanidade.

Apesar do esforco de Tolstoi em esclarecer no posfacio a ideia fundamental
de sua novela — o conceito de ideal —, as opinides e exemplos ali contidos nao fize-
ram mais que reafirmar o desconcerto dos leitores e atigar as criticas". Contudo,
como afirma Schnaiderman em seu posfacio a Sonata, “a novela nos arrasta com
seu tom arrebatado, com a exaltacio e o patético desse texto” (SCHNAIDER-
MAN, 2013, p. 107).

Oferecemos a traducdo do posfacio a Sonata a Kreutzer como uma tenta-
tiva de superar e compreender o porqué do espanto diante de uma obra que,
por mais que contradiga nossas proprias concepgdes, ndo podemos jogar fora
como se fosse o delirio de um desequilibrado. Como afirma Boris Eikhenbaum
na introducao a seu ensaio O jovem Tolstii (Molodoi Tolstoi) “O fenémeno literario
esta vivo enquanto ele ndo é compreendido, enquanto ele surpreende. A critica
surpreende-se, a ciéncia compreende” (EIKHENBAUM, 1987, p. 35. Traducio
de Natalia Quintero)'.

12 Isafas 2:4; Miquéias 4:1-5.

13 Tolstoi escreve em seu diario de 11 de fevereiro de 1891 “Nestes dias, nos jornais s6 tem artigos
injuriosos. De Suv[ortin], sobre o posfacio” (TOLSTOL, 2006, vol. 52, p. 6. Traducio de Natalia Quintero)
[3a o1 Anm Geram BCE craThu B razerax pyrareapnsie. O mocaeca[osun| Cys[opuma]. De acordo com
nota da edi¢io comemorativa das obras completas de Tolstéi em noventa volumes, Alexei Sergui¢evitch
Suvorin (1834 — 1912) publicou no jornal “Novoe vremia” (Tempo novo) do dia 5 de fevereiro de 1891
o artigo “Malenkoe pismo” (Pequena Carta) em que critica o posfacio a Sonata a Kreutzer.

14 [XyAOKeCTBEHHOE ABACHIE KIBO AO TEX IIOP, ITOKA OHO HEIIOHATHO, ITOKA OHO yAuBAfAeT. Kpnnka
YAHBAACTCA, HAyKa ITOHIMACT|
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Nota sobre a tradugao

O objetivo principal da presente traducao do posfacio a Sonata a Kreutzer
¢ apresentar pela primeira vez em portugués um texto que, COmo ja expusemos,
consideramos fundamental dentro do universo tolstoiano. Por outro lado, também
¢ nossa inten¢do que o trabalho sirva como base para uma pesquisa futura no
campo dos estudos da traduc¢io, em que problemas especificos sobre os procedi-
mentos e dificuldades da tradu¢ao sejam analisados. Nesse sentido, constitui um
trabalho em desenvolvimento.

Por tratar-se de uma publicagdo em que a tradugao é apresentada junto
com seu original em lingua russa, consideramos importante explicar nesta nota os
critérios pelos quais resolvemos a traducio problematica dos termos “BHerrHmMi
—vniéchnii” (extetior, externo, superficial, aparente) e “ompeaeaerue — opredelie-
nie” (defini¢ao, determinac¢io), que tém um papel importante no texto de Tolstoi.

Frequentemente, mas nio sempre juntos no posfacio, entende-se, no con-
texto, que essas palavras vém a constituir uma unidade semantica que se refere as
praticas rituais que as diferentes religides exigem de seus fiéis. A tradugao literal
“definicdo exterior” ndo remete a esse sentido, e é por isso que essas palavras
foram traduzidas, em diferentes momentos, de maneiras diferentes. Em geral, a
expressao “BHEIIHHE olpeacacHus — vhiéchnie opredeliénia» foi traduzida como
“praticas superficiais” ou “regras superficiais”’; ndo “externas’, nem “aparentes’,
porque Tolstdi faz uma critica que aponta para a falsidade ou o sem-sentido que
existe em muitas praticas religiosas. A definicdo de “superficial” registrada no
Dicionario Aulete Digital como “Que supervaloriza coisas pouco importantes;
que julga por aparéncias; que age sem reflexao (pessoa superficial)”, pareceu-nos a
mais proxima do sentido que Tolstdi queria transmitir. Por isso mesmo, na maio-
ria dos casos em que ele usou o adjetivo “Brerramit — vniéchnii”, optamos pela
traducdo “superficial”’, em lugar de “exterior”, “externo” ou “aparente”. Nisso,
nossa tradug¢io difere das outras consultadas. Ja o substantivo “onpeseseHne —
opredeliénie”, quando empregado sem o adjetivo “Brernwmit — vniéchnii”, foi
geralmente traduzido como “definicao”.

O trabalho foi realizado a partir da edi¢ao das Obras completas de Liev
Tolstéi em noventa volumes, disponiveis eletronicamente desde 2009". Essa edi¢ao
corresponde 2 digitalizacdo, concluida no ano 20006, da primeira edi¢do comemo-
rativa das Obras Completas de Liev Tolstoi em noventa volumes, realizada entre

15 Ver http:
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1928 € 1958, e publicada pela editora estatal Khudoéjestvennaia Literatura. O redator
geral da edigdo comemorativa foi Vladimir Tchertkov, que fora o interlocutor mais
proximo de Liev Tolsté1 nos ultimos anos de vida do escritor, e a quem o autor
legou a tarefa de cuidar da reda¢do de suas obras.

No processo de cotejo, foram consultadas a traducdo para o espanhol, di-
reta do russo, de Irene e Laura Andresco, publicada pela editora Aguilar. Também
consultamos a traducdo para o inglés do professor Leo Wiener, cujo trabalho de
difusdo e traducao da literatura russa é considerado precursor nos Estados Unidos.

Posfacio a Sonata a Kreutzer (Liev Tolstoi)

Recebi e continuo recebendo muitas cartas de pessoas desconhecidas, que
me pedem para explicar, em palavras simples e claras, o que eu penso acerca do
assunto sobre o qual escrevi no relato intitulado “Sonata a Kreutzer”. Tentarei
fazer isso; quer dizer, explicar em poucas palavras, na medida do possivel, a es-
séncia daquilo que quis dizer nesse relato, e as conclusdes que, na minha opiniio,
podem ser feitas a partir dele.

Em primeiro lugar, quis dizer que, em nossa sociedade, tem se formado
uma sélida convic¢ao, comum a todas as camadas sociais e respaldada por uma
ciéncia falsa, de que as relagdes sexuais sdo necessarias para a saude e que, uma
vez que o casamento nem sempre é possivel, entdo a pratica do sexo fora dele —
que nio obrigue 0 homem a nada exceto o pagamento pecuniario — é uma coisa
completamente natural e, por isso, deve ser estimulada. Essa convic¢do tem se
tornado a tal ponto comum e consistente que os pais, por conselho médico, or-
ganizam a perversao de seus filhos. Os governos, cuja tnica razao de ser esti na
preocupagio com o bem-estar moral de seus cidadios, instituem a perversio. Isto
¢, controlam todo um grupo de mulheres que devem perecer de corpo e alma para
a satisfacdo de necessidades imaginarias dos homens e, assim, pessoas solteiras
entregam-se, com a consciéncia absolutamente tranquila, a perversao.

Entio eu queria dizer que isso nao ¢ bom, porque nio ¢ possivel que para
garantir a saude de algumas pessoas, tenha-se que sacrificar o corpo e a alma de
outras, da mesma forma que nio é possivel que, para a satude de algumas pessoas,
seja necessario beber o sangue de outras.

Na minha opinido, a conclusio natural disso tudo é que submeter-se a essa
confusio e engano ¢ desnecessario. E para ndo submeter-se é preciso, em primeiro
lugar, ndo acreditar em doutrinas imorais, por mais amparadas que elas estejam
em ciéncias ilusorias e, em segundo lugar, compreender que manter relagdes se-
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xuals tais em que as pessoas se desembaracem das possiveis consequéncias, isto
¢, dos filhos, ou joguem todo o peso dessas consequéncias na mulher, ou evitem
o possivel nascimento das criangas, ¢ um crime contra a mais simples exigéncia
da moral, ¢ uma vileza e, por isso, as pessoas solteiras que ndo queiram viver na
vileza nao devem fazer isso.

E para que elas possam conter-se, devem, além de levar um estilo de vida
natural, ndo beber, ndo se empanturrar, ndo comer carne nem fugir do traba-
lho fisico exaustivo (ndo estou falando de fazer ginastica ou de um trabalho de
brincadeira), e ndo devem permitir-se, em seus pensamentos, a possibilidade de
relacionar-se com as mulheres dos outros, da mesma forma que qualquer pessoa
nao admite tal possibilidade entre ela e sua mae, suas irmas, parentes ou as mu-
lheres de seus amigos.

Todo homem podera achar a seu redor uma centena de provas de que a
abstinéncia é possivel e menos perigosa para a saude do que a incontinéncia.

Essa ¢ a primeira coisa.

Segundo, em nossa sociedade, como consequéncia da concepcio das relagdes
amorosas, tanto como do prazer, nao apenas como uma condi¢do indispensavel a
saude, mas como um bem poético e sublime da vida, a infidelidade conjugal tem se
tornado, em todas as camadas da sociedade (especialmente entre os camponeses,
por causa do servico militar dos soldados'®), o fend6meno mais comum.

E eu suponho que ndo é bom. A conclusao que se pode tirar é que nao se
deve fazer isso.

E para nao fazé-lo, é preciso mudar a concepgao sobre o amor carnal, para
que homens e mulheres sejam educados em familias e por uma opinido publica
tais que, antes e depois do casamento, eles nao pensem no amor carnal ligado a
ele como um estado poético e sublime, como pensam agora, mas que pensem
nele como uma humilhante condi¢ao animal do homem; e para que a falta ao
juramento de fidelidade, dado nas nupcias, seja condenada pela opinido publica,

16 Tolstoi fala aqui sobre o servigo dos soldados que nao pertencem a categoria de oficiais no exército.
Durante a Russia czarista, o tempo de servico dos soldados variou, em diferentes épocas, de vitalicio, a 25
ou 15 anos. Se o servico era de 15 anos, isso significava que o soldado tinha que passar 6 anos em qualquer
lugar do territério do Império aonde fosse destinado, sem direito de se reunir com a familia. Depois,
podia voltar para seu lugar de origem, passando a formar parte do corpo de reserva por um periodo de
nove anos, o que representava uma grande probabilidade de ser, de novo, enviado para outro destino.
Portanto, os soldados eram obrigados a passar longos petiodos de tempo afastados de suas esposas ¢
familias o que, de acordo com o raciocinio de Tolstdi, provocou a proliferacao da infidelidade. Na época
em que Tolstdi escreveu A Sonata a Krentzer, o servigo era de 6 anos (N. da T.).
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pelo menos tal e como ela condena o incumprimento das obrigacdes pecuniarias
e os enganos no comércio, em lugar de celebrar tudo isso, como se faz hoje, em
romances, versos, cangoes, Operas ¢ assim por diante.

Isso, em segundo lugar.

Terceirs, em nossa sociedade, como consequéncia, mais uma vez, da falsa
significancia dada ao amor carnal, o nascimento de criangas perdeu seu sentido
e, em lugar de ser o objetivo e justificativa das relagdes conjugais, tornou-se um
empecilho para a continuidade prazerosa das relagdes amorosas. E é por isso
que dentro e fora do casamento, por conselho de servidores da ciéncia médica,
comecou a estender-se o uso de meios que privam a mulher da possibilidade de
procriar, ou entdo comegou a tornar-se um costume aquilo que antes nio existia,
e que ainda ndo existe nas familias camponesas patriarcais: a continuidade das
relagbes conjugais durante a gravidez e a amamentacao.

Suponho que isso nio seja bom. Nao é bom usar meios contra o nasci-
mento de criangas, primeiro, porque isso libera as pessoas do cuidado e trabalho
com criangas, que sao a redenciao do amor carnal e, segundo, porque isso é o mais
proximo que pode existir da acdo mais contraria a consciéncia humana, isto €, o
assassinato. E ndo é boa a incontinéncia durante a gravidez e a amamentagao, porque
isso destroi as forgas fisicas e, o que ¢ mais importante, as for¢as morais da mulher.

A conclusio que resulta disso tudo é que nao se deve fazer isso. E para tanto,
¢ preciso entender que a abstinéncia, que ¢ condicdo indispensavel da dignidade
humana antes do casamento, ¢ ainda mais necessaria nele.

Isso em terceiro lugar.

Quarto, que em nossa sociedade, na qual as criangas constituem ora um
obstaculo para o prazer, ora um acidente, ou entdo um certo tipo de prazet, no
caso de serem trazidas a0 mundo em uma quantidade previamente determinada.
Essas criancas sao educadas ndo tendo em vista aquelas tarefas da vida humana
que estio diante delas como seres racionais e capazes de amar, mas apenas tendo
em vista aqueles prazeres que eles podem proporcionar aos pais. E como conse-
quéncia disso, as criancas humanas sio educadas como os filhotes dos animais,
de tal forma que a tarefa principal dos pais consiste ndo em prepara-los para uma
atividade digna da pessoa, mas em alimenta-los da melhor forma possivel, aumentar
sua estatura, tornd-los limpos, brancos'’, bem alimentados, bonitos (nisso, os pais

17 Tolst6i menciona a brancura da pele como caracteristica tida como desejavel, porque ela podia ser
considerada como um simbolo da condi¢io social, ji que eram os camponeses que trabalhavam sob o sol
e tinham, portanto, peles queimadas (N. da T.).
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sustentam-se em uma ciéncia falsa chamada medicina). E nas criancas mimadas,
tal como no caso de quaisquer animais empanturrados, manifesta-se de forma ar-
tificialmente precoce uma volapia insuperavel que é a causa de terriveis tormentos
para essas criancas durante a adolescéncia. A roupa, a leitura, os espetaculos, a
musica, a danca, os alimentos doces, toda a organizacio da vida, as imagens nas
embalagens até os romances, novelas e epopeias, aticam ainda mais essa volupia
e, como consequéncia disso, os mais terriveis vicios e doengas sexuais tornam-se
uma condicdo comum do crescimento das criancas de ambos os sexos e, com
frequéncia, isso permanece assim até a idade madura.

Eu suponho que isso ndo é bom. Portanto, a conclusio que se pode tirar
¢ que deve deixar-se de educar os filhos das pessoas como se fossem filhotes de
animais e colocar-se, para a educacao dos filhos humanos, outros objetivos além
da formagao de um corpo bonito e bem cuidado.

Isso em quarto lugar.

Quinto, em nossa sociedade, a paixio entre um homem jovem e uma mulher,
baseado, de qualquer forma, no amor carnal, tem sido elevado ao nivel do mais
alto objetivo poético das aspira¢cbes humanas; disso ddo testemunho toda a arte
e a poesia de nossa sociedade, em que os jovens dedicam a melhor época de suas
vidas: os homens a observacao, a procura e a posse das melhores namoradas, seja
sob a forma de relagdes amorosas ou do casamento, e as mulheres e mocas a atrair
e aproximar de si os homens, seja por meio de relacionamentos ou do casamento.

E por isso, as melhores for¢as humanas sao gastas em um trabalho nao ape-
nas improdutivo, mas prejudicial. Daf provém uma grande parte do insensato luxo
de nossa vida; daf também a ociosidade dos homens e a desvergonha das mulheres
que ndo se acanham em se expor, conforme a moda adotada entre aquelas que
sao evidentemente depravadas, despertando a sensualidade das partes do corpo.

E eu suponho que isso nao ¢ bom.

Nao é bom porque a realizacdo da unido com o ser amado no casamento
ou fora dele é um objetivo indigno do ser humano, por mais poetizado que seja,
da mesma forma que ¢ indigno do ser humano o objetivo de adquirir para si
alimento doce e abundante, mesmo que isso seja apresentado a muitas pessoas
como um grande bem.

Portanto, a conclusao que se pode fazer disso ¢ que se deve parar de pensar
que o amor carnal é algo especialmente elevado e deve-se entender que um objetivo
digno do ser humano (seja servir a humanidade, a patria, a ciéncia, a arte, por nao
falar ja em servir a Deus), seja ele qual for, se é que o considerarmos digno, nao
se atinge por meio da unido com o ser amado, seja no casamento ou fora dele;
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pelo contrario, a paixdo e a unido com o ser amado (por mais que se esforcem
em mostrar 0 contrario em versos e em prosa) nunca ajudam na realizacdo de um
objetivo digno do ser humano, mas a dificultam.

Isso em quinto lugar.

Eis o que, em esséncia, quis dizer e pensei que disse em meu relato. E
pareceu-me que é possivel refletir sobre como corrigir esse mal apontado nesses
enunciados, com os quais ¢ impossivel ndo concordar.

Pareceu-me que ¢ impossivel ndo concordar com esses enunciados, pri-
meiro porque eles estdo, por completo, em conformidade com o progresso da
humanidade, indo sempre da licenciosidade para uma maior e maior castidade, e
em conformidade também com a consciéncia moral da sociedade e com nossa
consciéncia, que sempre condena a licenciosidade, ao passo que valoriza a castidade.
E segundo, porque esses enunciados sio apenas conclusoes ineludiveis da dou-
trina do Evangelho que nés ou professamos ou pelo menos reconhecemos, nem
que seja de forma inconsciente, como a base de nossa concep¢io sobre a moral.

Mas nao deu certo.

E verdade que ninguém contesta, de forma direta, a afirmacio de que nio
se deve entregar-se a devassiddo antes do casamento, nem depois dele, e que
nao se deve aniquilar, artificialmente, a procriagdo, nem fazer das criangas um
divertimento, nem colocar as relagdes amorosas acima de tudo. Em uma palavra,
ninguém discute que a castidade é melhor que a licenciosidade. Mas falam: “se o
celibato é melhor que o casamento, ¢ entdo evidente que as pessoas devem fazer o
que é melhor. Mas, se as pessoas fizerem isso, entdo sera o fim do género humano
e, portanto, nao pode ser que o ideal do género humano seja seu aniquilamento”.

E isso para ndo falar ja de que o aniquilamento do género humano nio ¢
um conceito novo para as pessoas de nosso mundo, mas um dogma de fé para
as pessoas religiosas e, para as pessoas de ciéncia, uma conclusao ineludivel da
observacio do esfriamento do sol. Na objecio disso, hda um grande, velho e di-
fundido mal-entendido.

Falam: “se as pessoas atingirem o ideal da castidade absoluta, entdo elas
serdo aniquiladas; portanto, esse ideal nao estd certo”. Mas aqueles que falam
assim, com ou sem intenc¢ao, estdo misturando duas coisas diferentes: a regra, o
que esta prescrito e o ideal.

A castidade ndo é uma regra ou prescricao, mas um ideal, ou antes, uma das
condicOes dele. E um ideal ¢ ideal s6 quando sua realizagao é possivel apenas na
teoria, no pensamento, quando se imagina que ele pode ser alcancado apenas no
infinito, e quando, por isso mesmo, a possibilidade de aproximar-se dele é infinita.
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Se um ideal fosse nio apenas alcangavel, sendo que pudéssemos ainda imaginar sua
realizacio, ele deixaria de ser um ideal. Assim ¢ o ideal de Cristo: o estabelecimento
do reino de Deus na terra ¢ um ideal previsto pelos profetas, acerca da chegada do
tempo em que as pessoas serdo instruidas por Deus, transformatio as espadas em
arado, as lancas em foices, o ledo ficara deitado com o cordeiro, e quando todos os
seres vao se unir pelo amor. Todo o sentido da vida humana esta no movimento
em direcao a esse ideal e, por isso, a aspiracao ao ideal cristdo em seu conjunto, e
a castidade como uma das condi¢oes desse ideal, nao s6 inclui a possibilidade da
vida, sendo que a auséncia desse ideal cristao destruiria 0 movimento para frente
e, em consequéncia, a possibilidade da vida.

A opinido de que o género humano sera extinto caso as pessoas coloquem
todas suas forcas em alcancar a castidade ¢ semelhante aquela de que fariam (e
estao fazendo) desaparecer o género humano se as pessoas, em lugar de lutar
pela existéncia, colocassem todas suas forcas em conseguir a materializacdo do
amor pelos amigos e pelos inimigos, ¢ por todos os seres vivos. Tais opinides sdo
resultado da incompreensao da diferenca entre dois métodos do principio moral.

Assim como existem duas formas de indicar o caminho para um viajante
em procura de orientagdes, existem também dois métodos do principio moral
para aquele que procura a verdade humana. Um método consiste em mostrar a
pessoa os objetos que ele deveria encontrar; entdo, ela se encaminharia para esses
objetos. Outro método consiste em mostrar apenas a direcio em uma bussola,
que a pessoa leva consigo, e na qual ela sempre observa uma direcdo imutavel e,
portanto, observa também qualquer desvio dela.

O primeiro método do principio moral é o das defini¢des superficiais, o
das regras: da-se a pessoa determinados indicios dos atos que deve e dos que nao
deve realizat:

“Lembra-te do dia de sabado, para santifica-lo, faz a circuncisao, nao roubaras,
nao beberis nem mataras, entrega o dizimo aos pobres, ndo cometeras adultério,
faz as ablugoes e reza cinco vezes por dia, faz o sinal da cruz, comunga, e assim por
diante'®”’. Tais sio os mandamentos das douttinas religiosas supetficiais: bramanista,
budista, maometana, judaica e eclesiastica do falsamente chamado cristianismo.

Outro método é mostrar a pessoa a perfeicio que ela nunca podera alcangat,
mas cuja aspiracio ela reconhece dentro de si: aponta-se para a pessoa o ideal, em

18 Alguns dos mandamentos citados aqui por Tolstoi, correspondem ao Decilogo que Deus entregou
a Moisés no monte Sinai. Esse decilogo esta em Exodo, 20:1-17; Quanto a circuncisdo, que hoje é obri-
gatéria para os judeus, ndo para os cristaos, o mandado de Deus esta em Génesis 17: 9-14. (N. da T.).
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comparac¢ao com o qual ela sempre podera identificar seu grau de afastamento
em relacdo a ele.

“Amaras o Senhot teu Deus, de todo o teu coracao, de toda a tua alma,
com toda a tua forca e de todo o teu entendimento; e a teu préximo como a ti

5519 200>
5 .

mesmo”"’, e “Portanto, deveis ser perfeitos, como o vosso Pai celeste ¢é perfeito

Tais sao os ensinamentos de Cristo.

A comprova¢ao do cumprimento dessas doutrinas religiosas superficiais
¢ a coincidéncia dos atos com as definicoes dessas doutrinas, e essa coincidéncia
¢ possivel.

A comprovagiao do cumprimento dos ensinamentos de Cristo ¢ a conscién-
cia do grau de ndo correspondéncia com a perfeicao ideal. (O grau de proximidade
nao se ve: vé-se apenas o desvio da perfeicao).

A pessoa que professa uma lei superficial é uma pessoa que esta a luz de
um lampido pendurado em um poste. Ela esta sob a luz desse lampido, esta na
claridade, e no tem mais para onde ir. Quem professa os ensinamentos de Cristo
¢ como uma pessoa que leva um lampiao diante de si, numa vara mais ou menos
comprida: a luz estd sempre diante dessa pessoa, a estimula a ir sempre adiante e
revela-lhe permanentemente um espago novo iluminado que a atrai.

O fariseu agradece a Deus por ele cumprir com tudo. O jovem rico, que
também cumpriu com tudo desde a infancia, ndo entende o que lhe falta fazer. E
eles ndo podem pensar de outra forma, porque diante deles nao esta aquilo que
eles poderiam continuar esfor¢ando-se por atingir. O dizimo foi dado, o sabado
foi guardado, os pais foram honrados, nio cometeram adultério, nem roubaram,
nem mataram. O que mais entio? Mas ja para quem professa a doutrina crista,
chegar até qualquer patamar de perfei¢io exige a ascensao ao patamar superior, a
partir do qual se revela um patamar mais alto, e assim eternamente.

Quem cumpre a lei de Cristo estd sempre na posi¢ao do publicano. Ele se
sente sempre imperfeito, sem poder ver atras de si aquele caminho que percorreu,
vendo sempre aquele por onde tem que ir e que ainda nio petrcorreu.

Nisto consiste a diferenca entre os ensinamentos de Cristo e todas as
demais doutrinas religiosas: a diferenca estd ndo em exigéncias diversas, mas nos
diversos métodos de guiar as pessoas. Cristo nao deu nenhuma definicao de vida,
nunca estabeleceu quaisquer institui¢des, € sequer estabeleceu casamento algum.

19 Lucas 10:27
20 Mateus 5:48.
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Mas as pessoas, que nao entendem as singularidades dos ensinamentos de Cristo,
por estar acostumadas com as doutrinas superficiais e por terem o desejo de se
sentirem certas (da mesma forma que o fariseu sente que esta certo) fizeram da
forma uma doutrina superficial de regras, que é contraria a todo o espirito dos
ensinamentos de Cristo, e trocaram a verdadeira doutrina do ideal de Cristo por
aquela doutrina superficial.

As doutrinas eclesiasticas que chamam a si proprias cristas colocaram em
relagdo a todas as manifestacoes da vida, em lugar da doutrina do ideal de Cristo,
defini¢bes e praticas superficiais que sdo contrarias ao espirito dessa doutrina.
Assim foi feito em relacdo ao poder, aos tribunais, ao exército, a igreja, a missa, e
foi feito também em rela¢io ao casamento. Apesar de cristo nunca ter instituido o
casamento — se for o caso de procurar por defini¢des superficiais, ele antes rejeitou
o casamento (“Deixa tua esposa, e segue-me”) —, as doutrinas eclesiasticas que
chamam a si proprias cristds estabeleceram o casamento como uma institui¢ao
cristd; isto ¢, estabeleceram as condigdes exteriores pelas quais o amor carnal
pode, para o cristdo, estar aparentemente livre de pecado, estar absolutamente
em conformidade com a lei.

Mas como na verdadeira doutrina cristd ndo ha nenhuma base para a ins-
tituicdo do casamento, aconteceu que as pessoas de nosso mundo se afastaram
de uma margem, e ndo atracaram na outra. Ou seja, em esséncia, nao acreditam
na defini¢do eclesiastica do casamento, por sentir que essa instituicado ndo tem
alicerce na doutrina cristd e, a0 mesmo tempo, nao veem diante de si, por estar
encoberto na doutrina eclesidstica, o ideal de Cristo da aspiracdo a castidade ab-
soluta e ficam, em relagdo ao casamento, sem dire¢ao alguma. Dai procede aquilo
que, no comego, parece um fenémeno estranho: que os judeus, os maometanos,
os budistas tibetanos entre outros, que professam doutrinas religiosas de nivel
muito mais baixo que o cristianismo, possuem praticas precisas no que se refere
40 casamento, aos principios conjugais e a fidelidade, praticas incomparavelmente
mais sélidas do que as que tém os assim chamados cristdos.

Aqueles tém certo concubinato ou poligamia restrito a determinados
limites. Ja entre nés ha um desleixo absoluto e o concubinato, a poligamia e a
poliandria, ndo se submetem a quaisquer regras e ocultam-se sob o aspecto de
uma monogamia imaginaria.

S6 porque, entre uma parte das pessoas que se unem, ¢ realizada uma
cerimo6nia chamada casamento religioso, que o clero realiza a troco de dinheiro,
as pessoas de nosso mundo imaginam, inocente ou hipocritamente, que vivem
em monogamia.
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Nao pode existir o casamento cristio, e nunca existiu, tal como nunca
houve nem pode haver liturgia crista (Mateus 6:5-12; Jodao 4:21), nem mestres,
nem padres (Mateus 23:8-10), nem propriedade cristd, nem exército cristao, nem
tribunal, nem Estado. Assim foi sempre compreendido pelos cristios verdadeiros
dos primeiros séculos e dos séculos seguintes.

O ideal do cristao é o amor a Deus ¢ ao préximo, € renunciar a si mesmo
para servir a Deus e a0 proximo; o amor carnal e 0 casamento, constituem o servigo
a si mesmo e, por isso, sao, em qualquer caso, um empecilho para servir a Deus
e as pessoas, e € por isso que constituem, da Otica cristd, uma queda, um pecado.

O casamento nao pode contribuir para servir a Deus e as pessoas, nem
sequer no caso em que aquele que se case tenha o objetivo de dar continuidade
a espécie humana. Para essas pessoas, em lugar de casar-se para fabricar vidas
infantis, seria muito mais facil sustentar e salvar aqueles milhGes de vidas infantis
que perecem ao nosso redor por falta, nao digo ja de alimento espiritual, mas de
alimento material.

O unico caso em que o cristdo poderia casat-se, sem sentimento de queda
ou de pecado, seria se ele visse e soubesse que todas as vidas das criangas que
existem estdo abastecidas.

E possivel néo aceitar o ensinamento de Cristo, aquele ensinamento do qual
esta impregnada toda nossa vida e no qual estd baseada toda nossa moral, mas, se
aceitarmos esse ensinamento, nao podemos nao reconhecer que ele aponta para
um ideal de castidade absoluta.

Pois no Evangelho esta dito claramente, ¢ sem possibilidade de qualquer
interpretagio, que primeiro: o homem casado nao deve separar-se de sua esposa,
a fim de desposar outra, mas deve viver com aquela a quem se uniu (Mateus 5:31-
32;19:8). Segundo: para o homem em geral e, em consequéncia, tanto o casado
como o solteiro, é pecado olhar para a mulher como um objeto para sua satisfacao
(Mateus 5:28-29). E, terceiro: para o homem solteiro, o melhor mesmo ¢é nio se
casar, isto ¢, ser absolutamente casto (Mateus 19:10-12).

Para muitos e muitos, essas ideias parecerdo estranhas e até contraditorias,
mas nao entre si. Essas ideias contradizem toda a nossa vida e, sem querer, apa-
rece a divida: quem esta certo? Hssas ideias ou a vida de milhdes de pessoas e
a minha prépria? Eu experimentei esse mesmo sentimento, € no grau mais alto,
quando cheguei as convicgbes que estou expressando agora: eu nao esperava que
o curso de meus pensamentos me levasse para onde me levou. Eu me horrorizei
de minhas conclusoes, nao queria acreditar nelas, mas nao era possivel. E por mais
que essas conclusoes contradissessem toda a organizacdo de nossa vida, e por
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mais que contradissessem tudo o que eu pensava antes, e até o que eu expressei,
eu devia aceita-las.

“Mas tudo isso sdo consideragdes gerais que até podem ser justas, mas tém
a ver com os ensinamentos de Cristo e, portanto, sio obrigatorias para aqueles
que o seguem; mas a vida ¢ a vida, e nao se deve, depois de apontar 1a na frente o
ideal inatingfvel de Cristo, deixar as pessoas sozinhas em uma das questoes mais
pungentes, gerais e que provocam as maiores desgracas, apenas com esse ideal,
sem nenhuma orientacio.”

“A pessoa jovem e apaixonada, no comeco se deixard arrebatar pelo ideal,
mas nao suportara e falhard, e sem saber nem conhecer regra alguma, caird na

1

depravacio absoluta
E assim que pensam comumente.

“O ideal de Cristo ¢ inatingivel, por isso nao pode servir-nos como guia de
vida; pode-se falar sobre ele, sonhar com ele, mas ele ndo ¢ aplicavel a vida e, por
isso, é preciso abandona-lo. Precisamos niao de um ideal, mas de uma regra, um
guia a medida de nossas forcas, que esteja no nivel médio das for¢as morais de
nossa sociedade: por exemplo, um casamento eclesiastico honesto ou até mesmo
um casamento nio de tudo honesto, em que um dos noivos, no nosso caso, o
homem, ja tenha se unido a muitas mulheres; ou pelo menos um casamento com
possibilidade de divorcio, ou uma unido de fato, ou (ja que estamos indo por esse
caminho) nem que seja, um casamento japonés, com prazo, ou por que nao chegar
entdo até as casas de tolerancia?”

Falam que isso ¢ melhor que a devassiddo da rua. E nisso ¢ que estd a
desgraca: ao ter-se permitido rebaixar o ideal por causa da propria fraqueza, nao
se consegue achar aquele limite no qual se deve parar.

Mas esse raciocinio esta errado desde o comeco. Antes de mais nada, esta
errado que o ideal de perfeicdo infinita nao possa servir como guia de vida, e que,
ao olhar para ele, seja preciso acenar-lhe adeus, afirmando que nao preciso desse
ideal, ja que nunca o alcancarei, ou entio rebaixar o ideal até aquele degrau em
que quer permanecer minha fraqueza.

..

Raciocinar assim é a mesma coisa que um navegante falasse para si “ja
que nio posso ir por aquela linha que mostra a bussola, entdo vou joga-la fora,
ou vou deixar de olhar para ela”. Quer dizer, ou jogo fora o ideal, ou vou fixar a
agulha da buissola naquele lugar que corresponda, neste minuto, com o caminho
de minha embarcacio; isto ¢, rebaixo o ideal a altura de minha fraqueza. O ideal
de perteicao dado por Cristo ndo é um sonho ou o objeto de prédicas retoricas;
¢, pelo contrario, o mais necessario guia da vida moral das pessoas, acessivel a
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todos, como a buissola: um instrumento necessario e acessivel para a orientacao
do navegante; s6 é preciso acreditar tanto em um como no outro. Nao importa
em que situacdo se encontre a pessoa, sempre ¢ suficiente a doutrina do ideal
dada por Cristo para obter a indicagdo mais certeira acerca dos atos que se deve
ou nao realizar. Mas é preciso acreditar por completo nessa doutrina, e s6 nessa
doutrina, e deixar de acreditar em todas as outras, exatamente como o navegante
tem que acreditar na bussola e deixar de espreitar e orientar-se por aquilo que
vé pelos lados. E preciso saber orientar-se pela doutrina cristd, da mesma forma
que se sabe orientar-se pela bussola, e para isso, o mais importante é que se deve
compreender a propria situagao e ¢ preciso saber ndo ter medo de determinar,
com exatiddo, seu préprio desvio da orientagdo ideal dada. Nao importa em que
patamar se encontre a pessoa, sempre existe a possibilidade de aproximar-se do
ideal, e nao ha situacio alguma em que se possa dizer que o ideal foi atingido, e
em que Nao se possa aspirar a uma maior aproximacao dele. Tal é a aspiracao do
ser humano ao ideal cristio como um todo e tal também ¢ a aspiragao a castidade
como uma parte desse ideal. Se imaginarmos, no que se refere a questao sexual,
as mais diversas situagOes das pessoas em que nio se observa a abstinéncia — da
infancia inocente ao casamento —, em cada patamar entre essas duas situacdes,
a doutrina de Cristo com o ideal que ele apresentou, sempre servird como guia
claro e preciso do que se deve e nio se deve fazer em cada um desses patamares.

O que devem fazer o jovem e a moga puros? Permanecer limpos de tenta-
¢Oes, e para estar em condi¢oes de entregar todas suas forcas ao servico de Deus
e das pessoas, devem aspirar a uma castidade de pensamentos e desejos cada vez
maiof.

O que devem fazer o jovem e a moga que tenham caido em tentagao,
consumidos por pensamentos de um amor sem objetivo, ou de amor por uma
pessoa determinada, que tenham perdido, por causa disso, uma parte conhecida da
possibilidade de servir a Deus e as pessoas? A mesma coisa: ndo se permitir caif,
sabendo que a queda nio os livrara da tentacdo, apenas a fortalecera, e também
aspirar a uma castidade cada vez maior para que seja possivel um servico integral
a Deus e as pessoas.

O que devem fazer as pessoas quando elas nio venceram sua luta e cafram?
Nao olhar para sua queda como um prazer permitido pela lei, como fazem agora,
justificando a queda pelo rito do casamento, ou como um prazer casual que pode
ser repetido com outras pessoas, ou como uma desgraca, no caso de a queda
acontecer com um desigual e sem rito, mas olhar para essa primeira queda como
a unica, como inicio de um casamento indissolavel.
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O inicio desse casamento, com todas as consequéncias decorrentes dele
— o nascimento dos filhos — determina, para os que se iniciam nele, uma forma
nova, mais limitada de servir a Deus e as demais pessoas. Antes do casamento, as
pessoas podem servir a Deus e aos outros de forma imediata, e das mais diversas
maneiras; mas o casamento limita seu poder de a¢io e exige delas dedicar-se a
criacdo e educacido dos filhos resultantes desse casamento, para serem futuros
servidores de Deus e das pessoas.

O que devem fazer o homem e a mulher que vivem em casamento e que,
produto de sua situagio, executam apenas um limitado servigo a Deus e as pessoas
por meio da criacdo e da educacao dos filhos?

A mesma coisa: devem aspirar juntos a livrar-se da tentacio, a purificacao
de si proprios e a cessacao do pecado, a trocar as relacbes que impedem o servigo
essencial e particular a Deus e as demais pessoas e a trocar o amor carnal pelas
relagbes imaculadas que existem entre irmao e irma.

Por isso, ndo ¢é verdade que ndo possamos guiar-nos pelo ideal de Cristo,
porque ele nio é nem tao alto, nem tao perfeito, nem tao inatingivel. Nos s6 nao
podemos guiar-nos por ele, porque mentimos para nés Mesmos € enganamo-nos.

Pois se falarmos que devemos possuir regras mais executaveis do que o ideal
de Cristo, ou entdo nos, sem termos atingido esse ideal, cairmos na devassidao,
nao estamos falando que o ideal de Cristo € alto demais para nds, mas apenas
que ndo acreditamos nele e ndo queremos condicionar nossos atos a esse ideal.

Se dissermos que, uma vez caidos, cairemos na devassidao, com isso s6
estamos afirmando que ja decidimos, com antecedéncia, que a queda com alguém
que ndo ¢ nosso igual, ndo ¢ um pecado, mas uma diversdao, uma paixdo, que nao
obrigatoriamente devemos corrigir por meio disso que chamamos casamento.
Se entendéssemos que a queda é um pecado que deve e pode ser expiado s6 por
meio de um casamento indissolavel, e por meio de toda a atividade que deriva da
educagio dos filhos nascidos desse casamento, entdo entenderfamos também que
a queda nio pode, de forma alguma, ser a causa da devassidio.

Isso é a mesma coisa que o lavrador que nio considera como lavoura aquela
que ndo deu certo mas, depois de plantar em um segundo e terceiro lugar, consi-
derasse que é uma verdadeira lavoura aquele plantio que vingou. E evidente que
tal pessoa estragaria muita terra e sementes e nunca aprenderia a plantar. Tao s
coloquem-se o ideal de castidade, considerem que qualquer queda, seja ela qual
for, com qualquer pessoa que for, constitui o inico e indissolivel casamento para
toda a vida, e sera claro que o guia dado por Cristo ¢, ndo apenas suficiente, mas
0 unico possivel.
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“O homem ¢ fraco, ¢ preciso lhe dar uma tarefa a medida de suas for¢as”,
dizem as pessoas. Isso é a mesma coisa que dizer “minhas maos sio fracas e eu nao
posso tracar uma linha que seja reta, nem sequer a mais curta entre dois pontos
e, por isso, para facilitar-me o trabalho, vou pegar como modelo uma curva ou
uma linha quebrada, sendo que eu quero tracar uma reta”. Quanto mais fraca é a
minha mio, mais preciso de um modelo perfeito.

Nao se deve, depois de ter reconhecido a doutrina crista do ideal, fazer de
conta que nao a conhecemos e troca-la por normas superficiais. A doutrina crista
do ideal foi revelada a humanidade justamente porque ela pode dirigi-la em sua
fase de desenvolvimento atual. A humanidade ja viveu um periodo de normas
religiosas superficiais, e ninguém acredita ja nelas.

A doutrina cristi do ideal é a inica que pode dirigir a humanidade. E impos-
sfvel, ndo se deve trocar o ideal de Cristo por regras superficiais, mas é necessario
manter esse ideal firme diante de si, em toda a sua pureza e, o mais importante,
deve-se acreditar nele.

Aquele que navega a margem poderia se dizer: “atenha-se a essa elevacao,
a esse promontorio, a essa torre”, e assim por diante.

Mas chega o tempo em que os navegantes se afastam da margem, e devem
¢ podem servir-lhes de guia apenas os astros inalcancaveis e a bussola, que lhes
mostra a direcao. Ambos nos foram dados.

ITocaecroBue k “Kpetirteposoit Conare” (Ae HuxoraeBna
Toacroii)

ST IOAYHYHA ¥ TTIOAYYAEO MHOTO ITHCEM OT HE3HAKOMBIX MHE AHII, ITPOCSATIIIX
MeHA OOBACHATH B IPOCTBIX U ACHBIX CAOBAaX TO, YTO A AYMAIO O IIPEAMETE
HAITICAHHOI'O MHOIO PacCKasa oA 3araasueM “Kpetireposa corara’. [omprrarocs
3TO CAEAATDH, TO €CTh B KOPOTKHUX CAOBAX BHIPA3HTh, HACKOABKO 3TO BO3MOZKHO,
CYIIIHOCTb TOTO, YTO fl XOTEA CKA32Th B 9TOM PACCKA3E, U TEX BBIBOAOB, KOTOPEIC,
IT0 MOEMY MHEHHIO, MOKHO CACAATD U3 HETO.

XoTeA s CKa3aTh, BO-IIEPBBIX, TO, YTO B HAIIEM OOIIECTBO CAOKHAOCH
TBEpAOE, ODIIlee BCEM COCAOBHAM H IIOAACPIKUBAECMOE AOMKHOM HAYKON
yOEKAEHHE B TOM, UTO IIOAOBOE OOIIIEHHE ECTh ACAO HEOOXOAHUMOE AAAL 3AOPOBBA
I 9TO TAK KaK JKCHHTHOA C€CTh ACAO HE BCEIAd BO3MOKHOE, TO M ITOAOBOE
obrreHne BHE Opaka, He OOA3BIBAIOIICE MYKIHHY HU K YEMY, KPOME ACHEKHOIT
ITAATBI, €CTh ACAO COBEPIIEHHO ECTECTBEHHOE M ITOTOMY AOAKEHCTBYIOIICE
OBITH TOOIMPAEMEIM. YOEKACHIE 3TO AO TAKOHM CTEIIEHH CTAAO OOINUM K
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TBEPADBIM, ITO POAUTEAH, IO COBETY Bpadel, YCTPAUBAIOT Pa3sBPaT AAfl CBOUX
ACTEH; IIPABUTEABCTBA, CAUHCTBEHHBIN CMBICA KOTOPEIX COCTOHT B 3a200Te O
HPaBCTBEHHOM OAArOCOCTOAHHH CBOUX I'PAKAAH, YIPEHKAAIOT PA3BPaT, TO €CTh
PEIYAHPYIOT IIEAOE COCAOBHE KEHIIMH, AOAKEHCTBYIOIIUX IIOINOATh TEAECHO
1 AYIIEBHO AAfl YAOBAETBOPEHHA MHHMBIX IIOTPEOHOCTEH MY/KUHH, 4 XOAOCTEIE
AIOAH C COBEPIIIEHHO CITOKOIHOM COBECTBIO ITPEAAIOTCH PAa3BPaTy.

I BOT 1 XOTEA CKA3aTh, YTO HTO HEXOPOILO, IIOTOMY YTO HE MOKET OBITH
TOTO, ITOOBI AAL 3BAOPOBbBS OAHUX AFOAEH MOKHO OBI OBIAO TYOHTD TE€AQ I AYILN
APYTHX AFOACH, TAK JK€ KAK HE MOJKCT OBITB TOTO, YTOOBI AAS 3AOPOBBS OAHUX
AIOACH HYKHO OBIAO ITHTB KPOBB APYIUX.

BBIBOA €, KOTOPELH, MHE K&XKETCS, ECTECTBEHHO CACAATH H3 9TOIO, TOT, 4TO
IIOAAABATBHCS 9TOMY 3aDAYKACHUIO U OOMAHY HE HYKHO. A AASL TOTrO, 9TOOBL HE
ITOAAABATHCS, HAAO, BO-TIEPBBIX, HE BEPUTb OC3HPABCTBCHHEIM YICHIAM, KAKIIME
OBl OHI HE ITOAACP/KHBAAMCE MHIMBIMI HAYKAME, 4 BO-BTOPBIX, IIOHIMATD, YTO
BCTYIIACHHE B TAKOE IIOAOBOE ODILEHHE, IIPU KOTOPOM AIOAN HAH OCBOOOKAAIOT
ceba OT BO3MOKHBIX IOCACACTBHIT €T0 — AECTEH, UAH CBAAUBAIOT BCIO TAKECTD
9THX IIOCACACTBUIL HA JKCHIIIHY, HAH IIPEAYIIPEKAAIOT BOZMOKHOCTD POIKACHIS
ACTEH,— YTO TAKOE IIOAOBOC ODILEHEE €CTh IIPECTYIIACHHUE CAMOIO IIPOCTOrO
TpeOOBaHMA HPABCTBEHHOCTH, €CTh IIOAAOCTD, H YTO IIOTOMY XOAOCTEIM ATOASIM,
HE XOTAIIUM KUTh IIOAAO, HAAO HE AEAATH 3TOTO.

AAS TOTO 7K€, ITOOBI OHI MOTAH BO3ACP/KATBCS, OHI AOAMKHEIL, KPOME TOTO
YTO BECTH €CTECTBEHHBIN 00pa3 *KU3HU: HE IINTh, HE OObEAATHCA, HE €CTH MACA U
ne u3beraTs TPyAa (He TMMHACTHKH, 2 YTOMASIFOILIETO, HE UIPYIIEIHOTO TPYAR),
HE AOIIYCKAaTbh B MBICAfIX CBOMX BO3MOKHOCTH ODIIEHUA C Ty/KUMH 7KCHIIITHAMI,
TaK K€ KAK BCAKHH YE€AOBEK HE AOIIYCKACT TAKON BO3MOKHOCTH MEMKAY COOOH U
MAaTepbIO, CECTPAMHU, POAHBIMHE, KEHAMI APY3€H.

AOKa3aTEABCTBO JKE TOTO, YTO BOSACPIKAHIE BO3MOKHO U MECHEE OIIACHO
1 BPEAHO AAS 3AOPOBBSI, UeM HEBOSACPIKAHIC, BCIKUN MYy/KIUHA HATACT BOKPYT
ceOs1 COTHH.

Dro nepsoe.

Bropoe to, uro B Hariem oOrrecTBe, BCAGACTBHE B3rAfiAd Ha ATODOBHOE
OOLIIEHIE HE TOABKO KaK Hd HEOOXOAHUMOE YCAOBHE 3AOPOBBS H HA YJAOBOABCTBHE,
HO H KaK Ha ITO9THYECKOE, BO3BBIILICHHOE OAATO KU3HU, CYLIPYKECKas HEBEPHOCTD
CAEA2AACH BO BCEX CAOAX OOIIECTBA (B KPECTHAHCKOM OCOOEHHO, OAAroAaps
COAAQTCTBY) CAMBIM OOBIYHBIM SBACHHUCM.

M s roaararo, 910 310 HEXOPOIIIO. BBIBOA e, KOTOPEIN BBITCKACT U3 9TOrO,
TOT, 9YTO ITOTO HE HAAO ACAATD.
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AAS TOTO K€, ITOOBL HE ACAATH 3TOTO, HAAO, YTOOBI MU3MEHUACS B3IASIA HA
ITAOTCKYEO AFODOBD, UTOOBI MY?KUMHBI 4 YKEHIIIMHBI BOCIIITBIBAANCH OBl B CEMBSIX 11
OOI11eCTBEHHBIM MHEHHIEM TaK, ITOOBI OHH U AO U ITOCAE JKEHUTHOBI IIOCMOTPEAN
Ha BAFOOACHIE 1 CBSI3AHHYIO C HUM ITAOTCKYEO AFOOOBbB KaK Ha IOITHYIECKOE U
BO3BBIIIICHHOE COCTOSIHIE, KAK HA 9TO CMOTPSAT TEIIEPb, 4 KAK HA YHH3UTCABHOE
AASL I€AOBEKA JKUBOTHOE COCTOSIHIE, M YTOOBI HAPYIIEHHE OOCIIAHIA BEPHOCTH,
AABAEMOIO B Opake, KABHHAOCH ObI OOIIECTBEHHBIM MHEHIEM IO KpaliHel Mepe
TAK K€, KAK KASHATCA MM HAPYIICHHSA ACHCKHBIX OOA32TCABCTB H TOPIOBELC
OOMaHBI, 2 HE BOCIICBAAOCH OBI, KAK 9TO ACAACTCS TEIICPb, B POMAHAX, CTHXAX,
ITECHSAX, OIIEPAX U T. A.

Dro BrOpOE.

Tperbe TO, 4TO B HAIIIEM ODINECTBE, BCAGACTBHE OIATH TOTO KE AOKHOIO
3HAYEHHA, KOTOPOE IPHUAAHO IIAOTCKOH AIOOBH, POKACHUE ACTEH IIOTEPAAO
CBOIT CMBICA H, BMECTO TOTO, YTOOBI OBITH IIEABIO U OIIPABAAHUIEM CYIIPYHKECKUX
OTHOIICHUN, CTAAO ITOMEXOH AAfA IPHATHOTO IPOAOAKCHHUA AIOOOBHBIX
OTHOIIICHIH, U YTO IOTOMY M BHE Opaka M B Opaxe, ITO COBETY CAY/KHTCACH
BpadeOHOM HAYKH, CTAAO PACIIPOCTPAHATHCA YIIOTPEOACHIE CPEACTB, AHIITAFOIITIX
JKCHIIIMHY BO3MOKHOCTH ACTOPOIKACHHSA, HAH CTAAO BXOAUTH B OOBIYAN H
IIPUBBIYKY TO, YErO HE OBIAO IIPEKAE U TEIEPh €INE HET B IATPHUAPXAABHBIX
KPECTBAHCKHX CEMBAX: IPOAOAKEHHE CYHPYKECKHX OTHOIIECHUI IIpH
GepeMEHHOCTI 1T KOPMACHIIL

W moaarazo s, aro a1o Hexoporro. Hexopormo ymorpeOAaTs cpeactsa
IIPOTUB POKAECHUA AETEH, BO-IIEPBBIX, IIOTOMY, ITO 3TO OCBOOOMKAAET AFOACH
OT 3200T M TPYAOB O AETAX, CAYKAIIUX HMCKYIACHHEM IIAOTCKON AIOOBH, a
BO-BTOPBIX, IIOTOMY, YTO 9TO IIOYTH BECbMa OAH3KOE K CAMOMY IIPOTHBHOMY
YEAOBEYECKOI COBECTH ACHCTBUIO—YOHHICTBY. K HEXOPOIIO HEBO3AEP/KAHIE BO
BpeMA OEPEMEHHOCTH U KOPMAECHHSA, IIOTOMY YTO 3TO I'YOHT TEAECHEIE, 2 TAABHOE
— AYILIEBHEIC CHABI KEHIITUHEL

BerBoA e, KOTOPBIH BBITEKACT U3 9TOTO, TOT, 9TO 3TOTO HE HAAO ACAATH. A
AASL TOTO, 9TOOBI HTOTO HE ACAATH, HAAO IIOHATD, YTO BOBACP/KAHIE, COCTABASIOLIICE
HEOOXOAHMOE YCAOBHE YEAOBEIECKOIO AOCTOMHCTBA IIPU OE30PAYHOM COCTOAHMUM,
errie boAce 0OA3ATEABHO B Opake.

Dro Tperne.

YerBeproe TO, 9TO B HAILIEM OOIIECTBE, B KOTOPOM ACTH IIPEACTABAAIOTCA
HMAM TIOMEXOM AASl HACAQKACHUSA, MAU HECUYACTHOM CAYYANHOCTBIO, HAM CBOETO POAQ
HACAQKAECHHEM, KOTAA UIX POKAAETCA BIIEPEA OITPEACACHHOE KOAMTIECTBO, 3TH ACTH
BOCHHUTBIBAIOTCA HE B BUAY TEX 3aAa9 YEAOBEUECKOU KU3HU, KOTOPBIE IIPEACTOAT
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HM KaK Pa3yMHBIM H AIOOSAIIIAM CYILIECTBAM, 4 TOABKO B BHAY TEX YAOBOABCTBHI,
KOTOPBIE OHH MOTYT AOCTaBHUTB POAUTEAAM. V1 9TO BCAGACTBIE 3TOTO ACTH AFOACH
BOCIIHTBIBAIOTCA KAK ACTH JKHBOTHBIX, TAK YTO TAABHAsA 3a00Ta POAHTEAEH COCTOUT
HE B TOM, ITOOBI IIPUTOTOBUTH HX K AOCTOMHOIN YEAOBEKA ACATEABHOCTH, 4 B TOM
(B 9€M ITOAACPIKHBAIOTCA POAHTCAN AOKHOMN HAYKOH, HA3BIBACMOH MCAUIINHOIL),
9TOOBI KAK MOKHO AY9IIIE HAITHTATD UX, YBEAUYIHTD HX POCT, CACAAT UX YHUCTBIMI,
OCABIMH, CBITBIMI, KPACHBBIME (€CAN B HHBIIHX KAACCAX 3TOIO HE ACAAIOT, TO
TOABKO II0 HEOOXOAHUMOCTH, 4 B3TAfIA OAHH 1 TOT iKe). 11 B H3HEKEHHDIX ACTAX,
KaK I BO BCAKHIX IIEPEKOPMAECHHBIX KIBOTHBIX, HEECTECTBEHHO PAHO TOABAACTCH
HEIPEOAOAUMAS IyBCTBEHHOCTD, COCTABASIOIIAA IIPHYNHY CTPAIIHBIX MyYEHHH
3THX ACTEH B OTpOYecKOM Bodpacte. HapAapl, urenns, 3peAnIia, My3bka, TaAHIIBL,
CAAAKAS TTHIA, BCA OOCTAHOBKA *KU3HH, OT KAPTHHOK HA KOPOOKAX AO POMAHOB H
ITOBECTEH U ITO9M, €ITIe ODOAEE PA3IKUTAIOT 3Ty IyBCTBEHHOCTD, U BCAGACTBHE 3TOTO
CaMBI€ Y/KACHBIE ITOAOBBIE IIOPOKU U DOAE3HU ACAAIOTCH OOBIMHBIMU YCAOBHAMU
BBIPACTAHUSA ACTEH ODOEIO IIOAA H YACTO OCTAIOTCA U B 3PEAOM BO3pacTe.

M s moaararo, 910 9T0 HEXOpOIIO. BBIBOA K€, KOTOPEII MOKHO CACAATH
U3 3TOTO, TOT, YTO HAAO IIEPECTATh BOCIIUTHIBATE ACTEH AFOAEH, KAK AeTel
JKUBOTHBIX, I AASl BOCIIUTAHUA AFOACKHAX ACTEH ITOCTABHTH CeOe APYTHE LICAH,
KpPOMe KPacHBOTO, BBIXOACHHOTO TEAQ.

D10 "erBepTOE.

[Taroe To, 9TO B HaIleM OOIIECTBE, TA€ BAIOOACHHE MEKAY MOAOABIM
MYKUHUHOH U KEHIIUHOH, UMEIOIIEE B OCHOBE BCE-TAKU IIAOTCKYIO AIOOOBB,
BO3BEACHO B BBICIIIYIO ITOITHYCCKYIO IIEAD CTPEMACHUIT AIOACH, CBHACTCABCTBOM
YErO CAYKUT BCE HCKYCCTBO H IIO33HS HAIIIETO ODIIIECTBA, MOAOABIE AFOAU AYHIIIEE
BpeMsA CBOEIH KU3HU ITOCBAIIAIOT: MY/KYHHBI HA BBITASABIBAHHE, IIPHICKIBAHIE
1T OBAQACBAHNC HAMAVUIINME IIPCAMETAMI AIOOBH B pOpME AIODOBHOI CBA3M
nAH Opaka, a JKCHIIINHBI H ACBYILIKH — HA 3AMAHUBAHBE M BOBACYCHIE MY/KIIH
B CBAI3b UAH OpaK.

M oT 3TOro Aydmme CHAB AIOAEH TPAaTATCA HE TOABKO Ha
HEIIPOU3BOAHTEABHYIO, HO Ha BPEAHYIO paboTy. OT 9TOTO IIPOUCXOAUT OOABIIIAS
9acTh OE3YMHOI POCKOIIN HAIIEH KU3HH, OT 9TOIO — IIPASAHOCTD MY/KYNH
1 OCCCTBIACTBO KCHIIIH, HC IIPEHEOPETaIOIIIX BBICTABACHHBIM IO MOAAM,
3aUMCTBYEMBIM OT 3aBEAOMO PA3BPATHBIX KEHIIIUH, BHI3BIBAIOIINX YyBCTBEHHOCTD
JaCTEH TEAQ.

s IIOAAraro, 9TO 3TO HEXOPOIIIO.

Hexoportio 910 moToMy, 9T0 AOCTIKEHHE [IEAH COCAUHECHUA B OPaKe HAU
BHE Opaxa C IIPEAMETOM AFOOBH, KaK OBl OHO HI OBIAO OIIO3TH3HPOBAHO, ECTD LIEAD,
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HEAOCTOIHASl YEAOBEKA, TAK 7K€ KAK HEAOCTOMHA YEAOBEKA IIPEACTABASAIOIIAACH
MHOTHUM AIOAAM BBICIIUM OAArOM IIEAD HpI/IO6p€T€HI/IH cebe CAAAKOU U

H300UABHOU HHUIIIH.

BBIBOA 7K€, KOTOPBII MOMKHO CACAATH M3 3TOTO, TOT, YTO HAAO IICPECTATH
AYMATB, 9TO AIOOOBB ITAOTCKAfl CCTh HEYTO OCOOCHHO BO3BBIIICHHOE, 4 HAAO
ITOHATD, UTO IIEAb, AOCTOHHAS YEAOBEKA,— CAY/KCHEE AH YEAOBEUECCTBY, OTCICCTBY,
HayKe, HCKYCCTBY AU (HE TOBOPS ViK€ O CAYKEHHH OOTY) — Kakas Obl OHA HHI ObIAQ,
€CAH TOABKO MBI CUHTAEM €€ AOCTOIHON Y€AOBEKA, HE AOCTUIACTCA IIOCPEACTBOM
COCAMHCHHS C IIPECAMETOM AIOOBH B Opake HAM BHE €ro, a 4TO, HAIIPOTUB,
BAIOOACHIIE M COCAHHCHHE C IIPEAMETOM AFOOBH (KAaK OBI HI CTAPAATICH AOKA3BIBATH
IIPOTHBHOE B CTHXAX H IIPO3€) HUKOTAA HE ODACTIACT AOCTIKCHIE AOCTOMHOM
YEAOBEKA I[EAH, ITO BCETAA 3ATPYAHSACT €ro.

D10 mAroe.

Bor To CYIIIECTBEHHOE, ITO 1 XOTCA CKa3aTb M AYMaA, 9TO CKa3aA B CBOEM
pacckase. 1 mue Ka3aAOCh, UYTO MOJKHO PACCYKAATb O TOM, KaK HMCHPABHUTH TO
3A0, HAa KOTOPOEC YKa3bIBAAW 3TH IIOAOKCHUS, HO 9YTO HC COTAACHTBCA C HUMI

HUKAaK HCAB34.

Mue Ka3aA0Ch, YTO HE COTAACUTHCSA C ITUMU HOAOKCHUAMH HCAB3A,
BO-IIEPBBIX, IIOTOMY, YTO IIOAOMKEHHA 3TH BIIOAHE COTAACHEL C IIPOTPECCOM
YEAOBCYCCTBA, BCETAA IMICAIIINM OT PACIYIICHHOCTH K OOABIICH M OOABIICH
LIEAOMYAPEHHOCTH, U C HPABCTBEHHBIM CO3HAHMEM OOIIIECTBA, C HAIICH COBECTBIO,
BCETAQ OCY/KAAFOIIEH PACHYIIEHHOCTD U IIEHAIIEH [EAOMYAPHE; U, BO-BTOPBHIX,
IIOTOMY, 9TO 3TU ITOAOMKCHHS CyTh TOABKO HCH30OCKHBIC BBIBOABI M3 YUCHES
EBanreAmns, KOTOpEIe MBI MAM HCITOBEAYEM, MAH, IO KpalfHeH Mepe, XOTd U
6ecCcO3HATEABHO, IIPU3HACM OCHOBOH HAIIMX OHATHI O HPABCTBCHHOCTIL

Ho Bwmrao me tak.

Huxkro, mpaBaa, IpAMO HE OCHAPUBACT IOAOKEHHH O TOM, YTO
pasBpaTHUYATh HE HAAO AO Opaka, He HAAO U IIOCAE Opaka, YTO HE HAAO
HCKyCCTBEHHO YHUYITOKATD ACTOPOKACHHSA, UTO HE HAAO U3 ACTEH ACAATH 3a0aBbI
¥ HE HAAO CTABUTH AFOOOBHOE COECAMHEHUE BBIIIE BCETO OCTAABHOTO,— OAHUM
CAOBOM, HIKTO HE CIIOPHT O TOM, YTO IIEAOMYAPHE Aydlrie paciyrierHocta. Ho
rosopsrt: “Ecau Oesbpaune Aydrire Gpaka, TO OUEBUAHO, YTO AFOAU AOAKHBI ACAATH
TO, ITO AydIrie. ECAM 7Ke AFOAM CAEAQFOT 3TO, TO POA YEAOBEYECKHIT ITPEKPATHTCH,
1 IIOTOMY HE MOKET OBITb HACAAOM POAA YEAOBEUECKOIO YHHYTOKEHHE €10’

Ho me roBops yke 0 TOM, 9TO YHHYTOKCHHE POAA YCAOBCYCCKOTO HE

€CTb IIOHATHE HOBOE AAA AFOAEH HAITIEIO MHUPA, 4 €CTh AAfl PEAUTHO3HBIX AFOAEH
AOTMAT BEPBI, AAfl HAYYHBIX K€ AFOAECH HEeU30EKHBIN BBEIBOA HAOATOACHHUH 00
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OXAQKACHHN COAHIIA, B BO3PAKCHNUU 3TOM €CTh 6OAbLHOC, pacpoCTpaHcHHOE
" CTapO€ HEAOPA3ZYyMEHHUC.

l'oBopsaT: “EcAn AFOAM AOCTHTHYT HA€AAA TTOAHOTO TIEAOMYAPHSA, TO OHI
VHITUTOMKAFOTCA, W IIOTOMY HAeaA 3ToT He Bepen’ . Ho Te, koTophre roBopar
TaK, YMBIIITACHHO UAHW HEYMBIIITACHHO CMEITTUBAIOT ABE Pa3HOPOAHBIE BEITTH —
ITPaBHAO, TIPEAITHCAHIIC U MACAA.

LleAoMyApHE HE €CTh IIPABUAO HAU IIPEAIIMCAHUE, 4 HACAA HAH CKOpEe
— OAHO U3 YCAOBHH €ro. A HAEaA TOABKO TOIAQ HAEAA, KOTAA OCYILIECTBACHUE
€r0 BO3MOKHO TOABKO U HAEE, B MBICAH, KOTAA OH IIPEACTABAACTCHA AOCTEKIMBIM
TOABKO B OECKOHEIHOCTH M KOTAQ ITO9TOMY BO3MOKHOCTD IIPHOAIKCHIA K HEMY
— Oeckonevna. Hean OBl HACAA ITO TOABKO MOT OBITH AOCTHIHYT, HO MBI MOTAH
6 IIpeACTaBHTH cebe ero OCYIIECTBACHIE, OH OBI IIEPECTaA OBITh HACAAOM. TaKoB
nAeaA XPHCTa,— YCTAHOBACHIE IIAPCTBA OOra Ha 3€MAE, HACAA, ITPEACKA3AHHEIE
eIle IIPOPOKAMH O TOM, YTO HACTYIIHT BPEMS, KOTAA BEC AFOAH OYAYT HAyYCHEI
©OroM, MePEKYIOT MEIH HA OPAAA, KOITbA Ha CEPIIBL, ACB OYACT AC/KATD C ATHCHKOM
I KOTAQ BCE CYIIECTBA OYAYT COCAHMHEHBI AF0OOBBIO. Bech cMbIcA YeaoBedecKoi
JKH3HH 3aKAIOYACTCH B ABIUKCHHN IIO HAIPABACHHIO K 3TOMY HACAAY, U
IIOTOMY CTPEMAEHHE K XPHCTHAHCKOMY HACAAY BO BCEH €r0 COBOKYITHOCTH H K
LICAOMYAPHIO, KaK K OAHOMY U3 YCAOBHII 9TOTO HACAAQ, HE TOABKO HE HCKAIOYACT
BO3MOJKHOCTH JKH3HH, 110, HAIIPOTHUB TOTO, OTCYTCTBHE 3TOTO XPHCTHAHCKOTO
HACAAQ VHHYTOKUAO OBl ABHKEHHE BIIEPEA H, CACAOBATEABHO, BO3MOKHOCTb
KU3HH.

CyKACHIE O TOM, YTO POA YEAOBEUECKUI IIPEKPATHTCH, ECAH AFOAH BCEMU
CHAAMHE OYAYT CTPEMUTBCA K IIEAOMYAPHIO, IIOAOOHO TOMY, KOTOPOE CACAAAT OB
(Aa B ACAQIOT), YTO POA YECAOBEYECKHH IIOTHOHET, €CAU AIOAH, BMECTO OOPBOBI
3a CYIIECTBOBAHIE, OYAYT BCCMI CHAAMHI CTPEMHTBCS K OCYIIECTBACHIIO ATOOBH
K APY3bfM, K Bparam, KO Bcemy »xuBymiemy. CyKACHHS TaKHE BBITCKAIOT U3
HEIIOHUMAHUA PA3AIYHUA ABYX IIPHEMOB HPABCTBEHHOIO PYKOBOACTBA.

Kak ectb ABa CI10cO02 yKA3AHHA [Ty TH UIIYIIEMY, YKA3AHIA Iy TEIIECTBEHHUKY,
TaK €CTb U ABa CIIOCODA HPABCTBEHHOIO PYKOBOACTBA AAfl HIIYIIETO IIPABABI
geroBeka. OAHH CIIOCOO COCTOHUT B TOM, YTO YEAOBEKY YKA3BIBAIOTCA IIPEAMETE,
AOAKEHCTBYFOITIE BCTPETUTHCA MY, M OH HAIIPABAACTCA IO STHM ITPEAMETAM.

Apyroii crrocob cOCTOUT B TOM, ITO Y€AOBEKY AAETCA TOABKO HAIIPABACHHUE
II0 KOMIIACY, KOTOPBIH YE€AOBEK HECET C COOOH M Ha KOTOPOM OH BHAHT BCETAQ
OAHO HEM3MEHHOE HAITPABACHHUE I ITOTOMY BCAKOE CBOE OTKAOHEHHE OT HETO.

[TepBrrit crroco® HPaBCTBEHHOTO PYKOBOACTBA €CTh CITOCOO BHEIITHIX
OTIPEACACHHH, ITPABUA: YCAOBEKY AAFOTCH OIIPEACACHHBIE ITPU3HAKA IIOCTYITKOB,
KOTOPBIE OH AOAKEH U KOTOPBIX HE AOAKECH ACAATD.
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“Cobaroaii cybOoTy, 0OOpesbIBaKiCs, HE KPaAb, HE IIeH XMEABHOTO, He YOu-
Baii KUBOTO, OTAABAN ACCATHHY OCAHBIM, HO IIPEAIOOOACHCTBYH, OMBIBAIICA U MO-
AVICB IIIT Pa3 B ACHB, KPECTHUCH, IIPHYIAIIANCA U T. TIOA.” . TaKOBBI ITOCTAHOBACHUSA
BHEIIHUX PEAUTHO3HBIX YUCHHH: OPAMIHCKOTO, OYAARHCKOIO, MATOMETAHCKOTO,

CBpCﬁCKOFO, HCPKOBHOFO, AOYKHO HA3BIBAEMOTO XpI/ICTI/IﬁHCKI/IM.

Apyroit criocob ecTs crrocod yKazaHuss YCAOBEKY HIKOTAA HE AOCTIKHMOTO
UM COBEPIIICHCTBA, CTPEMACHUE K KOTOPOMY YEAOBEK CO3HAET B CEOE: YEAOBEKY
VKa3BIBAETCA HACAA, TTO OTHOITIEHHFO K KOTOPOMY OH BCETAA MOZKET BUAETD CTETIEHD

CBOCI'O YAAACHHMSA OT HCIO.

“Arobm Oora TBOEro BCEM CEPALIEM, U BCEIO AYILION TBOEH, M BCEM Pas-
YMEHHEM TBOHM U OAMKHETO, KaK camoro cebs. byapTe coBepIiieHHEI, Kak OTerr
Bar HeOeCHBIN .

Taxoso yaenune Xpucra.

HOBCpKa HCIIOAHCHUA BHCIITHUX pC/\I/IFI/IOSHbIX Y"ICHI/II\/'I €CThb COBITAACHHEC

ITIOCTYIIKOB C OHpeAeACHI/IHMI/I ITUX y‘IeHI/II‘/‘I, M COBITAACHHME 3TO BO3MOKHO.

ITosepka mcmoaHeHns XpHCTOBA YIYECHHA €CThb CO3HAHHUE CTEIICHH
HECOOTBETCTBUA C HACAABHBIM COBepIeHCTBOM. (CTeleHp IPUOAMKEHUA HE
BHAHA: BHAHO OAHO OTKAOHEHHE OT COBEPIIIEHCTBA.)

YeAOBEK, ICIIOBEAYIOIIIII BHEIITHIN 3aKOH, €CTh Y€AOBEK, CTOAIIUIL B CBETE
doHaps, IpUBEIIeHHOTO K cToAOy. OH cTONT B CBeTe 9TOro (pOHAPHA, EMy CBETAO, 1
HATH €My AAABIIIE HEKyAd. YeAOBEK, HCITOBEAVIOIIHH XPHCTOBO YUEHHE, IIOAOOEH
YCAOBEKY, HECyIIeMy (DOHApPh IIepeA cOOOM Ha OOoAee MAM MEHEE AAMHHOM
IIIECTE: CBET BCEIAA BIIEPEAH €TI0 H BCETAA IIOOYIKAAET €I HATH 32 COOON 1 BHOBb
OTKPBIBAET EMY BIIEPEAH €I'0 HOBOE, BAEKYIIIEE K ceOe OCBEILIEHHOE IIPOCTPAHCTBO.

®apuceit 6aaropapuT O00ra 3a TO, YTO OH HCIIOAHSAET BCE.

Borarerit ronora toke UCIOAHUA BCE € A€TCTBA U HE IIOHUMAET, YErO
MOKET HEAOCTaBaTh eMy. V1 OHH He MOIyT AyMaTh HHAde; BIEPEAH UX HET TOTO,
K 9eMy OBl OHH MOTAHU IIPOAOAKATH CTPEMHUTHCA. AecATHHA OTAaHA, CyOOOTA
CODAFOAECHA, POAHTEAHN IIOYTECHBI, IIPEAIOOOAEAHHA, BOPOBCTBA, YOHIICTBA — HET.
UYero xe erme? AAf HCIOBEAVIOIIETO Ke XPHUCTHAHCKOE VICHHE AOCTIIKCHHE
BCAKOIH CTYIICHI COBEPILICHCTBA BEI3BIBACT IIOTPEOHOCTD BCTYIIACHUS Ha BBICLITYEO
CTYIICHB, C KOTOPOH OTKPHIBACTCS CIIIC BBICIIIAS, I TAK OE3 KOHIIA.

HcrroBeayrormmii 3akon Xpucra BCEraa B ToAoKeHUN Mertapa. OH Bceraa
YyBCTBYET CeOf HECOBEPILICHHBIM, HE BHAA IIO3aAH CEOfl IyTH, KOTOPHIA OH
IIPOIIIEA, 4 BUAA BCETAA BIIEPEAH CEOS TOT IIyTh, II0 KOTOPOMY €IIle HAAO UATH U

KOTOPBIHM OH HE IPOIIIEA eITle.
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B arom cocrout pasamane yaenus Xpucra OT BCEX APYIUX PEAUTHO3HBIX
VYIEHUI, pA3AHYHUE, 3AKAIOYAIOIIEEC] HE B PA3AHYUU TPEOOBAHMIM, 4 B PA3AMYNN
CII0co0a PYKOBOACTBA ATOACH. XPHCTOC HE AABAA HUKAKHX OIIPEACACHHUI JKI3HI,
OH HUKOTAQ HE YCTAHABAMBAA HUKAKUX YIPEKACHUI, HUKOIAA HE YCTAHABAMBAA I
Opaxa. Ho Aroan, He monnmarornme 0COOEHHOCTH yueHHs X PUCTA, IPUBBIKITIHE K
BHEIITHUM YIEHHAM H KEAAIOIIUE YyBCTBOBATD CEOS IIPABBIMHU, KaK YYBCTBYET CEOA
1IpaBeIM (paprcel, IPOTHBHO BCEMY AYXY YUCHHA XPHUCTA, U3 OYKBEL €IO CACAAAN
BHEIITHEE YYEHUE IPABUA, HA3EIBAEMOE LHIEPKOBHEIM XPUCTUAHCKUAM YIEHUEM, 1

5THM YUE€HHEM TOAMEHHAN HCTHHHOE XPHCTOBO YICHNE HACAAA.

LlepxoBHEBIE, HA3BIBAIOIIHE CEOSA XPUCTHAHCKIMHE, YICHHUA 110 OTHOILICHIIO
KO BCEM ITPOABAEHHAM KI3HI BMECTO YIEHHA HACAAA XPHCTA ITOCTABIAH BHEIITHIE
OIIPEACACHUS U IIPABUAA, IIPOTUBHBIE AYXY YYECHHA. DTO CACAAHO 110 OTHOILICHHIO
BAACTH, CyAa, BOICKA, IIEPKBU, DOIOCAYKEHHSA, 5TO CACAAHO H IO OTHOIIICHUIO
Opaxa; HeCMOTPS Ha TO, YTO XPHUCTOC HE TOABKO HUKOTAA HE YCTAHABAHBAA Opaxa,
HO y?K €CAHM OTBICKHBATh BHEIIIHIE OIIPEACACHHA, TO CKOpee OTPHUIAA ero (“OCcTaBb
JKEHY U HAHU 32 MHOIL ), IIEPKOBHBIC YICHUA, HA3BIBAIOIIINE CEOA XPUCTHAHCKUMI,
YCTAHOBUAH OPaK KAK XPUCTHAHCKOE YIPEKACHHE, TO €CTh OIIPEACAUAN BHEIITHUE
YCAOBHSA, IPU KOTOPEIX ITAOTCKAfl AIODOBb MOKET AAfl XPUCTHAHIHA OYATO OBI

OBITH OE3IPEIIHOIO, BIIOAHE 3AKOHHOIO.

Ho Tax kak B HCTHHHOM XPHCTHAHCKOM YIEHHH HET HUKAKUX OCHOBAHIH
AASL VIPEKACHIS OpaKa, TO H BBIIIIAO TO, 9TO AFOAHM HAIIIETO MHPA OT OAHOIO
Oepera OTCTAaAHM U K APYIOMY HE IIPHCTaAH, TO €CThb HE BEPAT, B CYIIHOCTH, B
LIEPKOBHBIE OIPEACACHUA OpaKa, YyBCTBYA, UTO ITO YUPEKACHUE HE HMEET
OCHOBAHUH B XPHCTHAHCKOM YICHHE, H BMECTE C TE€M HE BHAAT IIEPEA COOOM
3aKPBITOTO IIEPKOBHEIM YYCHHEM HACAAA XPHCTA, CTPEMACHHUA K ITOAHOMY
LIEAOMYAPHIO 1 OCTAIOTCA IO OTHOIIEHHIO Opaka Oe3 BCAKOIO PYKOBOACTBA.
Or 3TOrO-TO M IIPOHCXOAUT TO, KAKYIIEECA CHAYAAA CTPAHHEIM, IBACHHUE, UTO Y
€BPEEB, MATOMETAH, AAMAUCTOB M APYI'HUX, IIPU3HAIOIIUX PEAUTHO3HBIEC YUCHUS
TOPa3sAO HHUSIIIETO YPOBHSA, YeM XPHCTHAHCKOE, HO HMEFOIITNX TOYHbIC BHEIITHIIE
OIpeACACHHA OpaKa, CEMEHHOE HAYAAO H CYIPY/KECKAA BEPHOCTH HECPABHEHHO
TBEPIKE, YEM Y TAK HA3BIBAEMbBIX XPUCTHAH.

V Tex ectb OIIPEACACHHOC HAAOKHUYICCTBO, MHOTOKCHCTBO, OTPAHNTYCHHOC
M3BECTHBIMHU IIPEACAAMU. V mac ke CYIHECTBYET IIOAHAA PACHYIICHHOCTD U
HAAOKHHYIECTBO, MHOTOKCHCTBO 1 MHOTOMY?KECTBO, ITO IIOAYMHCHHOC HUKAKIIM

OIIPEACACHHAM, CKPBIBAIOIIIEECH IIOA BUAOM BOOOPAKAEMOIO EAUHOOPAYHSL.

ToAbKO IIOTOMY, 9TO HaAA HCKOTOpOI;‘I YaCTbO COCAUMHAIOINMUXCA
COBEpIIACTCA AYXOBCHCTBOM 324 ACHBI'M HM3BCECTHAA IIECPCMOHUA, HA3bIBacMasd
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IIEPKOBHBEIM OPaKOM, AFOAHM HAIIIEIO MUPA HAMBHO UAHM AUIIEMEPHO BOOOPAKAFOT,

YTO JKHBYT B EAHHOOPAYNHL.

XpHucTHaHCKOro 6paka OBITh HE MOKET M HIKOTAQ HE OBIAO, KAK HIKOTAQ
He OBIAO 1 He MOKET OBITh HI XpHCTHAHCKOTO Oorocayxerus (M. VI, 5—12;
Noasn. 1V, 21), uu xpuctuancknx yunrteaeid u ormos (Md. XXIII, 8—10), au
XPUCTHAHCKOM COOCTBEHHOCTH, HU XPUCTHAHCKOIO BOWCKA, HU CyAd, HH IOCY-
AapcTBa. Tak M IIOHHMAAOCH 3TO BCEIAA HCTHHHBIMU XPHCTHAHAMU IIEPBBIX H
ITOCAEAYIOIIIHIX BEKOB.

Maean xpucTHaHuHA €CTb AFOOOBB K OOTY 1 OAMKHEMY, €CTh OTPEUCHIE OT
ceOs AAfL CAYIKEHHSA OOTY 1 OAMKHEMY; IIAOTCKAA 7Ke AF0OOBbB, OPAK, €CTb CAYIKCHHIE
cebe U IIOTOMY €CTb, BO BCAKOM CAYYae, IPEIATCTBHE CAYKEHHIO OOIY I AFOASM,
a IIOTOMY C XPHCTHAHCKON TOYKU 3PEHHA — ITAACHHE, IPEX.

Berynaenue B Opak He MOKET COAEHCTBOBATE CAYKEHUIO OOIY M AIOAAM
AQKE B TOM CAY9A€, €CAU ObI BCTYIIAIOIINE B OPAK MIMEAH OBI IIEABIO IIPOAOAMKECHIE
PoAa IeAOBEIECKOTO. TaKUM AFOAAM, BMECTO TOIO YTOOBI BCTYIATH B OpaKk AAf
ITPOU3BEACHHSA ACTCKHX KH3HEH, TOPa3A0 IPOIIE IOAACPKUBATD U CIACATD T
MHAAHOHBI ACTCKUX JKH3HEH, KOTOPbIE IHOHYT BOKPYI HAC OT HEAOCTATKA He
TOBOPIO YiKE AYXOBHOM, HO MATEPUAABHOM ITHIIIH.

ToAbKO B TOM cAy9ae MOT OBI XPUCTHAHIH O€3 CO3HAHMSA ITAACHHSA, TPEXa
BCTYIIHTb B OpaK, €CAH OBl OH BHAEA W 3HAA, UTO BCE CYIIECTBYIOIINC IKISHH
AETEH 0OeCIIeUeHbI.

MoxkHO He IPHUHHMATh YIEeHHA XPHCTA, TOTO YICHHA, KOTOPHIM
IIPOHUKHYTA BCA HAIIIA KH3Hb 1 HA KOTOPOM OCHOBAaHA BCS HAIIIA HPABCTBEHHOCTD,
HO, IPHHHUMASA 9TO YUEHHE, HEAB3S HE IIPU3HABATE TOI'O, UTO OHO YKA3BIBAET HACAA
ITOAHOTO LIEAOMYAPHA.

B EBanreamn Beab ckazaHo siCHO M 6€3 BO3MOKHOCTH KAKOTO-AHUOO
IIEPETOAKOBAHUA — BO-IIEPBBIX, TO, YTO KEHATOMY HE AOAKHO Pa3sBOAUTHCH C
JKEHOM, C TEM YTOOBI B3Th APYIYIO, & AOAKHO KHUTh C TOI, C KOTOPOII Pa3 CoIIeAcs
M. V, 31—32; XIX, 8); BO-BTOPBIX, TO, 9TO YEAOBEKY BOOOIIIE, I, CACAOBATEAD-
HO, KaK ’KEHATOMY, TaK H HCKECHATOMY, IPEIITHO CMOTPETDh HA JKCHIIIHY KK Ha
mnpeamer HacAwraeHuA (Md. V, 28—29), i, B-TpeTbrX, TO, YTO HEKECHATOMY Ay9IIIE
HE KEHHTBCA BOBCE, TO €CTh OBITH BITOAHE IeAOMYApeHHEIM (M. XIX, 10—12).

AAfl MHOI'HX B MHOTHX MBICAHM 3TH IIOKAKYTCA CTPAHHBIMH H AAWKE
HpoTUBOpeIuBLIMU. Y OHH, ACHCTBHTEABHO, IPOTHBOPEUMBEL, HO HE MEKAY
cOOOIi, 2 MBICAM 9TH IIPOTUBOPEYAT BCEH HAIIICH KU3HU, 1 HEBOABHO SABASCTCA
COMHEHUE: KTO ITPaB? — MBICAH AU 9TH HAU ’KU3Hb MIAAMOHOB AFOACH U MOA?
DTO caMoe YyBCTBO HCIBITHIBAA 1 1 B CHABHEHITICH CTEIICHM, KOTAQ IIPUXOAHA
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K TeM YOEKACHUAM, KOTOPBIE TEIIEPD BBICKA3BIBAIO: i HUKAK HE OKHAAA, ITO XOA
MOHMX MBICACH ITPUBEACT MEHA K TOMY, K YeMy OH IpubBeA MeHsA. Sl yxacaacs
CBOUM BBIBOAAM, XOTEA HE BEPHTH UM, HO HE BEpUTh HEAB3A ObiA0. VM Kak Hu
IIPOTHBOPEYAT 3TH BEIBOABI BCEMY CTPOFO HAITIEH KM3HH, KaK HII ITIPOTHBOPEYaT
TOMY, 9TO f IIPEKAC AYMAA H BBICKA3BIBAA AQXKE, I AOAKCH OBIA IIPU3HATH UX.

“Ho Bce 210 001IIMIE COOOPAKEHMUS, KOTOPBIE, MOKET OBITD, 1 CIIPABEAAUBBL,
HO OTHOCATCA K YICHUIO XPHCTA H 00A3ATEABHBI AASl TEX, KOTOPBIE HCIIOBEAYIOT
€ro, HO KU3Hb €CTb *KU3HDb, H HEADB3f, YKA3aB BIIEPEAN HEAOCTIDKIMBIH HACAA
XpHCTa, OCTABUTD ATOACH B OAHOM H3 CAMBIX JKIYIHX, OOIIIX H IIPOM3BOAAIIIX Ha-
nOOABIIIIE OEACTBHA BOIIPOCOB C OAHIM 9THM HACAAOM O€3 BCAKOIO PYKOBOACTBA.

“MOAOAOH, CTPACTHBIH YEAOBEK CHAYAAA YBACUCTCA MACAAOM, HO HE
BBIACPIKHT, COPBETCA M, HE 3HAA M HE IIPU3HABAA HUKAKUX IIPABHA, IIOIIAACT B

ITOAHBIN pazspart!”’

Tak paccykAar0T OOBIKHOBCHHO.

“XpHCTOB HACAA HEAOCTHIKHIM, TIO9TOMY HE MOYKET CAYKITh HAM PYKOBOA-
CTBOM B JKH3HH; O HEM MOKHO TOBOPHTH, MEITATh, HO AAS JKH3HH OH HEIIPHAOKIM,
1 TIOTOMY HAaAO OCTaBHTH ero. Ham HyxeH me maeaa, a IpaBUAO, PYKOBOACTBO,
KOTOpPOE OBIAO OBI IIO HAIIIHIM CHAAM, II0 CPEAHEMY YPOBHIO HPaBCTBEHHBIX CHA
HAITIETO OOITIECTBA: IIEPKOBHBIH YACTHBIN OPAK HAN XOTb AQKE HE COBCEM YCCTHBIN
Opak, IPH KOTOPOM OAMH 13 OPAYYILIHXCH, KAK Y HAC, MYKIHHA, YKE CXOAUACH CO
MHOTTIMH KEHIIIITHAMH, HAH XOTA OBl OPaK ¢ BO3MOKHOCTBIO Pa3BOAQ, AU XOTA
OBl IPAKAAHCKHUI, HAN (HAS ITO TOMY K€ IIYTH) XOTH OBI AIIOHCKHHI Ha CPOK,—
ITOYEMY Ke HEe AOHTH 1 AO AOMOB TEPITUMOCTH?”

T'oBopsr, aro Aydlie, ueM yAHYHBIA pa3Bpar. B Tom-TOo M Oeaa, 4ro,
ITIO3BOAMB CeO€ HPHUHITKATD HMACAA IO CBOECH CAAOOCTH, HEAB3S HAWTH TOTO

IIPpEACAA, HA KOTOPOM HAAO OCTAHOBUTBCSH.

Ho Beab 3TO paccykAeHHE C CaMOrO HavaAa HEBEPHO; HEBEPHO IIPEKAC
BCETO TO, YTOOBI HACAA OECKOHEUHOTO COBEPILIEHCTBA HE MOT OBITH PYKOBOACTBOM
B JKH3HH U 9TOOBI HY/KHO OBIAO, TASIAA HA HET'O, HAU MAXHYTb PYKOH, CKa3aB, 9TO
OH MHEC He HY/KCH, TaK KaK A HIKOTAA HE AOCTUTHY €TO, HAH IIPUHU3UTD HACAA AO
TEX CTYIICHEH, Ha KOTOPBIX XOUETCA CTOATH MOCH CAa0OCTI.

PaccyAaTh TAK — BCE PABHO, UTO MOPEIIAABATEAFO CKA3ATh CEOE, UTO TAK KAK
A HE MOI'Y HATH 110 TOH AUHHUH, KOTOPYIO YKA3bIBAET KOMITAC, TO f BHIKITHY KOMITAC
HAH IIEPECTAHy CMOTPETh HA HETO, TO €CTb OTOPOIIY HAEAA, HAU IPHKPEIIAIO
CTPEAKY KOMIIACA K TOMY MECTY, KOTOPOE OYAET COOTBETCTBOBATH B AAHHYIO
MHHYTY XOAY MOEIO CYAHQ, TO €CThb IPHHIKY HACAA K MOeH caabocrn. Faeaa
COBEPIIICHCTBA, AAHHBIH XPHCTOM, HE €CTh MEYTA HAHM IIPEAMET PHTOPHIECKUX
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IIPOIIOBEACH, 2 €CTh CaMOE€ HEOOXOAHUMOE, BCEM AOCTYIIHOE PYKOBOACTBO
HPABCTBEHHOM *KIU3HI AIOACH, KAK KOMIIAC — HEOOXOAHMOE I AOCTYIIHOE OPYAHE
PYKOBOACTBA MOPEXOAQ; TOABKO HAAO BEPUTD KaK B TO, TAK U B Apyroe. B kakom Obr
HI HAXOAHUACH IE€AOBEK ITOAOKEHHH, BCETAA AOCTATOYHO YICHUA HAEAAL, AAHHOTO
XPHCTOM, AASl TOIO, YTOOBI IIOAYVIUTh CAMOE BEPHOE YKA3aHUE TEX IIOCTYIIKOB,
KOTOPEIE AOAKHO M HE AOAKHO coBepiaTb. Ho Haro BepuTh TOMY yUeHHIO
BITOAHE, 5TOMY OAHOMY YIEHHIO, TIEPECTATh BEPUTH BO BCE APYTHE, TOYHO TAK Ke
KaK HAAO MOPEXOAY BEPUTDL B KOMITAC, IIEPECTATD IPUTASABIBATHCH U PYKOBOAUTHCH
TEM, ITO OH BHAHUT IO CTOpOHAM. HaAO yMeTh pyKOBOACTBOBATHCA XPHCTHAHCKIM
YUEHHUEM, KAK YMETh PYKOBOACTBOBATHCA KOMITACOM, 2 AAfl 3TOTO, TAABHOE, HAAO
IIOHHMATh CBOE IIOAOKEHHE, HAAO YMETb HE DOATHCA C TOYHOCTHIO OIIPEACAATH
CBOE OTKAOHEHHE OT HACAABHOIO AAHHOIO HanpabAeHudA. Ha kako#t Ob crynenn
HI CTOSIA Y€AOBEK, BCEIAA €CTh AAfl HETO BO3MOKHOCTD IIPHOAMKEHUSA K 3TOMY
HA€AAY, M HUKAKOE IIOAOKEHHE AASl HETO HE MOKET OBITh TAKHUM, B KOTOPOM OBbI
OH MOT CKa3aTb, 9TO OH AOCTHI €r0, X HE MOT OBl CTPEMHTBCA K €Ie OOABIIIEMY
HIPHOAMAKEHHIO. TaKOBO CTPEMACHHUE YEAOBEKA K XPHUCTHAHCKOMY HAEAAY BOOOIIIE
1 TAKOBO K€ K IIEAOMYAPHIO B yacTHOCTH. EeAn ipeacTaBuTh cebe 110 OTHOIIEHUIO
ITOAOBOTO BOIIPOCA CAMBIE PASAMYHBIC ITOAOKEHNSA AIOACH — OT HEBHHHOTO
AETCTBA AO Opaka,— B KOTOPBEIX HE CODAIOAAETCA BO3AECP/KAHHE, HA KaKAOH
CTYIICHH MEKAY 9TUMH ABYMSA ITOAOKEHHUAMN YYE€HHE XPHCTA C BEICTABAACMBIM
1M HACAAOM OYAET BCEIAA CAY/KUTD ACHBIM H OIIPEACACHHBIM PYKOBOACTBOM TOTO,
YTO AOAKHO M HE AOAKHO Ha KAKAOH U3 3TUX CTYIICHEH ACAATD YEAOBEKY.

Yro AeAaTh YHCTOMY IOHOIIE, AeByIke? COOAIOAATH CeOf YHCTBIMU OT
CODAAQ3HOB U, AASL TOTO YTOOBI OBITH B COCTOSIHUHU BCE CBOU CHABI OTAATH HA
CAyIKEHHE OOIY M AIOAAM, CTPEMHTBCA K OOABIIEMY U OOABIIIEMY LIEAOMYAPHIO
MBICACH U KEAAHUH.

Uro AeAaTh IOHOIIIE M ACBYIIIKE, ITOATTABIIINM COOAA3HAM, ITOTAOITICHHBIM
MBICAAIMI O OECIPEAMETHOH AIOOBH MAH O AFOOBH K H3BECTHOMY AHIY U
IIOTEPABILIM OT 3TOTO H3BECTHYIO AOAIO BO3MOKHOCTH CAY/KHTB OOTY U ATOAsM? Bee
'TO 7K€; He IIOIyCKaTh ceOs Ha IIAACHIE, 3HAA, ITO TAKOE ITOIYIIEHIE HE OCBOOOAHT OT
co0Aa3Ha, 2 TOABKO YCHAHT €10, M BCE TAK K€ CTPEMHTHCS K OOABIIIEMY 1 OOABIIIEMY
IICAOMYAPHIO AAfl BOSMOKHOCTH DOACE ITOAHOTO CAYIKCHISA OOTY I ATOASM.

Yr0 ACAATH AFOAAM, KOTAA OHU HE OCHAHAN OOpbOHI 11 maan? CMOTpeTsh Ha
CBOE ITAACHHE HE KAK HA 3aKOHHOE HACAAKACHHUE, KAK CMOTPAT TEIIEPb, KOTAA OHO
OIIPABABIBACTCA OOPAAOM OpaKa, HH KAK HA CAYYAIHOE YAOBOABCTBHE, KOTOPOE
MO?KHO ITOBTOPATD C ADYTUMI, HI KAK HA HECUACTHE, KOTAA ITAACHIE COBEPILIAETCA C
HepPOBHeH 1 6e3 0OPsAA2, 2 CMOTPETB Ha 3TO IIEPBOE ITAACHHE KaK HA CAMHCTBEHHOE,
KaK Ha BCTYIIACHIE B HEPA3PBIBHEIN Opax.
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Berynaerue 910 B Opak CBOMM BBITCKAIOIINM M3 HETO IIOCACACTBHEM
— PpOKAECHHEM AETEH — OIIPEACAACT AAA BCTYIHBIIHX B OpaK HOBYIO,
boaee orpaHHYeHHYIO (POPMY CAyKEHHA OOy M ArOAAM. A0 Opaka deAOBeK
HEITOCPEACTBEHHO B CAMBIX PA3HOOOPA3HBEIX (DOPMAX MOT CAYKUTH OOTY I ATOAAM;
BCTYITACHHC K¢ B OpaK OrPAHIYHBACT IO 0OAACTD ACATCABHOCTH 1 TpeOyeT OT
HEro BO3PAIIEHNS M BOCIIMTAHIA IIPOMCXOAAIIIETO OT Opaka IIOTOMCTBA, OYAYIIIIX
CAYIKHTEACH OOTY U AIOAAM.

Yro ACAATD MY)KYHMHC 1 JKCHIIMMHEC, KUBYITTUM B 6pa}<e M UCITOAHAROIIINM
TO OIPAHHMYCHHOC CAYKCHHC 60I’y 1 ATOASAM, YCPE3 BO3PAIIEeHUC U BOCIIMTAHIC
ACTCﬁ, KOTOPOE BBITCKACT U3 UX TTOAOKEHUS?

Bce To xe: crpemMuThes BMECTE K OCBOOOKACHHUIO OT COOAA3HA, OYHILICHUIO
ceOs U IIPEKPALIEHHIO IPEXa, 3aAMCHOM OTHOILICHUI, IIPEIATCTBYIOIINX U OOILEMY
U 9ACTHOMY CAVMKCHHIO OOTY H AFOAAM, 3AMCHOM IIAOTCKOH AFOOBH YHCTHIMI
OTHOIIIEHUAMH CECTPBI 1 Opara.

M motomy HEmpaBAa TO, YTO MBI HE MOKEM PYKOBOAHUTHCH HACAAOM
XpHCTa, IOTOMY YTO OH TaK BEICOK, COBEPIIICHEH U HEAOCTIZKIM. MEI HE MOzKeM
PYKOBOAHTBCSH IM TOABKO ITOTOMY, UTO MBI CAMH CeOe AeM U OOMAHBIBAECM CeOS.

BCAB €CAU MbI FOBOPI/IM, 9TO HYKHO UMCTb HpaBI/IAa boAee OCyIIECTBHMBIC,
YEM HACAA XpI/ICTa, 4 TO MHAY€ MbI, HC AOCTHUTHYB HACaAd XpI/ICTa, BITAACM B
pasBpaT, Mbl TOBOPHUM HC TO, YTO AAS HAC CAHIIIKOM BBICOK HMACAA XpI/ICTﬁ, a
TOABKO TO, 9TO MBI B HEIO HC BEPUM U HE XOTHUM OIIPCACAATD CBOUX ITOCTYIIKOB
II0 9TOMY HACAAY.

T'oBops, 9TO, pa3 mMaBITIH, MBI BITAAEM B Pa3BpaT, MBI BEAb 3THM TOBOPHM
TOABKO, YTO MBI BIIEPEA ViKE PEIUAH, UTO ITAACHHE C HEPOBHEH HE €CThb IPEX,
a ectpb 3a0aBa, YyBACUCHHE, KOTOPOE HEOOA3ATEAPHO IIOIPABHTH TEM, YTO MBI
HaspBaeM Opakom. EcAn e ObI MBI IOHHMAAH, YTO ITAACHHE €CTh IPEX, KOTOPDIH
AOAKEH H MOMKET OBITb HCKYIIACH TOABKO HEPA3PBIBHOCTBIO Opaka 1 BCEH TON
ACATEABHOCTBIO, KOTOPAs BBITEKAET U3 BOCIINTAHUA ACTEH, POKACHHBIX OT Opaka,
TO ITAACHHE HUKAK HE MOIAO OBl OBITh IIPUYHHON BITAACHHA B Pa3Bpar.

A TO BEAB 9TO BCE PABHO, KAK CCAH OBl 38MACACACI] HE CIUTAA ITOCEBOM TOT
ITOCEB, KOTOPBIA HE YAAACHA €My, 4, Cel Ha APYTOM U TPETbEM MECTE, CUNTAA ObI
HACTOSIIIIM ITOCEBOM TOT, KOTOPBIH yAaeTcs eMy. OYEBHAHO, YTO TAKOH YCAOBCK
HCHOPTHA OBl MHOTO 3€MAM M CEMSH M HUKOTAA ObI HE HAYYHACH CeATh. TOABKO
IIOCTaBbTE HACAAOM IIEAOMYAPHE, CIUTANTE, ITO BCAKOE ITAACHHE KOIO OBl TO HU
OBIAO C KeM OBI TO HI OBIAO €CTh CAMHCTBECHHBIN, HEPA3PBIBHBII Ha BCIO KU3HD
Opax, 1 OYACT ACHO, ITO PYKOBOACTBO, AAHHOE X PHCTOM, HE TOABKO AOCTATOYHO,
HO CAMHCTBEHHO BO3MOIKHO.
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“Yeaosek cArab, HIAO AATH EMY 3aAAUY IO CHAAM,— FOBOPAT AIOAH. DTO
BCE PABHO, YTO CKA3aTh: “PYKH MOH CAAOBI, U A HE MOIY IIPOBECTH AUHHIO, KO-
TOpas ObIAA OBI IPAMAA, TO €CTh KPATIaNINAg MEKAY ABYMA TOYKAMHE, U IIOTOMY,
9100 0OACTIHTH CeO, f, ’KeAasd IIPOBOAUTH IIPAMYIO, BO3bMY 32 0Opaserr cebe
KPHUBYIO HAK AOMaHYIO . HeM caabee MOsA PyKa, TeM HYKHEE MHE COBEPIIICHHBII
obpaserr.

HeAb3s, 1103HAB XPUCTHAHCKOE YYCHHE HACAAL, ACAATH TAK, KAK OYATO MBI
HE 3HAEM €TI0, ¥ 3AMEHATH €I0 BHEITHUIMH OIIPEACACHUAME. X PHUCTHAHCKOE YICHUE
HA€AAd OTKPBITO YEAOBEYECTBY HMEHHO IIOTOMY, YTO OHO MOKET PYKOBOAUTD
€0 B TEIIEPEIIHEM Bo3pacte. YeAOBEIECTBO yiKe BBIAKUAO IIEPHOA PEAUTHO3HBIX,
BHCIITHIX OIPEACACHIH, 1 HUKTO YK€ HE BEPUT B HIX.

XpUCTHAHCKOE YIEHUE HACAAA ECTh TO EAHHOE YUEHUE, KOTOPOE MOKET
PYKOBOAHTH deAoBedecTBOM. HeAb3d, He AOAKHO 3aMEHATH HA€AA XPHCTA
BHEIITHUMH ITIPABUAAMI, 2 HAAO TBEPAO AEPIKATD 3TOT HAEAA IIEPEA COOOI BO BCelt
YHCTOTE €ro U, TAABHOE, BEPUTH B HETO.

ITaaBarormemy HeaaA€KO OT Gepera MOMKHO OBIAO TOBOPHTD: ““ACPIKHCH TOTO
BO3BBIIIICHUS, MbICA, OAIITHN | T. II.

Ho npuxoant Bpems, KOrAa IIAOBIIBI YAAAMAUCE OT Oepera, 1 pyKOBOACTBOM
UM AOAMHBI I MOIYT CAVKHTH TOABKO HEAOCTH/KHMBIE CBETHAA U KOMIIAC,
ITOKA3BIBAIOIIII HAITPABACHIE. /A TO I APYTOE AAHO HaM.
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