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Resumo: O presente artigo aborda aspectos poéticos e da traducao do conto Uma historia desagradavel, de Fiddor
Mikhdilovitch Dostoiévski, publicado originalmente em 1862 na revista O Tempo, e em primeira tradugio direta
para o portugués pela Editora 34 em 2016 (DOSTOIEVSKI, 2016). Inicialmente serio apresentados elementos
do enredo ¢ do contexto que circundam a narrativa, particularmente a forte estratificacio social russa e o periodo das
reformas do tsar Alexandre 11. A seguir, sao elencados aspectos poéticos do conto, escolbidos por serem caracteristicos
da obra em questio. Em primeiro lugar serd comentada a dramaticidade da prosa dostoievskiana, ji observada pela
eritica (VASSINA, 2008), mas que serd complementada e ponderada por uma andlise do papel do narrador neste
texcto. A seguir, serdo tratadas a elaboragio poética da lingnagem (of. SCHNAIDERMAN, 1982) ¢ 0 humor,
aspecto menos privilegiados pela critica do romancista. Por fim, serdo comentados algnns momentos da traducao — nso
de notas, adaptacies e tradugao do titulo —, reforcando a ideia de que cada escolba reflete a necessidade de ajustes

conforme a lingna de chegada e nma interpretagio consistente da obra.
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O conto: texto e contexto

A literatura russa do século XIX em geral e a prosa de Dostoiévski em par-
ticular ¢ povoada por uma série de tipos: o “pequeno homem” (wdlenki tchelovick),
“homem supérfluo” (fehni teheloviék), “sonhador” (metchtdtel). Em meio a enorme
galeria de personagens dostoievskianos, seria possivel destacar uma variedade
inusitada, mas bastante interessante, que chamarei aqui de “dandi vaidoso”. Trata-

1 Pés-doutoranda do programa de Literatura e Cultura Russa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP). Mestre e doutora em Literatura e Cultura Russa
pela FFLCH-USP. Bolsista Fapesp (processo 2015/17830-1).
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-se de uma figura de origem aristocratica, um alto funcionario que, apesar de seu
orgulho e posi¢ao social elevada, acaba por se envolver em alguma situagao ridi-
cula e vexatéria. E o caso do marido ciumento de “A mulher de outro e o marido
embaixo da cama” (DOSTOIEVSKI, 2017); de Pi6tr Ivanovitch, de “Como ¢
perigoso entregar-se a sonhos de vaidade” (DOSTOIEVSKI, 2017); e de Ivan
litch Pralinski, de Unza histiria desagraddvel. O presente artigo se detera nesse ultimo
caso. Incialmente, sera feita uma breve contextualizacao da obra e apresentacao
do enredo. Em seguida, serdo destacados e comentados alguns aspectos poéticos
do conto e de sua tradugdo para o portugués.

O conto Uma bistiria desagraddvel foi publicado em 1862 na revisa O Tempo,
que era editada pelos irmdos Fiédor e Mikhail Dostoiévski e contava com colabo-
radores de diversos espectros ideolégicos, como os eslavofilos Nikolai Strakhov
(1828-1896) e Apollon Grigériev (1822-1864) e o radical Aleksiéi Razin (1823-
1875). Com essa formacao heterogénea, o periédico participou dos acalorados
debates que movimentavam a imprensa russa na década de 1860. A publicacio
fazia, de modo geral, oposicao a revista O Contemporineo, veiculo de orientacao
mais radical de Nikolai Tchernichévski.

Ja em suas primeiras linhas, ¢ possivel perceber alusdes a acontecimentos
fundamentais do contexto social e histérico da Russia na segunda metade do século
XIX. Ainda no primeiro paragrafo, o narrador descreve o momento como sendo
de “renascimento da nossa amada patria e [d]o desejo de todos os seus gloriosos
filhos por novos destinos e esperangas” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 11). O clima
de mudangas sociais a que ele se refere, diz respeito as importantes reformas
conduzidas pelo tsar Alexandre 11 nos anos 1860. Os alvos dos novos decretos do
autocrata foram a serviddo, com a Emancipacio dos Servos; o sistema judiciario,
com a instituicdo do tribunal por juri; e a administracio regional, com criagao dos
zemstyos. Tais reformas, contudo, foram de cunho essencialmente administrativo,
nao politico, e visavam a modernizagdo economica da Russia, que se encontrava
abatida pela derrota na Guerra da Crimeia. Isto é, elas nio alteraram a estrutura
politica da autocracia e modificaram apenas em termos burocraticos a organiza-
¢do do poder; nio a toa, resultou em profunda insatisfacao e radicalizacdo da ala
opositora do governo.

O conto inicia-se com a reunido de trés altos funcionarios para a come-
moragao do aniversario de um deles: o conselheiro privado Stepan Nikiforovitch
Nikiforov (anfitrido e aniversariante), e os conselheiros efetivos de Estado: Semion
Ivanovitch Chipulenko e Ivan llitch Pralinski. Reunidos, os altos funcionarios
discutem, entre outras coisas, sobre o0 amor a humanidade, ou mais precisamen-
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te, segundo Pralinski, “a humanidade em relacdo aos subordinados (lembremos
que eles ainda sio gente)” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 16), que pode “servir de
pedra angular para as futuras reformas e para a renova¢io das coisas em geral”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 17). Havia um embate mais explicito entre Pralinski
e Chipulenko, pois o primeiro, recém-promovido a general, era um entusiasta da
renovacdo da Russia, a0 passo que o segundo via as reformas com irritago e o
falatorio de Pralinski com sarcasmo. Para Pralinski, Chipulenko nao passa de um
reacionario, um tipo ultrapassado, incapaz de acompanhar os novos ventos que
sopram na Ruassia. Subito, meio que sem proposito, Stepan Nikiforovitch solta
em tom profético e fatalista uma condenagdo sobre aquele grupo aristocratico:
“Néo vamos aguentar” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 17).

Ao final do encontro, Pralinski descobre que seu cocheiro havia desapare-
cido com sua cale¢a. Ao invés de castiga-lo fisicamente, como sugere Chipulenko,
resolve voltar a pé para casa, de modo a fazer com que o funcionario sinta-se
moralmente culpado. No caminho, passa por uma animada festa de casamento.
Ao saber que se tratava das bodas de um funcionario do seu departamento, Por-
tiri Petrovitch Pseldonimov, resolve entrar na festa para cumprir certo “objetivo
moral”, demonstrar como € generoso e magnanimo e, enfim, fazer uma singela
demonstracdo de amor a humanidade. Pralinski imagina seu ato como uma ver-
dadeira facanha, um grande feito heroico:

Que tipo de heroismo? Deste tipo. Reflita: considerando as relagoes atuais
entre todos os membros da sociedade, o fato de eu, eu entrar depois da
meia-noite no casamento de meu subordinado, de um funcionario do regis-
tro que recebe dez rublos por més, isso sim seria perturbacio, um turbilhdo
de ideias, os ultimos dias de Pompeia, o caos! Isso ninguém compreendera.
Stepan Nikiforovitch morreria e ndo compreenderia. De fato, ele mesmo
disse: ndo vamos aguentar. Sim, mas isso sio os senhores, pessoas velhas,
paraliticas e inertes, mas eu a-guen-ta-reil Transformarei o ultimo dia de
Pompeia no mais doce dos dias para o meu subordinado, transformarei
uma atitude selvagem em uma atitude normal, patriarcal, moral e elevada.
Como? Assim. Tenha a bondade de ouvir... (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 25).

A seguir, Pralinski imagina em tons épicos toda a cena que esta prestes a
acontecer, descreve sua atitude magnanima, a estupefacdo que acometera todos
os presentes e o senso de hierarquia que nio ira se desfazer em absoluto: “Com
delicadeza, lembrarei que entre eles e mim existe uma diferenca. Como entre o
céu e a terra [...] No dia seguinte minha faganha ja serd conhecida na reparticao”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 27). Essa passagem poe a nu a desmedida vaidade e
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egocentrismo de Pralinski, e revela suas ambi¢oes intimas. Ele aparece, assim,
como uma espécie de simbolo e caticatura das reformas realizadas por Alexandre
11, pois suas atitudes revelam um carater formal e exterior, que nao alteram, mas
até reforcam, as estruturas que sustentam o poder estabelecido. A facanha que
supostamente serviria para elevar moralmente o subordinado, deve, em ultima
instancia, realcar e reafirmar a intransponivel diferenca entre as partes.

A realidade, nao obstante, revelou-se um pastiche do sonho de gléria
imaginado por Pralinski. J4 no primeiro passo, ao adentrar o local da festa, ele
pisa numa sobremesa que havia sido deixada no chido para esfriar (uma imagem
sintese que antecipa sua presenga “estraga-festa”). Os convidados, que dangavam
a quadrilha, ndo notaram sua chegada. Apenas depois de terminada a musica, a
presenca do conselheiro efetivo foi percebida e fez todos recuarem espantados.
Pralinski mostra-se bem menos desenvolto do que o fora em sua imaginagio e
os convidados revelaram total falta de tato para receber tamanha eminéncia. A
unica pessoa a demonstrar o servilismo esperado pelo conselheiro foi a senhora
Pseldonimova (mae do noivo), que lhe trouxe a melhor comida e bebida da festa:
“Como sio maravilhosas essas velhinhas russas! |...] Animou-nos a todos. Eu sem-
pre amei o povo...” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 39). Esse é o povo que Pralinski
espera: servil e ciente das diferencas hierarquicas.

A surpreendente e inesperada presenga do conselheiro efetivo permanece
um enigma para os convidados, até que entre eles comega a se espalhar o rumor
de que o visitante estava “um tanto alto”. O boato teve efeito liberador para o
povo constrangido, que retomou a quadrilha. A reagdo de Pralinski a essa imagem
¢ bastante eloquente: “Eles, que estavam tio recuados, agora se emancipavam de
uma vez! Parecia ndo ser nada, mas essa transformacao foi um tanto estranha:
era indicativa de algo. Era como se tivessem se esquecido da presenca de Ivan
Ilitch!” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 49). O verbo utilizado ¢é bastante significativo,
pois remete imediatamente a recente emancipagiao dos servos (ocorrida em
1861). Embora ali ndo se tratassem de servos, o emprego do termo revela como
a distancia que separava as classes elevadas urbanas da imensidio de funcionarios
de baixo escaldo era tao abissal quanto a que existia entre o grande proprietario
€ seus Servos.

Longe de ter cumprido seu objetivo com a visita, Pralinski resolve per-
manecer para o jantar. A entrada: arenque e vodca. Esta seria a primeira vez que
o conselheiro efetivo tomatia a mais russa das bebidas alcodlicas, e o efeito foi
imediato e em turbilhdo. A descricdo que se segue no conto é uma verdadeira
anatomia de uma bebedeira. Primeiro, sentiu 6dio por todos ao redor, desejou
ir-se embora, e teve vergonha por perceber que todos estavam desembaragados e
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rindo (seria dele?). Depois do 6dio e da vergonha, a vodca trouxe coragem, ainda
que a consciéncia nio lhe tivesse abandonado. Em seguida, teve vontade de chorar
e de fazer as pazes com todos:

Queria abracar a todos, esquecer tudo e fazer as pazes. Além disso, queria
dizer abertamente tudo, tudo, isto é, o quanto ele era uma pessoa boa,
6tima, de talentos extraordinarios [...] e o principal, como era progressista,
com que humanidade era capaz de ser condescendente com todos, até
os mais baixos, e enfim, para concluir, queria dizer francamente todos os
motivos que o levaram a aparecer na casa de Pseldonimov sem ter sido
convidado, beber das garrafas de champanhe e alegra-lo com sua presenca.
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 54).

Retornam os delirios de grandeza sobre como sua inciativa seria acolhida
pelos demais e sua grandeza enaltecida aos gritos. Novamente a realidade se revela
0 avesso grotesco dos devaneios de Pralinski. O tGnico grande talento que revela aos
presentes é lancar perdigotos enquanto tenta articular seus discursos tropegando
a cada silaba. A gagueira alcodlica do conselheiro efetivo vira motivo de chacota
generalizada e um redundante fracasso com seu desmascaramento por um dos
convidados. Ao acusa-lo de reacionario (mesma acusagao feita por Pralinski aos
seus colegas conselheiros), o colaborador de um jornal satirico arranca o verniz das
boas intenc¢bes de Pralinski: “O senhor veio fazer pose e buscar popularidade |...|
apareceu para se gabar de sua humanidade! Atrapalhou a alegria de todos. Bebeu
champanhe sem se dar conta de como ele custa caro para um funcionario que
recebe dez rublos por més de ordenado” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 59). O que
se segue € o colapso de Pralinski, que cai inconsciente no chio e é levado ao leito
nupcial, onde passa a madrugada sofrendo as consequéncias fisicas dos excessos
daquela noite e sendo acudido pela servil senhora Pseldonimova.

Na manha seguinte, Pralinski se recompode e retorna a sua casa, de onde
nao sairia por oito dias, sofrendo de ataques morais, desejando virar monge,
aposentar-se, imaginando como a histéria ja teria se espalhado e arruinado sua
reputacio. Quando resolve voltar a repartico, ¢ surpreendido com uma recepc¢ao
séria e respeitosa. Recebe o chefe da secdo para assinar alguns documentos, entre
os quais a peti¢ao de Pseldonimov para ser transferido para outro departamento
(precisamente o de Chipulenko, que lhe prometera a vaga). Pralinski, com sua
recém-conquistada autoconfianga, volta a discursar: “diga a Pseldonimov que nao
lhe desejo mal, ndo desejol... Que, ao contrario, estou disposto até a esquecer tudo
o que passou, esquecer tudo, tudo...” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 75). O chefe de
secdo reage estupefato ao comentario disparatado, e se retira desajeitadamente
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da sala, reabrindo a ferida do orgulho de Pralinski, que, desejando enterrar-se,
olhou-se no espelho e ndo viu o préprio rosto. Novamente a narragao aponta uma
dissonancia entre o que ¢ expresso verbalmente pelo personagem por meio do
discurso direto e o que revela a narragdo de sua consciéncia, s6 que agora com sinais
invertidos. A formula verbalizada (dita em discurso direto) encontrada por Pralinski
para resolver sua situacio ¢ “rigidez, sé rigidez e mais rigidez!”, em oposicio ao
amor a humanidade inicial. Intimamente, porém, ¢ atravessado por um profundo
sentimento de vergonha que o faz concluir com “Nao aguenteil” (narracido da
consciéncia, e nao discurso direto). Assim, a profecia de Stepan Nikiforovitch é
retomada e cumprida, e a narrativa tem um desfecho ciclico.

O texto traz a tona a forte estratificacdo da hierarquia social russa. Os titulos
determinam a categoria a que cada individuo pertence, a forma de tratamento que
deve receber, seu circulo de convivio etc. Pralinski e Chipulenko, por exemplo, sao
conselheiros efetivos de Estado (equivalente a patente de major-general), pertencem
a quarta classe do funcionalismo civil e devem ser tratados por “Vossa Exceléncia”.
Nikiforov, por sua vez, é conselheiro privado, funcionario de patente ainda mais
elevada. Abaixo deles estao os membros de niveis intermediarios, como o chefe de
se¢ao Akim Petrévitch e, por fim, os pequenos funcionarios, como Pseldonimov.
Estao representados ainda estudantes, jornalistas e artistas independentes, que
também compdem as camadas sociais mais baixas.

Dessa forma, o conto apresenta um amplo espectro da sociedade russa e suas
camadas naquele perfodo. Entre aqueles que ocupam posi¢oes mais elevadas nao
ha homogeneidade. Pralinski pretende-se mais progressista e aberto a mudangas,
ainda que, como as reformas de Alexandre 11, deseje apenas alteracdes de certo
modo superficiais que ndo modifiquem o (des)equilibrio de forcas e a estrutura de
poder, mas, em dltima instancia, os reforce. Chipulenko representa a aristocracia
mais tradicional, aquela acostumada ao funcionamento social convencional sem as
novas ideologias reformistas. Seu estatuto é reconhecido e compreendido também
pelas classes mais baixas (veja-se que é para Chipulenko que Pseldonimov recorre
depois do incidente com Pralinski).

O colaborador do jornal satirico representa a juventude radical ragnotchintsi,
questionadora das autoridades e desmascaradora de supostos progressistas. Entre
Pralinski e o colaborador ha tracos da polémica dos pais versus filhos, representada
pelo romance de Turguéniev, isto €, da geragao de intelectuais dos anos 1840 (os
pais), com seu refinamento e formagcéo elevada, e a geracio seguinte, de 1860, de
origem nao aristocratica e ideias e planos de acao muito menos sutis. Pseldonimov
representa a classe dos pequenos funcionarios, elevada a categoria literaria como
mdlenki teheloviék (pequeno homem). Este pretende ajustar-se aquela sociedade,
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sobreviver nela em uma condi¢ao o menos indigna possivel. A mie de Pseldoni-
mov aparece como representante do povo simples, generoso, abnegado, servil e
consciente das diferencas hierarquicas.

A narrativa apresenta o encontro de dois mundos afastados, que possuem
referéncias, costumes e valores profundamente diferentes. E possivel resumir o
estranhamento entre esses universos pelas imagens do champanhe e da vodca:
cada qual representa um estrato social e, portanto, formas distintas de socializa¢ao
e de comunhao com o outro. Quando Pralinski, que fora acostumado a socializar
com champanhe, resolve ir a festa de seu subordinado, esta atendendo ao grande
chamado do movimento populista da época para as classes elevadas e intelectuais:
“v narod! & narodu?’. Trata-se de um movimento que conclamava a ida ao povo
(Rhojdiénie v narod), isto ¢, a superagio do fosso, marca da sociedade russa, que
separava essas classes sociais. Pralinski parece ser carregado por esse clamor tao
bem-intencionado. Mas na realidade ele é, como revelado pelo narrador, levado
por uma estrela (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 28), decerto aquela que ele carrega
no peito e que representa sua patente.

Aspectos da poética

Do estudo do conto que derivou do processo de tradugio depreendem-se
trés aspectos da poética dostoievskiana que se sobressaem na obra em questao: a
dramaticidade e o papel do narrador, uso poético da linguagem e humor.

Apesar de ndo ter escrito teatro, Dostoiévski é um dos autores mais en-
cenados do mundo. Segundo Vissina (2008), ha na literatura do romancista uma
forte consciéncia dramatica, que funciona como elemento estrutural basico de sua
poética. B possivel identificar algumas caracteristicas da composicio que atestam
essa caracterfstica: as personagens e as situagdes SA0 contrapostas numM MmMesmo
lugar e tempo; ha uma abundancia de encontros inesperados; a a¢ao é concentrada
em poucos nucleos, em pontos de catastrofe e em reviravoltas. Ademais, é a a¢do
que define os conflitos, os tracos das personagens e domina a estrutura narrativa
da obra. As consequéncias (interiores e exteriores) dos acontecimentos compdem
a linha da acio e conferem dramaticidade a ela. Os didlogos sio abundantes e
extremamente importantes. Ha predominio do tempo presente e a agdo ocorre
em um ritmo acelerado.

Grossman (1967, p. 37) ressalta que as “cenas tumultuosas, em que participa
muita gente, e que parecem abalar toda a constru¢ao do romance: reunides, brigas,
escandalos, histerias, bofetadas, crises” sdo tipicas da composi¢ao do romancis-
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ta. Para este mesmo critico, “Tendo conduzido a cena do escandalo ao apogeu,
Dostoiévski desvia abruptamente a agao da ocorréncia vulgar para o patético e o
heroico” (GROSSMAN, 1967, p. 38). Em toda sua obra, é patente a inclinacdo
dostoievskiana pelo excepcional, e Uwma histéria desagraddve/ nio é exce¢ao. O conto
transita entre o heroico e o patético e apresenta fatos que passam longe do coti-
diano vulgar. Em dois momentos o narrador trata os fatos nesses termos: “Mas
a desgraca é que aquele era um momento excéntrico” (DOSTOIEVSKI, 2016,
p. 28), quando resolve ir a festa, e “De fato, sua situagdo se tornou mais e mais
excéntrica” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 50), depois da vodca.

Ao lado desses evidentes elementos de drama, ¢ importante ressaltar um
aspecto crucial da narrativa. O drama exterior, que se desenrola pelo embate dos
personagens e pelos didlogos entre eles, ndo se esgota no enredo de Pralinski.
A agdo ocorre em duplicidade e espelhamento: no nivel da consciéncia e no
nfvel factual. Cada ato do conselheiro ¢ precedido por uma visdo interior dele,
como a descricio do grandioso impacto que seu aparecimento teria na festa
do funcionario Pseldonimov. Ele imagina a cena, os didlogos, ergue suntuosos
castelos de ar que se desfazem quando a agdo se desenrola na realidade, fora de
sua imaginacio, fazendo a passagem do épico para o patético e o grotesco. O
dispositivo narrativo que possibilita o transito entre essas esferas é o narrador
onisciente seletivo composto por Dostoiévski. Além disso, devido ao estado al-
terado de consciéncia do personagem (sua embriaguez), o narrador é responsavel
por traduzir o conteudo disforme dessa consciéncia em linguagem literaria. Na
passagem a seguir, ele faz uma breve digressao a esse respeito e reflete metalin-
guisticamente sobre sua funcio:

E sabido que, em um instante, todo um raciocinio se desenvolve em nossas
cabecas na forma de alguma coisa como sensag¢oes que nao se traduzem em
linguagem humana, muito menos literaria. Mas tentaremos traduzir todas
essas sensagoes de nosso herdi e apresentar ao leitor ao menos a esséncia
delas, por assim dizer, o que ha de mais indispensavel e verossimil nela. Pois
muitas de nossas sensa¢des, quando traduzidas para a linguagem comum,
parecem absolutamente inverossimeis. F por isso que elas nunca encon-
tram expressio no mundo, mas todos as temos. i claro que as sensagdes
e pensamentos de Ivan Ilitch eram um tanto desconexos. Mas os senhores
sabem o motivo. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 24).

Nesse sentido, verifica-se que a énfase na consciéncia dramatica da poé-
tica dostoievskiana capta apenas um dos aspectos de sua construcio estética,
cuja compreensiao merece ser complementada pelo exame atento da construcao
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narrativa, particularmente da figura do narrador, que ¢ tdo inconspicua quanto
decisiva em sua literatura®.

Um segundo aspecto que merece ser destacado foi estudado por Schnaider-
man, em Dostoiéyski Prosa Poesia (1982), e diz respeito ao uso poético da linguagem
pelo romancista. Por fun¢io poética, o autor entende, como Roman Jakobson, as
situagdes em que a énfase recai sobre a combinacdo das palavras e nio apenas no
seu significado. O critico e tradutor destaca “o gosto pelo trocadilho, pelo humor
verbal, pela palhacada em verso” (SCHNAIDERMAN, 1982, p. 115). Ha, assim,
um Dostoiévski brincalhio, sarcastico, até grotesco.

Em Uma histéria desagraddvel essa caracteristica se faz presente, por
exemplo, nos nomes de alguns personagens. Pseldonimov, por exemplo, deriva
de psevdonim (pseuddénimo, em russo); Pralinski, de praliné; Mlekopitaev, de
mlekopitainschee (mamifero). Em todos os casos a etimologia dos nomes carre-
ga alusbes sobre o préprio carater dos personagens, além de produzirem um
efeito humortistico’.

Esse procedimento leva ao terceiro aspecto que pretendemos abordar
no presente artigo: o humor em Dostoiévski. Trata-se de um tema pouco
abordado pela critica e que aparece de maneira mais flagrante ndo apenas neste
conto, mas também em O c¢rocodilo, “O tritao” e “A mulher de outro e o marido
embaixo da cama”. Em tais textos, tem-se desde o humor mais escrachado,
até a satira e a ironia sutil, seja em relagio a aristocracia ou a zntelligentsia. Em
estudo sobre o riso em Crime e castigo, John Spiegel defende que ele pode revelar
os sentimentos mais profundos, atitudes ocultas e motivos inconscientes dos
personagens. O riso seria, assim, uma ferramenta para comunicar ideias com-
plexas e temas recorrentes de grande importancia de uma maneira concisa e
econdémica (SPIEGEL, 2000, p. 19). A degeneragio da atitude de Pralinski, que
se pretende heroica e benevolente por meio do cémico e do grotesco, funciona
como reforgo retérico para o desmascaramento completo e a condenagio moral
da figura do “dandi vaidoso”.

2 Para mais reflexdes sobre o papel do narrador em Dostoiévski, ver Ivantchikova (1994), Gigolov
(1988), Rosenshield (1978), Marques (2015).

3 Trata-se de um procedimento bastante recorrente na literatura russa em geral e na dostoievskiana em
particular, como se verifica no exemplo de Nzétotchka Niezvinova, que provém de nze (ndo), gvat (chamar)
e simboliza as criangas infelizes, quase anonimas; e Raskélnikov, sobrenome oriundo de rasko/ (cisio, em
russo), termo que alude tanto ao cisma religioso quanto a cisao da consciéncia que marca este personagem.
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Aspectos da linguagem e da tradugio

Nesta se¢do serdo comentados alguns momentos da tradugao do conto. O
primeiro ponto diz respeito ao uso de notas de rodapé e paratextos. Durante a
preparacio do volume, foi decidido, juntamente com a equipe editorial (Alberto
Martins e Danilo Hora), que o conto seria precedido por uma “Nota da traduto-
ra”, na qual seriam apresentadas algumas informacSes gerais do contexto russo
(a questdo das hierarquias e das reformas de Alexandre 1I), com a inten¢ao de
preparar e enriquecer a leitura do texto, além de evitar que ela fosse excessivamente
interrompida por informag¢des complementares.

A tradugiio foram acrescentadas notas para esclarecimento de alguns termos,
etimologia dos nomes e traducdes de expressoes em francés. Optou-se por manter
os nomes em suas formas originais e apresentar a etimologia em nota, ao invés
de buscar uma tradugo para estes, seguindo o padrao das traducdoes de literatura
russa. Quanto a0 uso de expressoes em francés, além de apresentar a tradugdo em
nota, informou-se adicionalmente a ocorréncia da expressao em francés russificado
(transliterado para o alfabeto citilico) ou nao. Tal fato foi considerado importante,
pois ambas as formas estdo presentes no conto, sendo que o registro russificado
aparece quando a expressdo ¢ empregada por individuos de classe mais baixa e o
original em francés ¢ empregado apenas por Pralinski, revelando mais uma camada
de diferencia¢io social no nivel da linguagem.

Em um determinado momento da narrativa, os convidados discutem sobre o
uso inadequado da lingua como indice de iletramento e baixa formacio intelectual.
O primeiro caso apresentado foi vertido como “literatura de acusamento”, em
referéncia ao género literatura de acusa¢io. No original, tem-se ablitchitelnaia ao
invés de oblitchitelnaia literatura, portanto, uma confusio fonética (tonica erronea-
mente colocada na primeira vogal) e consequentemente ortografica, um tipo de
equivoco comum no idioma russo. Na versdo em portugués, optou-se por nao usar
a mesma categoria de erro, mas fazer uma equivaléncia com uma confusiao mais
comum e plausivel no idioma de chegada (troca de sufixos). Adiante, os convida-
dos citam outros casos de deformacSes da lingua cometidos pelo povo simples:
nevalid (vertido como “envalido”), ao invés de znwvalid (invalido); mimer (“miamero”),
ao invés de nimer (nimero) e nimo (“deante”) ao invés de mimo (diante). Como é
possivel observar, foram necessatias adaptagdes para que as deformagoes soassem
factiveis na lingua de chegada e mantivessem o efeito de chiste do original.

A discussio sobre a linguagem popular e suas distor¢oes em relagdo a lingua
padrio ganha destaque nessa passagem, mas ¢ possivel dizer que todo o conto é
perpassado por niveis e significados sociais da lingua e até por sua articulagdo com
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o pensamento e a subjetividade. Inicialmente, Pralinski ¢ descrito como bom orador
e frasista, alguém que “comecou a falar muito e com eloquéncia de novos temas,
os quais assimilou de forma extremamente rapida e inesperada” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 15). Sua fala afetada revela-se no texto por silabas separadas, que repre-
sentam uma fala escandida, cerimoniosa, quase atuada. Com o desenrolar da agao,
vemos também a ruina dessa desenvoltura verbal. Mais tarde, as silabas separadas
ja ndo demonstram gravidade, mas a desarticulagdo e a disfemia produzidas pela
embriaguez. O colapso psicolégico de Pralinski é também seu colapso verbal.

Como dito antetiormente, em Uwa histéria desagraddvel, observa-se a exis-
téncia de dois planos que coexistem e eventualmente se chocam. A acio real é
sempre precedida por uma ac¢ao imaginada. Pralinski, enquanto caminha a pé pelas
calcadas de madeira da periferia de Sdo Petersburgo, fica imaginando as grandes
contribui¢bes que sua tese sobre o amor a humanidade oferecera para a Russia
e, em seguida, devaneia sobre a grande ligdo de moral que dara ao povo quando
decide entrar na festa de casamento de Pseldonimow.

O que plasma formalmente a discrepancia entre esses dois planos (do real
e do imaginado) é a escolha precisa e minuciosa das palavras. Ao contrario da
difundida ideia segundo a qual “Dostoiévski escrevia mal” (BIANCHI, 2008),
verifica-se que a linguagem tem um valor estético determinante nas obras do ro-
mancista. No caso do presente conto, observamos como o léxico escolhido suaviza,
estetiza a realidade, isto ¢, escancara o abismo entre o mundo da imaginacio de
Pralinski e o mundo real.

Um exemplo disso ¢ préprio titulo do conto, skviérni anekdor. O adjetivo
skviérni, pode ser traduzido por “mau, ruim, desagradavel, indecente, nojento”;
em outras versoes, o conto ja foi intitulado “Uma histéria lamentavel”, em inglés
recebeu os titulos “A nasty story”, “An unpleasant predicament”, “A most unfor-
tunate incident” e, ainda, “A disgraceful affair”. A op¢ao por “desagradavel” nessa
traducdo seguiu dois critérios: consisténcia com outras ocorréncias de svkiérni ao
longo do conto e correspondéncia com a ideia de linguagem usada em favor da
suavizacdo da realidade.

A primeira ocorréncia de skviérni ¢ juntamente com o substantivo anekdor
e remete imediatamente ao titulo do conto. Chipulenko, ao ver que a caleca e o
cocheiro de Pralinski haviam desaparecido, exclama: “Que historia desagradavel!”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 19). A seguir, o adjetivo é empregado por Pralinski
ou pelo narrador para descrever: a pessoa e o rosto de Semién Ivanovitch (DOS-
TOIEVSKI, 2016, p. 21); a situagio desconfortavel produzida por sua “invasio”

a festa de Pseldonimov e a reagio desajeitada dos convidados (DOSTOIEVSKI,
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2016, p. 31-32); a situacao em que vivia Pseldonimov antes do casamento (DOS-
TOIEVSKI, 2016, p. 61); as palavras usadas pelo sogro de Pseldonimov no dia
do casamento (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 64); ¢ o gosto na boca de Pralinski no
dia seguinte (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 72). Em todos os casos, “desagradavel”
aparece como um eufemismo para um termo mais adequado, ou mais forte, que
foi omitido.

Nesse conto, as coisas ndo recebem o nome que tém: a embriaguez vira
“situagdo excéntrica”, o ato de expelir perdigotos enquanto fala torna-se “talento”
e o grande vexame de Pralinski é descrito apenas como uma “histéria desagra-
davel”. Esse procedimento de deslocar a linguagem para maquiar os fatos, dada
sua transparéncia, resulta no reforco da comicidade do texto, além de revelar
camadas mais profundas do carater do protagonista. Explicita-se, assim, o apego
do conselheiro efetivo as aparéncias (apesar da retérica moral e supostamente
humanista), sua ligagdo com um mundo mais sensorial e superficial. O grotesco
da realidade fere seu senso estético e sua delicada sensibilidade. A superficialidade
de seus sentimentos € revelada, por exemplo, nas seguintes passagens:

Ele se lembrou de como, na época, surgiu-lhe um pensamento: nio seria
o caso de dar ao coitado uns dez rublos pelo feriado para que se arrume
melhor? Mas como seu rosto era tristonho demais e o olhar tao feio que
chegava a despertar repulsa, esse pensamento bondoso evaporou-se por
si s6, de modo que Pseldonimov acabou sem sua gratificacao. (DOSTOI-
EVSKI, 2016, p. 23)

Pseldonimov, decerto, depois vai se emendar. Falta-lhe, por assim dizer,
aquele verniz da sociedade... (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 55)

A generosidade evapora diante da repulsa pelo feio, e o pequeno funciona-
rio, ainda que continue levando uma vida insignificante, precisa necessariamente
do verniz que o tornard mais aprazivel a sensibilidade refinada. Com a escolha
do adjetivo “desagradavel”, objetivou-se, a um sé tempo, transmitir a fungio
eufemistica da linguagem em relagio ao real, a qualidade superficial do carater do
protagonista e a sutil presenca da ironia do autor nesse texto de satira e critica
mordaz as “boas intencdes” reformistas.

Consideragdes finais

Buscamos com este artigo fazer uma apreciagao do conto Uwza bistiria desa-
graddvel, a partir da dissecagdo do enredo, do estudo de alguns aspectos da poética
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dostoievskiana, revelados pela narrativa e de comentarios sobre alguns momentos
especificos da tradugio, a primeira realizada diretamente do russo para o portu-
gués. As reflexdes aqui presentes foram suscitadas pelo processo de tradugio e
preparacdo da versio em portugués. Esse ¢ um processo que requer do tradutor
a imersao no universo do material, que envolve a busca de informagdes sobre
o contexto e uma sensibilidade apurada para os procedimentos, estilo e tom do
texto. Assim, com este trabalho, tivemos em vista a explicitacio e organizacao das
reflexdes oriundas da tradugao, as quais nortearam a interpretagdo e embasaram
as escolhas feitas. No caso de Uwa histiria desagradavel, foi necessario atentar-se
ao tom dos personagens, representantes de estratos sociais bastante distintos, ¢ a
mordaz ironia que atravessa a voz do narrador e confere um tom satirico tanto as
ideias mais pretensiosas quantos a0s momentos mais grotescos.
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