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A morte de um Poeta.
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Resumo: O presente artigo busca introduzir e comentar a traducdo inédita que aqui apresentamos
do poema “A morte de um poeta”, de Mikhail Lérmontov, um dos mais importantes autores russos
do século XIX. Para além de algumas escolhas feitas ao longo do processo tradutério, tentaremos
apresentar os pressupostos teéricos de que nos valemos, assim como um breve panorama do con-
texto histérico e cultural em que se inserem a obra de Lérmontov como um todo, e sobretudo o

poema em questao.

Palavras-chave: Romantismo; Lirica; Traducao; Literatura Russa.

Introdugao: Lérmontov, um poeta de seu tempo

Apesar de praticamente ignorado no Brasil, Mikhail Idrevitch Lérmontov
(1814-1841) é considerado na Rissia e no mundo como um dos principais nomes
da literatura russa do século XIX, tendo, por um lado, inaugurado o romance
psicologico na prosa do pais eslavo (com sua obra “O her6i de nosso tempo”)?
e, por outro, encerrado virtualmente a “Era de Ouro” da poesia russa, dando
lugar ao predominio da prosa que marcaria a cena literaria do pais até o ad-

1 Doutorando em Letras Estrangeiras ¢ Tradugdo, Mestre em Literatura e Cultura Russa e Bacharel
Licenciado em Histdria pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo (FFLCH — USP) — pedro.augusto.pinto@usp.br

2 A obra possui em portugués uma tradu¢ao ja um tanto antiga, feita por Paulo Bezerra (Lérmontov,
1999).
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vento do Simbolismo, no final do século XIX. Tal transicdo nio foi apenas
simbolica, na forma de sua morte precoce em um duelo: segundo Eikhenbaum
(1924, 1987), Lérmontov ja compunha sua poesia em um periodo de crise das
formas poéticas e de uma profunda transformac¢iao no mercado e no publico
literario russos, o que levou o poeta a buscar em seus versos uma intensidade
emocional crescente, e a absorver neles o registro prosaico e retdrico que viria
posteriormente a marcar, sobretudo, a poesia militante de Nikolai Nekrassov
(1821-1877) — grande expressdo poética de uma época onde, diante de nomes
como o de Tolst6i e Dostoiévski e diante da urgéncia do debate social e politico,
a poesia ja nao tinha mais lugar.

O poema que aqui apresentamos, embora ndo tenha sido o primeiro de
sua autoria a ser publicado, marcou todavia a entrada triunfal de Lérmontov na
cena literaria russa, ao reverberar a indignacao quase geral em meio a aristocracia
reformista diante da morte do poeta Aleksandr Pachkin em um duelo em 1837.
O poema circulou em cépias manuscritas até chegar nas maos do proprio tsar
Nicolau I, o que rendeu a Lérmontov, pelo tom furibundo da obra (sobretudo
da conclusio do poema, conforme se vera), o primeiro de seus muitos exilios no
Caucaso. A extrema afinacdo entre os versos € o espirito de seu publico serviu
para tornar o nome de Lérmontov rapidamente conhecido, a0 mesmo tempo
que, pela maestria poética com que cantou a morte de Puchkin, o poeta de entao
23 anos passou a ser visto como o herdeiro legitimo do génio que acabara de
partir. Ademais, para além de sua enorme significagao historica, “A morte de um
poeta” é um exemplo significativo de alguns recursos que caracterizaram obra
madura do autor: 14 encontramos a multiplicidade de metros, a combinacao de
recursos oriundos tanto da ode quanto da elegia, uma grande for¢a oratéria e um
tom profundamente sentimental — elementos que corroboram a identificacio do
poeta com o Romantismo, marca da literatura europeia da época e da poesia de
Lérmontov em particular.

Recriando uma poética romantica

Pode-se dizer que Lérmontov ¢, no sistema literario russo, o maior poeta
de expressdo romantica — compreendendo-se o adjetivo nao tanto em termos de
escola literaria, com o que sua obra despontaria como um indice de transicdo para
o Realismo, quanto como um fenémeno histérico-cultural, intimamente associado
as transformagdes politicas, econdmicas e mentais experienciadas pelas sociedades
europeias na primeira metade do século XIX (SALIBA 2003, pp. 14-15; LOWY;
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SAYRE 1995, pp. 34-38). Tal correspondéncia é sugerida pelo fato de, em sua
obra, poder-se observar toda uma série de preferéncias tematicas (apelo ao exotico,
a natureza, ao nacional e a Idade Média; individualismo quase anarquico, oposto
aos padroes artificiais de sociabilidade; etc.) identificadas por Saliba (2003, p. 20)
como sintomas da “sindrome de nenhum-lugar”, fendmeno que caracterizou boa
parte da intelectualidade europeia entre 1789 e 1848.

Este quadro se confunde com certa postura filoséfica que poderfamos
chamar de melancilica (também conhecida na época sob o nome de splen ou mal
du siécle), presente tanto nos textos quanto na curta vida do poeta, e que impli-
cou em sua criacio uma constante desilusdo, uma ironia recorrente e um anseio
incuravel pela eternizagdo de si mesmo e do mundo (cf. LAMBOTTE 2000;
STAROBINSKI 2012). E nesse sentido que a obra de Lérmontov apresenta
uma profunda correlagio com seu contexto histérico: a consciéncia nostalgica
da perda do passado, conjugada com o desprezo pelo presente e o receio do
futuro — tragos recorrentes na criagdo do poeta —, se associa fundamentalmente a
inauguragao, ap6s a Revolucio Francesa, de um novo tempo histérico, apreendido
pela intelectualidade europeia como incerto e tragico (KOSELLECK 20006, p. 37).
No contexto especificamente russo, tais transformacoes se associam ao ambiente
reacionario e repressor que se abateu progressivamente sobre a intelligentsia e a
sociedade do pafs apds o Congresso de Viena (1815), e sobretudo apds a supressao
da Insurreicio Dezembrista (1825).°

Em consonancia com o que havia de mais atual na literatura de seu tempo,
Lérmontov operou uma curiosa conjungao de influéncias tanto da literatura da
Europa Ocidental, sobretudo de Byron, mas também de Chateaubriand, Lamartine,
Musset, Vigny, Heine e Goethe, quanto da poesia russa de seu tempo, como a de
Puachkin, Batiuchkov, Jukévski e Karamzin — referéncias de que o poeta se valia
fartamente em empréstimos diretos e reelaboragoes estruturais suz generis, de modo
a dar a sua poesia a densidade sentimental que o publico russo comegava a exigir
na década de 1830 (EIKHENBAUM 1924; SIERMAN 2003). Conforme fica
claro no poema que vamos apresentar, a variedade e a liberdade significativamente

3 A Insurrei¢io Dezembrista, assim chamada por ter ocorrido em 14 de dezembro de 1824 (26 de
dezembro no calenddrio gregoriano), foi uma revolta de setores reformistas do oficialato russo rebelada
no dia da coroagio do futuro tsar Nicolau I. A pauta da revolta era vaga, e ia da exigéncia de um governo
constitucional a coroagio do arquiduque Constantino e a aboli¢ao da servidio. Sem qualquer apoio am-
plo da sociedade, e sobretudo do campesinato analfabeto, o motim foi rapidamente desbaratado, e foi o
marco de uma era de profunda repressio e reacionarismo politicos, sendo os envolvidos mandados para
o Caucaso ¢ para a Sibéria.
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maiores (em relacdo a poesia entdo consagrada) no uso de metros e construcoes
estroficas também seriam marcas do poeta no desenvolvimento da poesia russa
(MANUILOV 1981, p. 542), em uma época que se destacava pelo esgotamento
expressivo dos géneros que predominaram até entdo (sobretudo a ode e a elegia).
Neste processo, Lérmontov colaborou decompondo e recompondo os metros e
temas ja estabelecidos, utilizando-os em formas mistas e idiossincraticas conforme
as necessidades expressivas suas e de seu tempo.

Sio fatores como estes que fazem do poeta uma peca chave na histdria
da literatura russa, de maneira simultaneamente retrospectiva e prospectiva: por
um lado, coube a ele encerrar a tarefa empreendida por Pachkin e sua geracao
de nacionalizar o repertério estrangeiro que vinha sendo importado ao longo
do século XVIII, abandonando de uma vez as referéncias a Antiguidade e sim-
plificando o léxico empregado (MANUILOV 1981, p. 541); a0 mesmo tempo,
Lérmontov lancou as bases para diversas praticas poéticas futuras, e até contra-
ditorias entre si, como os temas civicos, ao gosto dos eslavofilos e dos radicais —
fruto da apropriacao pessoal de Lérmontov da tradi¢do grandiloquente das odes
—, e filosofico-individuais, aproveitados por nomes como Afandssi Fet e Fiédor
Tiatchev — resultado da reformulacio singular da elegia empreendida pelo jovem
poeta. Algumas formas especificas usadas por Lérmontov, como os poemas em trés
estrofes ou a expansao dos metros iambicos, consagrados por Puchkin em dispo-
sicoes quaterndrias, também viriam a se tornar futuramente canonicos. Através da
ressignificacdo do seu universo simbélico, sobretudo aquele dado ao demonismo
e a0 exotismo, LLérmontov exerceria também grande influéncia sobre Aleksandr
Blok e sobre o Simbolismo russo de maneira geral, enquanto, num outro plano,
seus versos civicos e seu individualismo hiperbdlico seriam determinantes para a
obra de Vladimir Maiakévski (MANUILOV 1981, pp. 63, 276).

Nao obstante, tendo tais consideragbes fundamental importancia critica
para a apreensio do universo simbdlico e do contexto do poeta, e tendo servido
de baliza para a tradu¢io que apresentaremos, sua transicao para a pratica tradu-
toria ndo foi simples nem equacionavel. Por um lado, ao elucidar as referéncias
e significacGes do poema, destacando sua relevancia e autenticidade, o aparato
critico surge como parametro a ser seguido, fianca hipotética da relacdo de reci-
procidade almejada entre o texto russo e o portugués. Por outro lado, porém, até
agora limitamo-nos a ideias, e a natureza mesma do material poético exige que
se sacrifique a fidelidade @ ideias em prol da fidelidade @ signos: a tradugdo é um
fendémeno historico (CAMPOS 20006, pp. 35-36), e qualquer tentativa de trans-
posicdo de uma lingua para a outra sera marcada pelo Zezpo em que a operacio
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se desdobra,’ dando conta apenas daqueles aspectos do texto vertido que se
comunicam ao contexto em que se traduz. Uma tradu¢io que abarque absoluta-
mente Zodos os elementos de uma determinada obra seria, ademais, impossivel por
defini¢ao, pois nao implicaria traducio, mas zdentidade plena, e portanto tautologia.
Somando-se a tais fatos a enorme quantidade de problemas, e sobretudo de bi-
némios (sentido/forma, abrasileirar/estrangeitizar, linguagem antiga/atual, apelo
a modelos consagrados da lingua-alvo/recurso a inovagao, etc.) que perpassam o
ato tradutério, e a impossibilidade de sua determinacio aprioristica, optamos no
presente trabalho por seguir, frente a tais questoes, certas vertentes modernas e
brasileiras diretamente ligadas a traducao de poesia russa para a lingua portuguesa,
e que viram na pratica poética e no trabalho critico as duas tarefas essenciais para
se assimilar a estética do que se traduz.

Assim sendo, partiremos em primeiro lugar de uma compreensiao da po-
esia como emprego expressivo do signo linguistico tido enquanto objets® — proposicao que
implica uma problematiza¢do especifica da transposicao de textos poéticos entre
duas linguas, como conclui Roman Jakobson:

“Em poesia, as equagdes verbais sio elevadas a categoria de principio cons-
trutivo do texto. As categorias sintaticas e morfoldgicas, as raizes, os afixos,
os fonemas ¢ seus componentes (tracos distintivos) — em suma, todos os
constituintes do cédigo verbal — sao confrontados, justapostos, colocados
em relacio de contiguidade de acordo com o principio de similaridade e
de contraste, ¢ transmitem assim uma significacio prépria. A semelhanca
fonolégica ¢ sentida como um parentesco semantico. O trocadilho, ou,
para empregar um termo mais erudito e talvez mais preciso, a paranoma-
sia, reina na arte poética; quer esta dominag¢ao seja absoluta ou limitada, a
poesia, por definicio, ¢ intraduzivel. S6 ¢ possivel a transposi¢ao ctiativa
[...]” JAKOBSON 1969, p. 72).

4 A diacronia ¢ parte inerente do ato tradutério, conforme explica F. Aubert: “entre a produgao do
ato comunicativo inicial e a do ato comunicativo tradutério que se propde como seu equivalente ocorre
necessariamente um certo intervalo. Tal intervalo pode ser extremamente breve (...). Pode, inversamen-
te, estender-se sobre dias, semanas, anos ou, até, séculos e milénios. (...) Na traducao de textos cujos
originais remontam a um ou mais séculos, manifestam-se diferencas diacronicas marcantes, nio apenas
de natureza linguistica como também de natureza referencial, de visao de mundo” (AUBERT 1994, pp.
15-16). Deste modo, a busca pela compreensao da “visao de mundo” do poema traduzido — neste caso,
o0 Romantismo — nao implicou nem tampouco pretendeu a anulagio da diacronia.

5 Tal ¢, no fundo, o principio subjacente as formulagoes de “informacao estética” (CAMPOS 2006,

pp. 32-33), “forma mais condensada de informagio verbal” (POUND 1970, pp. 40-41), “palavra-coisa”
(SARTRE, apud CAMPOS 2006, p. 34).
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Embora a impossibilidade da traducio de poesia ja tenha sido constatada
indmeras vezes e por diversos autores, a analise de Jakobson se destaca por concluir
precisamente desta impossibilidade a possibilidade real de se verter textos poéticos de
uma lingua para outra, através da “transposicao criativa”. O formalista, porém,
ndo entra em maiores detalhes sobre como ela poderia ou deveria se dar, de modo
que tal tarefa acabou sendo assumida pelo concretista Haroldo de Campos. Para
ele, a traducio de “textos criativos” — ou seja, para além da poesia, também a de
prosa experimental ou de invengao

sera sempre recriagio, ou criagao paralela, autonoma, porém reciproca.
Quanto mais incado de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recriacio. Numa tradug¢ao dessa natureza,
nao se traduz apenas o significado, traduz-se o priprio signo, ou seja, sua fisi-
calidade, sua materialidade mesma [...] (CAMPOS 2006, p. 35).

Campos enfatiza, nesse sentido, o principio do zomorfismo que norteia a tarefa
recriadora: embora original e tradugdo constituam informacdes estéticas distintas
e autbnomas, ainda assim devem estar ligadas pela constituicio analoga de suas
formas, cristalizando-se dentro de um mesmo sistema (CAMPOS 2006, p. 34).°

Sob a clara influéncia de Ezra Pound, Campos ainda parece indicar o sen-
tido essencialmente critico da tarefa recriadora: primeiramente, este se observa
na escolha mesma do autor e da obra a serem traduzidos, o que implica seu res-
gate ¢ atualizagdo; depois, ¢ visto na “vivéncia interior do mundo e da técnica do
traduzido” (CAMPOS 20006, p. 43), ou seja, na compreensao formal e historica
do objeto, de modo a decodifica-lo visando a sua recodificacio em outra lingua
e em outro tempo. Nesse sentido, mais do que ao sentido literal ou semantico
das palavras, ou a forma a ele falsamente oposta, cumpre ao tradutor a fidelidade
ao tom do traduzido, entendido como diccio caracteristica da obra, e como seu
verdadeiro cerne quando se trata de recria-la.

A posicao sintetizada em Haroldo de Campos tem como consequéncia ne-
cessaria uma maior relevancia das escolhas feitas pelo tradutor, nao mais entendido
como simples técnico, mas como critico. Assim, assumem particular importincia

6 José Paulo Paes, porém, cré¢ que “visa-se [...] menos a uma impossivel isomorfia — perfeita simetria
no espirito e na letra — do que a uma possivel paramorfia — a similitude de forma e de significado que as
idiossincrasias dos dois idiomas franqueados pela ponte tradutéria permita.” Entendemos que Haroldo
de Campos nio tinha em vista uma “perfeita simetria”, de modo que mantivemos o seu conceito incor-

porando a maior precisao que José Paulo Paes julga necessario lhe dar (PAES 1990, p. 70).
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para o trabalho tradutério os relatos de tradutores ligados pessoal ou intelectual-
mente a essa visao acerca da tradugao, tais como os de Boris Schnaiderman (2011),
Paulo Ronai (1956, 1981) e José Paulo Paes (1990). Menos preocupados em dar
roupagem tedrica as suas formulacOes, sua propria experiéncia profissional de
tradutores literarios levou-os a ideias similares as de Haroldo de Campos a partir
de situacOes concretas e especificas — fato tanto mais notavel quanto o primeiro
deles se consagrou, justamente, pela tradugido e pelo estudo de autores russos.

Foi, portanto, no sentido de um enfoque critico particular, enquanto opgao
especifica e elemento norteador da tarefa tradutéria, que propusemos o uso do
conceito de Romantismo para a traducdo da obra de Lérmontov, conforme ficara
mais claro no decorrer da leitura. O resultado podera ser avaliado a seguir em
um exemplo concreto, a0 que se seguird uma avaliacio mais pormenorizada das
questdes envolvidas especificamente na tradu¢ao de “A morte de um poeta”.
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Tradugio (LERMONTOYV, 1964 v. 1: 21-23)

CmepTp o1

IToru6 moat! — HEBOABHUK YeCTH —

[Taa, oxAeBeTAHHBIIT MOABOH,

C CBUHIIOM B IPYAH U KQKAOH MECTH,

ITonukmyB ropAO# roAoBoiil..

He Boimecaa ayrmra mosra 5
ITozopa MeAoTHBIX O0HA,

Boccraa on nporus Muennii ceera

OAnH, KaK IIPexAE... 1 youT!

Vourl.. K uemy TeIEph PEIAAHBA,

ITycThIX TOXBAA HEHYKHEIT XOP 10
W sxankuit Aerrer orrpaBAaHbsa?

CyABOBI CBepIIIACSH IIPUTOBOP!

He Ber AB crrepBa Tak 3A00HO rHAAT

Ero cBoGOAHDII, cMeABIIT Aap

V1 AAf TTOTEXH PA3AYBAAT 15
UyTs 3aTauBIIHICA TIOKAP?

YT0 P BECEAUTECH... — OH My4YEHUI

ITocAeannx BbIHECTH HE MOT:

Vrac, Kak CBeTOY, AUBHBIN T€HUI,

VBAA TOPKECTBEHHBIH BEHOK. 20

Ero yoniina XAQAHOKPOBHO

Hasea yaap... crracenss Hert:

Iycroe ceparie Gpercst poBHO.

B pyke ne apormya mmcroaer,

W ar0 32 AMBO?.. M3AAAEKA, 25
[ToaoOHBIIT cOTHSAM OErAeLOB,

Ha AoBArO c9acTps 1 9HHOB

3a0pOIIIeH K HAM II0 BOAC POKa;

ChesAch, OH ACP3KO IIPE3UPAA

3eMAN 9yKOH A3BIK H HPABEI; 30

He mor maanTs OH HaIIIEH CAABBI;

A morte de um poeta

Prisoneiro da honra, difamado,
Curvando sua fronte altiva, ereta,

De chumbo e 6dio o peito perfurado,
Sedento por vinganga, morre um Poetal
Nio pode suportar, sua alma humana,

A ofensa vergonhosa, infame e vil,
Ergueu-se contra a opinido mundana,

S6, como sempre e... morto a sangue friol
Mortol... Agora, para qué lamentos,

Os coros de elogios sem sentido,

O balbucio de torpes argumentos?

O decreto da sina foi cumpridol

Nao fostes quem primeiro perseguistes,
Maldosos, o seu dom livre e ousado

E pelo simples tédio produzistes

Um incéndio de um ti¢do quase apagado?
E entaor Ficai contentes... tais torturas
Enfim ele ndo pode suportar:

Tomba o génio — um cometa! — das alturas,

E estio murchas as flores sobre o altar.

O cinico assassino, sem cleméncia
Deu-lhe o golpe... nao houve salvagao:
No peito, vazio, a mesma cadéncia —
Nem tremia a pistola em sua mao.

E qual ¢ a surpresar Se a vagar

Igual a outros cem mil fugitivos,

Em busca de alegria e distintivos

O destino o atirou em nosso lar?

A rir-se, o descarado desprezava

Os costumes alheios, e sua voz;

Nao poupou-nos a gléria: fez-se algoz,



He mor nonsTs B ceit MU KpOBaBEIIi,

Ha ar6 on pyky moarmmanl..

W on yOuT — 1 B3AT MOTHAOM,

Kax ToT 1eBerr, HeBEAOMBIH, HO MEABIH,
Aobbraa peBHOCTH IAYXOId,

Bocrrersriii nm ¢ Takoro 9yAHOIT CHAOI,

CpasKeHHBII, KaK 1 OH, Oe3KaAOCTHOI PYKOH.

3auem o1 MI/IpHI)IX HCTr 1 Apy’)l(6bl IIPOC’I‘OAYI_LIHOI‘/‘I

Berymua om B 2TOT CBET, 3aBHCTAMBEINA U
AVIITHBII

AAS cepAITta BOABHOTO ¥ TIAAMECHHBIX CTPACTEH?
3aueM OH PYKY AAA KACBETHUKAM HUYTOKHBIM,

3adem IIOBEPHUA OH CAOBAM M AAaCKaM AOKHBIM,

OH, ¢ IOHBIX ACT IIOCTUTHYBIIUN AIOACH?..

W mpesxumii CHAB BEHOK, — OHI BEHEIT TCPHOBEII,

VBUTEIT AaBpaMH, HAACAH Ha HETO:
Ho wmrasr Taitaeie cypoBo
SI3BUAM cAaBHOE YEAO;

O’l‘paBACHbI €Iro ITOCACAHHNC MI'HOBCHbA

KoBapHbIM IIEITOTOM HACMEITAMBEIX HEBEIKA,
M ymep oH — ¢ HAIIPACHOH KAKAOH MILIEHDS,

C AOCaAOIT TAITHOIO OOMAHYTBIX HAACIHKA.

3aMOAKAY 3BYKH YYAHBIX IIECEH,
He pasaasatbes um onsTe:
IIpuror nepma yrprom u Tecem,

W ma ycrax ero nevars.
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Nio pode compreender, num instante atroz,

Contra o qué sua mao se levantaval

E esta morto — levou-o a sepultura

35 Qual o cantor obscuro, mas cheio de dogura
— A presa de um ser cego e invejoso —,
Celebrado por ele em divinas alturas,

E qual ele, ferido por um braco assim im-
piedoso.

Por que ¢ que foi deixar a meiga, simples
amizade,

40 A ternura tranquila, em prol da odiosa so-
ciedade,

Que sufoca o peito livre e as mais ardentes
paixdes?

Por que foi dar a mio a bisbilhoteiros mes-
quinhos,

Por que acreditou em falsas frases e carinhos,

Bem ele, desde cedo compreensor das mul-
tidoesl...

45 Finda a coroa de outrora, eles enfim lhe
puseram

Entre louros, a coroa de espinhos, enganosa:
Mas feridas ocultas, sem espera,
Abriram-se em sua fronte gloriosa;

Seus ultimos minutos foram assim envene-
nados

50 Com o cretino cochicho de trocistas imbecis,
E, sedento por vinganga, morreu, frustrado,

Com um oculto desgosto, com esperangas
pueris.

Das divinas cancgdes, findou-se o ardor:
Nio hao mais de espalhar-se novamente.
55 E estreito e escuro o abrigo do cantor,

E os seus labios, selados, 'stao silentes.
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A BBI, HIAMEHHBIC ITOTOMKH
MsBecTHOI TOAAOCTBIO IIPOCAABACHHBIX OTIIOB,

ITaTor0 pabekoro mompasiie 06AOMKI

Hrporo cuacTus OOMKECHHBIX POAOB! 60
Bbl, ’KaAHOIO TOAIION CTOSIIIHE Y TPOHA,

CBob6oAbL, ['enmst u CAaBer mTanayn!

TanTech BbI TIOA CEHHIO 3aKOHA,
ITpea Bamm cya m mmpaBaa — Bc€ Moadm!.

Ho ectp n Gowmmit cyA, HanepcHukn passparal 65
Ecrb rpossbiii cyA: oH KAeT;

OH He AOCTYIICH 3BOHY 3AQT4,

VI MBICAM 1 A€AQ OH 3HACT HAIIEPEA.

Toraa HAIIPACHO BBl IIPHOETHETE K 3A0CAOBBIO:

OHO BaM HE TOMOYKET BHOBb, 70

1 BB HE cMoceTe Beeil Bameil YepHOM KPOBBIO

ITosTa mpaBeAnyro kposs!

Comentario

Quanto a vés, superbissimos herdeiros,
Cujos pais s6 a infamia poderia consagrar,
Cujos pés de capacho pisam os restos der-
radeiros

De linhagens melindradas pelas voltas do
azat!

O v6s, turba sedenta, que estais sempre
junto ao rei,

Carrascos da Grandeza, do Génio, da Liber-

dade!
HEscondei-vos a sombra arbitraria da lei!
Ante a vés, tudo cala: o juizo, a verdade...!

Mas ha um juizo divino, 6 servos da inde-
céncial

Um juizo final, 4 espera;
Alheio ao som do ouro, e com ciéncia

De cada pensamento e cada agdo de cada
era.

E em viao direis calinias nestes ultimos

segundos:
Nem elas estarao do vosso lado,

Nem podereis lavar com todo o vosso san-
gue imundo

O sangue de um Poeta injusticado!

O poema que aqui apresentamos em tradu¢ao ¢ um dos de maior relevancia

para obra de Lérmontov, e talvez para a historia da poesia russa. Tal relevancia é,
certamente, em parte extraliteraria — nao se pode ter uma dimensao precisa de sua
forca nem de seu universo referencial sem se ter em mente, em primeiro lugar,
“o poeta” a quem se faz mencao, Alexandr Serguéevitch Puchkin, morto em um
duelo em 1837, quando ja era considerado um dos maiores nomes da literatura
russa de seu tempo. O poema de Lérmontov insere-se, assim, em um rol de pro-
ducdes poéticas elaboradas a época como reagdo a morte do autor de Evguéni
Oniéguin, sendo provavelmente, dentre elas, a mais contundente — ndo por acaso,
a circulagao do poema de Lérmontov em forma manuscrita lhe rendeu das maos
do imperador Nicolau I, sobretudo pela parte final (versos 58-73) posteriormente
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adicionada ao texto, o seu primeiro exilio no Caucaso. E importante observar
que a versio original do poema terminava no verso 57, e contava com a seguinte
epigrafe — em iambos brancos polimétricos, que vertemos em metros distintos e
igualmente desprovidos de rimas —, enderecada ao proprio tsar Nicolau I:

Vinganca! Vinganca, Majestadel OTMITIEHBA, TOCYAAPD, OTMIIIECHbBS!
Desabo junto aos teus pés: ITaay x HOTAM TBOHIM:

Sé direito, e castiga o assassino, Byap cripaBeasns i Hakaxu youiirry,

De modo que sua pena, assim, aclame, Y100 Ka3HB €ro B MO3AHCHIIINE BEKA

Nas eras que virdo, tua justica, TBOI! IPABBII CYA IIOTOMCTBY BO3BECTHAA,
E nele tenham exemplo os malfeitores. Yo BUAEAH 3AOACH B HEH rTprumep.

Por ndo acompanhar a edi¢ao utilizada, e por ter sido praticamente subs-
tituida pelos versos 58-73, preferiu-se ndo reproduzi-la no corpo do poema.
Embora nao tenha nenhum traco estético particularmente notavel, esta epigrafe
apresenta grande valor histérico para o desenvolvimento intelectual de Lérmontov.
De acordo com Siérman (2003), ela expde a visdo politica e histérica do poeta
até o momento de seu primeiro exilio: a crenga em uma comunhio entre o tsar
e o povo, frustrada apenas pela nobreza palaciana. Uma crenca que os eventos
sucedidos ap6s a circulagdo do poema em forma manuscrita haveriam fatalmente

de dissipar:

orte de um poeta', escrita sob a influéncia de um poderoso sentimento
“’ A morte de um poeta', escrita sob a infl ia d der timent:
de indignacdo e sem a ponderagdo de possiveis consequéncias, foi para
Lérmontov e para seus amigos um teste singular de sua concep¢io acerca
e um consenso nacional, da possibilidade de uma unido entre o tsar e a
de um ional, d ibilidade de uma uni tre o tsar
nac¢do contra a aristocracia palaciana. A reacio do tsar a 'A morte de um
poeta', convém dizer, e a propria morte de Puchkin, foi univoca. O tsar
eixou claro — com suas agdes — que se apoiava nesta aristocracia palaciana
dei lar m i ta aristocracia palaciana,
que via nela uma aliada, e que néo toleraria nenhuma invectiva contra ela”

(SIERMAN 2003, pp. 118-119, tradugio nossa).”

7 “Cmerp 1103712”, HAIMCAHHAA ITOA BAMAHIEM MOTYYETO YyBCTBA HETOAOBAHHA 1 O€3 B3BEITHBAHIA
BO3MOKHBIX ITOCACACTBHI, OBIAA AAST ACPMOHTOBA M €ro APy3beil CBOCOOPA3SHON IIPOBEPKOM HX
KOHIICIIIINH HAIIMOHAABHOTO KOHCEHCYC4, BO3MOKHOCTH COIO3a IIaPsf M HAIMU IIPOTUB IPHABOPHOM
apucrokparun. Peakius naps Ha ‘CMepThb 1109T2°, KaK KCTATH CKa3aThb, U HA CAMyIO cMepTh [lyriknHa,
Gr1aa oAHO3HAYHOM. Llaph 3aABUA — CBOMMU ACHCTBUAME —, YTO OH HA 9Ty IIPUABOPHYIO APHCTOKPATHIO
OIIMPACTCA, BUAUT B HEI CBOCIO COFO3HMKA ¥ HE IIOTEPIINT HIKAKUX BBICTYIIACHHIT IIPOTUB HEC.
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A epigrafe teria dado lugar a conclusio (versos 57 a 73), assim, no momento
em que ficou claro para Lérmontov que o tsar ndo apenas nao puniria George
d'Anthes, responsavel pela morte de Puchkin, como era mais simpatico a ele do
que a0 poeta assassinado, cujas inclinacoes politicas liberais ndo eram segredo
para ninguém.

Nao ¢ dificil, portanto, julgar a crise ideoldgica e até mesmo ética que deve
ter se abatido sobre Lérmontov ao ter seu clamor recusado, e ser posteriormente
punido por sua ingénua confianga na coroa. A historia do poema, entre a epigrafe
inicial e a conclusao posterior, nos revela que, desamparado pela justica terrena
com a qual contava, o poeta, na figura do eu lirico, passa a voltar seus clamores
para a justica divina.

Em linhas gerais, foram tais razes de natureza extralitéraria que pro-
piciaram a verdadeira estreia do poeta nas letras russas, em 1837, e que fazem
com que este poema apare¢a em primeiro lugar no volume de poemas de suas
obras completas (o0 que também pode ser explicado por razdes politicas, sendo
do interesse do regime soviético pintar todo e qualquer autor classico como um
revolucionario em seu proprio tempo). No contexto de uma publicacio impressa,
tais informacoes teriam fatalmente de ser transmitidas por meio de uma intro-
ducido ou uma nota de fim, uma vez que o recurso a uma nota de rodapé, em
meio a0 poema, constituiria um ruido na informacio estética, nao tendo rela¢ao
direta com a sua forma.

Ainda assim ¢ digno de nota que o nome de Puchkin nio surja em ne-
nhum momento do texto — seja porque isso estivesse suficientemente claro para
os leitores contemporaneos, seja porque Lérmontov quisesse dar um alcance
maior e mais autbnomo a sua obra. Do mesmo modo, a despeito da importancia
fundamental do episédio para a compreensio da obra, tampouco as condi¢cdes
da morte de Pachkin (descritas no poema de um modo certamente dramatico,
mas pouco detalhado), ou ainda quem seriam os “superbissimos herdeiros” do
verso 58 (que, sabemos, é uma referéncia direta a0 poema de Puchkin “Minha
genealogia”, onde se ridiculariza a nobreza ascendida no século XVIII unicamente
em virtude da bajulagio) sdo dados na obra de Lérmontov. E nesse sentido que,
juntando-se ainda a forga retdrica, o sentimentalismo abundante na adjetivacio e
nas comparagoes, a riqueza métrica e melddica e a dramaticidade do assassinato
de um génio romantico, o poema pdode constituir nao apenas um panfleto de
ocasido, mas também uma obra verdadeiramente auténoma, ainda que a fortuna
critica, como sucede com qualquer obra, possa sempre vir a enriquecé-la. Nas
palavras de Eikhenbaum:
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O poema escrito por ocasido da morte de Puchkin (em 1837) surge-nos
como um brilhante modelo do estilo oratério e do verso declamatorio de
Lérmontov. A nossa frente esta o discurso apaixonado de um orador: os
periodos discursivos, sucedendo-se uns aos outros, formam toda uma escala
de timbres vocais — do lastimoso ao enfurecido, repleto de ameagas, e nos
intervalos entre estes perfodos surgem repeti¢oes patéticas, exclamaces e
interrogacoes, atras das quais se sente a gesticulacio emocional (EIKHEN-
BAUM 1924, p. 107, tradugdo nossa).?

Foi por conta de tal autonomia constitutiva que optamos pelo artigo inde-
finido no titulo — algo que o russo, na ambiguidade que a inexisténcia do artigo na
lingua sempre implica para as tradugdes, deixa em aberto. A versio “A morte do
Poeta”, embora mais l6gica, deixaria o poema demasiadamente atrelado a morte de
A. S. Pachkin, enquanto o artigo indefinido, sem perder a sua referéncia concreta,
traz a0 poema dimensdes cosmicas, em nada estranhas ao espirito do Romantismo,
de um conflito entre o génio injusticado — qualquer que ele seja — e a sociedade
que o circunda. Tal opgao ¢ ainda referendada pelo fato ja observado de o nome
de Puchkin n3o figurar uma tnica vez no poema inteiro, ainda que se faca menc¢ao
direta a pelo menos trés obras — o “Evguéni Oniéguin® nos versos 36-39, o “André
Chénier”, nos versos 40-43, e Moid Rodoslovnaia (“Minha genealogia”), nas linhas
58-601. A referéncia ao “Evguéni Oniéguin” se da pela comparacio entre o destino
de Lénski, morto num duelo por Oniéguin, e o do préprio Puchkin, enquanto a
mengao ao “André Chénier” aparece na interrogac¢ao acerca das escolhas do poeta
ao se afastar de um ambiente pintado como idilico. Ja o poema “Minha genealo-
gia” surge através do vocabulario empregado na acusacdo que encerra o poema,
sobretudo no termo oblimok (resto, pedaco) se referindo a linhagem da nobreza
palaciana. Nio tendo esse poema sido traduzido para o portugués, nio nos preo-
cupamos em manter a clareza da alusdo — tarefa que se faria necessaria caso nos
propuséssemos a traduzir também o poema de Pachkin. Nao obstante, a citagio
ndo ¢ privilégio unicamente do homenageado: ha também referéncias diretas a
Jukoévski, dispersas entre os versos 39 e 50, e, caracteristica até emblematica do
método de criagio de Lérmontov, a composi¢do em si surge como uma colcha
de retalhos entre os géneros da época, passando pela ode (sobretudo no inicio e

8 “CruxorBopenue, Hanmcannoe ua cmepts [lymknna (1837 r.), sBasercs ApKuM 0Opasiom
AepMOHTOBCKOTO OPATOPCKOTO CTHAS I ACKAAMAIIMOHHOTO CTHXA. [TepeA HaMIT cTpacTHAs Pedb OpaTopa:
peUeBBIE IEPHOABI, CMEHSAA APYT APYTa, OOPA3YIOT IIEAYIO CKAaAy TOAOCOBBIX TEMOPOB — OT CKOPOHOTO
AO THEBHOTO, TIOAHOTO JIPO3HI, 4 B ITPOMEKYTKAX MEKAY STHMU IIEPHOAAMI ABASFOTCA MATCTUYCCKIIC
ITOBTOPEHHUS, BOCKAHLIAHHUSA 1 BOIIPOCHI, 34 KOTOPBIMU UyBCTBYETCH SMOLIMOHAABHAS KECTUKY AL’

51



52

Pedro Augusto Pinto. A mworse de nmw Poera. Tradugio poética para o portugués da estreia...

no fim do poema) e pela elegia (destacando-se os versos 35-45), e se estruturando
em diversas métricas (MANUILOV 1981, pp. 511-513).

Neste quesito, optou-se por uma correlacio entre os diversos metros
russos e alguns metros brasileiros (tetrametro — decassilabo, hexametro — tetra-
decassilabo, pentimetro — dodecassilabo, trimetro — heptassilabo),” mantendo-se
estritamente a correlacdo entre eles. Tais correspondéncias entre os dois sistemas
métricos sao, evidentemente, arbitrarias. Mesmo se considerarmos, por exemplo,
uma proximidade relativa no tamanho dos metros, ndo ha nada que garanta uma
perfeita correspondéncia entre um tetrametro idmbico e uma redondilha maior,
ou mesmo um octossilabo — verso que, a principio, tem um numero equivalente
de sflabas, mas possui emprego e significado histérico em nada analogo ao do
tetrametro idmbico no sistema literario russo. Assim sendo, o Gnico aspecto mé-
trico considerado efetivamente objetivo foram as correlagOes ritmicas internas,
ou seja, a combinagao relativa entre metros de dura¢Ses distintas articulados no
poema. Aqui, seguiu-se escrupulosa e talvez excessivamente o esquema descrito,
mas outras solucoes, com diferentes metros e com variacoes em suas correlacoes,
também poderiam preservar a estrutura, para nos essencial, do texto traduzido.

Ainda no tocante a versificacio, ¢ indispensavel mencionar a importancia
que o andamento assumiu no nosso trabalho tradutério, uma vez que ¢ ele, e nao
um ndmero abstrato de silabas, que empresta um ritmo ao poema. Enquanto os
decassilabos foram compostos em sua grande maioria em andamento heroico
(tonica na sexta sflaba), devido ao seu aspecto solene e a sua constante presenca
no Romantismo brasileiro, os outros versos receberam uma distribuicao titmica
variavel, ainda que sempre se atentando para a fluidez'” dos versos e evitando-se
as construcdes sintaticas truncadas ou afetadas.

Respeitou-se, ademais, o maximo possivel a pontuacao do original,
alterando-a somente quando o seu uso se explicasse unicamente pela gramatica
normativa russa, ou quando a sintaxe da traduc¢io assim o exigisse: nos versos 35
e 30, por exemplo, foram empregados travessdes ausentes no original, devido a
razoes sintaticas — caso nio se isolasse o verso 30, poderia haver confusio entre
o “cantor obscuro” e o “ser cego e invejoso”, sendo que no original, tratando-se
de uma prosopopeia (literalmente, “A presa de um cizinmze surdo”), tal ambiguidade ¢

9 Salvo no caso da epigrafe, onde a correlagao foi: tetrametro — eneassilabo, trimetro — heptassilabo,
pentametro — decassilabo.

10 Atentou-se, nesse sentido, para a origem etimoldgica da palavra ritmo, ligada a rheo, ‘fluir’, entendida
como ‘forma do movimento’ (CHANTRAINE 1977, p. 979).
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inexistente. A pontuagdo, cumpre enfatizar, ¢ de extrema importancia para a manu-
tencao da “entonacdo oratéria” de que nos fala Eikhenbaum (1924). O uso intenso
de exclamacoes e de interrogacdes, articulado ao emprego da segunda pessoa do
plural, empresta ao texto seu ar de discurso, efetivamente dirigido a uma plateia.

Buscamos também manter as assonancias e aliteragdes que figurassem
como significativas: no verso 50, por exemplo, recorreu-se a assonancia da vogal
1", e a aliteracao do fricativo alveolar surdo (expresso pelas letras 's' e 'c') e de sons
sibilantes (um deles, representado pelaletra 't', o é a0 menos na variante do portu-
gués brasileiro falado na cidade de Sao Paulo, onde soa como /tJ/ diante da vogal
') para reproduzir os efeitos da aliteracio das sibilantes no original: Cozz o cretino
cochicho de trocistas imbecs [Kovarnym chopotom nasmechlivykh neviejd]. Consideramos
este efeito sonoro como de extrema importancia, uma vez que, estando associado
semanticamente a “cochicho”, “murmurio”, “boato”, etc., reproduz no préprio
significante o objeto significado. Por sua vez, as simples composi¢cdes melddicas,
eufdnicas, do verso sofreram um processo de recomposicio em portugués, sem
necessariamente contar com os mesmos sons do original. Conforme nos lembra
Meschonnic (2010, pp. 111-112), dada a diversidade dos arcabougos sonoros nos
diversos idiomas, a manuten¢io de aspectos fonologicos idénticos na tradugio
entre duas linguas é impossivel — fato que havia sido admitido até mesmo por
Ezra Pound —, ou talvez exigisse uma traducido preocupada unicamente com esse
aspecto do texto, implicando o sacrificio de outros elementos que julgamos tao
ou mais importantes.

Por fim, recorreu-se, sempre que necessitio, a compensacoes'' recriado-
ras nas passagens em que a perda de fatores importantes fosse inevitavel. Como
exemplo, podemos mencionar o verso 12, onde a inversdo sintatica do original
(Sud’by sverchilsia prigovor— adjunto adnominal + verbo + nicleo do sujeito) foi con-
vertida em uma estrutura bastante familiar para o portugués moderno, de modo a
compensar eventuais recursos a inversoes sintaticas inexistentes no original (como
nos versos 17 e 18 da traducio, entre outros, em que o objeto direto antecede o
sujeito e o verbo). Considerando que a organizac¢io sintatica de Lérmontov tende
a soar bastante natural para os padroes do russo moderno, o abuso de inversoes
seria absolutamente indesejavel — arriscaria tornar pedante um autor que tem na

11 Segundo José Paulo Paes, a compensacio ¢ “a estratégia basica da traducio de poesia”, sendo que
“nas possibilidades permutativas (ou compensatdrias) das equacoes verbais, vale dizer, na possibilidade de
produzir com meios diferentes efeitos andlogos |...], ¢ que a traducdo de poesia encontra o fundamento
da sua praticabilidade” (PAES 1990, pp 38, 39-40).
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simplicidade um de seus méritos e um de seus diferenciais histéricos, uma vez que
a modernizagdo sintatica foi uma das maiores contribui¢cdes que Puchkin legou
408 SEus SUCEssOres.

A recriacdo também se fez presente nas ocasides em que a reconstitui¢ao
das ideias e da forma original ndo garantiu o nimero de silabas ou o andamento
necessario. Assim, a ja citada opg¢ao por determinados metros propiciou diversas
oportunidades para esse exercicio, uma vez que, mesmo descontada a proverbial
abundancia silabica do portugués em relagdo a outras linguas (como o inglés, o
francés e, em larga medida, o russo), a escolha de metros maiores do que os seus
correlatos russos matematicamente diretos implicou diversos espagos para a ati-
vidade recriadora. Tal atividade foi norteada pelo tom oratério e sentimental do
original, sempre com a preocupag¢ao de se evitar maximo a inclusio de simples
ripios, privilegiando a adjetiva¢do (como na linha 6, em que os trés adjetivos nao
possuem correspondéncia sintatica com o original) e o uso de imagens hiperbé-
licas e condizentes com o vocabulario de L.érmontov (como na linha 19, onde o
“cometa”, palavra com 8 ocorréncias em toda a obra do poeta, foi introduzido no
lugar da “tocha” do original) (MANUILOV 1981). Nessas situagdes, o exercicio
da traducio foi precisamente o trabalho a que nos propusemos: uma recria¢ao
(no sentido haroldiano) de uma poética (como a define Meschonnic) romantica
(conforme os estudos historicos de Elias Saliba e Michel Léwy) (CAMPOS 2006;
MESCHONNIC 2010; SALIBA 2003; LOWY; SAYRE 1995).

Evidentemente, nem tudo que se perdeu no processo tradutério pode ser
devidamente compensado. O exemplo mais relevante é sem duvida a posi¢ao das
palavras “morre um Poeta” no verso 4, uma vez que, no original, ¢ justamente
delas a fungdo de abertura do poema, o que lhes da pela sua propria forga seman-
tica e pela posi¢io inicial uma intensa carga dramatica. Embora, de acordo com
o esquema rimico, tal verso pudesse ter na traducio sua posiciao simplesmente
trocada pelo verso 1, ainda assim a oragdo citada nio abriria o poema, de modo
que se preferiu manté-lo na linha 4, transtormando os versos anteriores em uma
espécie de introducio, inexistente no original, mas que, na suspensio provocada
por suas oracoes subordinadas adverbiais, gera um efeito dramatico compensatorio.

Conclusao

A traducio e a analise de “A morte de um poeta” poderiam por si mesmas
ser 0 objeto de toda uma pesquisa, tamanha ¢ sua importancia histérica, sua
dramaticidade e sua for¢a discursiva. Limitamo-nos aqui ao essencial: ao traduzir
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esta obra, tendo em mente o contexto historico que a gerou e suas caracterfs-
ticas principais, buscou-se a reproducdo de seu 7oz em lingua portuguesa — o
que se manifesta sobretudo na escolha vocabular, no emprego de adjetivos,
no relativo prosafsmo da linguagem e sobretudo na atmosfera sentimental que
a perpassa. Desse modo, acreditamos ter conseguido, com razoavel sucesso,
elaborar um poema com as caracteristicas que consideramos mais essenciais
a obra original e a0 seu autor, e que carrega, assim, a historicidade especifica
que faz dela uma obra digna de ser lida e traduzida quase duzentos anos depois
de sua elaboracao.
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