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Resumo: Ap6s algumas consideragdes iniciais sobre a recepg¢do do teatro de Tadeusz Rézewicz no
Brasil, propde-se a traducio de um fragmento da peca Swiadkowie albo Nasza Mala Stabilizaca (As
Testemunhas ou Nossa Pequena Estabilizacio), de 1962. A obra ¢ objeto de uma breve discussio
critica introdutéria, e também sdo discutidas, sucintamente, as balizas e metas que nortearam o pro-
cesso tradutdrio, com especial énfase em seu aspecto de in(ter)vencio intercultural, estética e politica.
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I present my translation into Portuguese of a fragment of the play Swiadkowie albo Nasza Mala Sta-

1 Este trabalho é um dos resultados das atividades que desenvolvi, ao longo de 2019, em um pos-
-doutorado no Programa de P6s-Graduagao em Estudos da Tradugido (POET) da Universidade Federal
do Ceara, sob a supervisao do Prof. Dr. Walter Carlos Costa.
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bilizagja (The Witnesses or Our Little Stabilization), from 1962. The play is the subject of a short
introductory discussion, and the criteria and goals that guided the translation process ate also briefly
discussed, with special emphasis on its aspect of intercultural, aesthetic and political in(ter)vention.

Keywords: Swiadkowie albo Nasza Mata Stabilizagia (The Witnesses or Our Little Stabilization);
Tadeusz Rozewicz; Polish modern drama; translation.

O retrospecto, por ora, nao ¢ de encher os olhos, mas pelo menos cabe
afirmar que a recep¢ao da dramaturgia de Tadeusz Rézewicz (1921-2014) ja deu
seus primeiros passos no Brasil. Em diferentes ambitos. A escrupulosa erudi-
¢io de Nélson de Aratjo, por exemplo, em sua valiosissima Histdria do Teatro,
nao deixou passar despercebida a fundamental contribui¢do rézewicziana a
efervescéncia criativa nos palcos da Polonia durante as décadas de 1960-1970.
Apontando certeiramente, de um lado, varios nomes de destaque no dominio da
encenacdo — desde Tadeusz Kantor, Jézef Szajna e Jerzy Grotowski, até Erwin
Axer, Andrzej Wajda, Konrad Swinarski e Jerzy Jarocki —, de outro lado Araujo
também se volta, com igual perspicacia, para a seara da criacdo dramatdrgica.
Entre os autores em maior evidéncia no “climax de experimentalismo” (ARAUJO,
1991, p. 409) do periodo mencionado, sdo aludidos em primeiro lugar Stanistaw
Ignacy Witkiewicz e Witold Gombrowicz, cuja tardia consagracao cénica, dentro
e fora das fronteiras polonesas, justamente entao se desenrolava.” E em seguida
o estudioso se detém na nova “geracdo de dramaturgos surgida (...) depois do
ultimo conflito mundial” (p. 419), salientando dessa vez os perfis de Stawomir
Mrozek e Tadeusz Rézewicz.

Dada a natureza de um compéndio como a Histdria do Teatro, em que dispu-
tam a primazia, paragrafo a paragrafo, o impeto da abrangéncia e o imperativo da
sintese, seria quica querer demais do livro esperar dele especial aprofundamento na
abordagem de um universo vastamente desconhecido em nosso meio. Louve-se,
antes, o trabalho de pesquisa exemplar de seu autor, que nao se poupou o esforco
de buscar e transmitir informacao fidedigna sobre a exuberante produgao cénica da
Pol6nia na segunda metade do séc. XX. Rézewicz, que é também uma das vozes

3 Recordemos que a maior parte da produgao dramatuirgica de Witkiewicz (1885-1939) data de fins da
década de 1910 a meados de 1920. Gombrowicz (1904-1969), por seu turno, publica sua primeira pega
no final dos anos 1930. Inovadores radicais, de uma desnorteante originalidade, nao por acaso ambos
s6 alcancam pleno reconhecimento critico — e a merecida aclamacio nos palcos — a partir dos anos de

1960.

369



370

Marcelo Paiva de Souza. O drama do antitestemunbo: Swiadkowie albo Nasza Mata Stabilizacga

mais notaveis da lirica polonesa do pés-guerra, observa Nélson Aratjo, escreveu
— entre outras — pegas como O Fichdrio, As Testemunbas e O Casamento Branco,*
obras que se afastam de qualquer “Realismo convencional” (p. 420), assevera o
estudioso, gragas a uma estruturagdo dramdtica “impregnada de poesia” (p. 420).
Logo adiante, debrucados sobre uma amostra do texto rézewicziano em tradugao
para a lingua portuguesa, teremos chance de retomar essa breve ponderagao e de
seguir a pista fornecida por Aragjo.

Resta ainda assinalar, porém, que a incipiente circulag¢do de Rézewicz como
dramaturgo em nosso pafs nio se limitou apenas aos territrios académicos. Fato
alvissareiro, a obra do autor polonés também ja chegou por aqui até o crivo do
publico de teatro! Aos 22 de agosto de 1990, no Centro Cultural Banco do Brasil do
Rio de Janeiro, estreava a primeira montagem brasileira de uma peca rézewicziana:
O Casamento Branco. A equipe responsavel pela realizacdo, composta por excelentes
artistas da cena, faz supor de imediato um belo espetaculo, de construgao apurada
e vigoroso impacto sobre a plateia: na direcao, Sergio Britto; direcdo corporal,
Angel Vianna; musica e dire¢ao musical, Claudio Botelho; cenarios e figurinos,
Biza Viana; iluminacio, Jorginho de Carvalho. E no elenco — nio menos digno
de nota —, Fabio Sabag, Othon Bastos, Suzana Faini, Tamara Taxman, Carolina
Aguiar, Luciana Braga, Leonardo Bricio e Ivone Hoffmann, entre outros.” Sem
duvida de grande interesse, uma tentativa de reconstrucio analitica da montagem
deve ser deixada para outra oportunidade. Um derradeiro aspecto da empreitada,
contudo, possui relevancia incontornavel para a presente discussao. O texto levado
a0 palco resultou da prolifica oficina tradutéria de Millor Fernandes. Mais uma vez,
o lastro autoral em jogo é de peso e permite supor sem receio que nao faltaram
qualidades ao traslado da peca utilizado na producao d’O Casamsento Branco. Com a
experiéncia que acumulou nas lides do traduzir — sobretudo a servigo do teatro —,
Millor terd dado forma, no minimo, a2 um Rézewicz brasileiro literariamente bem
cuidado e perfeitamente funcional para a criagao cénica dirigida por Sergio Britto.

4 Em polonés, respectivamente: Kartoteka (1960), Swiadkowie (1962) e Biate Matzeristwo (1975).
5 O programa da peca esta d1spon1ve1 no it Acervo Angel Vianna: <http: ({W\mvangrelviqnna
: olid ob ho

co/ 100()[ >. Também pode ser consultada ali a elogiosa critica de Armmdo Blanco sobre o espeticulo
(publicada originalmente no jornal carioca O Dia, em 30 de agosto de 1990). No portal Sergio Britto

Memorias, estio disponiveis algumas fotos da encenagio: <http://www.sergiobritto.com/obra/teatro/
ccbb/o-casamento-branco/>
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S6 pode fazé-lo, no entanto, sem conhecer a lingua polonesa, por intermédio de
alguma versio antetior de Biafe Mat%eristwo para outra lingua.®

A questao com que deparamos neste ponto se revela crucial. Sendo certo
que, a reboque da recepcio do teatro de Rézewicz no mundo, sua recepg¢io entre
nos ja se pos em marcha, uma tarefa decisiva ainda nos aguarda: traduzi-lo do ori-
ginal, inscrevé-lo no portugués do Brasil diretamente a partir do polonés. Desafio
tanto maior, vale frisa-lo, porque tem em vista um duplo horizonte de destino:
garantir publicacao impressa (¢/ ou eletronica) das obras dramdticas do antor em tradugdo, para
proveito de pesquisadores, professores e estudantes, quer da area das letras, quer
da drea do teatro —além de interessados em geral; e assegurar, ademais, matéria-prima
dramatirgica de préstimo para futuras iniciativas artisticas em nossos paleos. De uns tempos
para c4, venho me dedicando a esse projeto. Conforme se antecipou, o objetivo
aqui ¢ dar a conhecer um pouco dos resultados ja obtidos, uma pequena amostra
do texto dramatico rézewicziano traduzido. Passaremos a ela assim que estejam
respondidas, sucintamente, algumas perguntas basicas. Entre os mais de vinte
titulos da dramaturgia do escritor, de que obra se trata? Que razdes determinaram
sua escolha? E por fim: que pardimetros otientaram seu processo tradutorio?

Ha de se ler em seguida um fragmento da terceira e dltima parte de
Swiadkowie albo Nasza Mata Stabilizagia (As Testemunhas ou Nossa Pequena Es-
tabilizacdo). A primeira edicdo da peca data de 1962. Até ali, s6 duas outras da
lavra do autor haviam sido publicadas: além da ja referida Kartoteka (O Fichario),
em 1960, Grupa Laokoona (O Grupo de Laocoonte), em 1961. Cumpre lembrar,
todavia, que sua trajetéria como poeta vinha de bem antes. Para Karl Dedecius
(2013, p. 175), estudioso, tradutor e editor dos escritos de Rézewicz na Alemanha, o
autor polonés “foi o primeiro que, buscando uma nova possibilidade de expressao
na ‘hora zero’ apds o término da Segunda Guerra Mundial, atingiu o objetivo” —
sua obra de estreia, Niepokd/ (Inquietude), de 1947, ofereceu “uma senha e uma
carteira de identidade” (p. 175) aos sobreviventes, as hostes de naufragos “de uma
geragao tocada pelo cataclismo”” (p. 176; tradugdo minha). Mais de uma dezena

6 E bastante provavel que Millor tenha recorrido a versao inglesa da pega, que veio a lume em livro no
inicio dos anos de 1980 (ver ROZEWICZ, 1983). Convém todavia que fique claro: nio se trata de modo
algum de incidir aqui em preconceitos superciliosos e simplistas acerca da assim chamada “traducio de
segunda mio”. Desdenhar desse tipo de operagao tradutdria constitui flagrante equivoco, o que se com-
prova, alias, pelo préprio caso em exame: o pioneiro Casamento Branco de Rézewicz dirigido por Sergio
Britto hoje ¢ histéria — e a tradugdo de Millor faz parte dela.

7 |byl pierwszym, ktéry w “godzinie zero” po zakoficzeniu 11 wojny §wiatowej szukajac nowej mozliwosci
wypowiedzi, osiagnal cel (...) hasto wywotawcze i dowdd tozsamosci (...) pokolenia dotknigtego katakliz-

371



372

Marcelo Paiva de Souza. O drama do antitestemunbo: Swiadkowie albo Nasza Mata Stabilizacga

de livros de poemas antecede a publicacdo de Kartoteka. “|O]s alicerces da visao de
mundo rézewicziana”, segundo outro especialista, “foram plantados muito sélida
e duradouramente™ (KELERA, 1988, p. 6) nesses volumes, aos quais subjazem
as experiéncias e reflexdes oriundas da guerra, da ocupagio e da luta clandestina
no Exército Nacional polonés (a Armia Krajowa), bem como a vigilante, aguda
obsetrvacio das vicissitudes do pds-guerra.” “A poesia precede o drama”, portan-
to, mas “também — prepara o drama”'’ (KELERA, 1988, p. 9), seja porque este
herda macicamente daquela seu substrato histérico e existencial, seja porque o
trabalho de linguagem do poeta, em seu empenho de experimentag¢io e invencao,
se prolonga de certa maneira no trabalho de linguagem do dramaturgo.

Grosso modo, e resguardadas as especificidades de cada qual, bem entendido, a
lirica e o drama de Rézewicz sdo regidos por uma poética negativa.'' Assim como
a tessitura de seus versos, que prima pela recusa e pelo despojamento, também
a engenharia dramatica do escritor opera sob um rigoroso signo de menos. O
drama rézewicziano se constitui como que pelo esvaziamento do drama, pela
calculada erosdo de tragos distintivos costumeiros no género. Nem didlogo, por
conseguinte, nem a¢ao de moldes convencionais. O mais relevante aqui “se passa
na esfera do nio expresso e do ndo consumado”, argumenta a pesquisadora Ewa
Wachocka (1997, p. 338), e “|n]o projeto ideal que persegue a Rézewicz —na mudez
e na imobilidade” (p. 338)."* Tchékhov e Beckett, estd claro, definem marcos de
referéncia inequivocos para o dramaturgo polonés. Tenhamos os dois em mente,
além das demais consideracoes expostas, em face d’As Testemunhas.

mem]|. Para evitar repeti¢oes, registro desde logo: todas as citagoes de obras estrangeiras no artigo em
traducio minha.

8  [fundamenty Rozewiczowskiej wizji $wiata (...) zostaly juz bardzo mocno i trwale osadzone]

9 Uma breve introdugio a obra de R6Zewicz — a sua lirica, em particular — e tradugdes de alguns poemas
do autor sobre a Shoah podem ser consultadas em SOUZA (2019a).

10 [Poezja wyprzedza dramat (...) takze — przygotowuje dramat|

11 Nome de relevo entre os conhecedores da criagio rézewicziana, Stanislaw Burkot sublinha que o
escritor “trava uma incessante contenda com as convengoes na arte [...| — em particular na poesia e no
drama. O processo de esfacelamento de convengdes fossilizadas ¢ nele um ato criador — na destruigio
ou pela destruigio surgem qualidades novas [prowadzi nieustanny spor z konwencjami w sztuce (...) — w
szczegolnodcei zas w poezji i w dramacie. Proces rozbijania skostnialych konwengji jest u niego aktem
tworczym — w destrukgji czy poprzez destrukeje rodza sie nowe jakosci]” (BURKO'T, 2004, p. 134).

12 [rozgrywa si¢ w sferze niewypowiedzianego i niedokonanego (...) W przesladujacym Rézewicza
projekcie idealnym — w milczeniu i bezruchu] Essas caracteristicas gerais, obviamente, tomam aspectos
variados de peca a pega: seja no que toca as tematicas exploradas, seja no que respeita as formas e expe-
dientes técnicos empregados. Para uma discussio em torno de outro titulo da dramaturgia do autor, ver

SOUZA (2019b).



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 23, p. 368-393

A composicio tripartite da pe¢a sugeriu a Martin Esslin uma analogia com
a forma da sonata: “[c]ada movimento contém-se em si mesmo, mas 0s trés juntos
produzem o efeito total desejado de vatiacGes sobre um tema de base, imagens
inter-relacionadas™" (ESSLIN, 1983, p. 322-323). Esse “tema de base” ¢ intro-
duzido por uma manobra inopinada, que instaura um jogo ficcional de peculiar
complexidade. Sem que a cortina suba, especificam as didascalias, postam-se no
palco Ela e Ele para recitar o poema (?!) intitulado “Nossa Pequena Estabiliza-
¢a0”. O texto que se segue alude com sarcasmo a um mundo que reencontrou sua
suposta normalidade — temperatura média, ventos moderados, pernas cruzadas
“no concerto/no teatro no aviio” (ROZEWICZ, 1988, p. 180)... Uma nota de
medo, entretanto, paira no ar e as palavras que encerram a primeira parte da obra
— esse estranho limbo teatral, situado defronte da cortina, logo, ao mesmo tempo fora e
dentro das coordenadas da cena— continuario ressoando em ambas as partes restantes:
“Nossa pequena estabilizacdo/talvez seja s6 um sonho” (p. 182). O segundo e o
terceiro movimentos da pega exibem situacoes de todo distintas uma da outra.
No segundo, a fachada de modesto idilio do convivio doméstico de um casal vai
deixando a descoberto tensoes e fissuras insuspeitas. No terceiro, dois homens na
sacada de um café, entre evasivas e banalidades, fazem o possivel para manter as
costas viradas a certo inconveniente que teima em reclamar sua atengao.

Na “estrutura do drama e da situagdo dramatica, [na] estrutura do aconteci-
mento e da sequéncia de acontecimentos, da imagem e da sequéncia de imagens”,
arrazoa o ja citado J6zef Kelera (1988, p. 11), é que discernimos o poeta no drama-
turgo Rézewicz. E, sobretudo, acrescenta o especialista, no “caracteristico método
de progtressdo do concreto rumo a metafora” (p. 11). Compreensivelmente, a
cifragem poético-metaforica d’As Testemunbas tem se aberto a diversas chaves de
leitura e multiplas sugestdes de sentido. A luz da conjuntura social e politica da
Polonia, a obra logo assumiu fei¢oes de dentncia da falsa normalizacao da vida no
pais na fase inicial do governo de Wtadystaw Gomulka como Primeiro Secretario
do Partido Operirio Unificado Polonés (Polska Zjednoczona Partia Robotnicza)."” Em

13 [Each movement is self-contained, yet the three together produce the total desired effect of variations
on a basic theme, interrelated images|

14 [struktura dramatu i sytuacji dramatycznej, struktura zdarzenia i sekwencji zdarzen, obrazu i sekwencji
obrazéw (...) znamienna metoda postepowania od konkretu do metafory]|

15 Segundo observa o polonista e tradutor Michel Mastowski (2002, p. 159), o titulo irénico da peca
— “Nossa pequena estabiliza¢ao” — passou a ser uma designacio comum “do gomulkismo, espécie de
equivalente do socialismo-gox/ash hingaro [du gomulkisme, sorte d’équivalent du “goulasch-socialisme”
hongrois]”. Sob Gomulka (Primeiro Secretario do PZPR do “Degelo”, em 1956, até os protestos operarios
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termos mais amplos, discutindo a pe¢a no contexto do teatro do absurdo, Esslin a
entendeu como um flagrante lirico da “brutalidade e insensibilidade” sob “a ténue
crosta de normalidade do mundo pés-guerra™® (ESSLIN, 1983, p. 323). Como
tradutor do texto no Brasil, hoje, quero crer que nao pouco de seu fascinio esteja
atrelado a essas abordagens e as perspectivas por elas proporcionadas. Meu inte-
resse mais premente, porém, é o potencial semantico acrescido ao texto, aqui, pela
traducio, em resposta a outra conjuntura, as voltas com outros contextos e debates.

Ficou dito que na dltima parte da pega dois homens — chamados apenas
de Segundo e Terceiro — tém sua atencdo reclamada por um inconveniente. Vai
rastejando na direcio deles uma criatura agonizante, cujo aspecto, a principio, €
custoso determinar. Um cachorro de rua atropelado? Uma pessoa? Em sua me-
ticulosa analise da obra, Halina Filipowicz depreende desses elementos dramati-
cos a conota¢ao metafoérica de uma espécie de prova ética e existencial. No que
aparenta “um instante de terrificado reconhecimento”"” (FILIPOWICZ, 1991,
p. 99), a criatura em agonia arranca do Segundo uma exclamacio: “Pobre Jan!”
(ROZEWICZ, 1988, p. 2106) Seria este Jan, acaso, um hipotético Primeiro, “de
quem o Segundo tomou o lugar? [...] Rézewicz nao concede explica¢oes. O que
importa é que [o Segundo e o Terceiro] se contentam em ser testemunhas. Nada,
nem a fetidez do corpo em decomposicio, pode impelir [os dois] a agirem”"® (FI-
LIPOWICZ, 1991, p. 99). Embora concorde com as linhas gerais desse raciocinio,
tenho uma objecio as consideragdes de Filipowicz. O Segundo e o Terceiro nao
se dignam a agir, nem tamponco a ser testemunbas. Nao, pelo menos, em uma acep¢ao
forte da palavra. “Ainda esta respirando?” (ROZEWICZ, 1988, p. 217) — pergunta
o Terceiro ao Segundo. “Nio sei. Se isso te interessa, venha aqui e olhe” (p. 218).
Apds um momento de siléncio, vem a resposta: “Nao me interessa tanto assim”
(p- 218). Omissio por inac¢io, com efeito, sé que mais ainda. Ouvidos moucos, ali
onde nio se poderia ndo ouvir; cegueira voluntaria, ali onde nao se poderia nao
ver. Acima de tudo, entdo, o drama de que Rézewicz nos torna testemunhas talvez

de dezembro de 1970), “comprada de certo modo” [achetée en quelque sorte| na esteira de um periodo
inicial de timidas reformas, “toda contestagao silenciou” [toute contestation s’est tue] (p. 159). Por isso,
prossegue Mastowski, a formula rézewicziana veio a funcionar também como uma palavra de ordem para
os adversarios do regime: “porque lhes causava vergonha” [parce qu’il leur faisait honte] (p. 159).

16 [brutality and callousness (...) the thin crust of the post-war world’s normality]
17 [a moment of terrified recognition]

18 [whom the Second Man has unseated? (...) Rézewicz offers no explanation. What matters is that both
men are content to be witnesses. Nothing, not even the stench of the decomposing body, can compel
them to take action]



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 23, p. 368-393

seja o drama do antitestemunho, da desfagatez empedernida dos olhos e da boca
fechados perante o que obriga ao contrario.

A traducdo aqui apresentada partiu dessa premissa. E tomou impulso de-
cisivo de uma urgéncia estética, ética e politica: fazer o drama do antitestemunho
rézewicziano interpelar nossas circunstancias e nossa historia, tio prodigas, por seu
turno, em indefectiveis Segundos e Terceiros..."” Quanto a minucias de seu artesa-
nato, enfim, que o gesto traduto6rio fale por si mesmo, em suas escolhas pontuais,
tomadas isoladamente, bem como em seu rendimento de conjunto. A bivaléncia
artistica do texto dramatico — sua espessura propria como género literario e a
intrinseca pulsio cénica que o atravessa — foi o postulado geral determinante dos
procedimentos e das solu¢oes adotadas.”” Assim, se a elipse picota a sintaxe das
frases traduzidas, por exemplo, ou se o portugués das personagens ecoa uma série
de particularidades da lingua falada no Brasil, tais recursos® querem-se efetivos
no ambito da literatura, desde logo, sobre a quieta superficie da pagina, e, dada
essa feliz eventualidade no futuro, em meio as dinimicas da invencio coletiva da
cena e da fruicdo compartilhada do espetaculo teatral.

19 Para a problemitica tedrica de fundo, ver as importantes reflexdes sobre traducio e ativismo em
TYMOCZKO (2014; especialmente o cap. 5: “Activism, Political Agency, and the Empowerment of
Translators”).

20 TOTZEVA (1995), BARANCZAK (2004) ¢ FIGUEIREDO (1980) sio alguns dos referenciais
importantes aqui (posta de lado a matéria mais especifica nos dois dltimos casos: em Baraficzak, sobre
Shakeaspeare, ¢ em Figueiredo, sobre o Tartufo, de Moliere). Cada qual a seu modo, os trés estudiosos
evocados abordam a tradug¢ao do texto dramatico a partir de um mesmo pressuposto: o vinculo constitu-
tivo das obras desse género com a literatura e com a cena. Assim, discorrendo acerca das diretrizes que o
guiaram pelos quase trinta anos de polimento de seu extraordinario Tartufo brasileiro, Figueiredo encarece
a dupla visada de seus esforgos: o palco e o leitor. Daf sua proposta de um “conceito poético-teatral” (p.
44) de fidelidade tradutoria: “a estesia do original redescoberta em outras palavras de outro idioma” (p.
42), fornecendo “um maximo de veiculos verbais” para uso do “jogo cénico” (p. 50).

21 Apenas a titulo de ilustragio, algumas opgoes de linguagem — e os problemas tradutérios que elas
tentaram equacionar — serdo objeto de comentario a seguir, em notas, no decorrer do texto traduzido.
Embora se reduza ao minimo para nio ralentar em demasia o passo da leitura, esse conjunto de notas
deve permitir acesso a oficina da tradugao em pontos mais nevralgicos do texto dramatico rézewicziano.
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As Testemunhas ou Nossa Pequena Estabilizagao

Tadensz Rogewicz

Traducao Marcelo Paiva de Souza

PARTE IIT*

[...] Em poltronas, dois homens de idade indefinida. Suas roupas sio quase elegantes.
Ut deles esta sentado de costas para a plateia; o outro, de frente. |...| As poltronas
estao perto uma da ontra, mas a distancia entre elas ¢ tal que os bragos estendidos dos
homens sentados nao podem se tocar. Ouve-se 0 uivo distante e persistente de uma sirene.
Como se tivesse chegado nma ambulincia. Depois siléncio.

SEGUNDO endireita-se. Pée-se enr uma posicao mais comoda. Cruza as pernas. Fica imdvel. Olba
as pessoas. Nao faz, coisa alguma. Talvez. reflita intensamente, mas quem vai saber...

TERCEIRO vé-se apenas o alto da cabega careca no encosto. V'é-se uma das maos no brago da poltrona.
Solta um “profundo suspiro de alivio””> Ao que parece, percorreu um caminbo longo e cansativo até
chegar a esse Ingar.

SEGUNDO endireita-se. Agora vemos suas duas maos, os dedos apertam os bragos da poltrona.
TERCEIRO Aah. Respira.

SEGUNDO Esta sentado? Hum?

TERCEIRO calado

SEGUNDO Finalmente.

TERCEIRO calado

SEGUNDO com animagao Confortavel?

22 O recorte efetuado no original buscou oferecer uma leitura que se bastasse a si mesma e que, na
medida do possivel, evidenciasse o leque de recursos e o zodus operandi do dramaturgo: na configuragio
do espaco e das personagens, no fio das falas e dos siléncios, no humor — e na contundéncia.

23 As aspas ironicas (na expressao “profundo suspiro de alivio”) e o comentario zombeteiro (“Talvez
reflita intensamente, mas quem vai saber...”) de imediato tornam perceptivel nas didascalias a frequéncia
muito particular de #ma voz antoral e seu jogo com as convengoes da dramaturgia. Mas nao me afasto da
norma escrita no texto secundario (ver, p. ex., o pronome tono enclitico nos verbos iniciando frases),
para efeito de destaque do registro coloquial nas falas das personagens (ver adiante, entre diversos outros, o
uso sistematico da forma reduzida da preposi¢io “para” ou a proclise nos verbos pronominais em inicio
de frase).
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TERCEIRO E vocé?

SEGUNDO D4 pra se acostumar. Néo ¢é 1a muito firme.
TERCEIRO Nio vai cair?

SEGUNDO Estou me segurando com as maos e os pés.
TERCEIRO As unhas.

SEGUNDO Unbhas e dentes. Sorr

TERCEIRO Nio esta achando muito apertador

SEGUNDO Apertadaco, uma merda.?

TERCEIRO Tem alguma vista dai? Paisagens, pessoas?
SEGUNDO Uma... massa cinza, trémula. Mas esta muito longe. O tremor talvez seja do ar.
TERCEIRO Nio esta entediado?

SEGUNDO Nio. Preciso ficar alerta.

TERCEIRO E vocé pode mudar de posicaor Se virar?
SEGUNDO Nio tenho necessidade.

TERCEIRO Esta certo... Vocé ndo tem 4gua af?

SEGUNDO Nio.

TERCEIRO E fogo?

SEGUNDO Nio.

TERCEIRO Pena.

SEGUNDO Nio.

TERCEIRO Tem uns fiapinhos de carne entre os meus dentes. Estio me irritando.
SEGUNDO Vocé¢ se acostuma.

TERCEIRO Estao me irritando muito, vocé nao tem af um palitor?
SEGUNDO Nio.

TERCEIRO Procure.

SEGUNDO Nio.

TERCEIRO Nio o qué?

SEGUNDO calado

TERCEIRO Vocé esta ai?

SEGUNDO Sim.

24 No original, “Cholernie ciasno” (algo como “Tertivelmente apertado”). O reforco expressivo coloquial
¢ o advérbio “cholernie”, de “cholera”: célera (a doenga infecciosa) e, além disso, uma interjeicao bastante
usual na lingua polonesa falada, de mesmo jaez que a nossa rotineira “merda”. A solugido brasileira que
empreguei buscou cobrir um tanto desse espectro expressivo e semantico. Quica, temo, ao pre¢o de ora-
lizar um pouquinho demais... “Apertado pra cacete” — op¢io que ficou em segundo lugar na lista — tinha
a desvantagem de tirar de cena “cholera” e derivados, reincidentes no decorrer do texto.
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TERCEIRO respira com alivio Bom.

SEGUNDO Estou, estou. Nao tenha medo.
TERCEIRO Nio gosto de solidao.

SEGUNDO Eu também nio... para si mesmo Se mexeu de novo.
TERCEIRO Voce¢ disse alguma coisa?...
SEGUNDO Nio.

TERCEIRO O que voce disse?

SEGUNDO Nada.

TERCEIRO Mas o que é?

SEGUNDO Nao sei.

TERCEIRO Um objeto, um bicho, uma nuvem?
SEGUNDO Um montinho escuro.
TERCEIRO Voce disse que esta se mexendo.
SEGUNDO Se aproximando, talvez.
TERCEIRO E se vocé for até 1a?

SEGUNDO guase assustado Nio, nio.
TERCEIRO calado

SEGUNDO Naio posso.

TERCEIRO E o que vocé esta fazendo?

SEGUNDO Estou ocupado. Tenho um monte de problemas na cabeca. Eu vinha adiando
tudo. Nao posso sair daqui. Fora de questio.

TERCEIRO Deixe suas ocupa¢oes por um instante e veja o que tem 4.
SEGUNDO Nao posso.

TERCEIRO calado

SEGUNDQO [...] Foi vocé que deu esse gemido?

TERCEIRO calado

SEGUNDO Com certeza foi essa infeliz dessa foca.

TERCEIRO Uma foca na rua?

SEGUNDO Pode ter saido de um tanque. E alids, ndo é uma foca. F um cachorro. Agora
estou vendo melhor.

TERCEIRO Um cachorro?
SEGUNDO E.
TERCEIRO Setter?
SEGUNDO Poznter.
TERCEIRO Pelo curto?
SEGUNDO Pelo crespo.
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TERCEIRO Bassé?

SEGUNDO Pelo liso.

TERCEIRO Pelo comprido?

SEGUNDO Mas como uiva, o bicho!

TERCEIRO Eu disse que ¢ dobermann.

SEGUNDO Terra-nova.

TERCEIRO Poodle.

SEGUNDO Schnanzer.

TERCEIRO Esta vendo ele direito?

SEGUNDO Niao. Amanha eu tenho de ir ao oculista.

TERCEIRO Eu, ao dentista.

SEGUNDO Imagine so, esta se levantando.

TERCEIRO Voce¢ esta vendo bem?

SEGUNDO Estou... interessante... apds uma pansa Pele branca de varios tons.
TERCEIRO De um branco rosa até o amarelado.

SEGUNDO Corpo bem peludo, cabega com pelo levemente ondulado.
TERCEIRO As vezes quase liso; olhos e pelo de cor clara.

SEGUNDO Pelo preto, cacheado.

TERCEIRO Relativamente curto.

SEGUNDO Olhos muito escuros.

TERCEIRO Esti vendo, eu falei.

SEGUNDO Agora esta se equilibrando em duas patas.

TERCEIRO Com certeza fugiu de um circo.

SEGUNDO Nio esta se mexendo.

TERCEIRO Vai 14 ver de uma vez.

SEGUNDO Nio posso, vocé sabe muito bem que eu nao posso sair do lugar.
TERCEIRO Esqueci.

SEGUNDO Vocé esquece rapido o que a gente te fala. Vocé sabe muito bem a luta que

foi pra eu conseguir este lugar. Fiquei sem comer diteito, sem jogat, sem pescat, sem amar
e agora vocé vem querendo me convencer a largar meu lugar.

TERCEIRO Voc¢ esta muito alterado. Se acalme.
SEGUNDO Quicto.

TERCEIRO Sabe o que me veio a cabega?
SEGUNDO Espere. Eu tive a impressio...

aro, impressao... Deixe esse cachorro e az. Estou cutrioso pra ouvir o
TERCEIRO Claro, impr Dei horro em paz. Est ri Je ir
que vocé vai achar da minha ideia.

SEGUNDO E um cachorro.
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TERCEIRO Jogue um osso pra ele e voce vai ter sossego.

SEGUNDO Nio tenho um osso. E acho que sossego aqui nio vai ter mais.
TERCEIRO Entio jogue uma pedra. Pra um bicho assim nio faz diferenca.
SEGUNDO Nao. Apds uma pansa Nio. F impossivel. Devo ter ouvido mal.
TERCEIRO Esta vendo...

SEGUNDO Nio estou vendo nada.

TERCEIRO Esta chamando a gente.

SEGUNDO Latindo?

TERCEIRO Histéria engracada.

SEGUNDO Que merda, imagine essa: ele tem uma gravata no pescogo.
TERCEIRO Uma gravata?

SEGUNDO Uma gravata.

TERCEIRO Chegue mais perto.

SEGUNDO Nio posso sair daqui, acho que ja expliquei isso pra vocé. Situacgao idiota,
justo com a gente vai acontecer uma dessas.

TERCEIRO O sujeito ndo tem um minuto de sossego.

SEGUNDO Voc¢ acredita?

TERCEIRO Acredito.

SEGUNDO No qué?

TERCEIRO Na ressurrei¢ao do corpo.

SEGUNDO Entao vocé tem suas crencas?

TERCEIRO Tenho. E vocé?

SEGUNDO Naio. Apds uma pansa Levantou a cabega. Estou vendo os olhos e a boca.
Virou os olhos pro céu. De novo esté rastejando.

TERCEIRO Jogue pra ele um pedaco de carne ou um cigarro.

SEGUNDO Esta olhando pra mim.

TERCEIRO Impressao sua, vocé esta muito sensivel.

SEGUNDO Caiu. Esta deitado. Deitado na prépria bosta. Cavoucando com as patas.
TERCEIRO Quando desencavoucar® me diga.

SEGUNDO O que vocé vai fazer agorar

TERCEIRO Tenho meus assuntos. Ja preciso ir.

SEGUNDO Agora?

TERCEIRO Meu caminho também ndo é coberto de rosas.

25 Lancei mio de “Cavoucando”/“desencavoucat” (o segundo verbo, salvo engano, consistindo em um
neologismo) para fazer frente ao jogo “Grzebie”/“si¢ wygrzebie” no original. Por razoes expressivas, a
solu¢dao me pareceu indispensavel; em polonés, no entanto, o verbo “wygrzeba¢” #do é um neologismo...
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SEGUNDO passa unz lengo no rosto Nao estou entendendo.

TERCEIRO Estou dizendo que cada um de nés tem seus problemas. Ja vou.
SEGUNDO Como assim “ja vou”? Vocé quer ir embora? Agora?

TERCEIRO Nio leve isso tdo a sério.

SEGUNDO sori com alivio Estou te dando um conselho, nio saia daf. Nio saia dai. E melhor
ficar. Ndo saia dai. Vocé mesmo disse que se ajeitou passavelmente. Tem um lugar relati-
vamente confortavel, vista ampla, traje distinto, garagem. Ainda te restaram alguns ideais.

TERCEIRO funga

SEGUNDO O que voc¢ falou?

TERCEIRO Nada, continue.

SEGUNDO Continue o qué?

TERCEIRO funga O que ¢ isso agora?... um cheiro ruim.

SEGUNDO Nio estou sentindo nada.

TERCEIRO Como nio estd sentindo, se eu estou?

SEGUNDO di de onbros

TERCEIRO Eu estou sentindo petfeitamente. Alguma coisa aqui estd soltando um cheiro
desagradavel. Bem perto.

SEGUNDO Talvez vocé tenha pisado em algum coco.

TERCEIRO Nao... Mas é um cheiro horrivel!

SEGUNDO Entio nio cheire.

TERCEIRO De algum modo eu preciso respirar.

SEGUNDO Respire pela boca, nao pelo nariz. Pega o lengo, cobre a boca e 0 nariz.
TERCEIRO Af do seu lado ndo se sente nadar Diga a verdade.

SEGUNDO com a v0z abafada Te dou minha palavra de honra, nao estou sentindo nada.
TERCEIRO Como assim, de honra?

SEGUNDO E, de honra.

TERCEIRO Honra?

SEGUNDO Honra.

TERCEIRO E. E o tnico valor que nos restou.

SEGUNDO E. E s6 o que nos restou.

TERCEIRO O qué?

SEGUNDO guarda o lengo O que vocé ia dizendo?

TERCEIRO Mas como fede. Tem alguma coisa podre aqui.

SEGUNDO Realmente.

TERCEIRO Nao cheire.

SEGUNDO O ar esta todo tomado.

TERCEIRO E simples: troque de lugar.
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SEGUNDO Nao. Isso em nenhuma hipétese.

TERCEIRO Voce¢ esta dizendo que o fedor ¢ sufocante.
SEGUNDO Talvez eu me acostume.

TERCEIRO Eu te admiro.

SEGUNDO Vou tentar me acostumar.

TERCEIRO Eu admiro seu quase herofsmo.

SEGUNDO Escute, que tal a gente cantar um pouco? Vai ficar mais alegre. Um dois
trés... Juntos.

TERCEIRO calado

SEGUNDO Deve ter alguma carnica por aqui.

TERCEIRO E as autoridades fazem o qué? Onde esta a opinido publica?
SEGUNDO O queé?

TERCEIRO A opinido publica.

SEGUNDO Pois é.

TERCEIRO Na segunda metade do século XX, bem no centro da cidade a carcaga de
um bicho e ninguém d4 a minima.

SEGUNDO Pois é.

TERCEIRO Um cachorro? De que cachorro vocé esta falando?
SEGUNDO Dagquele que estava rastejando na sua diregio.
TERCEIRO Na minha direcao? Eu nao sei de nada.
SEGUNDO como que assustado Oh, meu Deus!

TERCEIRO Como?

SEGUNDO inseguro, ri Pobre Jan!*

TERCEIRO Vocé falou comigo?

SEGUNDO Nio... Enfiou o focinho na bosta.

TERCEIRO Pobre criatura.

SEGUNDO Esta se mexendo ainda.

TERCEIRO E onde ele esta agora?

SEGUNDO Seria melhor se alguém desse logo um fim nele.
TERCEIRO Perguntei a que distancia esta de nos.

SEGUNDO Esta deitado aos meus pés.

TERCEIRO O qué?

26 Uma eventual montagem teria aqui um ponto interessantissimo a considerar. Embora o nome polonés
seja de pronuncia facil, talvez se preferisse no palco a ressonancia brasileira de um “Pobre Joao!” Ou talvez
melhor ainda, trocando o nome: “Pobre Z¢!” Para um modelo tedrico de cooperagio entre encenagio e

tradugio, ver HORMANSEDER (2008).
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SEGUNDO Esta deitado a um passo da minha perna.

TERCEIRO E o que é?

SEGUNDO Nao sei.

TERCEIRO Mas agora vocé pode se mexer.

SEGUNDO Nio posso.

TERCEIRO erguendo a voz Como nio pode? O que isso quer dizer? Vocé ndo pode dar
um passor

SEGUNDO Nio posso sair do meu lugar.

TERCEIRO Ninguém vai tomar ele de vocé agora. Se mexa!

SEGUNDO Meu caro. Estou vendo que vocé esta alterado. Sorr Percebo na sua voz algo
novo... notas... emotivas. Vocé se indigna, ordena, grita.

TERCEIRO calado

SEGUNDO Espero que nido comece a me dar licdes de moral, hum? “S6 um passo te

3

separa”, “se mexal”... Caridoso! Ou quem sabe vai me lembrar minhas obrigaces em
relagdo ao préximo? Mande 14 um sermio. A vontade... “Se mexa”. Ja te expliquei que
nao posso sair deste lugar.

TERCEIRO calmamente E se inclinar, vocé nao pode?
SEGUNDO Nio posso.

TERCEIRO O qué?

SEGUNDO Nio estou com vontade. Pega o lengo ¢ cobre a boca.
TERCEIRO Ainda esta respirando?

SEGUNDO Nio sei. Se isso te interessa, venha aqui e olhe.
TERCEIRO calado

SEGUNDO Entio?

TERCEIRO Nio me interessa tanto assim. O que vocé esta fazendo? Chamou o pronto-
-socorror

SEGUNDO Légico.”” Senta mais confortavelmente na polirona
TERCEIRO Ele esta dizendo alguma coisa?

SEGUNDO Nao sei.

27 Logico que sim — ou gue nao? A sirene de uma ambulancia que parecia haver chegado, lembremos,
soa logo na abertura da terceira parte da peca, conforme se 1¢ nas didascalias iniciais. Entre muitas outras
ocorréncias similares no texto, o laconismo da fala do Segundo pde 2 mostra o papel chave da economia
verbal na escrita dramatdrgica rézewicziana. Menos palavras ¢ fanto maior poder de sugestio, quer no plano
da leitura, quer no plano das possibilidades de realizagdo cénica. Sobre a fundamental problematica da
expansio e da reducio textual no ambito do teatro polonés moderno traduzido, ver SCHULTZE; WEI-
NHAGEN (2015).
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TERCEIRO Se vocé se inclinar um pouco, talvez ouca algo.
SEGUNDO Nio posso.

TERCEIRO Fico me perguntando que aparéncia ele tem.
SEGUNDO Dificil determinar. Vai se decompondo muito rapido.
TERCEIRO Mas deve ter ainda alguma forma.

SEGUNDO Parece um saco cheio de carne podre.

TERCEIRO E a raca, ndo consegue identificar?

SEGUNDO Nio.

TERCEIRO Nio tem alguma marca, um anel, um documento?

SEGUNDO Nio sei o que vocé esta querendo dizer. £ um escandalo que ninguém tenha
limpado ainda essa carnica.

TERCEIRO Esta falando dele como se fosse um cachorro.
SEGUNDO Era um cachorro.

TERCEIRO Tem certeza?

SEGUNDO Légico. Cruza as pernas. Pée o lengo dobrado no bolso.
TERCEIRO Gracgas a Deus!

SEGUNDO O que vocé disse?

TERCEIRO Nada.

SEGUNDO Fico feliz que voce esteja se recompondo. Eu ndo pensei que fosse se envolver
tanto. Quase gritou comigo.

TERCEIRO Ja deviam ter chegado.
SEGUNDO Pelo visto niao estio com pressa.

Aumenta o burburinho de cidade grande. Siléncio.
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CZESC III

[...] W fotelach siedzi dwich mesezyzn w nicokreslonym wiekn. Sq nbrani prawie
elegancko. Jeden 3 mesezyzn siedzi odwrdcony do widowni tylem, drugi twarzq. [...].
Fotele stojq obok siebie, ale dzieli je taka odleglosé, e wyciqgniete rece siedzacych nie
m0gq sie etknal. Stychal dalekie przeciqgle wycie syreny alarmowey. Jakby przyjechata
karetka pogotowia. Potem cisza.

DRUGI poprawia sie. Sadowi si¢ wygodniej. Zaktada noge na noge. Siedzi nieruchomo. Patrzy na
Indzi. Nic nie robi. By moze, mysli intensywnie, ale kto to moze wiedziec.

TRZECI widaé tylko czubek tysef glowy nad oparciem fotela. Widaé diort na poreczy. Wydaje ze siebie
“olebokie westchnienie ulgi”. Widocznie odbyt dingq meczaca droge, zanim doszedt do tego migjsca.
DRUGI popramwia se. Teraz widzimy jego dwie rece, palce zaciskajq si¢ na poreczach fotela.
TRZECI Taak. Odetchngf.

DRUGTI Siedzisz? Co?

TRZECT milezy

DRUGI No, wreszcie.

TRZECT milezy

DRUGI z ogywieniens Wygodnie?

TRZECI A tobie?

DRUGI Mozna si¢ przyzwyczaic. Stoi troche niepewnie.

TRZECI Nie wypadniesz?

DRUGI Trzymam si¢ rekami i nogami.

TRZECI Zg¢bami.

DRUGI Ze¢bami i pazurami. usmiecha sie

TRZECI Nie jest ci za ciasno?

DRUGTI Cholernie ciasno.

TRZECI A masz jakie$ widoki? Krajobrazy, ludzi?

DRUGTI Jaka$ szara masa drzy. Ale to bardzo daleko. Chyba powietrze tak drzy.
TRZECI Nie nudzi ci sie?
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DRUGI Nie. Muszg si¢ pilnowac.

TRZECI A mozesz zmieni¢ pozycje? Odwrocié sig?
DRUGI Nie mam potrzeby.

TRZECI Masz racje... Nie masz tam u siebie wody?
DRUGTI Nie.

TRZECI A ognia?

DRUGTI Nie.

TRZECI Szkoda.

DRUGI Nie.

TRZECI Mam migdzy z¢bami kawatki migsa. Drazni mnie to.
DRUGI Przywykniesz.

TRZECI Bardzo mnie drazni, moze masz zapatke?
DRUGI Nie.

TRZECI Poszukaj.

DRUGTI Nie.

TRZECI Co nie?

DRUGI wmilezy

TRZECI Ale ty tam jestes?

DRUGI Tak.

TRZECI oddycha 3 nlgq To dobrze.

DRUGI Jestem, jestem. Nie béj sie.

TRZECI Nie lubie samotnosci.

DRUGI Ja tez... do siebie To si¢ znéw poruszyto.
TRZECI Méwites cos...

DRUGI Nie.

TRZECI Co méwiles?

DRUGTI Nic.

TRZECI Ale co to jest?

DRUGI Nie wiem.

TRZECI Przedmiot, zwierze, chmura?

DRUGI Male, ciemne wzniesienie.

TRZECI Méwiles, Ze si¢ porusza.

DRUGI Chyba si¢ zbliza.

TRZECI A moze tam podejdziesz?

DRUGI prawie wystraszony Nie, nie.

TRZECI milezy

DRUGI Nie moge.
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TRZECI A co robisz?

DRUGI Jestem zajety. Mam masg spraw na glowie. Wszystko odkladatem. Nie mogg
ruszy¢ z miejsca. Nie ma mowy.

TRZECI Oderwij si¢ na chwile od swoich zajec¢ i zobacz, co tam lezy.
DRUGI Nie moge.

TRZECI milezy

DRUGI [...] Czy to ty jeczates?

TRZECI milezy

DRUGI To pewnie ta nieszczgsna foka.

TRZECI Foka na ulicy?

DRUGI Mogta wyjs¢ z basenu. Zreszta, to nie foka. To jest pies. Teraz widz¢ doktadniej.
TRZECI Pies?

DRUGI Tak.

TRZECI Seter?

DRUGI Wyzel.

TRZECI Krétkowlosy?

DRUGI Szorstkowlosy.

TRZECI Jamnik?

DRUGI Gtadkowtosy.

TRZECI Dtugowlosy?

DRUGI Ale wyije to bydle!

TRZECI Méwitem ci, ze to doberman.

DRUGI Wodotaz.

TRZECI Pudel.

DRUGI Brodacz monachijski.

TRZECI Czy go widzisz dokladnie?

DRUGTI Nie. Muszg i$¢ jutro do okulisty.

TRZECI A ja do dentysty.

DRUGI Wyobraz sobie, ze si¢ podnosi.

TRZECI Widzisz go dobrze?

DRUGI Tak... ciekawe... po chwili Skéra biala o réznych odcieniach.
TRZECI Od bialorézowego do zottawego.

DRUGI Owtlosienie ciata silne, wlosy na gltowie lekko faliste.
TRZECI Nickiedy prawie proste, barwa oczu i wloséw jasna.
DRUGI Wtosy czarne, skrecone.

TRZECI Stosunkowo krotkie.
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DRUGI Oczy bardzo ciemne.

TRZECI No widzisz, mowitem.

DRUGI Teraz stoi na dwoch tapach.

TRZECI Uciekl pewnie z cyrku.

DRUGI Nie rusza sie.

TRZECI Skocz i zobacz wreszcie.

DRUGI Nie moge, przeciez wiesz, ze ja nie moge opusci¢ miejsca.

TRZECI Zapomnialem.

DRUGI Szybko zapominasz o tym, co si¢ do ciebie méwi. Przeciez wiesz, z jakim trudem
wywalczytem sobie to miejsce. Nie dojadalem, nie gratem, nie lowitem, nie kochalem, a
teraz ty mnie namawiasz, zebym opuscil swoje miejsce.

TRZECI Jeste$ bardzo wzburzony. Uspokdj sie.

DRUGI Cicho.

TRZECI Wiesz, co mi przyszto do glowy?

DRUGI Czekaj. Zdawalo mi sig...

TRZECI Oczywiscie, ze ci si¢ zdawalo... Zostaw tego psa w spokoju... Ciekaw jestem, co
powiesz o moim pomysle.

DRUGI To pies.

TRZECI Rzué¢ mu kosé i bedziesz mial spokoj.

DRUGI Nie mam kosci. Zdaje mi sig, ze i spokoju tu juz nie bedzie.

TRZECI To rzué¢ kamien. Takie bydlg nie rozrézni.

DRUGI Nie. po chwili Nie. To niemozliwe. Chyba si¢ przestyszalem.

TRZECI No widzisz.

DRUGI Nic nie widzg.

TRZECI On wota do nas.

DRUGI Szczeka?

TRZECI Zabawna historia.

DRUGI Cholernie, wyobraz sobie, Ze on ma na szyj krawat.

TRZECI Krawat?

DRUGI Krawat.

TRZECI Podejdz blize;j.

DRUGI Nie mogg si¢ ruszy¢, chyba ci to juz wyjasnitlem. Glupia sytuacja, ze tez akurat
nam musialo si¢ to przytrafic.

TRZECI Czlowiek nie ma chwili spokoju.

DRUGI Wierzysz?

TRZECI Wierze.

DRUGI W co?
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TRZECI W ciata zmartwychwstanie.

DRUGI To ty jeste$ wierzacy?

TRZECI Tak. A ty?

DRUGTI Nie. po chwili Podnosi glowe. Widze oczy i usta. Podnosi oczy do nieba. Zndw
sig czolga.

TRZECI Rzu¢ mu kawalek migsa albo papierosa.

DRUGI On si¢ patrzy na mnie.

TRZECI Zdaje di sig, jestes przewrazliwiony.

DRUGI Upadl. Lezy. Lezy na wlasnym lajnie. Grzebie tapami.
TRZECI Jak si¢ wygrzebie, to mi powiedz.

DRUGI Co teraz bedziesz robil?

TRZECI Mam swoje sprawy. Musz¢ juz i$¢.

DRUGI Teraz?

TRZECI Moja droga tez nie jest ustana rézami.

DRUGI wyciera twarz chusteczq Nie rozumiem.

TRZECI Méwig, ze kazdy z nas ma swoje klopoty. Ide.
DRUGI Jak to “id¢”? Chcesz odejsé? Teraz?

TRZECI Nie bierz tego tak powaznie.

DRUGI uspmiecha si¢ z nlgq Radze ci, nie ruszaj si¢. Nie ruszaj si¢. Lepiej zostan. Nie ruszaj
si¢. Przeciez sam mowiles, ze si¢ znosnie urzadziles. Masz stosunkowo wygodne miejsce,
rozlegle widoki, reprezentacyjne suknie, garaz. Zostalo ci jeszcze troche idealow

TRZECI pociqga nosem

DRUGI Co moéwisz?

TRZECI Ja nic, méw dale;j.

DRUGI A o czym.

TRZECI pociqga nosem Co to znowu?... jaki$ nieprzyjemny zapach.

DRUGI Nic nie czuje.

TRZECI Jak to nie czujesz, kiedy ja czuje?

DRUGI wzrusza ramionani

TRZECI Przeciez ja czuje doskonale. Tutaj co$ wydaje nieprzyjemna won. Bardzo blisko.
DRUGI Moze wlaztes w jakie§ odchody?

TRZECI Nie... Ale to paskudna woi!

DRUGI To nie wachaj.

TRZECI Przeciez musz¢ czyms oddychac.

DRUGI Oddychaj ustami, nie nosem. wyciqga chusteczke, pryykiada do ust i nosa
TRZECI U ciebie nic nie czu¢? Tylko méw prawde.

DRUGI niewyraznie Daje ci stowo honoru, ze nic nie czuje.
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TRZECI Jakiego znéw honoru?

DRUGI No, honoru.

TRZECI Honoru?

DRUGI Honoru.

TRZECI Tak, to jedyna wartos¢, jaka nam zostala.
DRUGI Tak, to jedno nam zostalo.

TRZECI Co?

DRUGI chowa chustecze Co méwisz?

TRZECI Ale to cuchnie. Tu co$ gnije.

DRUGI Rzeczywiscie.

TRZECI Nie wachaj.

DRUGI Cale powietrze jest przesycone.

TRZECI Po prostu przenies si¢ na inne miejsce.
DRUGI Nie. To w ogdle nie wchodzi w rachube.
TRZECI Méwisz, ze smrod cie dusi.

DRUGI Moze przywykne.

TRZECI Podziwiam cie.

DRUGI Sprobuje przywyknaé.

TRZECI Podziwiam twoje prawie bohaterstwo.
DRUGI Stuchaj, moze cos zapiewamy. Bedzie weselej. Raz dwa trzy... Razem...
TRZECI milezy

DRUGI Tu chyba gdzies lezy padlina.

TRZECI Co wlasciwie robig wladze? Gdzie jest opinia spoleczna?
DRUGI Co?

TRZECI Opinia spoteczna.

DRUGI Wtlasnie.

TRZECI W drugiej polowy XX wicku w samym $rodku miasta lezy padle bydle i nikogo
to nic nie obchodzi.

DRUGI Wtlasnie.

TRZECI Pies? O jakim psie mowisz?
DRUGI O tym, ktéry do ciebie czotgal.
TRZECI Do mnie? Nic nie wiem.
DRUGI jakby przestraszony O Boze!
TRZECI Prosze?

DRUGI swmieje sig niepewnie Biedny Jan!
TRZECI Méwites do mnie?

DRUGI Nie... Zaryt si¢ pyskiem w lajnie.



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 23, p. 368-393

TRZECI Biedne stworzenie.

DRUGI Rusza si¢ jeszcze.

TRZECI A gdzie on teraz jest?

DRUGI Lepiej, zeby go ktos dobit.
TRZECI Pytam si¢ ciebie, jak daleko jest od nas.
DRUGI Lezy u moich stép.

TRZECI Co?

DRUGI Lezy o krok od mojej nogi.
TRZECI A co to jest?

DRUGI Nie wiem.

TRZECI Przeciez teraz mozesz si¢ ruszyc.
DRUGI Nie moge.

TRZECI podniesionym glosem Jak to nie mozesz? Co to znaczy? Nie mozesz zrobi¢ jednego
kroku?

DRUGI Nie moge si¢ ruszy¢ z mojego miejsca.

TRZECI Teraz ci go nikt nie zajmie. Rusz si¢!

DRUGI M¢j drogi. Widze, ze si¢c podniecasz. usmiecha sie W twoim glosie stysze jakies
nowe nuty... emocjonalne. Oburzasz sig, rozkazujesz, krzyczysz.

TRZECI milezy

DRUGI Mam nadzieje, Ze nie zaczniesz mnie umoralniaé, co? “Iylko jeden krok ci¢ dzie-
1i”, “rusz si¢!” Dobrodziej! A moze mi zaczniesz przypominac o obowiazkach wzgledem
bliznich. Kropnij kazanie. Uzyj sobie... “rusz si¢”. Juz ci tlumaczylem, Ze nie mogg si¢
ruszy¢ z tego miejsca.

TRZECI spokojnie A pochyli¢ si¢ nie mozesz?

DRUGI Nie mogg.

TRZECI Co?

DRUGI Nie chce mi sie. wyciqga chusteczke i zastania sobie nsta

TRZECI Czy jeszcze oddycha?

DRUGI Nie wiem. Jesli ci¢ to interesuje, to chodz tu i zobacz.

TRZECI milezy

DRUGI No, co?

TRZECI Tak bardzo mnie nie interesuje. Co tam robisz? Zawiadomite§ pogotowie?
DRUGI Oczywiscie. asiada wygodniej w foteln

TRZECI Czy on co§ moéwir?

DRUGI Nie wiem.

TRZECI Jesli sie troche pochylisz, to moze co$ uslyszysz.
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DRUGI Nie moge.

TRZECI Ciekawe, jak wyglada.

DRUGI Trudno zidentyfikowa¢. Rozktada si¢ bardzo szybko.

TRZECI Ale przeciez ma jeszcze jakis ksztalt.

DRUGI Wyglada jak worek pelen gnijacego migsa.

TRZECI A rasy nie mozesz rozpoznac?

DRUGTI Nie.

TRZECI Nie ma jakiego$ znaczka, obraczki, dowodu?

DRUGI Nie wiem, o co ci chodzi. To jest skandal, Ze jeszcze nikt nie uprzatnat tej padliny.
TRZECI Méwisz o nim jak o psie.

DRUGI To byt pies.

TRZECI Jestes tego pewien?

DRUGI Oczywiscie. zakfada noge na noge. Ztogonq chusteczee wklada do kieszonki.
TRZECI Dzi¢ki Bogul!

DRUGI Co moéwisz?

TRZECI Nic.

DRUGTI Ciesze¢ si¢, ze wracasz do formy. Wiesz, nie przypuszczalem, ze az tak si¢
zaangazujesz. Prawie na mnie krzyczales.

TRZECI Juz tu powinni by¢.
DRUGI Jako$ im si¢ nie $pieszy.

Rosnie zgielk wielkiego miasta. Cisza.
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