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Resumo: Este artigo oferece ao publico brasileiro uma tradugio inédita feita diretamente da lingua
japonesa do conto infantojuvenil Zebukuro wo kaini (1933) [Indo comprar luvas], de Niimi Nan-
kichi* (1913-1943). Esta tradugio foi originalmente produzida com o intuito de ser lida por mim
em voz alta na primeira oficina da obra de Niimi Nankichi realizada no Brasil ocorrida em 12 de
novembro de 2023 no Bunkyo (Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e Assisténcia Social), em
Sao Paulo (SP). Seu publico-alvo foi, por ordem prioritdria, criangas, jovens e adultos. Para auxiliar
os participantes a visualizarem as cenas da narrativa, que figura tanto elementos raros para os bra-
sileiros como neve e raposas quanto referéncias culturais japonesas, utilizamos gestual e entonacio,
além de um exemplar de um livro ilustrado da mesma, em japonés. Para a presente publicacio, no
entanto, algumas adaptacoes foram feitas para tornar a leitura autdnoma mais prazerosa. Na primeira
parte deste artigo, expomos reflexdes sobre o processo de traducio de Zebukuro wo kaini, os embates

1 Mestranda do Programa de Pés-graduagao em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, da Universidade
de Sao Paulo, sob orientagio da Profa. Dra. Neide Hissae Nagae. Financiada pela CAPES, a pesquisa
investiga a literatura infantojuvenil japonesa moderna de Niimi Nankichi em didlogo com a filosofia da
nio violéncia, buscando compreender como esses textos podem contribuir para a formagao de valores e
para a construgdo de uma sociedade mais cooperativa e compassiva. E-mail: camilaeleuterio@usp.br

2 Adotamos a ordem de nomes japonesa, ou seja, sobrenome seguido de nome.
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enfrentados ¢ as mudangas que foram feitas depois da oficina. Na segunda parte, apresentamos a
tradugio propriamente dita, seguida pelo texto-fonte em lingua japonesa.

Palavras-chave: Niimi Nankichi; 7ebukuro wo kaini; Indo comprar luvas; Traducdo; Literatura
infantojuvenil japonesa moderna.

Abstract: This paper aims to present to Brazilian readers a translation of the Japanese children’s
story “Tebukuro wo kaini” (1933) [Buying Gloves] written by Niimi Nankichi (1913-1943). This
originally was made to be read out loud by me at the first Niimi Nankichi workshop held in Brazil
on November 12, 2023 at Bunkyo (Brazilian Society of Japanese Culture and Social Assistance),
in Sio Paulo (SP), whose target audience was children, young people and adults (listed by priority
order). Gestures, intonation and a copy of an illustrated book of the same narrative were used in
order to help the audience visualizing the scenes of the narrative, which featured rare elements for
Brazilians such as Japanese cultural references, snow and foxes. For this publication, some adapta-
tions were made for the sake of autonomous reading. Also, some improvements were implemented.
In the first part of this article, we present reflections on the translation process of the narrative, the
challenges faced and the changes that were made after the workshop. In the second part, we present
the translation, followed by the source text in Japanese.

Keywords: Niimi Nankichi; Zebukiuro wo kaini; Buying Some Gloves; Translation; Japanese Modern
Children’s Literature.

Introdugao

Niimi Nankichi (1913-1943) e seu trabalho com a literatura infantojuvenil
ainda nao é muito conhecido no Brasil. Porém, oitenta e um anos apds a sua morte,
ainda podemos perceber as reverberacoes de sua obra, sobretudo no imagindrio
japonés. Prova disso é o conto “Queimar celeiros” do escritor japonés contempo-
raneo Haruki Murakami® que referencia o conto infantojuvenil Zebukuro wo kaini
[Comprando luvas] de Nankichi. Essa e outras histérias suas tém figurado nos livros
diddticos japoneses hd décadas, fazendo-se presentes por geragdes. Frutos de um
Japao anterior aos ataques de bombas atdmicas, suas narrativas contém inocéncia e
uma busca pelo amadurecimento pautada pelos valores japoneses. Posto isso, quais
estratégias podemos adotar para traduzir 7ebukuro wo kaini a contento, evitando
perdas estilisticas e de valor cultural em seu novo contexto de leitura? Este artigo
tratard desta pesquisa.

3 Disponivel no Brasil. Pode ser encontrado no livro O elefante desaparece, de Murakami. Tradugao:
Lica Hashimoto, editora Alfaguara, 2018.
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De acordo com Tani (2022), Niimi é conhecido como “o escritor das raposas”
e também como o “Hans Christian Andersen do Japao”, tendo como principais
temdticas o amor e a tristeza. Murakami-Smith (1997), por sua vez, comenta que
os temas abordados por Nankichi giram em torno de reflexées sobre maneiras pelas
quais todos possam conviver em compreensao matua respeitando as diferencas.
Ele nota que Nankichi com frequéncia tratou dessa questdo através de contrastes
utilizando-se de recursos como diferencas sociais e de linguagem, destacando a
presenga recorrente do embate entre individuos de uma vila pobre contra os de
uma cidade maior préxima.

Atualmente, Nankichi ¢ um autor conhecido por retratar seres humanos e
nao humanos que buscam constantemente evoluir e contribuir com a sociedade.
Seu conto mais famoso, “Gon, o raposinho” (2022) foi incluido nos livros didéticos
japoneses em 1956 e continua até hoje (KONDO; INOUE, 2016). Outros textos
seus que figuram nos livros escolares sio Zebukuro wo kaini (tradugio presente neste
artigo) e Dendenmushi no kanashimi [“A tristeza do caracol”, 1935].

De nossa parte, entendemos que Nankichi trata de contrastes sociais sempre.
Através de seus retratos dos conflitos entre tradi¢ao e modernidade, supersticao e
racionalidade, selvagem e civilizado, etc., ele expoe diversas desigualdades sociais.
Todavia, faz isso cuidando para manter um tom ladico préprio das criangas. Sendo
assim, nao ¢ surpresa que ele tenha adotado a figura da raposa para representar o
individuo marginalizado que anseia para ser incluido na sociedade, embora nao
deseje abdicar de sua identidade.

Biografia de Niimi Nankichi

Hoje um autor reconhecido amplamente, Nankichi nao teve a mesma sorte
quando vivo.

Nascido Watanabe Shohachi [E32 IE/\], Niimi Nankichi [#13€ra 5] foi
autor de contos de ficgio infantojuvenil, poeta e professor. Foi criado no interior
do Japio, em Handa, uma cidade localizada a cerca de 35 quilémetros de Nagoia,
capital da provincia de Aichi, regido central do Japao. De familia artesa pobre,
perdeu a sua mae aos quatro anos e foi criado pela madrasta. Apresentou dotes
literdrios cedo. Em 1932, mudou-se para Téquio para cursar Lingua e Literatura
Inglesa na Escola de Linguas Estrangeiras de Téquio. Ambicionando realizar seu
projeto de tornar-se um escritor de literatura infantojuvenil, frequentou circulos
literdrios e conheceu os principais autores da época.
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Avesso ao militarismo crescente, faltava constantemente aos treinos militares
oferecidos em sua universidade. Isso acabou ocasionando na perda do seu direito
de receber sua licenga para atuar como professor quando se graduou.

Conseguiu um trabalho, mas a fragilidade de sua satide fez com que voltasse
para a sua terra natal para se recuperar. Sua estabilidade financeira viria com o
emprego fixo de docente em uma escola para mogas que conseguiu através de um
professor antigo seu, j4 que nao tinha licenca.

Ao longo da carreira conseguiu publicar vérios contos e poemas em revistas
especializadas e alguns jornais, porém seu reconhecimento financeiro sé6 comegou
a chegar em 1941, quando uma editora o procurou para que escrevesse a biografia
do monge e poeta Rydkan, e depois, em 1942 quando ¢ publicado o livro Ojiisan
no Ranpu (A lamparina do vovd), uma colecio dos seus contos infantojuvenis.
Todavia, nessa época os conflitos armados nos quais o Japao se envolvia aumenta-
vam e a satide de Nankichi deteriorava-se rapidamente, ocasionando-lhe grande
descontentamento. O que lhe trazia alegria era a convivéncia com as alunas, com
quem partilhava o amor pela poesia. Porém, precisou se afastar da escola devido a
sua piora de satide. A medida em que se aproximava da morte, passou a dedicar-se
febrilmente a criagio do maior niimero de obras que pode. Faleceu aos 29 anos de

tuberculose (TORIGOE, 1989).

Niimi Nankichi no Brasil

Niimi Nankichi é praticamente um autor inédito no Brasil. Até o presente
momento temos os seguintes contos traduzidos e publicados aqui: “Gon, o raposi-
nho” (Gongitsune), traduzido por mim, Camila Eleuterio, e publicado pela revista
Nikkei Bungaku (11/2022); “Verrugas” (/bo), traduzido por Karen Kazue Kawana e
publicado pela revista Nota do Tradutor (12/2016) e “Gongitsune” (o titulo original
foi mantido) traduzido por Ruchia Uchigasaki e Allan Mendonga e publicado na
revista Hon no Mushi — Estudos multidisciplinares japoneses em 2016.

Em 2020, conheci a obra do escritor japonés de literatura infantojuvenil
Niimi Nankichi através de Lidia Harumi Ivasa, tradutora e mestra em literatura
japonesa pelo Programa de Pés-Graduagao em Lingua, Literatura e Cultura Japone-
sa da USP, que na ocasido liderava um grupo de traducio dos contos de Nankichi.
Ali dei meus primeiros passos na tradugio literdria e tive o contato inicial com a
literatura infantojuvenil japonesa. Apés a finalizagio dos trabalhos do grupo em
2021, dei continuidade as leituras de Nankichi. Entio, entrei como mestranda
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no Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa (USP) com o intuito de
aprofundar os estudos a seu respeito, focando na anilise dos valores humanistas
presentes em sua obra. Também com o intuito de ampliar a divulgacio de Nankichi
no Brasil, tenho realizado tradugoes de seus contos, pois hd escassez de obras suas
traduzidas para o portugués brasileiro.

Objetivos da tradugao do conto Tebukuro wo kaini

Esta tradugao do conto Zébukuro wo kaini foi feita com o objetivo de ser
lida em voz alta na primeira oficina sobre Niimi Nankichi do Brasil. Buscamos nos
manter préximos das caracteristicas do estilo literdrio do escritor, que é dotado de
fluidez textual e estima ao linguajar das criangas, adaptando e explanando quando
necessdrio, a fim de proporcionar ao publico tanto a experiéncia estética literdria
quanto a imersio cultural, respeitando a cultura japonesa e o contexto histérico
no qual a obra foi composta.

Para realizarmos essa traducio, utilizamos quatro versdes de Zebukuro wo
kaini, sendo um o nosso texto principal e os outros trés auxiliares, além de nos
apoiarmos nas ideias de Paulo Henriques Britto em sua obra A tradugdo literdria
(2012). O texto de partida principal se encontra disponivel on/ine no Aozora Bunko,
um site japonés em que textos literdrios em dominio publico sio disponibilizados
gratuitamente. Os demais textos que nos apoiaram foram: o de um exemplar de
um livro ilustrado de Zébukuro wo kaini de 2005 (Gtil para entender melhor o
ritmo narrativo através da separagao das cenas), o de um livro que ¢ a colegao
completa dos contos infantojuvenis de Niimi Nankichi de 1989 (particularmente
conveniente para realizar a tradug¢do devido as notas explicativas e ilustragoes) e o
que se encontra no vol. 2 das obras completas de Niimi Nankichi de 1980 (por
ser o original transcrito de Nankichi, foi bom para confirmarmos certos termos).

Resumo da trama

Contada por um narrador onisciente, a histéria se desenvolve no periodo
de um dia comegando de manhi e terminando a noite. H4 dois cendrios prin-
cipais: a montanha e a cidade. O personagem principal é um filhote de raposa
e o segundo personagem mais importante ¢ a sua mie, também uma raposa.
Em seguida temos os seguintes seres humanos: um camponés, o dono de uma
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loja de chapéus e uma mae humana com um filho humano. Hd mencio de uma
terceira raposa também.

A trama é centrada nas primeiras experiéncias que um filhote de raposa tem,
e que resultam no descobrimento da realidade que o cerca e no desenvolvimento
de sua autonomia.

Desafios praticos da tradugao de Tebukuro wo kaini

O primeiro desafio com o qual nos deparamos foi a transposi¢ao do linguajar
direcionado as criangas falantes da lingua japonesa para as que falam portugués
brasileiro.

Comegando pelo uso do pronome de tratamento “-sama” (X&) para se
referir ao sol e as estrelas. Essa forma de tratamento japonesa nio tem um equi-
valente adequado na lingua portuguesa, sendo necessdrio adaptar a tradugao de
acordo com o contexto. Ela denota respeito e formalidade, sendo utilizada para
divindades, realeza e as vezes clientes. O narrador, ao explicar ao leitor o fendme-
no natural que ¢ o brilho intenso decorrente do encontro dos raios solares com a
neve, utiliza o termo “ohi-sama” BPHF T X (Senhor Sol). Mais tarde, o raposinho
se refere s estrelas como “ohoshi-sama” B2 XX (Senhoras Estrelas). Nos en-
contramos em uma encruzilhada entre a cultura de partida e a de chegada. Aqui
no Brasil, quando conversamos sobre estrelas com criangas, usamos o diminutivo
“estrelinha”, “sol” e “solzinho” expressando afeto e proximidade, enquanto no
Japao expressa-se reveréncia. Porém, nio falamos com frequéncia “solzinho” com
as criangas. Qual seria a equivaléncia? A saida foi buscar manter de alguma forma
a cultura japonesa adotando uma expressao distanciada na referéncia ao sol, “Se-
nhor Sol”, enquanto atentando para manter certa familiaridade vocabular infantil
brasileira em “estrelinha”.

Entretanto, essa escolha nos inquieta pois hierarquiza o sol e as estrelas, o
que acaba marcando e reforgando a desigualdade dos papéis sociais masculino e
feminino da nossa sociedade, algo inexistente no texto de partida. Na mitologia
japonesa, inclusive, a divindade solar é a deusa Amaterasu, a mais importante do
pantedo nipo6nico. Tendo esses fatos em vista, compensamos o desequilibrio de
género através de uma outra passagem da histéria. E a em que o narrador conta
sobre uma vez em que a raposa mae foi até a cidade dos humanos e acabou quase
sendo morta. Nessa ocasio, ela vai passear até 4 na companhia de uma outra ra-
posa. Porém, a narrativa nao deixa claro se seria um macho ou fémea e na lingua
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japonesa a palavra raposa, “kitsune”, é neutra. Para contrabalancear as escolhas
anteriores hierarquizantes, decidi marcar a diferenca de género nessa situagio e
escolhi tornar o(a) amigo(a) da raposa mie um raposo.

Ainda sobre masculino/feminino, houve o problema de traduzir FJI
“kogitsune” (filhote de raposa) marcando o seu género ou nio, algo que j4 tinha-
mos enfrentado na tradugao de “Gon, o raposinho”, pois na lingua japonesa os
substantivos nio tém género masculino e feminino como em portugués, porém
tendo em vista o nome do raposinho, que soa masculino, acabamos optando por
marcar. Dessa vez, o raposinho nio tem nome, mas tendo em vista que Nankichi
empregou protagonistas masculinos em suas principais obras, acabamos optando
por marcar como género masculino.

Tanto a mée raposa quanto o filhote raposa sio retratados de uma maneira
que mistura a cultura das raposas com a dos humanos. Eles moram na montanha,
em uma toca. Se locomovem sobre as quatro patas. Porém, desde o inicio, eles
falam entre si como uma familia humana falaria, fato que nos colocou frente a
certas encruzilhadas.

E o caso de Nankichi ter empregado os termos “mios” e “pernas” no lugar
de “patas” ao se referir aos membros de locomogio das raposas.

Em japonés, existe o termo maeashi BIJE (patas da frente) para se referir
as patas da frente do animal, mas dependendo da situagdo, como no caso de falar
sobre animais domésticos, os falantes de japonés podem utilizar e 5 (mios). Apés
consultar diversos falantes de japonés, tanto nativos, quanto brasileiros, acabamos
optando por manter a intengao do autor, embora nos cause estranheza.

Além das maos/patas, outra parte do corpo que suscitou duvida de qual
seria a melhor forma de traducio foi “peito” (jap.: mune B). O texto contém a
frase “‘nemure nemure/haha no mune ni”(REN RGN FDHIIC), literalmente
<« . - . . . «
dorme dorme no peito da mamae” e logo depois diz, literalmente, “dorme dorme
nas maos da mamae” (nemure nemure/haha no te ni RGN RLN BDIF(0),
o0 que pode causar estranheza para o puablico brasileiro. O mais usual para nés bra-
sileiros ¢ falar sobre “dormir no colo”, porém se optdssemos por isso, poderiamos
confundir o leitor pois “colo” em portugués denota tanto a drea entre o busto e o
g
pescogo quanto a que se forma acima dos joelhos quando nos sentamos. E como
o texto aproxima “peito” e “maos”, acabei imaginando que estivessem formando a
imagem da mae embalando o filho entre os seus bragos, proximo ao peito, entio,
. . « . ,
para este artigo, optei por: “Dorme, dorme/ No peito da mamae/ Dorme, dorme/
Nos bracos da mamae”.
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Porém, essa nio foi a solugio apresentada na oficina. O problema era que
essa passagem ndo tinha somente uma questao relacionada ao corpo, mas também
a problemadtica da tradugdo da rima. As notas das edi¢oes consultadas afirmam
que essa cangio de ninar é de Schubert, porém nio dao informagdes sobre a sua
adaptagao a lingua japonesa, nem quando foi popularizada, por isso, a principio
imaginei que fosse feita por Nankichi, no entanto, pesquisas indicaram que nio.
Entao, detendo a informagao de que essa cangio de ninar era popular na época
dele e continua sendo nos dias de hoje, imaginei que houvesse alguma versao para
o portugués ou outras linguas latinas que pudessem me auxiliar na transcriagao
dessa rima, porém nao obtive sucesso. A partir disso, para a tradugio a ser apre-
sentada no dia da oficina, optei por “dorme dorme no peito da mamae / dorme
dorme no colo da mamae”, pois em alguma medida estaria mantendo a rima e
também pela familiaridade do publico infantil com o termo “colo”. J4 na ocasiao
da revisao da tradugdo para o presente artigo, optei pela solugao apresentada no
pardgrafo anterior, pois achei mais préxima do original.

Ainda sobre essa cangio, acabei optando por apresentar ao publico o texto
tanto em lingua japonesa quanto em portuguesa, pois no original ela é uma obra
dentro de uma obra, portanto, nio faria sentido tirar essa camada de significado,
a ndo ser que a narrativa assim o justificasse.

Outro desafio presente no texto-fonte foi a presenca de onomatopeias,
algo que a lingua japonesa tem em abundancia e que, muitissimas vezes, ndo hd
equivaléncia em portugués. Em vez de eliminar essas ocorréncias na tradu¢ao
ou inventar novas, optei por manter e marcd-las em italico. Dota dota! ZA! , por
exemplo, descreve o som de um monte de neve deslizando e caindo de uma vez.

Acerca do conhecimento necessdrio para a apreciagio da narrativa, é
importante refletirmos sobre o uso das notas de rodapé. Por um lado, no Brasil
elas ndo sao algo praticado nas tradugoes de obras infantojuvenis, a nao ser nas
edigoes comentadas. Por causa desse costume, ¢ melhor incorporamos as notas
ao texto principal, a fim de otimizar a legibilidade. Por outro lado, é interessante
notar que mesmo edi¢oes voltadas ao publico jovem, como Niimi Nankichi Dowa
Iaizen (Contos Completos de Niimi Nankichi), de 1989, publicada pela editora

Kodansha, contém notas explicativas (acompanhadas de ilustragoes).

Quando Nankichi escreve que “a mie raposa e o filho raposo de pelos
prateados sairam da toca” (oyako no gingitsune wa horaana kara demashita ¥3 5
DFIMEHINDSHFE LT2), serd que ele queria dizer que as raposas tinham
pelagem branca ou que ela tinha ficado prateada devido aos reflexos da luz da lua?
Conhecendo o estilo do escritor, entendemos que ele prioriza sempre a descri¢ao
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fisica do entorno dos personagens, deixando as caracteristicas fisicas deles vagas.
O que nos ajudou a entender melhor essa passagem foi a nota incluida nessa edi-
¢ao mencionada, que explica que as raposas eram do tipo de pelagem vermelha,
mas que havia ficado com reflexos prateados por causa da incidéncia da luz da lua
na neve. Por isso, incorporamos essa nota ao texto, aumentando o original para:
“Mamae e filhote sairam da toca. Seus pélos avermelhados pareciam ter se tornado
prateados por causa do brilho da neve” (os grifos indicam as informagées que
nio constavam no original).

Na passagem em que o narrador fala que a noite se estendeu sobre a planicie
como um firoshiki, decidi nao eliminar essa mengao, mas adicionar a explicacio ao
texto, entre parénteses, como se fosse um contador de histérias fazendo essa pausa,
pois gostaria que o leitor percebesse que o furoshiki nao é um pano comum, mas
algo utilizado para embrulhar presentes, transportar obenté (marmita japonesa),
entre outros.

Essa mesma cena ainda tem outro impasse que ¢é a repeti¢do do termo
“branco”

A noite escurissima estendeu sobre a planicie e sobre a floresta uma sombra
semelhante a um firoshiki (aquele tecido bonito usado para embrulhar pre-
sentes, sabe?) e as envolveu, mas por mais e mais que as envolvesse a neve
estava tio branca que a cor branca aparecia novamente.

(grifo nosso)

Manter o termo “branca” e arriscar ter sua tradugdo interpretada como
carente de riqueza vocabular? Ao longo do texto-fonte a repeti¢io de vocdbulos é
onipresente e em diversos trechos, adaptei e variei o vocdbulo, porém, nessa passa-
gem, ndo encontrei solu¢io que parecesse fazer jus ao original. O estilo narrativo
emprega um tom quase conversacional, lembrando um contador de histérias, mas
nem por isso deixa de enriquecer o universo da crianga com uma palavra como
“cobalto” ao descrever a cor das pegadas deixadas pelas raposas na neve. Além disso,
a repeti¢ao ¢ um artificio para manter a atencio do publico infantil, que tende a
ser sensivel a variedade de estimulos do ambiente. Na verdade, a repeticao ¢ algo
importante no desenvolvimento das criangas devido a diversos fatores. E através
da repeticio de palavras que elas aprendem a sua lingua nativa, também ¢ através
da imita¢io dos sons de animais préximos como passarinhos, cachorros e gatos
(que tendem a serem repetitivos) que elas se familiarizam com o mundo. E quando
estao dentro do utero, crescem em meio ao ritmo repetitivo do coragio da mie.
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Olhando pelo lado de Nankichi, ritmo e musica sio constantes em suas obras,
muitas vezes indicando algo que estd acontecendo através de sua descri¢ao sonora
e ndo visual, como ¢ o caso da passagem de “Gon, o raposinho”, em que Gon ouve
a percussao budista ressoando de uma casa e deduz que ali estava acontecendo uma
prece em grupo. Quanto a repeti¢do como um recurso importante na comunicagao
infantil, Nankichi pesquisava esse aspecto através do trabalho de outros autores,
mas, principalmente, na interagio que tinha com criangas. Antes de ingressar na
faculdade, ele trabalhou como professor tempordrio e as observou atentamente.
Sendo assim, acredito que mantendo algumas repeti¢oes do texto-fonte de certa
forma estamos contribuindo para que as inten¢oes de Nankichi ao criar esta obra
sejam observadas ao apresentd-la aos brasileiros.

Esperamos que a leitura seja proveitosa e nos disponibilizamos para ouvir
os comentdrios dos leitores.
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Indo comprar luvas

Niimi Nankichi
(Tradugao de Camila Guilherme da Silva Eleuterio)

Um vento frio vindo do norte chegou a floresta onde moravam a mamie raposa e
seu filhote raposinho.

Certa manhai, o raposinho estava saindo de sua toca, mas gritou:

— Ah!

E rolou com os olhos tampados até onde a mae estava e disse:

— Mamae, tem algo espetando o meu olho! Tira pra mim rdpido! Répido!

A mie se assustou. Toda atrapalhada, apreensivamente tirou dos olhos do filhote
as suas maozinhas que os cobriam. Mas nio havia nada os espetando.

S6 quando a mamae raposa saiu da toca que entendeu o motivo. Ao longo da noite
passada havia nevado e uma neve alvissima havia ficado acumulada. Como o Senhor Sol
estava projetando os seus raios nela, ela cintilava tanto que ofuscava a vista. Quando esse
brilho atingiu os olhos do filhote, ele achou que havia algo espetando-os porque ainda
nao conhecia a neve.

O raposinho foi brincar. Quando corria de um lado para outro na neve macia como
algodao, espalhava ela para tudo quanto ¢ lado e as suas particulas de repente refletiam
pequenos arcos-iris.

E entdo, do nada, ouviu-se um barulhio assim:

Dota dota! ZA! — um montio de floquinhos de neve parecidos com farinha de
pao panko delicadamente cobriu o filhote. Ele se assustou, tentou rolar e fugiu uns dez
metros para o outro lado. “O que serd?” — pensou e olhou para trds, mas nio tinha nada.
Um bolo de neve tinha caido do galho de um abeto. Entre os seus galhos, pedagos de neve
brancos como fios de seda ainda derretiam e cafam.

Nio haviam passado nem dez minutos ¢ o filhote retornou a toca:

— Mamie! Minha maozinha ’t4 fria! Minha miozinha 'td dodéi! — disse e mostrou
as maos molhadas cor de rosa-claro feito pednias & mie.

A mie soprou suas maozinhas fazendo “ah ah” enquanto segurava-as envolvendo-as
em suas calorosas maos de mie.

— Logo logo esquenta, filho. Em pouco tempo esquenta quando a gente toca na
neve — disse, mas ficou com pena do seu filhinho tdo delicado ficar com queimaduras de
frio e pensou que quando anoitecesse ela iria a cidade para comprar luvas de 1a adequadas
para o tamanho de suas miozinhas.
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A noite escurissima estendeu sobre a planicie e sobre a floresta uma sombra seme-
lhante a um furoshiki (aquele tecido bonito usado para embrulhar presentes, sabe?) e as
envolveu, mas por mais e mais que as envolvesse a neve estava tio branca que a cor branca
aparecia novamente.

Mamae e filhote sairam da toca. Seus pélos avermelhados pareciam ter se tornado
prateados por causa do brilho da neve. O filhote se colocou embaixo da barriga da mae e
andou olhando para um lado e para outro enquanto piscava seus olhos redondos.

Finalmente, foi possivel avistar um pontinho de luz na direcio em que estavam
indo. O raposinho se deparou com isso e perguntou & mie:

— Mamae, olha! Tem estrelinha caindo l4 embaixo!

— Aquilo nio ¢ estrelinha, filho — disse a mée. Nesse momento suas pernas se
paralisaram.

— Aquilo é uma luz da cidade.

Quando viu a luz da cidade, a mae raposa se lembrou de uma vez em que foi a
cidade com um amigo e eles entraram em apuros. Mesmo dizendo a ele “Pare, por favor!”,
ele tentou roubar um pato de uma granja. O dono do pato viu e os perseguiu impiedosa-
mente. Eles conseguiram escapar por pouco.

— Mamae, o que vocé estd fazendo? Vamos logo! — o raposinho disse de debaixo
da barriga da mae, mas as pernas dela nio se mexiam por nada.

Entao, como nio tinha jeito, ela decidiu mandar o seu filho ir sozinho para a cidade.

— Filhinho, d4 uma maozinha aqui — disse a mae. Durante o tempo em que ela
segurou a mao do filho, ela se transformou em uma delicada mao de crianga humana. Ele
experimentou abrir, fechar, beliscar e cheirar a mao humana.

— Mamie, essa coisa é meio esquisita. Que que é isso? — disse o raposinho enquanto
observava com atencio a sua nova mao de ser humano a luz da neve.

— Isso é uma mio humana, meu amor. Agora presta aten¢io no que a mamée vai
falar para vocg, filho. Quando vocé chegar 4 cidade, vai ver que tem muitas casas de pessoas.
Por isso, a primeira coisa que vocé vai fazer ¢ procurar uma loja que tem um letreiro com
um chapéu redondo desenhado. Daf quando vocé achar, toc-toc, vocé bate na porta e diz
assim: “boa-noite!” Entdo, uma pessoa de 14 de dentro vai abrir a porta um pouquinho.
Dai vocé vai mostrar essa mao pela fresta, estd me ouvindo? Vocé vai mostrar essa mao
de gente e vai dizer assim: “Por favor, preciso de luvas que sirvam para essa mio.” Vocé
entendeu, meu amor? Vocé nio pode de maneira nenhuma mostrar a sua miozinha de
raposa, 't bom? — aconselhou a mae.

— Por qué? — perguntou o raposinho.

— Se a pessoa da chapelaria perceber que vocé é uma raposa, ela nio vai te vender
as luvas, filho. Muito pelo contrdrio, os humanos prendem vocé e te trancam em uma

gaiola. Os humanos sio terriveis & bega.
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— Hum...

— Vocé ndo pode de maneira nenhuma mostrar a sua maozinha de raposa, estd me
ouvindo? Vocé vai mostrar essa mio de gente, estd vendo? Essa mio, 'viu? — disse a mae
raposa e colocou duas moedas de niquel na mao humana e a fechou.

O raposinho andou na dire¢io da luz da cidade através do campo iluminado pela
neve com seus passinhos de crianca fazendo yochi-yochi. No comego, sé dava para ver uma
luzinha da cidade. Uma luzinha virou duas luzinhas, que virou trés e foi aumentando até
dez. O raposinho viu isso e pensou “Nossa, as luzes da cidade tém vérias cores como as
estrelinhas. Tem luz vermelha, azul, amarela...”

Finalmente ele entrou na cidade, mas as casas ao longo das ruas jé estavam com
as portas fechadas e somente luzes quentinhas safam das janelas altas, iluminando a neve
no chao.

Em cima de quase todos os letreiros tinha uma lampada pequena. O raposinho
procurou o letreiro com desenho de chapéu enquanto olhava as placas. Tinha placa com
desenho de bicicleta, placa com desenho de dculos, e outras. Algumas placas estavam
recém-pintadas, outras placas estavam descascando como pintura de parede velha. Mas o
raposinho nio entendia nada disso porque era sua primeira vez na cidade.

Finalmente ele encontrou a chapelaria. Conforme sua mamie lhe explicou, havia
uma placa com o desenho de uma cartola iluminada por uma luz azul.

O raposinho fez conforme foi ensinado e, toc-toc, bateu na porta e disse:

— Boa-noite!

Entao, ouviu-se uma movimentagio no interior da loja até que finalmente abriram
a porta sé6 um pouquinho; da fresta aberta saiu uma luz que refletiu bem comprido no
chao coberto de neve.

O raposinho ficou assustado com a luz ofuscante e acabou mostrando a mio errada
— sim! Aquela mio que a mie tinha falado tanto para nio mostrar!

— Por favor! Preciso de luvas que sirvam para essa mao.

O chapeleiro ficou surpreso com isso e pensou: “Epa! Epa! Uma pata de raposa.
E ela estd pedindo luvas. Com certeza ela vai querer pagar com dinheiro feito de folhas
de drvores!”

Entdo, ele disse:

— Primeiro vocé paga.

O raposinho entregou as duas moedas de niquel conforme solicitado. O chape-
leiro segurou as moedas com seu dedao e dedo indicador e bateu uma contra a outra.
Elas fizeram um bom som de tchdk-tchdk, entio o homem pensou: “Isso nio ¢ feito de
folha, ¢ dinheiro de verdade mesmo.” Ele foi até o mostrudrio, pegou um par de luvas
de 1a infantis e as deu na mio do raposinho. O filhote agradeceu e comegou a voltar
por onde tinha vindo.
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— A mamae falou que as pessoas sdo assustadoras, mas nao achei o homem nem
um pouquinho assim. Porque mesmo ele vendo a minha mao de raposa, nio fez nada co-
migo — pensou alto. Mas o raposinho ficou curioso para saber afinal que tipo de criatura
sa0 os humanos.

Quando ele estava passando por debaixo de uma janela, ouviu vozes de pessoas.
Ai, mas que voz doce! Que voz meiga! Que voz calma!

Fetsy gl atsyql
BOKIC.
RGN Rth
BOFIT—]

Nemure, nemure
Haha no mune ni
Nemure, nemure

Habha no te ni...

“Dorme, dorme
No peito da mamie
Dorme, dorme

Nos bragos da mamae™

Quando o raposinho ouviu essa voz cantando nio teve duvidas de que era uma
mie humana cantando porque quando ¢ hora de ele dormir sua mamie também canta
desse jeito doce o embalando.

Entao, ele ouviu uma voz de crianga.

— Mamie, quando faz tao frio assim de noite os filhotinhos de raposa devem ficar
falando “Ai que frio! Ai que frio!” 4 na floresta, né?

Entao, a voz da mie disse:

— Acho que os raposinhos da floresta ficam dentro da toca com a mamae deles

cantando para eles dormirem, nao acha? Bom, meu amor, agora ¢ hora de vocé “mimir”,

4 “Shuberuto no Komortiuta” (Can¢io de ninar do Schubert). Can¢do de ninar (“Wiegenlied”) de
1816 do compositor austriaco Franz Schubert adaptada para a lingua japonesa por Kond6 Sakufu na era
Meiji (1868-1912). Incluida no material de ensino de musica para mogas com o propésito de fomentar
o ideal feminino rydsai kenbo (REBRE) — “boa esposa e mie sibia”, consequentemente, alcangando
popularidade.



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 29, p. 122-141

td bom? Quem serd que vai “mimir” mais rdpido? O raposinho 14 da floresta ou 0 meu
filhinho? Tenho certeza que o meu filhinho vai “mimir” mais rdpido.

Quando ouviu isso, o raposinho ficou com muitas saudades de sua mae e saiu
disparado de volta para casa.

A mae raposa estava tao preocupada esperando o retorno do seu filhote que tremia
pensando “agora ele vai chegar, agora ele vai chegar”. Quando ele voltou, ela o abragou
com seus bracos quentes e ficou tdo feliz que quase chorou.

As duas raposas voltaram para a floresta. A lua estava alta no céu, o que fazia os
seus pélos cintilarem como pérolas e as pegadas na neve ganhavam uma cor azul escuro
como cobalto.

— Mamae, eu nao tenho medo dos humanos.

— Por qué?

—E que eu acabei mostrando minha maozinha de verdade, mas o chapeleiro nao
me prendeu nem nada. Ele me vendeu essas luvinhas certinho — disse o raposinho e bateu
as mios com as luvas fazendo pam-pam.

— Que isso?! — a mie raposa ficou chocada, mas murmurou:

— Serd que as pessoas sdo realmente boas? Serd que as pessoas sio realmente boas?
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