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Resumo: Este artigo visa apresentar o percurso tradutério seguido para verter os primeiros 18 versos
do poema dramdtico Ecclesiazousae (392/391 AEC), Mulberes na Assembleia, do comedidgrafo grego
Aristéfanes, para alingua portuguesa em duas formas: uma prosaica e outra poética. Serao abordadas
algumas leituras de trabalhos da 4rea de estudos da tradugdo e da semidtica teatral, a fim de que o
objeto de estudo seja compreendido como uma pega que apresenta caracteristicas proprias do seu
tempo e do seu espaco de producio, com vistas & manutengio, na tradugio, de alguns desses aspectos
que apontam para a estrangeiridade do texto e para sua proxémica. Nosso objetivo é executar uma
tradugio funcionalista que revitalize a comédia aristofanica ao chegar & contemporaneidade brasileira,
por meio de uma selecio de expressoes equivalentes na lingua de chegada. Com relagao 4 tradugio
poética, apontaremos alguns dos ajustes feitos para a realizacio dessa tarefa visando proporcionar
20(3) leitor(a) uma experiéncia que o(a) aproxime dos efeitos estéticos que o poema tem em sua
produgio na Grécia antiga.
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Abstract: This article aims to present the path followed in translating the first 18 lines of the comic
dramatic poem Ecclesiazousae (392/391 BCE), also known as Assemblywomen, by the Greek playwright
Aristophanes, into Portuguese in two formats: prose and poetry. We will discuss various readings
from translation studies and theatrical semiotics fields to understand the work as a play with features
unique to its time and context. The goal is to preserve some of these elements in the translation that
highlight the text’s foreignness and proxemics. We aim to present a functionalist translation revital-
izing Aristophanic comedy for contemporary Brazilian audiences. This will be achieved by selecting
equivalent expressions in the target language. Regarding poetic translation, we will point out some
of the adjustments made to carry out this task to provide the reader with an experience that brings
him/her closer to the aesthetic effects of the poem’s production in ancient Greece.

Keywords: Aristophanic comedy; translation studies; theatrical semiotics; functionalist translation;
poetic translation.

Introdugao

"Exxkinowlodoor’ [Ekklesiazotisail,’ Mulberes na Assembleia, comédia ence-
nada em 392/391 AEC, tem como tema a tomada do poder da cidade de Atenas
pelas mulheres. Para tal, elas executam o plano de se vestirem como homens, a
fim de apresentar uma proposta inusitada 2 Assembleia, Ekklesia, uma institui¢ao
politica basilar da democracia ateniense, responsavel por decisdes de cunho nao
s6 politico mas também econémico, bélico, juridico. Elas, na figura de sua lider
Praxdgora, propéem aos membros da Assembleia a entrega da administragao da
cidade as mulheres, algo extraordindrio que poderia resolver os problemas de Ate-
nas. O projeto é aprovado e estabelecido por meio de um decreto. Sob o governo
das mulheres, todos tinham de depositar seus bens no tesouro da cidade com o
propdsito de serem redistribuidos e disponibilizar seus corpos para que todos
pudessem usufruir de prazeres sexuais uns com os outros, pelo viés da heteronor-
matividade, com atengio preferencial as pessoas mais velhas e feias, que deviam
ter a prerrogativa de atendimento como uma forma de compensagao por sempre
terem sido deixadas por ultimo na dinimica social “livre”, sendo mandatéria a
adesao de todos e todas a esse novo estado de coisas.

Existem somente duas publicagoes dessa pega em lingua portuguesa: uma
versao brasileira, realizada por Mério da Gama Kury (1964), e uma tradugao por-

2 Forma latinizada: Ecclesiazousae.

3 Somente termos gregos isolados serdo transliterados para caracteres latinos em nosso trabalho.
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tuguesa, por Maria de Fitima Sousa e Silva (1988). Esta tltima, como deve ser
importada de Portugal, ¢ uma tradu¢io pouco acessivel ao ptiblico geral, podendo
ser consultada em algumas bibliotecas universitdrias. Ainda assim, pensamos que,
na tradugdo do humor, o uso de termos especificos do portugués europeu nao nos
proporciona tanto espago para o riso. Ja o trabalho de Kury nio nos apresenta o
enredo em conformidade com o texto de partida. A peca sofre muitos cortes e recebe
adigoes, sendo considerada nao propriamente uma tradugio do texto aristofanico,
mas uma adaptacio. H4 a retirada dos 18 versos de abertura da peca cuja tradugao
iremos mostrar neste trabalho. Além disso, a protagonista estd presente do inicio
a0 fim da comédia, quando, no original, ela deixa o palco no verso 727, apés a
aprovagao da sua proposta na Assembleia, a despeito de faltarem 456 versos para
o término da peca.

Na versdo de Kury, a Praxdgora brasileira, denominada Valentina, inspe-
ciona o resultado da execugio do seu plano e acompanha os efeitos da decisao
da Assembleia de entregar a administragao da cidade as mulheres. Ela resolve os
nés do enredo nos episédios até o final do drama, sendo, portanto, adicionados
didlogos ausentes do texto que nos foi transmitido. Como analisa Pompeu (2022,
p. 136), Valentina vai além de Praxdgora, expressando a voz do tradutor. Talvez
seja um texto que funcione bem em cena, visto que o conceito contemporineo
de protagonista, conforme define Pavis (2007, p. 310), leva em consideragio que
a personagem principal de uma peca se situa no centro da agdo e dos conflitos.
Uma heroina que sai de cena antes do final da comédia pode causar estranha-
mento ao publico.

Em Mulheres na Assembleia, um dos destaques do enredo refere-se ao
jetom pago aos membros da Ekklesia, que voltou a ser efetuado em c. 400 AEC.
Sabe-se que esse pagamento era uma forma de compensar especialmente quem
tivesse de sair do campo ou mesmo quem precisasse deixar seu trabalho na ci-
dade, estimulando, assim, a participagdo do povo nas decisoes da Assembleia.
De acordo com Jones (1997, p. 209), em 392 AEC, o valor pago foi triplicado
para trés Gbolos. Seria essa a razao para que esse espaco publico recebesse os
refletores nesse enredo?

Em uma pega anterior de Aristéfanes, Acarnenses, encenada em 425 AEC, é
explorado o tema da indiferenca dos atenienses com relagao a Assembleia como algo
que os levava a ser manipulados por qualquer cidadio que fosse hébil na oratéria.
Agora, o que parece receber os holofotes ¢ o interesse da populagao habilitada a
participar da Assembleia no pagamento dessa remuneragio. Em Ecclesiazousae, os
membros da Ekklesia parecem se importar mais com isso do que com a discussio
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da plendria. Assim, qualquer projeto que fosse bem proferido era aceito pela maio-
ria dos membros da Assembleia, sem que, necessariamente, as decisoes tomadas
representassem a vontade soberana dos cidadios, de acordo com a perspectiva
aristofanica. Na verdade, é uma critica recorrente em toda produgio da comédia
de Arist6fanes quando ele aponta para o perigo da influéncia dos demagogos no
povo. Logo no prélogo de Mulberes na Assembleia (v. 205-208, tradugao nossa*),
fica evidente esse #dpos:

Vocés, 6 povo, sdo os responsdveis por isso.
Sendo remunerados com dinheiro publico,
lucram em prol de interesses proprios

e o Estado fica em decadéncia como Esimo’.

VUEIC Yap 0T’ @ Sfjpe TovTY oition

T dnuodoia yop piobopopodvteg ypripata
1dig okomeloh’ Exaotog & TL TIg KEPOAVET,
10 8¢ Kowov Gomep Aloog KAIvdETOL.

A encenagao do prélogo de Mulberes na Assembleia concentra-se, especial-
mente, no travestimento das personagens femininas — performadas por atores,
na verdade —, para poderem participar da Ekklesia, que s6 aceitava homens como
seus membros. Nas pecas supérstites anteriores de temdtica feminina, Lisistrata
(411 AEC) e Tesmoforiantes (411 AEC), temos mulheres e homens em combate.
Nesta tltima pega, um homem se traveste para entrar em uma reunio composta
somente por mulheres. Em Mulheres na Assembleia, Aristéfanes inova, propondo
o0 oposto: agora sio as mulheres que se vestem e se comportam como homens.
Esse tipo de representagio mostra a verve metateatral que a comédia aristofanica
explora em suas encenagdes e vai além, pois, ao se referir a forma de falar, de vestir
e até de pensar de homens e mulheres, as personagens acabam definindo, ainda
que comicamente, as ideias que envolvem as diferentes concepgdes de género que
estdo sendo artisticamente performadas.

4 Todas as tradugbes do grego e de linguas modernas para o portugués, quando nio hd indicagio, foram
feitas pela autora deste artigo.

5 Deacordo com Sommerstein (1998, p. 125), Esimo foi uma personalidade histérica de certo prestigio
que teve uma fase de decadéncia politica, no inicio da Guerra de Corinto (395-387 AEC).
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Tradugao funcionalista

Em nosso trabalho, ainda em andamento, uma traducao fluente de Mulberes
na Assembleia é elaborada de acordo com as perspectivas funcionalista e filolégica,
seguindo os mesmos parimetros usados na tradu¢io da comédia Paz, publicada
em 2020, em que dois caminhos tradutérios sao propostos:

(1) tradugio filolégica, em que os referenciais do texto de partida sio
mantidos, seguindo uma tradugao “literal”, palavra a palavra, com o uso de
notas de rodapé, quando hd algum entrave para a compreensio do leitor;
(2) traducdo funcionalista ou translacio, quando se procura transferir o
sentido do que a personagem expressou, por meio do emprego de palavras
e termos mais comuns na lingua de chegada, ajustando-se a linguagem do
texto original para a cultura receptora. (DRUMOND, 2020, p. 27)

Buscamos apresentar a pega do comedidgrafo grego em didlogo com a
nossa cultura receptora, a fim de trazer para o texto de chegada um Aristéfanes
que fala a nossa lingua, em alguns momentos, e “grego”, em outros. Assim, em
uma abordagem hibrida, o autor aparece ao publico sem ser adaptado, por um
lado; enquanto, por outro, sofre ajustes, para que as personagens comicas falem
a nossa lingua, com as referéncias comuns da época de Arist6fanes transformadas
em expressoes tipicas do nosso contexto sociocultural.

A linguagem presente nessa traducio contém girias usadas em nosso cotidia-
no. Expressoes como “ficar de butuca” (Ar., Ecc., v. 33°), em vez de “ficar acordada”,
paraypnyopn [egregdre], em “€ym 6 y” HUAG Tpocsdok®ds” Nypnyopn” [“Eu fiquei
de butuca esperando vocés”], ou “tomar uma” (Ar., Ecc., v. 132), no lugar do verbo
TEV [piein], “beber”, em “ettol npiv Telv Aéyw;” [“Eita, mas vou falar sem tomar
uma antes?”], para indicar que a personagem se refere a bebida alcoélica, e ndo a
um copo de dgua - algo que, em cena, poderia ser indicado gestualmente, fazendo
parte do humor da peca. Sao atualizagdes sutis, pois ndo alteram drasticamente o
sentido do termo no texto-fonte, mas dio um vigo que tenta passar um pouco de
graca por meio da leitura, sem a encenacio, explorando-se mais o viés humoris-
tico do texto. O texto de partida acaba por sofrer um certo ajustamento no texto

6 As referéncias as comédias de Aristéfanes sao feitas com a indica¢iao no nome do autor abreviado (Ar.
= Aristéfanes), seguido do titulo latino da peca e do(s) nimero(s) do(s) verso(s). No caso de Mulheres na
Assembleia, a abreviagao Ecc. corresponde ao titulo Ecclesiazousae.
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de chegada para que se transmita nio sé o sentido, mas, especialmente, a forga
expressiva dos didlogos e cantos presentes na pega.

Em outros trechos, o nao apagamento das referéncias tépicas apresenta ao
leitor uma visio de mundo que nao existe em nossa cultura, como podemos ver
abaixo em uma descri¢io do marido de uma personagem que vem da ilha de Sa-
lamina. Pelo seu relato, aparentemente, os homens desse local tinham uma fama
de serem fogosos na cama. Vejamos a passagem (Ar., Ecc., v. 37-40):

E que eu nio preguei os olhos. O homem, amiga,
com quem eu vivo, é de Salamina.
A noite toda ficou me bulinando debaixo das cobertas.

E s6 agora consegui pegar esta roupa dele aqui.

81" 00 KoTadaphods . 6 Yap vip & PIATATY,
Tohopiviog yap oty @ Edvel” &ydm,
v vOox0’ dAnv fAavve 1’ &v TOlC OTPOUIGLY,

®ot’ apti TovTi Boipdtiov avtod hafov.

Concordamos com a constatagio de Dover (1972, p. 230) de que a tradugio
da comédia aristofanica apresenta problemas maiores e mais numerosos do que
a tradugao de oratoria, filosofia, historiografia ou, até mesmo, de tragédia grega,
por seu texto fazer referéncias & chamada poesia “séria”, contendo linguagem obs-
cena, alusoes tdpicas (politicas, econdmicas, socioculturais), piadas e aliteracoes.
Diferentemente da tragédia, ainda segundo o estudioso, ela nos obriga a encarar
um grande ndmero de movimentos, agao e gestos, além de termos de ser criativos
com o que ele chama de “quickly-changing pattern emotional tones” [“tonalidades
emocionais de padronizacio rdpida e oscilante” (tradugio nossa)].

Com o titulo 'ExkAncwalodoar [Ekklesiazoiisai] temos um verbo no
participio presente no nominativo feminino plural de éxkAncwalw [ekklésidzo],
indicando que mulheres sdo convocadas a participar da Assembleia. Esse grupo
feminino, sob o comando de Praxdgora, atua na constru¢do de uma nova forma
de governanca na qual os cidadios e as “cidadas”™ teriam acesso aos bens da polis e
aos corpos uns dos outros. Enquanto em Lisistrata, pega aristofanica de 411 AEC,

7 Entre aspas, pois as mulheres ndo participavam das decisées da cidade.
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as mulheres visavam ao fim da guerra ao assumirem a administracio da cidade, em
Mulheres na Assembleia (392/391AEC), elas vislumbram, por meio de um golpe
de Estado, uma saida para a pendria material da populagio e livre acesso ao sexo,
sendo esta referéncia um elemento sempre presente nas comédias de Aristéfanes,
com emprego de palavras obscenas (aiskhrologiai), por exemplo, como simbolo de
fertilidade da cidade, relembrando a origem ritualistica e a procedéncia poética da
comédia grega antiga. Como enfatizo em trabalho anterior:

O uso da aiskhrologia nos remete 2 origem ritual do género [...]. McLeish
(1980, p. 93) caracteriza 0 obsceno como sendo um recurso que produz o
riso e uma forma de o poeta estabelecer vinculo com a plateia. Ferndndez
(2002, p. 216) remete-se nio s6 a influéncia do rito, mas também a origem
literdria da comédia, o iambo, como uma referéncia quanto ao uso de termos

obscenos e escatoldgicos. (KIBUUKA, 2010, p. 91)

Em qualquer trecho em que alusoes sexuais so feitas no texto-fonte, nao
empregamos termos que amenizam essa caracteristica da comédia grega antiga.
Assim, temos, no verso 228 de Mulheres na Assembleia, “Brvodpevar yoaipovow &
onep Kol pod 100” [“gostam de foder, como nos velhos tempos’], o uso do verbo
Bwéw [binéo], “fazer sexo”, que é traduzido de forma menos eufemistica do que
“transar” ou “fazer amor”. No verso 468, o trecho “kivelv €avtég” [“pra macetar
elas”] tem clara conotagao sexual, sendo o verbo Kwvéw [£inéi], que significa “mo-
vimentar”, na comédia, usado com o mesmo sentido de Bivéw [£i760]. Traduzimos
por “macetar”, em seu sentido sensual, para incluir uma no¢io de movimento
expresso pelo verbo. Empregamos o pronome reto “elas” como objeto direto, para
marcar uma caracteristica da linguagem oral no texto de chegada. Em uma leitura
em voz alta, “macetd-las” ou “as macetar” nio tem o mesmo efeito.

Com o intuito de delinear os recursos que melhor possibilitam uma tradugio
fluente de um texto de drama coémico grego, fazemos referéncias a alguns tedricos da
drea de estudos da traducao e da semidtica teatral que auxiliaram na compreensao
dos signos teatrais presentes na comédia e indicados como potencializadores da
experiéncia dramdtica, ainda que sé possam ser percebidos por via textual. Nesse
sentido, concordamos com Orlando Aratjo (2011, p. 104), quando afirma que “a
funcionalidade da cena antiga para a cena contemporinea deve se dar no nivel de
experimentagio e ou da adaptacio, adequando a reescritura os elementos comuns
estranhos a nossa cultura’, evitando-se, assim, o risco de reduzir o espetdculo ou
texto em um “desfile de objetos de museu”, o que causa estranheza ao espectador. Por
essa razio, optamos por proceder, em alguns passos da pega, a determinados ajustes
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na passagem do texto grego para o portugués, quando isso nio altera o significado
do original, no que tange a tradugio funcionalista que estamos desenvolvendo.
A semidtica teatral nos auxilia muito nesse sentido, a fim de indicarmos o espago
de atuagio e o gestual das personagens por meio dos elementos que apontam seus
efeitos performdticos, tendo em mente que as pecas de comédia eram compostas
para serem encenadas e nao simplesmente lidas.

Susan Bassnett (2003, p. 189) compreende que, mesmo no campo dos
estudos de tradugio, ainda hd muito a ser desenvolvido no processo de tradugao
de textos dramdticos.

No que respeita aos estudos tradutolégicos orientados para os modos
literdrios, se é certo que a maior parte se centra nos problemas envolvidos
na traducdo de poesia lirica, também ¢ verdade que os textos dramdticos
tém sido muito esquecidos. H4 muito poucos dados sobre os problemas
especificos e os testemunhos dos tradutores que o fazem deixam muitas
vezes pensar que a metodologia usada no processo de traducio é a mesma
com que sio abordados os textos narrativos. (BASSNETT, 2003, p. 189,
tradugio de Vivina de Campos Figueiredo)

A ideia é empregar recursos tradutérios que se ajustem bem ao objetivo de
se oferecer ao publico uma tradugao fluente desses textos que tém como especi-
ficidade o fato de serem poemas dramdticos que apontam para aspectos cénicos
em sua composi¢ao, pois, como assevera Aradjo (2011, p. 102), “o tradutor que
pretenda atingir o valor intrinseco da obra deveria estar preparado para ser, também,
um encenador”.

Na preparagio do presente estudo, a contribuicio das andlises de traducio
de texto teatral feitas por Bassnett (2003) e Patrice Pavis (2008) foi essencial, tendo
em vista considerarem que o aspecto performdtico de um texto dramdtico deve ser
reproduzido no texto-alvo, no texto de chegada, no texto traduzido. Os atores,
os objetos cénicos, o espaco, o tempo, a relacio entre as personagens, a auséncia
da quarta parede, tudo isso sdo signos teatrais que caracterizam a representagao
cénica dessa criagio poética. Pavis (2008, p. 125) também indica a preocupagio
que o tradutor deve ter nio sé com a lingua-fonte mas também com o contexto
de enunciagio do texto dramdtico:

O texto traduzido faz parte igualmente tanto do texto e da cultura-fonte
quanto do texto e da cultura-alvo: eles tém portanto, necessariamente, uma
funcao de mediacio. A transferéncia concerne, da mesma maneira, tanto
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ao texto-fonte, na sua dimensio semintica, sintdtica, ritmica, acustica,
conotativa etc., quanto ao texto-alvo, nas suas mesmas dimensoes necessa-
riamente adaptadas 4 lingua e cultura-alvos. A este fendmeno “normal” para
qualquer tradugio linguistica acresce-se, no teatro, a relagio de situagoes
de enunciacio [...] (PAVIS, 2008, p. 125, traducio de Nanci Fernandes).

Essas situacoes de enunciagio tentamos resolvé-las nas escolhas de vocdbulos
que jd indicam o contexto de fala da personagem. No caso da tradu¢io “tomar
» . . <« b2l
uma’ no verso 132, apresentada anteriormente, no lugar do simples “beber”, do
grego antigo, o que fizemos foi apontar textualmente um ambiente de brincadeira
em que a personagem mexe com o esteredtipo comico de que as mulheres se em-
briagam sempre que podem. Algo que, em cena, poderia ser feito com um gesto,

como jd apontamos.

Revermann define proxémica como a interagio do ator com outros atores,
com o cendrio, com o publico. Em suas palavras, trata-se do “estudo dos movi-
mentos do ator dentro do espaco performdtico” (REVERMANN, 2006, p. 129).
Para Pavis (2007, p. 310, tradugao de Jacob Guinsburg e Maria Lucia Pereira), a
proxémica aplicada ao teatro permite observar “que tipo de espaco (fixo/mdével) a
encenagio escolhe, como ela codifica as distAncias entre os actantes, entre os atores
e os objetos e entre palco e platéia”. Charaudeau e Maingueneau (2002, p. 412)
apontam a proxémica como um dado que influencia a estrutura do discurso entre
os individuos. Assim, em uma tradugao que objetiva abordar os elementos cénicos
(proxémica) do texto dramdtico, é imprescindivel ter em mente que esse aspecto
da performance pode ser representado no texto, por exemplo, por meio do uso de
elementos déiticos. De acordo com Pavis (2007, p. 88),

entre os déiticos, figuram pronomes pessoais [...], os verbos no presente,
os advérbios de tempo e lugar, os nomes préprios, assim como todos os
recursos mimicos, gestuais ou prosédicos para indicar as coordenadas espago-
-temporais da situagio da enunciacio. (PAVIS, 2007, p. 88, tradugio de
Jacob Guinsburg e Maria Licia Pereira)

Cabe, portanto, ao tradutor também reproduzir, no texto de chegada, es-
ses mesmos elementos cénicos, como uma forma de aproximar o leitor do modo
como o texto de origem foi composto, em seu dmbito performdtico, com suas
indicagoes do uso do espaco teatral. Os pronomes pessoais que indicam a segunda
pessoa do discurso, por exemplo, foram traduzidos conforme o direcionamento
dado pelo texto dramdtico. Em grego, podemos nos referir ao nosso interlocutor
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empregando os pronomes de segunda pessoa do singular (equivalente ao nosso
“tu”), segunda pessoa do plural (“v6s”)® e uma forma inexistente em nosso idioma
chamada segunda pessoa do dual, quando o discurso se voltava para duas pessoas.
Este tltimo pronome pode ser traduzido como “vés” ou “vocés”, sendo possivel
também traduzi-lo por uma pardfrase em portugués, “ambos/ambas de vés” ou
“vocés dois/duas”, para indicar, com exatidio, o nimero de pessoas as quais o
interlocutor se refere.

Em algumas passagens da pega, as personagens ou o coro podem se remeter
ao publico, quebrando a ilusdo dramdtica com o rompimento da quarta parede.
Assim, a distin¢ao entre um “vés” ou “vocés”, que se refere ora a personagens do
drama, ora a plateia, é feita com uma adi¢io que localiza, espacial ou conceitual-
mente, o receptor da mensagem. Em alguns momentos, acrescentamos um “af”, para
direcionar o olhar do leitor ao publico que ¢ incluido no discurso da personagem;
em outros, adicionamos um “dois”, para dizer que o emissor da mensagem se dirige
aos atores no palco. Exemplos (Ar., Eec., v. 205, 709, grifos nossos):

Vocés ai, povo, sdo responsdveis por este estado de coisas.

DUEIG Yap 0T’ @ Sfjue TodTmV aiton.

Entio, agora me falem, vocés dois estio de acordo com essa proposta?

QEPE VOV PPACOV LOL, TODT APECKEL COPDV;

Com relagdo ao cardter filolégico da tradugio de textos cldssicos, concor-
damos com Mounin (1975, p. 219), segundo o qual o tradutor deve, além de
ter o conhecimento linguistico, conhecer a cultura do povo que se expressa na
lingua-fonte, ser um etnélogo. Evidentemente, nio passa despercebido o fato de
que, como observa Berman (2007, p. 112-113), a filologia pode tornar o texto
ininteligivel, entediante e estranho a nossa sensibilidade. Em razio desse enges-
samento que a tradugao filolégica pode produzir, é apropriado afirmar que, em
nenhum momento, este artigo propoe a execugao de uma tradugio estritamente
filolégica. Fazemos uso do conhecimento filolégico somente naquilo que for
pertinente, como, por exemplo, no esclarecimento de termos que nao passaram
por uma domesticagdo, permanecendo no texto-alvo. Assim, nomes como Agir-

8  E mais usual, no portugués do Brasil, empregarmos “vocé(s)” para nos referirmos ao nosso interlocutor.
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rio (v. 102), Arifrades (v. 129), Hierdnimo (v. 201), que nao foram substituidos
pelo nome de uma figura histérica “equivalente” na politica brasileira, receberam
uma nota de rodapé que explica a referéncia feita no texto grego. Alguns termos,
ainda que traduzidos e ajustados para nossa cultura, também passaram pelo crivo
filolégico para marcar, assim, a alteracdo e explicar ao leitor como era o costume
grego na época da produgido da pega. As invocagdes aos deuses e as celebragoes
religiosas também merecem uma explicagio visto ser algo que se distancia do nosso
contexto religioso.

Desse modo, deve-se considerar a distAncia que o autor, Aristofanes, tem com
relacio ao nosso tempo. O comedidgrafo produziu suas pegas no segundo quartel
do século V até os primérdios do IV século AEC, sendo o tnico representante da
poesia comica desse periodo com pegas preservadas. Suas composi¢oes apresentam
algumas questoes que faziam parte da vida pablica no que diz respeito a economia,
cultura, politica e religiao. Por isso, a produgio de Aristéfanes tem sido usada como
fonte importante de andlise politica, social e econémica da Grécia. Para Ehrenberg
(1951), apesar da distor¢ao e do exagero dos episédios encenados, a comédia grega
antiga constréi seus enredos com base na realidade social e econdmica da cidade.
Logo, hd a necessidade de se explicar esse contexto histdrico presente nas pegas
aristofinicas para que o(a) leitor(a) compreenda as referéncias feitas no texto de
partida, posto que existe um grande distanciamento temporal entre a obra de
Aristéfanes e o publico atual.

E necessario elucidar as referéncias no texto original, sem tornar a tradugio
pesada, para, assim, dar a conhecer ao leitor esse mundo antigo. Nesse sentido, o(a)
tradutor(a) acaba aproximando o(a) leitor(a) do texto-fonte. Destacamos, entdo,
o contexto de produgio da pega, principalmente quando se refere a personagens,
eventos culturais e acontecimentos histéricos de um tempo bem distante do nosso.
Desse modo, consideramos pertinentes alguns procedimentos adicionais, como
as notas de rodapé sugeridas por Heloisa Barbosa (2004, p. 82), segundo a qual
“muitas vezes o texto original ndo permite esta compreensio, sendo necessirio
acrescentar ao texto traduzido procedimentos adicionais  transferéncia para pro-
porcionar ao leitor um entendimento”, na impossibilidade de diluir a explicagao
desses pontos no préprio texto traduzido, como fizemos no verso do “homem
de Salamina” (Ar., Ecc., v. 38), em que o contexto jd esclarece a expressio usada
pela personagem.

No verso 129 de Ecclesiazousae, hi uma referéncia ao animal de estimacio

» o«

muito comum na Grécia antiga, “yoAén”, “doninha”. Em nossa tradu¢o funciona-
lista, trocamos 0 nome do animal para “gatinho”, para levar o autor ao(2) leitor(a),
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fazendo uso de um termo equivalente na lingua receptora, visto que um gato ¢ um
animal de estimacio bastante comum no Brasil. — doninha, nem tanto. Contudo,
nao deixamos de fazer uma observagio referente a essa troca e adicionamos uma
nota de rodapé para inserir essa curiosidade e, dessa forma, introduzir o(a) leitor(a)
nesse universo, distinto dos nossos hibitos e costumes.

O objetivo é proporcionar ao(2) receptor(a) do texto traduzido, como indica
Schleiermacher, um entendimento vivido do conjunto da obra. O autor sugere a
quem traduz “despertar e afinar o gosto do estranho mediante imitacoes livres e
preparar com pardfrases uma compreensio mais geral, preparando assim o cami-
nho para futuras tradugées” (SCHLEIERMACHER, 2007, p. 244-245, tradugao
de Celso Braida). Por parafrases, referimo-nos a reconstrugio de uma estrutura
textual em que o sentido do original é explicado. De acordo com Barbosa (2004,
p- 55), esse recurso consiste em “uma ampliacdo ou reescritura livre do significado
de um periodo”. De qualquer modo, uma parifrase consiste em uma tradugao
cuja funcdo ¢ trazer o original para a lingua-alvo de forma clara, explicativa, com
énfase na manutengio do sentido. E dessa forma que entendemos a caracteristica
basilar desse tipo de tradug¢do que se quer fluida, mas ainda “fiel” ao contetdo do
enredo do texto dramdtico.

Diante de determinadas dificuldades do texto de partida, como a tradugio de
um termo que se encontra no participio, por exemplo, visto que ele pode apresentar
vdrios matizes de significagio para o enredo e para a cena, convém, de acordo com
os pardmetros da constitui¢io de uma paréfrase, “apelar para uma sequéncia de
palavras a qual nos permite traduzir a ideia, em detrimento da forma” (ARAUJO,
2011, p. 103). Com isso, o trabalho do(a) tradutor(a) torna-se uma reconstrugao
do texto, em que a tradu¢io nio pode ser realizada sem complexo processo de
ler, reler, reformular e reescrever. O préprio titulo da pega nos traz essa questio.

Intitulada ‘ExxAncwalodoon [Ekklesiazotisai], optamos por traduzir essa
forma vocabular como “Mulberes na Assembleia”, por meio de uma paréfrase, em
vez de tentar reproduzir na lingua-alvo uma mesma estrutura sintetizada em uma
tnica palavra. Como nio poderia ser um participio em nossa lingua, optariamos
por “Assembleistas”, que teria o sentido e a forma, em um s6 vocdbulo, aproxi-
mados do original, mas é uma palavra muito pouco usada no Brasil, nao sendo
dicionarizada. Poderia ser “Assembleianas”, mas, no Brasil, isso se confundiria com
o modo como sio chamadas as mulheres que sdo membras da igreja Assembleia
de Deus. O participio grego que intitula a peca significa, literalmente, “as que sao
convocadas para a Assembleia”. Nossa escolha por Mulheres na Assembleia prioriza
o sentido, nio a aproximagio da forma.
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Tradugao funcionalista e ensino

Nosso projeto de elaborar uma tradugio funcionalista do texto aristo-
fanico tem por objetivo a divulgacio do contetido da pega ao(d) leitor(a) nao
especializado(a) e, de modo mais estrito, ao(a) estudante de lingua grega antiga. Em
nossa experiéncia em sala de aula, quando oferecemos aos(as) discentes as tradugoes
disponiveis dos textos de comédia grega antiga, perdemos um certo dinamismo de
uma produgio poética que foi elaborada para ser encenada. Poucos acham as piadas
engracadas, especialmente quando leem Ecclesiazousae na tradugao portuguesa, por
nao seguir a nossa forma de fazer rir no Brasil. E, como jd sabemos, a versao de
Kury (1964) consiste em uma imitagao, uma adaptagao que possibilita conhecer,
em termos bem gerais, o enredo, e rir, pois as piadas sdo atualizadas para o con-
texto de recepgio da pega. Pode-se facilmente achar graga em uma alusao feita a
Luiz Indcio Lula da Silva, conhecido como Lula (politico, 35° ¢ 39° presidente do
Brasil), na edigao de 19967, quando Praxdgora, no prélogo, verifica se as mulheres
estao com suas barbas posticas. Uma de suas companheiras compara a sua barba
com a do personagem histérico brasileiro no texto de chegada.

No periodo de nossa formagao académica, na década de 1990, tinhamos
acesso as tradugdes desse tipo de comédia realizadas, no Brasil, nao s6 pelo advogado
Mirio da Gama Kury (obra completa de Aristéfanes, tendo inicio com A greve do
sexo, traducdo de Lisistrata, em 1964) mas também pelo dramaturgo e poeta Millor
Fernandes (Liséstrata, 1967/1977'°). Além dessas publicagoes, temos tradugoes feitas
por professores universitdrios, como Junito de Souza (Rds, 1958 e Vespas, 1986),
Gilda Starzynski (Vuvens, 1967) e Antonio Medina Rodrigues (Aves, 1975). Em
Portugal, académicos vérios trouxeram Aristéfanes ao mundo lus6fono no século
XX: Antonio Lobo Vilela (Pluto, 1935; Vespas e Aves, 1945), Agostinho da Silva
(Paz, 1939), Américo da Costa Ramalho (Pluto, 1982)"" e Maria de Fitima Sousa
e Silva (obra completa de Aristéfanes, tendo inicio com Acarnenses, 1988), além
da adaprtagao feita pelo critico de teatro Manuel Jodo Gomes (Lisistrata, 1985).

Essas tradug6es foram responsdveis por apresentar a obra de Arist6fanes ao
publico luséfono. O cuidado com o contetido desse material foi a preocupacio
maior desses tradutores e tradutoras. Por isso, deixavam de lado virios aspectos

9  Como nota Duarte (2022, p. 6), a edigdo de 1964 faz referéncia a Fidel Castro nessa passagem.

10 Segundo Duarte (2022, p. 3), Millor Fernandes traduziu essa comédia a pedido da atriz Ruth Escobar
para que fosse encenada em 1968. Sua publicagio s6 aconteceu em 1977.

11 Também publicada no Brasil pela editora da Universidade de Brasilia em 1999.
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poéticos caracteristicos do texto-fonte, em prol de um cardter prosaico em suas
versodes. Sao um tipo de tradu¢io em prosa na qual os didlogos e as partes liricas
sao distribuidos em blocos de pardgrafos, como textos que passariam por uma
simples leitura silenciosa.

Reconhecemos o papel de difusio do que foi traduzido no Brasil e em Por-
tugal'?, no que diz respeito as comédias aristofanicas, com vistas a “popularizar”
essa expressao comica do teatro grego antigo, seguindo os passos evocados por
John Milton (2010, p. 89), em sua andlise da concep¢io goethiana de tradugao:
“Primeiro, haverd uma traducio simples e prosaica de uma obra a fim de familia-
rizar o publico leitor com a obra estrangeira, de forma a apresentar o autor ao seu
receptor”. Este ¢, de fato, um dos objetivos da nossa tradugio funcionalista: trazer
o contetido do enredo de Mulberes na Assembleia (Ecclesiazousae) de Aristéfanes
de forma integral para o Brasil.

Além da nossa preocupagio com a recepgao do publico em geral, temos em
mente a pratica tradutéria realizada nas aulas de lingua grega. Atuando na docéncia
universitdria, ndo podemos deixar de pensar na produgio de um material que tenha
um certo didatismo, auxiliando o(a) aluno(a) a acompanhar o texto grego em suas
leituras de comédia grega antiga.

No Brasil, as tradugoes de Ana Maria Pompeu e Adriane Duarte muito
contribuem néo s6 para a divulgagao de algumas pecas aristofanicas, como Lisis-
trata (Pompeu, 1998; Duarte, 2005), Tesmoforiantes (Pompeu, 2015), Acarnenses
(Pompeu, 2014), Aves (Duarte, 2002), Cavaleiros (Pompeu, 2017), mas também
para o estudo de tradugio do grego para o portugués, visto que o estudante pode
acompanhar, linha a linha, as solugées dadas pelas tradutoras. Mesmo a tradugao
“matuta’ de Acarnenses realizada por Pompeu (2014), em que ela faz Arist6fanes
falar cearensés, como em “Vio chega doidin pra vé o poeta danado de bom” (Ar.,
Ach.3, v. 644), possibilita 0 acompanhamento dos ajustes que o texto aristofanico
recebeu no texto-alvo. Se nao hd a execugao de uma reconstrugao propriamente

12 Em nossas pesquisas para encontrar tradugoes das comédias de Aristéfanes para a lingua portuguesa
realizadas por tradutores(as) que atuam fora do continente americano ou europeu, encontrei uma referéncia
a performance do grupo Mutumbela Gogo, realizada em 1992, de uma adaptagao da peca Pz na entrevista
de Lucrécia Paco concedida a Cristiane Gomes intitulada “Democracia mogambicana: Lucrécia Paco e
o teatro como ferramenta de transformagio social”, publicada em 14 de setembro de 2011, na Revista O
Menelick, 2° ato: jornalismo cultura, afro, popular e urbano, ano II, v. 7, set.-out.-nov. 2011. Disponivel
em: https://issuu.com/omenelick2ato/docs/om7 final web. Acesso em: 24 nov. 2024.

13 Abreviatura do titulo latino Acharnenses traduzido como Acarnenses em portugués.
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poética das pecas aristofinicas na passagem para o portugués, hd o cuidado com
as aliteragdes, a posi¢io das palavras, os trocadilhos, a composi¢ao dos nomes das
personagens, a sintaxe — marcas da comédia aristofinica que sio importantes em
sua composi¢io como poema. E nossa finalidade contribuir com esse grupo de
tradugoes efetuadas, apresentando uma traducio legivel e diddtica.

Destacamos o que assevera Yebra (1994, p. 322), no inicio do capitulo
em que ele aborda o problema da traduc¢io da lingua latina, cuja andlise, mesmo
tratando do ensino de latim, se aplica ao ensino da lingua grega, quando ele diz
que “a traducdo de linguas cldssicas se distingue da traducéo de linguas modernas
pelo seu valor como instrumento para a aprendizagem da lingua que se traduz™'.
Ele aponta para o fato de que, nas aulas, a tradu¢io é usada como um meio para
o aprendizado da lingua cldssica e sugere que a tradugao deve ser um fim em si

mesmo, pois é traduzindo que se aprende a traduzir.

Bassnett (2004), com relacio ao ensino de traducio e aos cldssicos, acredita
que, embora hoje em dia os(as) alunos(as) tenham menos conhecimento do grego
ou do latim, visto que, como no Brasil ndo se estudam essas linguas fora da Uni-
versidade, eles(elas) estio mais interessados(as) na drea dos estudos da traducio.
A autora considera que a tradug¢io é mais que linguagem. Na verdade, a tradugao
tem a ver com inter-relagdes entre épocas e culturas (BASSNET'T, 2004, p. 13).
Ela leva em conta que o estudo de literatura envolve também tradugio. Assim,
ter acesso a textos de comédia grega antiga em lingua portuguesa, nas aulas de
literatura, permite-nos compreender, inclusive, nossa prépria histéria, nossa
cultura. Lisistrata e Ecclesiazousae tiveram, por exemplo, no Brasil, sua primeira
versdo publicada por Kury em 1964, justamente no ano do golpe que estabelece
uma ditadura militar que dura até 1985, como bem nos lembra Adriane Duarte
(2022, p. 3). Nio a toa, o tradutor apresenta Ecclesiazousae como Revolugio das
Mulheres e Lisistrata como Greve do sexo. Conforme observa Duarte (2022, p. 3),
“[c]hama a atencio de inicio a escolha do tradutor de dar as comédias [Lisistrata
e Ecclesiazousae] titulos que evidenciam duas palavras sensiveis no momento de
repressao politica: greve e revolugao”.

Uma tradugio que facilite o uso diddtico desse tipo de texto é também um
dos nossos propésitos. Como bem verifica Flores (2011, p.108), os textos tradu-
zidos em forma de poema na lingua-alvo nio sao trabalhados nas salas de aula

14 [la traduccién de las lenguas cldsicas se diferencia cualitativamente de la traduccién de las lenguas
modernas por su valor como instrumento para el aprendizaje de la lengua de la que se traduce].
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por conterem “desvios” do texto-fonte, jd que, ao tentarem reproduzir o aspecto
sonoro dos versos, hd necessidade de se adicionarem ou se subtrairem contetidos
na passagem para a lingua-alvo. Por isso, procuramos encontrar um caminho
que torne acessivel o contetido da mensagem da peca e possibilite ao alunado o
exercicio tradutdrio, com as indicagdes de solugoes encontradas para partes mais
dificeis e anotagoes de cunho filolégico para melhor compreensao das referéncias
do texto grego.

Em nossa traducio funcionalista de Mulheres na Assembleia, desenvolvemos,
como recurso tradutério, a reproducio das imagens evocadas pelo texto, por se
tratar de uma tradugo literdria, sem, no entanto, chegar ao ponto de reconstruir
o poema em versos, em uma determinada métrica. O objetivo é fazer uma trans-
posigio das ideias, das piadas, das figuras de linguagem em grego para a lingua
portuguesa, buscando um equivalente, sempre que possivel, para essas expressoes.

Seguindo a edi¢io de Hall e Geldart (1907), apresentamos, agora, o excerto
do texto grego com nossa proposta de tradugao funcionalista dos primeiros 18
versos, antecedida por uma didascdlia e com acréscimo de um titulo que nio existe
no original':

[Prélogo (versos 1-18): Praxdgora aguarda as mulheres a fim de que se preparem para ir &
Assembleia. Enquanto espera, faz, em um mondlogo, que denominamos “Ode & limpada”,
uma invocag¢do 2 limpada que a acompanha nessa empreitada.]

[Ode a lampada]

O olho reluzente de lsmpada tio bem modelada!
Belissimamente fabricada por um dos sagazes artifices.
Revelaremos tuas origens e teu quinhio:

numa roda de oleiro foste forjada pela for¢ca do ceramista.
Tens os atributos reluzentes de Hélio em suas narinas.
Envia os teus sinais flamejantes como o combinado.

Estd certo: somente a ti revelaremos, pois,

em nossas alcovas, quando posi¢oes de Afrodite
treinamos, tu estds bem perto de nés.

Quando contorcemos nossos corpos, tu estds do nosso lado.

15 A didascidlia e o titulo encontram-se entre colchetes por nio fazerem parte do texto original.



Cadernos de Literatura em Tradugcdo, n. 30, p. 177-201

Ninguém ousa tirar o teu olho para fora das alcovas.

S6 tu, no recondito das nossas coxas,

brilhas, enquanto queimas nossos pelos florescentes.

A despensa cheia de grio e de suco de Baco

quando a assaltamos, tu estds 14 para nos apoiar.

E essas coisas, dando-nos apoio, nio revelas a ninguém.
Por isso, saberds o que estamos tramando agora -

o que, no festival das Ciroférias'®, ficou decidido com minhas amigas.

Q Lopmpodv dppa Tod TpoynAdTov Abyvov
KAAMOT  év evatoyoloy ECnTnuévoy:
YOVAG TE YO G0G Kol TOY0G ONADGOUEV*
TPoY® yop Erabeic kepapkic poung Hmo
HOKT POt AapUmpag AoV Tiag Exelc:
Oppa eA0YOG onueio ta Euykeipeva.

001 Yap HOVE ONAODUEY IKOTMG, EMEL
KAV Toiotl dopatiolsly Aepoditng tpodnmv
TEPOUEVULCL TANGIOV TUPUCTATELS,
AOPOOLUEVOY TE COUATOV EXGTATNV
0pBaALOV 0VOELg TOV 6OV EEglpyet dOUMV.
HOVoG 6& UNpdV €ig AToppNTOVG HLYOVS
Adumelc aped@v TV Enavbodoav tpiya.-

Tentamos manter o texto o mais legivel possivel, com o contetdo claro,
ainda que mantenhamos alguns termos que marcam sua origem — “Hélio” (v. 5),
“Afrodite” (v. 8), “Baco” (v. 14), “Ciroférias” (v. 18), palavras que se remetem ao
contexto religioso da Grécia antiga. Os trés primeiros nomes, de uma forma ou de
outra, podem ser encontrados em expressoes culturais musicais, teatrais, literdrias.
Quanto a dltima referéncia, as Ciroférias ou os Ciros, tivemos a necessidade de

16 As informagoes sobre esse festival sio um tanto obscuras. De acordo com Sommerstein (1998, p.
139), trata-se de um festival religioso feminino em honra de Deméter e Perséfone realizado no més de
Cirofério (aproximadamente em junho) do qual recebe o seu nome. No diciondrio de Liddel e Scott (1897,
p. 1400), o verbete Xkipa [Skira ou Scira) é descrito como “the festival of Athena Yxipdg, held the month
Pyanepsion (i. e. October) to be distinguished from the Zxipopdpia, which fell on Scirophorion (June).”
Rogers (1902, p. 6) explica que era um festival comemorado somente por mulheres, no més de Cirofério,
em honra da Atenas Cira, celebrado em um lugar, fora dos muros de Atenas, o Caminho Sagrado, onde
ficava o timulo de Ciro, o vidente de Dédona.
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explicar, em nota de rodapé, a que festival alude a personagem, sem mexer no
texto, mas adicionando um meio de didlogo com o leitor através da nota, pois é
também por meio dela que o(a) tradutor(a) conversa com o(a) leitor(a) acerca do
seu trabalho, esclarecendo algumas escolhas.

Tradugao poética

Compreendemos que a riqueza dessa forma de composigao, em especial
com relagdo aos textos de comédia grega antiga, pode ser apresentada ao publico
por meio de um trabalho que viabilize o acesso as pegas aristofanicas, produzidas
hd mais de 2400 anos, com énfase nio somente em seus aspectos seminticos mas
também ritmicos e fonolégicos, naquilo que Paulo Henriques Britto (2020, p. 129-
131) preconiza como fundamental em uma tradu¢ao de poemas: com aten¢io aos
efeitos poéticos mais importantes sem os quais nao se tem, no texto de chegada,
a experiéncia estética que aproxima o leitor do original.

Nossa proposta inclui uma tradugio poética da pega, visto que o texto
aristofanico, além de dramdtico, é também um poema: sua expressio enunciativa
¢ veiculada em versos compostos em determinados ritmos seguindo uma métrica
que tem uma estrutura associada ao valor comunicativo de cada momento da peca.
H4 uma preocupagio, aqui, com o significante sem o sacrificio do significado.

Com relagio ao ritmo dos versos traduzidos, fizemos uma escolha que, a
principio, nos permite apresentar um elemento fundamental da poesia aristofanica,
o ritmo, sem, com isso, renunciar 3 manutenc¢io do sentido. Em nossa tentativa
de versificacdo nesse momento inicial da tradugio, percebemos que a riqueza rit-
mica do texto-fonte pode ser também explorada e apresentada ao(a) leitor(a) que
terd em suas maos duas versdes. Uma primeira com uma tradugio linha a linha
no estilo mais prosaico, com os ajustes na sintaxe a fim de organizar os termos
de forma mais aproximada do que estamos acostumados a usar em nossa lingua
materna, com parifrases e um maior uso de conjungdes e preposi¢oes para rela-
cionar sintaticamente palavras e oragoes. E uma segunda que serd versificada com
um maior destaque, portanto, para a métrica, para o ritmo, sem o qual nio hd
poema, conforme define Manuel Bandeira (1960): “o verso é a unidade ritmica
do discurso poético”.

Os tratados de versificagio tentam descrever o fazer poético, destacando
os modelos que mostram como se compde um poema. A contagem das silabas,
a nomenclatura, a prosédia até podem ser estudadas, mas s6 se aprende fazendo.
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Olhando para o que j4 foi feito no repertério poético luséfono, procura-se encontrar
equivaléncias métricas na lingua-alvo daquilo que ¢é elaborado no original.

Sdo famosas as discussoes sobre as traducoes, no Brasil, dos poemas de
Homero. Odorico Mendes (1874)", ao traduzir a lliada, opta por verter os
hexdmetros datilicos, forma métrica composta por seis sequéncias de uma silaba
longa e duas breves (podendo haver substitui¢io destas dltimas por uma longa
nos quatro primeiros pés, mantendo-se, geralmente, no quinto), para decassilabos
heroicos, metro no qual Camaes verteu Os Lusiadas. Enquanto o texto de partida
apresenta versos de até dezoito silabas, os decassilabos tornam a versao brasileira
mais concisa que a original.

A tradugio do mesmo poema feita por Carlos Alberto Nunes (1962) tem
outra proposta. Nao é feita uma equivaléncia de sistemas poéticos diferentes, pois o
tradutor adapta a métrica grega a lingua portuguesa. Assim, ele verte os hexdmetros
datilicos fazendo uma simetria entre o ritmo quantitativo, que tem as unidades
métricas consideradas em sua quantidade sildbica (longa ou breve), e o ritmo qua-
litativo, que se baseia na intensidade das silabas, sejam 4tonas, sejam tonicas. Ele
alterna as silabas fazendo seguir a uma tonica duas dtonas (o que corresponderia a
uma longa seguida de duas breves, como nos hexdmetros datilicos em grego) em
um total aproximado de 16 silabas para cada verso. Essa estratégia permite uma
maior proximidade, em extensao e em ritmo, do verso homérico.

Com relagio ao género dramatico, hd diferentes possibilidades de se verterem
os trimetros idmbicos dos didlogos das pecas gregas para a lingua portuguesa. Os
versos passam, em portugués, a ser compostos por hendecassilabos, como opta
Guilherme de Almeida (1952) em sua Antigone; por decassilabos, como faz Traja-
no Vieira, em viérias de suas tradugées'®, ou, ainda, por dodecassilabos, usados na
traducio de Edipo Tirano, feita por Leonardo Antunes (2018). Todas essas escolhas
dio uma boa margem de manobra para a expressio enunciativa em que nio ¢é feita
uma redugio dréstica dos versos na passagem para a lingua-alvo.

Na tradu¢io de comédias, Vieira (Lisistrata e Tesmoforiantes, 2011; Ris,
2014) opta por verter os trimetros idmbicos dos didlogos em versos livres. Tadeu
Andrade (2023), em sua introducio da traducao de Ris, esclarece suas escolhas.
Ele elabora os versos dos didlogos em bieptassilabos de andamento 3-7 + 3-7, com
o primeiro hemistiquio terminado em paroxitona, permitindo-se todo tipo de

17 A tradugio da [liada de Homero feita por Odorico Mendes foi publicada postumamente.
18 Medeia, 2010; Filoctetes (2014); Hipédlito (2015); Edipo Rei (2021), entre outras.
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variagdes. A estrutura dos versos em 14 silabas também dd uma liberdade para se
construir a forma, sem perder de vista a expressao do sentido, pois nao é necessario
condensar os versos na passagem de uma lingua a outra.

O que se vé é uma forma de compensagio da inviabilidade de se compor,
em lingua portuguesa, versos no sistema de quantidade sildbica, como ¢ feito em
grego antigo e em latim, por meio da equivaléncia de sistemas métricos na poesia
em lingua portuguesa. Assim, o que queremos destacar em nossa escolha é o efeito
estético de um texto que originalmente é ritmado, realizando uma troca do sistema
métrico quantitativo para o qualitativo.

Os 18 versos iniciais de Ecclesiazodisai estao em trimetros idmbicos. Esse
metro é composto por até 12 silabas em que longas e breves sdo assim distribuidas:
X-U-|x-u-|x-u-. A primeira silaba de cada metro ¢ ambigua (dnceps), marcada pelo
“x”, podendo ser ou longa (-) ou breve (u). Em nossa tradugao, vertemos o poema
em hendecassilabos, nos 18 versos iniciais, seguindo a marcago ritmica 2-5-8-11,
em alternincia terndria fixa, com exce¢io do primeiro verso. Apesar de ser pouco
apreciado pelos poetas contemporineos desde o século XX, o hendecassilabo,

segundo Said Ali (1999, p. 101), ¢ de “extraordindria beleza”.

Mesmo sendo um metro pouco usado em composi¢des poéticas no verniculo
em nosso tempo, consideramo-lo adequado em um mondlogo que faz uma parédia
dos prélogos tragicos de Euripides. A marcagao terndria dd maior musicalidade a
enunciagio. Eis os 18 versos iniciais de Mulheres na Assembleia em versao poética
com a marcagio ritmica em negrito:

[Ode a lampada]

O olho brilhante de lampada bela,
Sagaz ceramista forjou-te lindissima.
Contar tuas origens e sina iremos:
Forjada com a forca do brago do oleiro
Narinas com tracos luzentes do Sol.
O acordo que temos o cumpra: reluze.
Apenas a ti contaremos recondito.

Em nossas alcovas, manobras eréticas
Treinamos e ficas juntinho de nés.
Giramos nossas colunas contigo.
Ninguém se dispée a tirar-te de l4.

Em nossas virilhas, sozinha e profunda,
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reluzes, queimando a florente penugem.
Se nés a despensa repleta de grao ¢

de vinho assaltamos, o apoio nos ds.
Segredos de nés que jamais denuncias.
Do plano forjado, eu vou te informar,

que nds, as mulheres, nos Ciros tramamos.

A troca da palavra “tpoynAdrov” [srokhéliro], que indica o modo como
o objeto de cerdmica era modelado, por “bela”, na tradugao poética, justifica-se
pelo resultado dessa forma de modelagem que produz uma limpada bem acabada,
bonita. O apagamento dos nomes dos deuses Hélio (v. 5), Afrodite (v. 8) e Baco
(v. 14), na versdo poética, foi a solugao dada para que o verso mantivesse o seu
ritmo. Apesar desse recurso empregado, o contetdo do texto nio foi alterado. Fica
visivel que, na versao prosaica, o texto faz uso de um maior niimero de palavras
para explicar e, com isso, deixar claro ao (a) leitor(a) o sentido do original. A
tradugao em forma de poema condensa a mensagem em um niimero aproximado
de palavras, quando comparamos com texto grego, expressando a ideia de modo
mais sucinto, tal como ¢ realizado na enunciagio da declamagdo da personagem
em grego. Na traducio poética da “Ode a lampada”, tivemos o cuidado de manter
tanto a regularidade da forma poética na lingua-alvo como o sentido da mensagem
do texto-fonte.

A elaboragao de uma tradugio poética desses primeiros versos de Mulberes
na Assembleia (v. 1-18) aponta-nos possibilidades de leitura diversas para quem
busca no texto informagoes da peca que possam mostrar uma visio de mundo do
periodo de sua produgio e para aqueles que querem fruir de uma leitura em que
o modo de expressio traz nio sé o deleite estético, mas, especialmente, vivifica
o sentido do que se fala nos didlogos e, nas partes liricas, do que se canta, nessa
comédia de Aristéfanes.

Conclusoes

Nenhuma das versdes aqui apresentadas é totalmente fiel ao texto-fonte,
pois, em toda traducio, ajustes sdo sempre necessarios e sacrificios sao feitos. A
ideia de realizar uma tradugio prosaica seguida de uma poética ¢ justamente o que
Schleiermacher (2007, p. 244-245) preconiza sobre desenvolver uma compreensao
mais geral da obra para que se possa conduzir o leitor a um gosto pela leitura de
uma tradugio poética do texto, em que muitos dos parAmetros que caracterizam
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um poema sdo enfatizados, dentre os quais, 0 mais importante: o seu aspecto rit-
mico. Conforme observa Britto (2020, p. 132), no que diz respeito a tradugao de
poemas, deve-se ter em mente o que Meschonnic atesta sobre isso, pois “traduzir
poesia seria, para ele, acima de tudo reproduzir os efeitos ritmicos do original”.

Para Benjamin (2008, p. 61), fidelidade e liberdade devem seguir em equi-
librio, com a finalidade de se captar a expressio poética do texto original, ji que:

Fidelidade e liberdade — liberdade na reprodu¢io do sentido e, a servico dessa
liberdade, fidelidade & palavra — sao os velhos e tradicionais conceitos presentes
em qualquer discussdo sobre tradugdes. Eles parecem ndo mais servir para uma
teoria que procura na tradugio algo mais do que a mera reprodugio do sentido. E
verdade que seu emprego tradicional considera esses conceitos sempre dentro de
uma antinomia insoltvel. De fato, qual o efeito da fidelidade sobre a reproducio
do sentido? A fidelidade na tradugao de palavras isoladas quase nunca é capaz de
reproduzir plenamente o sentido que elas possuem no original. Pois, em seu valor
poético para o original, o sentido nio se esgota no designado; ele adquire esse valor
precisamente pela maneira com o que o designado se liga a0 modo de designar em
cada palavra especifica. Costuma-se expressar isso utilizando a férmula: as palavras
carregam consigo uma tonalidade afetiva. (BENJAMIN, 2008, p. 61, traducio de
Susana Lages)

E essa “tonalidade afetiva” apontada por Benjamin que queremos continuar
explorando em nosso trabalho de tradugao e de formulagao diddtica de um caminho
tradutério para textos de comédia grega antiga, pois buscamos explicitar nao
simplesmente o significado, mas o modo de significar que estd de maos dadas com
o riso, as obscenidades, as polissemias, a proxémica, o encadeamento dos versos,
as aliteragoes, as assonincias, os paralelismos, a posi¢io das palavras, o ritmo para
construirmos também um certo efeito estético no texto vertido na lingua-alvo. Além
disso, destacamos a importancia de trazer para o publico um texto cujo enredo
pode servir, até hoje, de debate sobre as relagoes de poder, a tensdo entre homens
e mulheres, o etarismo e a sexualidade, entre outros temas.
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