TranscriacGo e hiperfidelidade

Thelma Médici Nébrega

a enteléquia:
0 que enracina
e desraiza

o que centra

e descentra

o que Imé

e desimanta

(Opusculo Goetheano, Haroldo de Campos).

A transcriac@o é um conceito de dificil definicdo. O préprio
Haroldo de Campos, ao longo do tempo, usou-o em diferentes
acepcoes, para ndo falar dos muitos outros neologismos que cu-
nhou para se referir as suas tradugdes de obras magnas da litera-
tura mundial — como transparadizacéo, no caso de Dante,
transluciferacéo, no de Goethe. Por isso essa obra tradutéria tdo
véria, que mantinha com a criacdo uma diferenca de graus, e ndo
de esséncia, pode ser vista por vdrios prismas, entre eles o da
sintese extremamente pessoal entre seus principais inspiradores
no plano literdrio, Pound e Mallarmé.



NOBREGA, Thelma Médici. Transcriacéo e hiperfidelidade

Pound é o nome mais ébvio quando se fala de Haroldo e de
seu irm@o, Augusto. O processo tradutério de ambos estd indisso-
ciavelmente ligado ao make it new poundiano. De modo geral, o
termo “transcriag@o”, como transformacéo do original, costuma
ser confundido com “traducéo livre”, adaptacéo ou pardfrase, a
invenc@o de um poema a partir de outro. O conceito também
evoca a modernizagdo do poema original por meio de linguagem
atual, enxertos de versos contemporéneos extraidos de outros poe-
mas ou cangodes. E o mesma visGo que se tem do make it new
poundiano, como criatividade ampla do tradutor, que usurpa a

obra para o seu tempo e lugar, afastando-se da literalidade.

Uma parcela da obra tradutéria de Haroldo parece ir nessa
direcdo — a esse tipo de produgdo textual, ele dava o nome de
“transluminuras”, “algumas delas marcadamente parafrésicas”,
segundo ele.! Seriam poemas “mais propriamente ‘reimaginados’
do que ‘transcriados’”.? Um exemplo seria a ode de Horacio,
“persicos odi, puer, apparatus”, inclusa na secdo “greguerias e
latinérios” de Crisantempo, em que a singeleza boémia do poeta
latino é revivida por Haroldo via Noel Rosa:®

Garcom, faca o favor,

nada de luxos persas.
Nem me venha com estes

enfeites de tilia.
Rosas¢ Nao quero rosas,

se alguma ainda esquiva

Resta da primavera.

Mas a transcriacéo, para Haroldo, significava acima de tudo
uma postura de fidelidade, ou de hiperfidelidade, como ele dizia:
uma traducdo atenta ao modo de construcéo do poema, a seus
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aspectos fono-seménticos, & sua configuracéo signica. Ou sejaq,
uma literalidade e uma aderéncia ao signo. Uma abordagem
oposta & traducdo fiel ao contetdo e & forma mais superficial do
original (métrica e rima). Segundo ele, é esse o territério por exce-
léncia da transcriacdo: o plano lingUistico, a “estrutura intratextual”,
o intracédigo.

Haroldo, sem duvida, é herdeiro do legado de Pound, que,
em sua poética sincrénica, buscou traduzir os cldssicos de uma
perspectiva moderna, resgatando-os do ponto de vista do presen-
te de criacdo. Ele resume a arte tradutéria de Pound em “Tradu-
cGo tradicdo”: “economia, concentracdo ao mdaximo do texto por-
tugués em equivaléncia ao original, rejeicdes dos modos de dizer
que alonguem em demasia o verso traduzido, adocéo de formas
correntias de linguagem apanhada viva, respeito & empostagéo
do segmento de poema considerado”.* Em Pound, portanto, esta-
ria a modernizacdo, a aproximacdo do contexto do tradutor, a
apropriacdo que abala a primazia do original em proveito da efi-
cécia estética da traducdo na lingua de chegada.®

Mas Haroldo estava igualmente préximo de Mallarmé, que
Pound néo incluiu em seu paideuma. De fato, todo o seu progra-
ma poético, que resultou nos movimentos imagista e depois
vorticista, foi uma reacdo & poesia pds-simbolista anglo-america-
na, uma tentativa de reformé-la.¢ Haroldo e os outros poetas con-
cretos, no entanto, desde o inicio viram compatibilidades entre a
poesia de Pound e a de Mallarmé. Perceberam, com razéo, que
ambos os escritores pertenciam & mesma linhagem pds-romanti-
ca, na contraméo do classicismo.

Haroldo relacionou o método ideogramico, que Pound ex-
traiv de Fenollosa, ao Coup de dés, poema cédsmico-visual de
Mallarmé. Em tradugdes de haicais de Bashé e Li-Tai-Po, publica-
das em 1958, bem como em sua coletGnea de poemas chineses,
a diferenca do método de Pound, mais “imagista”, ele adotou um
foco etimolégico, procurando forcar a lingua portuguesa a imitar
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a estrutura morfossintdtica do original, ao passo que Pound néo
era favordvel & importacdo de estruturas sintéticas do idioma es-
trangeiro.” Um exemplo é o verso de uma ode confuciana, que
Pound traduziu de modo linear como “Lady of azure thought, supple
and tall”, e Haroldo verteu parataticamente como “moca bela/
azul-serena/polpa de cedro”, levando em conta a etimologia vi-
sual dos ideogramas.

Haroldo radicaliza o método ideogramico, aproximando-o
da paixdo etimoldgica de Mallarmé e dos precursores deste, os
romdnticos alemées, sobretudo o poeta-tradutor Halderlin, que
levou ao extremo a transformacdo do alemao sob o impacto da
morfologia e da sintaxe do grego. Haroldo era herdeiro dessa
tradicéo, também vinculada & hermenéutica cabalista, de fideli-
dade a letra do original. Um dos melhores lugares para observar
essa estratégia é a traducdo que Haroldo fez do préprio Coup de
Dés. Sao vérios os momentos em que ele realiza uma aproxima-
céo etimolégica na traducéo, uma literalidade radical.

Ao propor “pensa” para “penché”, ele parte do latin pendere,
(pender, ponderar, pesar), que estd na raiz do verbo francés pencher,
causando em portugués uma ambigiidade entre o adjetivo “pen-
sa” e o verbo “pensar”. “Le vieillard vers cette” ficou “o velho
versus esta”, j& que versus, no sentido latino, significa “em direcdo
a”, recuperando a ambigiidade do francés vers, que vem do la-
tim versus (linha escrita, verso). Outro exemplo é “éxito”, préximo
do latim exitus, para “issu” (safda). Em “apartado” para “écarté”,
comparece um intertexto camoniano (“J& no alto oceano navega-
vam,/as inquietas ondas apartando”).? Nessa fidelidade radical,
a etimologia diacrénica se transforma em etimologia sincrénica,
poética, abalando tanto a lingua do original como a lingua da
traducdo e incorporando elementos intertextuais que aproximam
o original do contexto luso-brasileiro.

Ao longo de sua trajetéria, Haroldo continua a usar essa
t4tica de aproximacao e afastamento, de chegar & raiz da palavra
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para depois desenraizd-la, de buscar o centro para depois deslocd-
lo. Outro exemplo seria a traducdo do Qohélet, ou Eclesiastes,
em que a hebraizacdo do portugués se combina & utilizacdo de
recursos prosddicos de autores brasileiros como Guimaraes Rosa,
Jodo Cabral de Melo Neto e Caetano Veloso.

Sobre essas traducées, Haroldo poderia dizer, como disse a
respeito da fraducédo que Augusto de Campos fez dos Rubdydt de
Omar Khayydm traduzidos por Edward Fitzgerald: “Fica evidente
que aqui houve ndo apenas uma transcriacdo do texto, mas uma
recriacdo do extratexto (do qual fazem parte tanto o referente
contextual quando o intertexto citacional). Make it new”.” Para
Haroldo, portanto, o emblema poundiano significava que a
transcriacdo do texto, visando & literalidade, deveria levar & trans-
formacao criativa do extratexto — & modernizacéo do contexto his-
torico, muitas vezes através da incorporacéo de intertextos que
aproximam a traducé@o do presente de criacGo. Assim, passado e
presente, literalidade e criatividade, nacional e estrangeiro ndo se
excluem mas mantém uma relacéo dialética e vital.

Pode-se dizer que essa sintese, essa combinacdo de contrd-
rios, é a contribuicéo original de Haroldo & teoria e a prética da
traducdo. A tensdo entre esses pdlos garante a forca e a vitalida-
de de suas traducdes. Assim, o conceito de transcriacdo suspende
e desloca a dicotomia fidelidade/criatividade. Paradoxalmente, é
o excesso de fidelidade, a desmesura mimetizante, que leva & trans-
formacao do original. Na tentativa de reproduzir o desenho fono-
semantico da lingua do original, seu perfil morfo-sintdtico,o poe-
ta-tradutor acaba instaurando a novidade ao nivel intratextual mas
também extratextual, da historicidade do texto. Portanto, ndo é
descabido dizer que “hiperfidelidade” é outro nome para a
“transcriacdo”.

E claro que existe af uma busca utépica, um desejo de ndo
abrir mdo de nada. Derrida detectou esse desejo quando escre-
veu sobre a escritura de Haroldo: “Quer dizer que serdo preciso
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séculos para medir o que este século deve a essa obra Unica:
fonte Unica por assinalar um corpus poético e tedrico original que
no entanto fecunda, tirando a cada volta de uma lingua outra,
uma espécie de traducdo inflexivel e adoradora, generadora e
generosa, quer dizer que a si mesma extravasa, (...) para néo
renunciar a nada (nGo renunciar a nada é o génio do inconsciente
e o inconsciente do génio, a fonte libidinal Unica de todo pensa-
mento poético), a um sé tempo do lado da mundialidade e no

entanto do lado da mais irredutivel singularidade do idioma”.'°

Derrida compreendeu a duplicidade paradoxal da prdtica
tradutora de Haroldo, entre o pdlo do universal e do nacional, do
mesmo e do estrangeiro, da distdncia e da proximidade em rela-
cGo ao original. E que o desejo de absoluto, de ndo renunciar a
nada, é a esséncia da poesia. E da filosofia, j4 que Derrida néo as
separa. Nao renunciar a nada — era essa também a divisa de
Mallarmé, que, nas notas & sua traducdo de Les Dieux Antiques,
alude a esse anseio, ao oscilar entre a vontade de manter os no-
mes dos deuses no original, para que ndo se desfizessem “em
dgua, luz ou vento elementares”, e a necessidade de transforma-
los. No entanto, entre a conservacéo do original no grego ou no
latim e sua transformacéo, segundo o génio da lingua francesa,
ele prefere ficar com os dois: “Né&o renunciemos a nenhuma des-

sas duas felicidades”."!
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