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Resumo: exposigio dos principios que orientaram a preparagdo e as tradugoes do livro Antologia da
Poesia Chinesa — dinastia Tang, #o prelo, com descricao dos aspectos estruturais da poesia clissica
chinesa, a partir de poemas de Du Fu e Li Bai, desenvolvendo os conceitos de paralelismo, harmonizagio
sonora/ aliteragdo, traducao-recriacio, tradugio estrangeirizante e outros, com base em aportes tedricos de
Walter Benjanin, Roman Jakobson, Haroldo de Campos, Frangois Cheng e outros antores.
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Esta no prelo a Antologia da Poesia Chinesa — dinastia Tang, livro que é o
resultado mais consistente de nossas atividades de estudo e traducido durante os
ultimos anos. Essa pequena obra, que preparei em coautoria com Tan Xiao, sera,
muito possivelmente, a primeira antologia poética mais abrangente, publicada em
nossa lingua, da dinastia Tang (618-907), a “idade de ouro” da literatura chinesa
classica, com textos de mais de 30 autores — a maioria inéditos em portugués — e
mais de 200 poemas.

Com efeito, ¢ forcoso admitir que ainda pouco se fez em lingua portugue-
sa, quanto a traducdo de textos literarios chineses, em comparacdo com outras
linguas ocidentais. Entre nés, a China mal comeca a deixar o terreno da alteridade
extravagante, situado entre os polos opostos da aversio etnocéntrica e do deslum-
bramento com os exotismos do Oriente.

Em poesia, as iniciativas ocorridas até hoje, ainda que significativas — por

exemplo, as valiosas coletaneas dos portugueses Antonio Graga de Abreu e Gil de
Carvalho, as poucas tradugdes de Camilo Pecanha, o instigante Escrito sobre jade, de



122

Ricardo Primo Portugal. Poesia Classica Chinesa — Dinastia Tang: principios e roteiro de uma ...

Haroldo de Campos, constituiram, em geral, trabalhos isolados, além de serem quer
muito genéricas (compilacSes da “poesia chinesa toda ela” em poucas paginas),
quer bastante restritas, isto €, destinadas a um s6 autor ou a um conjunto muito
reduzido de escritores e textos principais. Em portugués, ja no inicio do século
XXI, conta-se quase exclusivamente com coletaneas genéricas e introdutorias.

A tarefa de organizar uma antologia sempre esbarra na questao dos crité-
rios de escolha; ainda mais neste caso, perante um conjunto de autores e obras
numeroso e de notéria exceléncia. Pareceu-nos que um primeiro passo importante
seria 0 de avancgar para além da apresentacao genérica, indiferenciada e global
da “poesia classica chinesa, toda ela”. Nesse sentido, a escolha da Dinastia Tang
permitiu-nos concentrar a visao no conjunto dos autores e obras que demarcaram
o apogeu historico, o principal centro de referéncia, da literatura classica, objeto
das principais antologias consagradas em chinés.

As formas e modelos classicos

No principio da dinastia Tang, as pesquisas formais e estudos linguisticos
haviam chegado a um elevado grau de refinamento. Seja pelo desenvolvimento
proprio da ambiéncia literaria, seja por necessidade dos exames imperiais, que
demandavam a sistematizagio de conteudos, chegou-se, por essa época, a uma
codificacio e defini¢do precisa das formas em uso, as quais constituirdo os modelos
classicos, predominantes até o advento do modernismo, nas primeiras décadas
do século XX.

Para além das formas tradicionais relativamente “livres”, em métrica e
outros codigos, que se praticavam também na dinastia Tang, a marca especifica
da literatura dessa época é o chamado Estilo Novo — T FE Jintishi —, no qual a
forma bisica, considerada o fundamento das demais, era o octeto regular, &%
liishi, de métrica fixa em 5 ou 7 silabas. O quatteto regular, %% ¢ jugjn, forma em que
poetas da relevancia de Wang Wei, Du Mu e Meng Haoran foram particularmente
prolificos, era definido como um Zishi cortado, reduzido ou “suspenso”. Havia
também o changlii (literalmente, “Zishi alongado”), que acrescentava novos versos.

A estrutura do octeto Zishi representa uma unidade semantica e sintatica
complexa, na qual se verifica a consolidac¢do de séculos de desenvolvimento da
poesia e da teotia literatia. A unidade minima do octeto é o distico, * 8% duilian.
Ele ¢ organizado sobre o principio do paralelismo, que consiste em uma es-
trutura de dois sintagmas em relacio de “espelhamento”, em correspondéncia
entre seus elementos constituintes. As classes/fung¢bes gramaticais dos versos
em paralelismo se correspondem, termo a termo. Apoe-se, assim, uma leitura



Cadernos de Literatura em Traducio, n. 14, p. 121-135

“vertical”, paradigmatica, que se cruza ou complementa a leitura “horizontal”,
sintagmatica'.

A titulo de exemplo de um distico paralelo (ou organizado por paralelismo),
vejamos 0s versos a seguit, extraidos de poema de Du Fu “Contemplando a grande
montanha” (3 & wang yue):

AN 2N
dang xiong sheng ceng yun

dilatado peito/nascem [em] andares nuvens

b PN
Jue i ru gui niao
estendidos olhos/entram [em] retorno passaros

)

Na tradugio:
o peito estende as nuvens que acumulam

olhos distendem passaros que entram

Note-se a correspondéncia entre os elementos lexicais (as classes/funcoes
de palavras) do verso superior e do inferior. Impde-se (ou talvez: sugere-se, revela-

”, «

-se) uma leitura vertical “dilatado-estendido”; “peito-olhos”; “nascem-penetram”;
“em andares-em retorno”; “nuvens-passaros’. As palavras do distico dispSem-se
de maneira simétrica, em correspondéncia paradigmatica, estabelecendo entre elas
relagSes de oposicdo ou de complementaridade. Essa estrutura de correspondén-
cias bindrias ¢ entdo trabalhada, no octeto, em pares semanticos de conjun¢io ou
disjuncio. O segundo verso traz inauguragoes, transformacSes ou simples oposi-

¢Oes ao0s elementos do primeiro.

No caso desse distico de Du Fu, vé-se um recurso adicional de significacao,
propiciado pelo paralelismo, que ¢ explorado com maestria pelo poeta: a inversio
sintatica. Isto é: os termos organizam-se simetricamente, mas sua ordem sintatica
foi alterada. Esse recurso é uma exploragao particularmente ousada da metonimia
no paralelismo, em uma lingua de sintaxe posicional, na qual a ordem dos termos ¢
fundamental para sua fungio sintatica. Estes versos causam grande estranhamento

1 Sobre as nogdes de eixo paradigmatico e eixo sintagmatico da linguagem, ver JAKOBSON,
Roman, Linguistica e comunicacao.
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em chinés, como se significassem: “o peito dilatado produz nuvens em camadas/
os olhos distendidos entram nos passaros que voltam”.

O paralelismo é também chamado por alguns autores de “contraponto
semantico” (v. DEMIEVILLE, 1962), metafora da teoria musical, mas pertinen-
te, na medida em que se trata da superposi¢do, ou justaposi¢ao, de significa¢oes
opostas ou complementares, que “soam juntas”’, integram-se em um nivel superior
de significacao, em um processo de conotagao.

Naturalmente, também a musicalidade, isto é, a harmonizacdo fonética do
poema, ¢ um dos instrumentos da linguagem poética em que se apoia o efeito
semantico do paralelismo — que, a rigor, ¢ uma espécie de “eco semantico”, uma
forma codificada de repeti¢ao. O poema classico é sempre rico em aliteragoes,
assonancias, rimas, onomatopeias e outros recursos sonoros.

O paralelismo acentua o eixo paradigmatico em uma leitura que se acresce
ou se cruza a do sintagma. Nesse sentido, ¢ um recurso que estabelece interrupgoes
ou pausas na linearidade e discrecdo essenciais ao signo linguistico (como ensi-
nado por Saussure), alterado no uso da poesia, arte na qual o texto se amplia até
a intersec¢do com as artes plasticas e a musica. Em se tratando da poesia chinesa
classica, isso se acentua pela escrita ideogramatica, a visualidade, movimento e
musicalidade intrinsecos ao caractere chinés.

Para além do conceito geral de paralelismo, considera-se que, no plano sin-
tatico, o fato mais importante do octeto classico chinés ¢ a oposi¢ao entre versos
paralelos e nao-paralelos. Assim, o primeiro distico é, geralmente, de versos
nao-paralelos, mas é admissivel que sejam paralelos. O segundo e o terceiro distico
sao obrigatoriamente construidos em paralelismo e o ultimo é necessariamente
de versos nao-paralelos.

Tém-se, desta forma, uma estrutura na qual o tltimo distico e, na maioria
dos casos, também o primeiro sio afeitos a uma ordem “temporal”, isto é: fixam
uma moldura de narratividade para o poema. Os dois disticos paralelos ao centro
dispéem uma ordem “espacial”’, em que um conjunto de sighos engendra um outro,
contrario ou complementar, através do qual uma instancia pictorial-descritiva se
impoe, em uma suspensio da progressio temporal-logica.

Em um distico paralelo, o primeiro verso se desdobra sem propriamente
transitar para o segundo; ele se suspende, para ser confirmado, modificado ou
“fechado” pelo segundo. A sensacdo que se encontra, muitas vezes, em um po-
ema chinés classico, é de que ha segmentos (sintagmas) incompletos, abertos,
submetidos a fragmentagoes e quebras sucessivas. E o eixo paradigmatico que se
acentua Nesses versos.
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Segundo Cheng (1996): “De um ponto de vista linguistico, o paralelismo
¢ uma tentativa de organizacio espacial dos signos no interior de seu desenvol-
vimento temporal” (traducdo nossa,). Na época dos Tang, a arte do paralelismo
chegou a um refinamento extremo, apoiando-se em todos os recursos da lingua,
para além da organizacio sintatica das palavras: sonoro, grafico-visual, semantico
(o repertoério de imagens estereotipadas e inter-referenciadas).

Observemos o exemplo abaixo (¢ # Baidi), também de Du Fu, o mestre
maior do liishi. Construido com versos paralelos ja desde o primeiro distico —
do qual, alias, os trés primeiros caracteres, quase a metade, sio uma repeticao
rigorosa, a anafora do locativo “cidade de Baidi” —, este poema é também um
exemplo particularmente vivido da utilizacdo de recursos sonoros e visuais em
apoio ao paralelismo:

v oY e
bai di cheng zhong yun chu men

Baidi cidade dentro (centro) / nuvens saem porta

S R
bai di cheng xia yu fen pen

Baidi cidade abaixo / chuva transborda vasos

Lk

gao jiang ji xia lei ting dou

Alto rio veloz (apressado) garganta / trovao estrondo (raio) se chocam
HAEED G
cui mu cang teng ri yue hun

Verdes arvores cinzentos juncos / sol e lua se escurecem

AT A Ae)s I ik
rong ma bu ru gui ma yi

cavalos [de] guerra ndo valem / [em] entrando os cavalos na paz

RS RS
qgian jia jin you bai jia cun

[dos] mil lares hoje [hd/ subsistem]| cem lares existem

BREARET
ai ai gna fin Zhu qgin jin

Aflita aflita vitva mulher / lamentar impostos-pagamentos finalizar
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= RS )
tong ku qiu ynan he chu cun

Grito choro o outono na planicie / [em] que lugar (€) a vila

Na traducio:

Bai Di ao centro nuvens transbordam os portais
Bai Di abaixo a chuva se derrama a terra

O rio se abate a gotja trovdo raio esbatem-se

o verde e o cinza as ervas lua e sol em trevas

Cavalos desvalidos para a paz a guerra
milhares eram os lares uns cem permanecem
Outono veio a viuvez triste sozinha

o choro estridulo a planicie em qualquer vila

Na tradugio, procuramos reproduzir o paralelismo sintatico; porém, con-
siderando a estrutura diferenciada da sintaxe da lingua portuguesa, nem sempre
isso € possivel mantendo-se a tensdo poética. Buscamos, entdo, reconstruir o
efeito semantico do paralelismo através, principalmente, de recursos sonoros,
apoiando-nos no uso de aliteracGes e assonancias, como, alids, ¢ realizado pelo
proprio poeta no original.

Apontemos alguns dados da estrutura fonética e semantica do poema:

1. O primeiro e o segundo versos comegam pela anafora do locativo (Bai Di cida-
de). Logo em seguida, ha uma correspondéncia paradigmatica, superposicio
T zbong-xia (centro-abaixo) = % yun-yu (nuvem-chuva, também correspondéncia
sonora); I & chu-fan (sair-virar); igualmente em men-pen (porta-vaso, também
correspondéncia sonora).

2. No primeiro verso, a palavra ¥ zhong (centro, meio) estd precisamente na quarta
silaba de 7, o centro do verso, dividindo-o em dois hemistiquios — o olho que
observa e narra, ao centro de tudo, lugar da enunciagao.

3. O verso parte da “solidez” (a cidade com nome imperial e de sons oclusivos;
o caractere 3 cheng, que significa “cidade” e “muralha”) para a “fluidez”. O par
P T 2hong-xia (“centro-embaixo”) acentua o significado de queda, desabamento.
Os pares = & yun-yu (nuvem-chuva) chu men-fan pen (sair a porta-virar os vasos)
sobrepdem fatos do céu e da terra, “de cima” (ou centro) e “de baixo”. Ha um
sentido geral de queda desde um lugar (centro) muito alto, mas também de fusdo
entre posi¢oes-lugares.
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4. Esse efeito de significagao é construido, ainda, por um recurso encontravel na
escrita ideogramica chinesa: a visualidade dos caracteres, sua estrutura de montagem
de radicais visuais-cinésicos-abstratos-sonoros. Um exemplo notavel, percorrendo
estes dois disticos: na quinta sflaba, a leitura paradigmatica, vertical (percorrendo
os versos da estrofe, do primeiro ao quarto, de cima abaixo) sera: “nuvem-chuva-
-trovao” (seguido horizontalmente, no terceiro verso, quarta silaba, por “clardo ou
estrondo” [ting]); “sol” (também seguido, no quarto verso, quarta e quinta silabas,
de “lua-escurecimento”). Esta sucessdo, que se da verticalmente, mas que parece
transbordar para leituras horizontais parciais, ¢ melhor visivel em caracteres tra-
dicionais: 2 yun-# yu-§ lei (Zting); P 1i(” yue- § hun). O caractere para
chuva (# yu), o segundo da sucessdao (% yu), esta presente na composicio do
primeiro, o terceiro e o quarto, todos fendmenos atmostéricos correlatos, dando
um efeito de continuidade e variacdo a sucessdo. Ainda, ao final, “escurecimento”
( "ﬁ\ hun) tem, em sua base, “sol, calor, luz” (P 7). Como ja se disse, “o que o ‘poeta
concreto’ contemporaneo empenha-se em realizar é precisamente o que muitos

poetas chineses tradicionais efetuaram naturalmente por séculos”.?

5. Nos dois primeiros versos: os fones /yu/ (i) e /u/ ecoam trés vezes. Hi um
uso farto de consoantes fricativas (/ch/,/zh/,/x/) a partir das oclusivas (/b/,/d/),
que iniciam o segmento, e o terminam em /p/ (en).

6. No segundo distico (terceiro e quarto versos), as oposi¢oes paradigmaticas
sao: alto-verdes, rio-arvores, veloz(apressado)-cinzentas, garganta-juncos, trovao-
-sol, estrondo (raio, clardo)-lua, chocam-escurecem. A estrutura sonora priotiza
consoantes oclusivas. Os pares paradigmaticos constroem sentidos de confusao-
-superposi¢do entre claro e escuro; baixo e alto; luz/sombra/escurecimento;
lugares largos e lugares estreitos/fechados; ruido e luminosidade (sinestesias)
cores e sombras. Ha a admiravel sequéncia “gao-jiang-ji-xia” (alto-rio-rapido-cair
para baixo) no terceiro verso, cuja visualidade se constroi através da sonoridade,
pelas aliteracoes e assonancias. O quarto verso ¢ mais suave sonoramente,

7. O efeito geral da estrofe ¢ de desabamento e choque violento entre forcas
naturais, a confusio e o deslocamento de lugares entre os elementos. A chuva
forte se mescla a violéncia do tio que se apressa a garganta. A grandiosidade
suave e mais lenta do verso final, com o escurecimento da lua e do sol, parece
reproduzir um cataclismo, antecipando em metafora a estrofe seguinte, sobre a
tragédia da guerra.

2 Eugene Eoyang, apud Haroldo de Campos, “A Torre do Grou Amarelo de Li Po a Mao Tse-Tung”,
in Eserito sobre Jade.
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Na traducao destes dois disticos (bem como no restante do poema), pro-
curamos construir o efeito do paralelismo da estrofe chinesa por aliteragdes e
assonancias, com repeticdes sonoras em ecos ¢ onomatopeias N0s quatro versos
(transbordam-portais; derrama-terra; abate-esbatem-se; verde-ervas-trevas). Per-
correm toda a estrofe, em repeticao, os sons (/pa/, /ba/, /tt/, /tt/, /et/, /ra/):

Outros aspectos a observar na tradugao

Para além do principio sintatico-semantico-fonético do paralelismo, outros
aspectos gerais do poema classico chinés sao desafios que se colocam para os
tradutores:

1. Métrica, esquema sonoro e visual: a poesia classica chinesa segue esquemas
sonoros complexos. A métrica, no jintishi, ¢ regular, em 5 ou 7 silabas, o que, em
nossas tradugoes, vertemos para, em geral 10 ou 12 silabas, conforme a versificacdo
classica portuguesa. Ha estruturas padronizadas quanto a rima de final de verso
(sempre a mesma rima percorre um poema, em versos alternados, em primeiro
tom), padroes tonais (a lingua é tonal, o que também é um recurso incorporado
na poesia); esquema visual (propiciado pela visualidade dos caracteres chineses),
em uma estrutura geral de intensa aliteracdo e assonancia. Quanto a rima, pro-
curamos solucGes mais chegadas a tradicdao da lingua portuguesa, mas optamos,
talvez na maioria dos casos, pelas rimas toantes. Essa escolha ¢ estilisticamente
mais contemporanea do que, em geral, as rimas consoantes e, simultaneamente,
mais assemelhada ao esquema sonoro do poema chinés classico.

2. Aspectos semantico-lexicais — supressao das palavras vazias: na poesia classica
chinesa, sobretudo no jintishi (Estilo Novo), pratica-se um codigo de supressao
das palavras vazias (conceito gramatical referente a nexos, conexdes, pronomes)
e a énfase as palavras cheias (nomes e verbos ativos). Um efeito significativo
dessa regra é o deslocamento do “eu-lirico” e a instauracdo de uma “objetivacio”
da linguagem. Ainda que, no chinés, a supressao do pronome pessoal seja mais
frequente que no portugués, mesmo na fala corrente, na poesia classica trata-se
de um cddigo estrito, utilizado de maneira especial, que instaura um ambiente
linguistico “artificial”, distante do uso “natural”. Esse modelo deixou marcas na
poesia de paises cujas culturas foram influenciadas pela China, em especial pela
dinastia Tang — por exemplo, a objetividade do hai-cai japonés lhe ¢ tributaria.
A objetivagdo do texto pelo deslocamento, ou nao-explicitagdao, do “eu-lirico” é
também um recurso presente na poesia contemporanea ocidental e brasileira, o
qual procuramos ter como parametro na maioria de nossas tradugoes.
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3. Aspectos semantico-lexicais — repeti¢oes: em chinés, inclusive na fala do dia
a dia, é comum a repeti¢do de vocabulos, por sentido de énfase ou aproximagao
afetiva. A repeti¢ao vocabular também ¢é uma das formas do diminutivo (por
exemplo: uma crianga pequena podera referir-se a seu “pezinho” como 2% jiao-
iao). O recurso a repeticdo é muito usado em poesia; em paralelismo, é comum
a sobreposi¢ao de versos com elementos repetidos na mesma posicio sintatica.
As repeti¢oes também tém uma fun¢ao sonora, de onomatopeia. Nesses casos,
procuramos, por vezes, manté-las na traducao para o portugués, mas alterando ou
trabalhando ambiguidades sintaticas. Por exemplo, no poema de Li Bai — “Canto
antigo — do alto contemplar os quatro mares..” (v« & B F » B — g
feng — deng gao wang si hai):

IR A

deng gao wang si hai

subir alto contemplar quatro mares

S I L S &
tian di he man man

céu terra (mundo) como (€) vasto vasto

5o PR
shuang bei gun wu qin

geada lengol multitude coisas outono

LA T S S
feng piao da huang han

vento sopra grande deserto frio

)

Na tradugao:

do alto contemplar os quatro mates
céu-terra o mundo inteiro vasto o vasto
lencol de gelo o outono este tecido

lufar do vento a0 mais deserto frio

Em outros casos, procuramos representar a repeticdo do original por re-
cursos de semelhanga sonora; por exemplo, no poema abaixo, de Du Fu, “Desde
um alto terraco” (% % — deng gao):

129
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TP T
feng ji tian gao ynan xiao ai

vento apressado céu alto macacos gritam em luto

Mge b vw
zhu qing sha bai niao fei hui

ilhota pura areia branca passaros voam retornando

[
LY E AT
wit bian lno mu xiao xiao xia

sem limite caindo arvores desoladas desoladas cair

FNKILRIER
bu jin Chang jiang gnn gun lai
inesgotavel longo rio rolando rolando vem

(.

Note-se a riqueza das aliteracoes; no terceiro verso, a repeti¢ao do caractere
A xiao ecoa no ltimo, T xia, o conjunto funcionando como onomatopeias das
folhas das arvores caindo sopradas pelo vento. No dltimo verso, a repeticao
de V& gun, ecoada pelo comeco em # bu e pelas nasalizagdes (n, ang) de outros
caracteres, imita o movimento rapido e desordenado, o “rolar” do rio. No original
chinés, portanto, as repeticGes se fundem ao ambiente geral das alitera¢oes; isto
é: a reduplicacdo sonora ecoa a semantica.

Na traducao:

O vento jorra ao alto céu, choram macacos, [aliteracoes em: /t/, /j-ch-tt/, /o/, /a/,/m,n/]
a clara ilha a branca areia, aves em torno. [aliteracdes em: /1-1h/, /t-1/,/a/]

Sombrtias arvores se esvaem, as folhas caem,  [aliteragdes em: /s/,/s-v-f/,/t-lh/,/0/,/a/,/m/]

¢ o rio sobe 2 via tortuosa ¢ longa. [aliteracdes em: /t-v/, /i/, /t/, /0-6/]

4. Aspectos semanticos — metaforas estereotipadas: ha uma repeticio de meta-
foras reconhecidas na tradi¢do — salgueiros como tristeza da despedida; patos-
-mandarins como signo do amor conjugal para toda a vida; gansos e peixes como
mensageiros, e outras.

5. Aspectos semanticos — intertextualidade: mesmo o chinés falado no dia-a-dia
faz recurso a intertextualidade, em uma linguagem cheia de citagoes, referéncias
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a episodios historicos e férmulas estereotipadas. Os poetas classicos citam-se
uns aos outros, além de a filésofos, intelectuais notaveis e episddios historicos.
O recurso a referéncias é particularmente utilizado por Li Shangyin, Li He, Wen
Tingyun, Yu Xuanji e outros poetas do periodo final da dinastia Tang, o que ¢,
inclusive, objeto de artigos académicos. A opgao por, simplesmente, suprimir essas
referéncias seria empobrecedora, pois elas, por vezes, abrem para significacoes
importantes e até necessarias para a compreensio de poemas — hd textos cujo
objeto é um episédio histérico, por exemplo.

O uso de notas de rodapé, portanto, foi indispensavel. Mas também foi
mais conveniente fazermos, em alguns casos, a opgao pela reconstrugao do efeito
poético do original, contornando a referéncia intertextual levantada pelo poeta,
ou entdo trabalhando referéncias dentro do universo cultural e literario do Brasil
e da tradi¢do poética da lingua portuguesa e da cultura ocidental.

6. Pontuagio: o texto original dos poemas, em caracteres chineses tradicionais,
raramente se utilizava de pontuagdo. As pausas ¢ modulagSes eram evidentes a
partir do préprio texto. A frase interrogativa, por exemplo, evidenciava-se pelo
contexto, pela distribuicio grafica e pela utilizagdo de vocabulos de funcio interro-
gativa. Essa particularidade da escrita chinesa antiga parece atualizar-se na utilizacio
contemporanea da pontuagio em poesia, que se utiliza de cédigos diferenciados,
isto é, para cada poema, ctia-se um c6digo de pontuacio que lhe seja estrutural-
mente mais apropriado. Assim, para as tradugdes em portugués, utilizamos uma
codifica¢io contemporinea de pontuagdes variadas, que foram desde a auséncia
completa de qualquer matca de pontuagio — e de letras maiusculas —, acentuando
certa imprecisdo sintatica do texto, até a pontuacdo portuguesa convencional
completa, passando por cédigos intermedidrios.

Traduzir-recriar poesia classica chinesa

Ha, portanto, desafios especificos na traducdo da poesia classica chinesa
colocados por caracteristicas da lingua e pelo alto grau de codificagao das formas.
Muitos recursos dessa poesia, que se apoia em uma linguagem de possibilidades
simbolicas inexistentes em linguas ocidentais, sio virtualmente intraduziveis em si
mesmos. Trata-se, contudo, de buscar rectiar o efeito desses textos pela utilizacdo
de recursos sonoros e semanticos de nossa lingua.

Sobretudo, evitar que o texto soe “normal”, facilmente reconhecivel como
poesia de nossa cultura, o que frequentemente acaba dando em diluicao em favor
de um modelo considerado mais ou menos “equilibrado” ou assimilavel por um
hipotético “leitor médio”. Por exemplo: tradu¢des de poesia chinesa de alguns
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eminentes sinélogos ingleses do final do século XIX foram criticadas por poetas
“imagistas” norte-americanos (Ezra Pound, Amy Lowel) e por analistas mais re-
centes pela semelhanga com o texto poético convencional da era vitoriana.

A traducdo “facil” é uma tentagdo perigosa, talvez ainda mais hoje em dia,
quando certo Modernismo simplificou e, aparentemente, “democratizou” a atte
da poesia e da versificacao, fixando a linguagem coloquial e o verso “livre” como
principios estruturais universais. Encontram-se frequentemente — sobretudo em
lingua inglesa, o idioma em que ha maior quantidade de traducoes disponiveis, e ha
mais tempo — traducdes “modernizantes”, que contornam a especificidade e com-

exidade do texto classico chinés na produgao de pegas “liricas” (que apresentam e
plexidade do texto classico chin producio de pegas “liricas” (que apresent
tentam expressar um “eu lirico”), algo distanciado dos poemas originais pretendidos.

A sensacdo causada por essa espécie de traducio pode ser bastante “estra-
nha”, principalmente quando se trata dos textos de um mestre como Du Fu, cuja
poesia ¢ extremamente codificada, com grande virtuosismo no uso dos recursos
formais. Seria o equivalente, para o leitor culto do portugués ou do inglés, a en-
contrar sonetos de Camodes ou Shakespeate traduzidos para o chinés em versos
livres, em transcricao literal, sem recursos sonoros, rimas e aliteracoes...

Veja-se, a proposito, o “desabafo” de um mestre da tradugao chinesa em
inglés, Wai-lim Yip:

‘Wrong from the start]’. Borrowing a phrase from Pound’s critique of
the decline of English poetic art, in 1960 I protested in dismay and anger
against a century of gross distortions of Chinese poetry by translators who
allowed the target language (in this case, English) to mask and master the
indigenous Chinese aesthetic, creating treacherous modes of representation
(...). [Prefacio a Chinese poetry)

No caso da poesia classica chinesa, temos formas codificadas, ndo “na-
turais”, em geral bastante dissociadas da linguagem coloquial, reproduzidas por
milhares de poetas, construidas e refinadas no decorrer de uma tradi¢io extensa.
Sua traducdo para o portugués de hoje darda em poemas modernos, mas que
deverio incorporar uma leitura do classicismo chinés — o que podera conduzir,
ainda, a uma leitura comparativa do classicismo ocidental, brasileiro-portugués.

Buscamos uma recriacdo do texto chinés que seja estrangeirizante do texto
resultante em portugués (ver o conceito de foreignizing translation exposto
por Froula (2003)). O poema estrangeiro amplia o repertério de minha lingua;
expande, modifica, discute as possibilidades textuais de minha lingua; propde uma
releitura e reescrita da minha tradi¢ao, desde o exterior. O poema estrangeiro deve
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ser traduzido como trazendo algo novo a minha lingua, para além da reiteracao
do conhecido. Ou, conforme a férmula feliz de Haroldo de Campos: “tradugiao
¢ ainscri¢ao de um outro dentro do mesmo”.

Assim a tradug¢do nao sera encarada como o “aportuguesamento-abrasilei-
ramento” do poema estrangeiro, proposta que tenderia a cair na falacia de seguir
uma “fic¢do de leitor”, como sugere Walter Benjamin (“A tarefa do tradutor”, in
Escritos sobre mito e lingnagens). Na descri¢ao do filésofo alemao Rudolf Pannwitz,
apud Benjamin, “(...) o erro fundamental de quem traduz é conservar o estado
fortuito de sua prépria lingua, ao invés de deixar-se abalar violentamente pela
lingua estrangeira (...)” [idem.].

Nio ¢ possivel realizar uma tradugdo poética que recupere minimamente
o efeito do original apenas com a reprodugio do contetido, sem consciéncia de
linguagem em relagio a forma. Construido por conotacio, em texto densificado
pelo jogo de metaforas e metonimias, pelo trabalho artistico sobre o significante, o
significado poético estara, muitas vezes, “além do texto”, dos conteudos expressos.

Segundo Roman Jakobson:

(...) em poesia, as equagOes verbais sdo elevadas a categoria de principio
construtivo do texto. As categorias sintaticas e morfologicas, as raizes, of
afixos, os fonemas e seus componentes (...) transmitem assim uma signi-
ficacao prépria. A semelhanca fonoldgica ¢ sentida como um parentesco
semantico. (...) A poesia, por defini¢ao, ¢ intraduzivel. S6 ¢ possivel a trans-
posicio criativa: transposicao intralingual — de uma forma poética a outra —,
transposicao interlingual ou, finalmente, transposi¢ao inter-semiotica — de
um sistema de signos par outro, por exemplo, da arte verbal para a musica,
a danca, o cinema ou a pintura. [1989].

A impossibilidade da tradugdo apenas conteudistica do texto poético fica
mais evidente quando se trata de poesia chinesa, pela radical diferenca de estrutura
do idioma em relagdo a dos ocidentais. A linguagem chinesa é baseada no carac-
tere, o sinograma, ideogramico e sintético. Ao contrario da lingua ocidental — na
qual a escrita ¢, sobretudo, a reproducao fonética da fala, o texto escrito chinés se
realiza na sintese ideoldgica, cinésica (referente a movimento, no caso a danga,
pela caligrafia (cf. PORTUGAL, “A dancga dos caracteres chineses”) e sonora do
caractere, que pode sintetizar frases inteiras e representar contextos em uma silaba,
em acumulagbes de processos metaforicos.

A escrita chinesa é, em si mesma, um sistema intersemidtico, trazendo re-

cursos poéticos desconhecidos no Ocidente. Ainda que admitindo o interesse de
propostas de tradugao intersemidtica, consideramos o codigo escrito-fonético da
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lingua portuguesa como vefculo prioritario para a tradu¢ao. Mas na medida em que
a tradugdo trabalhe nos recursos sonoros e imagisticos da lingua: se a poesia ja é,
por si, um texto “artificial”’, distanciado do uso coloquial, tratar-se-ia de apoiar a
traducdo sobre a “artificialidade” (“estranhamento”, conforme o conceito cunha-
do pelos “Formalistas Russos”) da linguagem poética, a sua alteragio em relagao
ao uso comum didrio, a partir dos recursos que nossa tradi¢ao abriga quanto as
possibilidades iconicas do poema portugués escrito.
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