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A poesia encerra verdades primeiras cujo sentido pode

ser descoberto e compreendido pela traducio (Ungaretti)*

Resumo: O objetivo do presente artigo é tecer algumas consideragies sobre as tradugoes da poesia chinesa

por Haroldo de Campos. Ao final do artigo, propie-se uma leitura para uma tradugio de nm poema de i
Bai (i Po) (701-762 d.C.). Incansdvel leitor da tradicao e eximio tradutor, o poeta paulista erigin uma
obra constelar em torno de virias culturas a partir do estabelecimento de didlogos entre textos e contextos,
sobretudo por meio de um trabalho tradutdrio ao qual ele den o nome geral de transcriago, tendo nomeado,
particularmente, de reimaginagies, as tradugdes da poesia oriental. E por meio desse trabalho transeriativo
que ele contemporanizon poetas de tempos e espacos diversos. Se de um lado a situacao contemporanea,
pis-utdpica, aponta para uma critica do futuro, dos paraisos prometidos, a poética da transcriagio, em
Haroldo de Campos, sustenta-se, ainda, conzo um alicerce para o ressurgimento de uma ntopia da escritura
que redina povos e lugares em tempos de globalizacao. Sob essa perspectiva, apontar caminhos para a
leitura das reimaginagoes da poética chinesa empreendidas por Campos parece um meio de dar destaque
aos intercambios entre as culturas de lingua portuguesa e a China, esta iiltima compreendida, nos dias
atuais, como um potencial econdmico e como um desafio politico as relagoes internacionais, mas ainda a
espera de uma leitura poética de sua realidade e lingna que o Ocidente possa empreender. O trabalho de
Haroldo é, pois, uma homenagem a China e uma provocagio ao leitor de lingua portuguesa.
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1 Para citagoes bibliograficas ver também Diana Junkes Bueno Martha-Toneto.

2 In: BERNARDINI, A. E Giuseppe Ungaretti e a tradugdo de Serguei Essiénin in WATAGHIN, L.
(org.). Ungaretti daquela estrela a outra. Atelié Editorial: Sao Paulo, 2003, p. 212.
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1. Transcriar e reimaginar: a tradugao para Haroldo de Campos

Quando o poeta escreve sua poesia, esta traduzindo em signos verbais sen-
timentos, imagens, agdes, simbolos, sonhos. A revolucdo da poesia (ou a violéncia
sobre a linguagem que ela opera) esta nido apenas no conteudo que revela, mas na
forma pela qual este conteudo é revelado por meio da tradugio que o poeta faz
do mundo. Nesse espectro, a tradugdo de poesia de um para outro idioma é uma
operag¢ao complexa, cheia de desafios, porque busca a re-velagao do que é velado
por meio da palavra poética, dai Novalis dizer que o tradutor “é o poeta do poeta”
(apud CAMPOS, 1997, p. 269). Ja Octavio Paz (1990) em seu belissimo ensaio
intitulado Traduccion: Literatura e literaridad diz que:

O ponto de partida do tradutor nao ¢é a linguagem em movimento do poema,
mas a linguagem fixa do poema, sua operagio ¢ de certa forma inversa a do
poeta: nao se trata de construir com signos méveis um texto imoével, mas
desmontar os elementos desse texto, por de novo em circulagio e devolvé-
-los a linguagem. Por isso a traducio poética é dinamica. (PAz, gp. cit. p. 21)

Hsse dinamismo ndo é peculiar apenas a tradugdo, a menos que se a con-
sidere, como sugere Paz, algo muito mais amplo do que a operacdo de passar
um texto de uma lingua para outra; ao escrever seu poema, o poeta traduz sua
experiéncia de vida, sua poética, traduz suas proprias traducdes; por isso a poesia
¢ rara e por isso ¢ tao dificil recrid-la, traduzi-la. Ela propria ja é a traducao de um
universo linguistico e humano; ela é fruto de um trabalho de lapidacao da palavra
bruta, porque a palavra, mesmo bruta, ji guarda em esséncia toda a sua poeticidade.

Para muitos tedricos, a tradugdo nio ¢ uma técnica a ser dominada por
critérios cientificos, que imporiam ao tradutor uma obrigaciao de fidelidade; o
que estd em jogo na traducdo ¢é algo que vai muito além; ¢ uma operacio dupla
entre o texto de partida e o texto de chegada, um jogo que nio tera vitoriosos,
mas se sustentara na sua tensao, porque a traducao jamais se igualara (e nem deve
ser esta a inten¢do) ao original, pelo contrario, um double bind os mantera ligados.

A isso se acrescenta o fato de a tradugdo ser uma opera¢io intervalar; o
traduzir nao diz respeito nem ao original nem ao traduzido, mas se concretiza ao
tomar emprestado ora do texto-cultura de origem, ora do texto-cultura de chegada
aspectos, signos, significados e significantes (LARANJEIRA, 2003). Ha, portanto,
uma constante tensdo, um ir e vir, sem origem definida; o trabalho do tradutor
constitui-se, pois, em eterno desconstruir, ja que as possibilidades de reproposi¢ao
dos signos do poema original sao multiplas, constantes inven¢des, reinvencoes.
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Derrida (2002, p. 10) diz, em Torres de Babel, que a “traducao é uma trans-
formagao regulada de uma lingua em outra — metafora da desconstru¢iao”. Inevi-
tavelmente, a tradu¢ao leva as marcas de quem a executa, sujeito social e histérico,
e deve considerar varios niveis de leitura, conforme aponta Laranjeira (2003):
o semantico, o linguistico-estrutural, ou seja, reiteragoes fonéticas e sintaticas,
agramaticalidades, recuperando e compensando possiveis perdas do trajeto. A
traducdo, por conseguinte, ¢ um ato criativo que aponta para a indecidibilidade,
ha uma perda das marcas originais uma vez que o texto traduzido trara re-marcas,
des-marcas, que asseguram as duas existéncias, sem a reduc¢ao de identidades pre-
concebidas. A meu ver, o trabalho de Haroldo de Campos funda-se grandemente
nessa perspectiva tradutoria.

O percurso feito pelo poeta foi norteado por uma busca: a busca da inven-
¢do. Para ele, a novidade e a redescoberta da tradigao viriam, também, por meio da
traduco e da incorpora¢io de um universo traduzido, levando em conta o carater
de patrimoénio cultural da humanidade que se pode atribuir a literatura e consi-
derando a tradugdao como instancia da critica. Ou seja, para Haroldo de Campos,
toda operacao tradutdria é necessariamente uma operacao ctitica na medida em
que ¢ preciso compreender criticamente o universo do poema traduzido.

A esse processo tradutor, Haroldo de Campos chamou transcriagao (CAM-
POS, 1992), uma vez que, de acordo com sua concepcao, na poesia a aproximacio
sonora é aproximag¢io semantica e a aproximagao semantica na traducio sé se
configura quando as figuras e os efeitos paronomasticos (que podem também ser
figurativos) tornam-se #ransfignras. Quando sio transcriados, os poemas tornam-se
acessiveis, ha uma nova possibilidade de contemplacio. Verter textos criativos é,
a0 mesmo tempo, um exercicio de critica e criagdo paralela, autbnoma e recipro-
ca, concomitantemente. Assim sendo, traduzir poesia é, antes de qualquer coisa,
perceber o dominante poético do texto de origem e recria-lo na lingua-cultura de
chegada e isso inclui ndo apenas a traducio dos significados, mas, fundamental-
mente, dos significantes.

Outro aspecto a ser mencionado é que a tradugdo como critica, como
transcria¢ao, coloca em didlogo distintos poetas, a partir da consideragao da ma-
terialidade da palavra poética que permite, como disse Haroldo:

[...] encarar a poesia, transtemporalmente, como um processo global e
aberto a concregao signica, atualizado de varias épocas da historia literaria
e nas varias ocasides materializaveis da linguagem (das linguagens). Safo
e Basho, Dante e Camdes [...] Celan, Géngora e Mallarmé sio, para mim,
nessa acepc¢ao fundamental, poetas concretos [...]. O tradutor, como diz
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Novalis, “é o poeta do poeta”, o poeta da poesia. A tradugao — vista como
pratica de leitura reflexiva da tradi¢do — permite recombinar a pluralidade
dos passados possiveis e presentifica-la, como diferenca, na unidade bz e
nune do poema poés-utépico. (CAMPOS, 1997, p. 269).

A traducilo, nesse sentido, passa a atender, ao longo dos anos, ao projeto
haroldiano do poema do poema pés-utépico, “critico do futuro e de seus parafsos
sistematicos” (CAMPOS, 1997, p. 269), que contemporaniza culturas. O exercicio
transcriativo ingressard mais e mais intensamente na construgao dos poemas de
autoria do préprio poeta em seus ultimos anos de vida, de modo que a ideia de
transculturagio torna-se uma das égides fundamentais para a compreensio de
poemas como A Mdguina do Mundo Repensada (CAMPOS, 2000). Naturalmente,
tal processo sempre existiu na obra haroldiana, mas ¢ visivel o aprofundamento
do papel da tradugio nos dltimos projetos (TONETO, 2008 a, b; 2011).

O Haroldo de Campos tradutor estd muito presente em A Mdquina do Mundo
Repensada, ndo apenas por utilizar suas traducdes, mas porque, como devoragio
critica e antropofagica dos textos que traduziu, incorpora-os ao poema, como
um modo de criar seus precursores (BORGES, 1979). Ou seja, as possibilidades
de reproposicao dos signos dos originais sa0 maximizadas porque o poeta, para
além da transcriacdo, passa a uma supratranscriacio: metalinguisticamente parece
transcriar o que ja havia transcriado. E nesse sentido que se pode fazer uso da
expressao fransiuciferar, que cabe nio apenas para a traducio que Haroldo fez da
Comédia, mas qualquer outra tradugio:

A partir da explosao de luz no Paraiso, a tradugdo de Haroldo oferece uma
possibilidade de inversio radical, um efeito da operacio de tradu¢io como
caminho iluminador. A culpa de Lucifer, segundo a leitura de Haroldo, foi
il traspassar del segno, ultrapassar o limite, o signo. A tradu¢do sugere uma
superacdo do texto original, sendo uma “empresa luciferina”. Ela aponta
para uma leitura retrocessiva do Inferno, agora como inverso simétrico da
metafora da luz. (LOMBARDI in: CAMPOS, 1998, p. 12, grifos do autor).

Em A Mdguina do Mundo Repensada, a sensacio que se tem é de que, a cada
verso, o poeta ultrapassa o signo; seu processo criativo €, como as traducoes que
faz, uma empresa luciferina ou desbabelizante. Em meados dos anos de 1970,
Haroldo de Campos (1976, p. 39) ja ressaltava que:

Na traducio de poesia vige alei da compensacio: vale dizer, onde um efeito
nao pode ser exatamente obtido pelo tradutor em seu idioma, cumpre-lhe
compensa-lo com outro, no lugar onde couber [...].
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A traducdo é, pois, suplementar, integra o original e joga, em termos derri-
dianos, o jogo da diferenca. Conforme aponta Siscar:

[...] a desconstrucdo ¢ um gesto produtor de sentido, mas uma produgio
que tem como particularidade a ativagdo ou a aceleragdo do movimento
conflitante no qual o préprio texto e sua leitura estio implicados. A esse
movimento, Derrida preferiria mais tarde dar o nome de duplo gesto ou
duble bind, usando a expressao inglesa. A desconstrucgdo interpreta o texto
como um duble bind no qual esta em jogo a propria impossibilidade de
sentido (SISCAR, 2003, p. 153).

Sob esse prisma, é uma substitui¢do (recriacao) de significantes que nao
se apagam frente aos significantes do original, mas que se mantém latentes em
corpo linguistico diverso, amalgamando poeticamente poetas e culturas. Um corpo
verbal nao se deixa traduzir ou transportar para outra lingua; o corpo traduzido
nao ¢é transportado pela traducao, mas reinstituido. O tradutor procura justamente
a corporalidade da escritura para que possa levar a bom termo essa operacio que
lida com o fato de leitura e escrita nio coincidirem e com o fato de que a escritura
nada mais é que um rastro. Como aponta Nascimento:

Nao se pode dizer que escrita e leitura co-incidam, pois nao existe um ponto
absoluto que faga 7ncidir uma sobre a outra [...] uma suplementa a outra:
apenas se pode ler o que em algum momento foi escrito, e somente se pode
escrever porque de algum modo se foi treinado para leitura [por isso] |[...]
O signo € coisa que Se inscreve, rastro escrito de um aparelho nem finito, nem
infinito, indecidivel [ ]. Enquanto jogo permanente do indecidivel, o mo-
vimento supletivo do rastro faz com que um trago possa de novo retornat,
porém na diferenca. NASCIMENTO, 1999, p. 173-187).

E por essa razo, inclusive, que a motiva¢io da tradugdo de poesia deve
levar em conta o cariter isomérfico do texto poético, daf a necessidade de
transcriacdo, pois esta leva a semelhanca onde antes havia diferenca; desbabeliza
textos e faz convergir poeticamente universos distintos. A convergéncia ¢ ainda
mais acentuada, no trabalho de Haroldo de Campos, por sua dedica¢io a linguas
como o hebraico, o aramaico, o japonés e o chinés. No caso dos dois ultimos,
por meio desse movimento de tradugdo como criagdo e como critica, Haroldo
coloca em didlogo Oriente e Ocidente. Vejamos, pois, alguns aspectos dessa
aproximagao poética.
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2. “Providenciar visdes do impossivel”: a poesia chinesa em portugués

Ha uma caracteristica fundamental que movimenta a tradugao na pratica
haroldiana, e que ¢, como apontado, a busca pela invencio, pela novidade. As-
sim, pode-se destacar duas linhas de for¢a que conduzem o trabalho do poeta:
o estabelecimento de um paidenma ¢ o manejo deste por meio da articulagio do
que Haroldo de Campos definiu como poética sincronica. Segundo ele, a leitura
sincronica da tradi¢do corresponde a uma postura poética engajada que se volta
para a leitura do passado em funcio do presente (CAMPOS, 1997). Essa ideia alia
tanto o conceito de poética sincronica de Jakobson, quanto o Jefzeit benjaminiano
e se torna um mecanismo de renovagio porque esta alicercada ao “make it new”
poundiano, cujos preceitos orientam a escolha do paidenna (POUND, 1970). Como
sublinharam varios criticos, Haroldo radicaliza Pound (MEDEIROS, 2010, [s. p.])
ao tornar sua prépria perspectiva de abordagem do canone mais dialégica, mais
plural (DANIEL, 2005; SANTAELLA, 2005; YUN, 2010).

Um dos pontos de apoio desse dialogismo caleidoscopico é sem duvida
articulado pelas incursées do poeta pela poesia oriental; incursdes estas que
renderam trabalhos como Yugen: caderno japonés (1988); Hagoromo de Zeami (2003);
Escrito sobre Jade (2009), além de diversos textos criticos sobre as poesias e culturas
chinesa e japonesa. Varias sio as razdes pelas quais um inventor e poeta do calibre
de Haroldo Campos mergulham em textos como esses. A propria ligacio com
Pound marcada, inclusive, por troca de correspondéncias, pode ter contribuido
para o interesse particular de Haroldo pelos textos orientais, sobretudo chineses’.

A trajetéria epistolar entre os irmaos Campos, Décio Pignatari e Pound
foi extremamente proficua para o Movimento da Poesia Concreta e as leituras
que o poeta americano tinha de Fenollosa (1853-1908), importante estudioso da
cultura oriental, foram decisivas para inspirar, por sua vez, os poetas paulistas,
leitores de Pound, aspecto que se vé no tratamento ideogramatico que receberam
muitos poemas concretos, marcados pela condensacio/concisio da forma e pelo
aspecto verbivocovisual (CAMPOS, et al, 2010). Segundo Haroldo de Campos, os
estudos de Fenollosa, sobretudo The Chinese Written Character, compilados por Mary
Fenollosa, acabaram por entrar na circulagdo sanguinea da poesia contemporanea
(CAMPOS, 2000, p. 26), uma vez que pela via dos ideogramas a funcio poética
parece maximizar-se:

3 Parte dessa correspondéncia pode ser por mim consultada no acervo de Ezra Pound, na Biblioteca
Beinecke da Universidade de Yale (setembro/2012).
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[...] Em poesia — adverte Jakobson — toda coincidéncia fonoldgica ¢é sentida
como um parentesco semantico [...] O que o exemplo chinés encarecia
para Fenollosa era a virtude homoldgica e homologadora da fungao poética.
Poesia em caracteres escritos, a poesia chinesa permitia ao estudioso norte-
-americano explorar (inspecionar) essas “homologias” na pauta visual, na
dimensio grafematica [...]. (CAMPOS, 200, p. 48, grifos do autor).

E sdo esses aspectos que Pound e seu imagismo devorardo de Fenollosa.
Ressalta Haroldo:

Pound (inspirado em Fenollosa) quer manter vivo e ativo o circuito na lingua
inglesa, enquanto poeta: guardar, na abstracio simbélica, a tensao para a
concretude sensivel; preservar, na linguagem verbal, tanto quanto possivel,
aquela propriedade dos icones de despertar, no espirito, “sensacoes analogas
aquilo que se parecem” (Ibid, p. 95, destaques do autor).

Percebe-se, portanto, que ¢ significativo o olhar que Campos devota a poesia
chinesa, a medida que este vincula-se também, como colocaria Jorge Luis Borges
(1979), a certo modo de criagao do precursor Pound e de suas idiossincrasias a
partir do universo oriental, sobretudo chinés.

Ha ainda outro aspecto sobre a ligacdo de Haroldo de Campos a poesia
chinesa que gostaria de ressaltar. Tenho afirmado em mais de um artigo que ha
um movimento duplamente utépico em Haroldo de Campos; um marcado pela
utopia de vanguarda; outro que chamo de utopia faustica (TONETO, 2011).

Segundo essa perspectiva, o segundo modo utépico apontado diz respeito
a um desejo implacavel de retorno as origens, aos grandes textos do canone; trata-
-se, a meu ver, de uma empresa faustica de busca do conhecimento de diferentes
culturas por meio da traducio/ transcriacio de textos poéticos que vao desde
fragmentos biblicos, textos classicos, como gregos e latinos, passam pelos poemas
orientais, visitam os poetas russos e outros tantos alemaes, holandeses, ingleses,
franceses, espanhois etc. Esse movimento leva Haroldo, em especial nos ultimos
anos de vida, a um amplo e significativo projeto de traducbes e reimaginagoes.
Entretanto, a dupla via utopica, da maneira como a petcebo, é fundante e engendra
o seu projeto desde os primeiros anos: ainda que se torne mais contundente ao final
da vida do poeta, essa utopia faustica patrece ter sempre motivado o seu projeto
poético. Isso explica que o infatigavel poeta-leitor tenha se dedicado a escrever
sobre poesia chinesa ja desde meados dos anos 1960, pelo menos.

Em A arte no horizonte do provavel, de 1977, Haroldo redne textos escritos
em anos anteriores, entre eles “A quadratura do circulo”, em que discute reimagi-
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nagdes (ja a essa época propunha esse termo para as tradugdes de poesia chinesa
dada a impossibilidade de criacio dos ideogramas numa lingua nio tonal como
o portugués) de cinco odes chinesas, anteriormente traduzidas para o inglés por
outros poetas, entre os quais, Ezra Pound. Nesse texto, um verdadeiro ‘caderno de
campo’, Haroldo de Campos (1977, p. 122) define seu método de trabalho: “[...]
exame do texto original, com auxilio de uma versio intermediaria (literal ou nao);
estudo dos principais ideogramas segundo o método poundiano [...]”. No caso das
odes mencionadas, os objetivos principais das tradu¢oes foram: (i) valorizagio do
aspecto visual da traducao dos poemas ideograficos; (ii) esforco para manutencio
da sintese e da concisio de uma linguagem regida pela analogia; e (iii) tentativa de
recriacdo dos efeitos paralelisticos e os efeitos de correspondéncia léxica.

Além disso, em profusio prismatica de influéncias, em tais reimaginac¢oes,
Haroldo deixou-se inspirar pela poesia medieval portuguesa e acrescentou epigra-
fes aos poemas, a exemplo de outros tradutores, inclusive Pound, sem desprezar
a importancia da intuicdo nas tradugdes, entendida aqui como sensibilidade para
captar a fun¢io poética do original e dar-lhe novas possibilidades linguisticas em
portugués (CAMPOS, 1977, p. 122-123).

Em A Operacao do Texto, de 1976, Haroldo de Campos ressalta aspectos
da poesia de Li Shangyin (812-858 d.C.), poeta da dinastia Tang (fase tardia), no
ensaio “Uma arquitextura do barroco”. Aqui Campos recupera um “espirito bar-
roco”, na histéria literaria, sublinhando uma dic¢io gongorina tanto nos gregos
antigos quanto no chinés Li Shangyin, bem como em Mallarmé, Lezama Lima e
outros, daf o titulo arquitextura do barroco. No caso do poeta chinés, o contexto
em que ele se inseria, conforme aponta Haroldo de Campos, era de tensoes entre
perspectivas de mundo aparentemente irreconcilidveis, daf que isso se refletisse,
barrocamente como quer Haroldo, em sua poesia, para expressar a divisao sub-
jetiva entre puritanismo confuciano e o ascetismo budista; hedonismo sibarita e
imortalidade taoista. Do ponto de vista formal, a poesia de Li Shangyin é repleta
de imagens cultistas e de um conceptismo avant la lettre, como se nota nos jogos
especulares entre ideogramas; jogos estes que o poeta de campos e espacos flagra
também em Poe, como exposto no ensaio “Texto-Espelho (Poe, Engenheiro as
avessas)”, presente no mesmo livro.

O mesmo Li Shangyin é recuperado em outro instigante texto haroldia-
no. Trata-se de Barrocoliidio: Transa Chim, publicado pela primeira vez em 1988 e
republicado no Segundo Arco Iris Branco, obra péstuma de 2010. Nesse ensaio, a
ousadia haroldiana poe em dialogo Lacan e o poeta chinés, nio sem deixar de
notar neste ultimo os “revérberos sutis da alquimia mallarmaica” (CAMPOS,
2010, p. 226). O que Haroldo aponta nao ¢ simplesmente o barroquismo de Li
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Shangyin, cujas tradu¢des/reimaginacdes de alguns poemas comenta ao longo
do texto, mas, sobretudo, destaca a constelagdo de significantes, a barroguizagao
destes nos poemas e € ai, em festa constelar, que Lacan é convocado para dar ver
o gozo dessa transa chinr.

Assim, na rutilancia estelar de suas representacoes em cascata, barroquiza-se
o nosso Li. E caligraficamente responde um “sim” a provocativa pergunta
do Mestre La (K’an). Gozo chim? Por que ndo? Sim. Se nio (CAMPOS,
2010, p. 2206).

O comentario acima ¢ um dentre os varios exemplos que se pode convo-
car para mostrar o alcance das reflexes fausticas empreendidas por Haroldo de
Campos, as quais engendram uma “vivissec¢ao implacavel” do universo traduzido
(CAMPOS, 2005), fazendo convergir tempos e espagos em um projeto poético
que tem ‘razdes antropofagicas que a propria razao desconhece’, porque movi-
do por uma pulsio absolutamente visceral de re-inventar o canone, de fazé-lo
desbabelizar-se para falar portugués brasileiro.

Apesar de todas essas incursées no universo chinés, talvez seja em Areo-Iris
Branco (1997) que Haroldo de Campos melhor formule a dificuldade que a tarefa
de reimaginar a poesia chinesa impde, mais especificamente no ensaio Trés Versoes
do Impossivel: Wang Wei. Ao discutir os recursos e escolhas feitas no trabalho de
traducdo de poemas desse poeta, Haroldo diz:

Traduzir poesia chinesa ja foi visto como tentativa de empreender a qua-
dratura do circulo. Ad impossibilita nemo fenetur. Ninguém ¢ obrigado a fazer
coisas impossiveis. O tradutor (#ranseriador) de poesia é. Providenciar versoes
do impossivel, afinal, ndo constitui o sentido mais essencial de sua tarefa?
(CAMPOS, 1997, p. 182, grifos do autor).

Sobre algumas possiveis versoes do impossivel nos debrucaremos na se-
¢do seguinte, mas antes é preciso pontuar, ainda, um elemento crucial a respeito
da traducido/reimaginacio da poesia chinesa por Haroldo de Campos: o poema
mébile. Mais uma vez, fazendo convergir tempos e espacos, o poeta paulista
aproxima artistas-escritores distantes no tempo. Para traduzir Wang Wei, vale-se
dos mobiles leves de Calder, pois aproveita a disposicao espacial dos mobiles a
fim de criar, na folha em branco e sob as rasuras do original, um mobile poético;
replicando a visualidade do ideograma, atentando sempre para as compensacoes
sonoras. O didlogo com a harmonia das formas de Calder bem demonstra o traba-
lho poético-visual-ideogramico de Campos, marcando-o com o que Italo Calvino
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(1988) denominaria, em Seis Propostas para o Proxcimo Milénio, de “Leveza”. Leveza
que harmoniza a poesia chinesa no espaco branco da pagina.

Y
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»
U |

Red Gongs. Alexander Calder, 1950/ Aluminio, fios de aco, bronze ¢ arame. Fonte: Metropolitam
Museum of Art. http://www.metmuseum.org/ collections/search-the-collections /210009085

De todos os poemas mobiles reimaginados por Haroldo de Campos, aqueles
da coletanea Escrito sobre Jade (1996; 2009) sio os que, de fato, causam-nos maior
impacto. Muitos ja haviam sido publicados em outros momentos, mas a sua reuniao
em um unico volume torna-os mais do que reimaginag¢des, faz deles um grande
ideograma do pensamento poético de Haroldo que o nome plural da coletinea,
fruto do amalgama entre Le /ivre jade de Judith Gautier (1908) e Escrito sobre um
corpo, de Severo Sarduy (1969), retrata perfeitamente.

Dentre todos os poemas, os de .7 Bai chamam a atengdo pela elevada
poeticidade e pelos recursos empregados por Haroldo nas reimaginacoes (ME-
DEIROS, 2010). Vejamos, entio, a titulo de ilustracio do que se vem dizendo
até aqui, um deles sob uma perspectiva de andlise ndo da poesia chinesa, mas de
sua chegada ao portugués e do didlogo transcultural estabelecido por Haroldo.

3. Poema-Ideograma: a lua mébile de Li Bai

Li Bai ¢ um importantissimo poeta que viveu entre 701-762 dC, também
chamado de “O Imortal Exilado de sua Terra”. Considerado um dos maiores po-
etas da China, ele teve uma vida desregrada, marcada pela excentricidade e boemia
e motreu bébado, afogado em um lago, tentando apanhar a lua (CAMPOS, 2009)*.
Essa lua inatingivel parece povoar os seus poemas e ¢ dela, sobretudo, que se

4 Para interessante resenha de dados biograficos de Ii Bai, cf. MEDEIROS, Sérgio. I.i Bai e Mao T’se
Tung em Portugués. Resenha. In: Sibila: Revista de Poesia ¢ Cultura. 23, jun.2010. Disponivel em: http://
sibila.com.br/mapa-da-lingua/li-bai-e-mao-tse-tung-em-portugues/3792. Acesso: 09/01/2013.
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falara brevemente a seguir, tomando como pedra angular uma das reimaginagoes
haroldianas para a obsessao lunar de Li Bai.

3. Sob a lua, nuvens sio cambraias®

nuvens

sdo Q ¥ !.{.':7'
cambraias H -
pétalas ; 3 = "-1 ! i E i
tuas YE] ’?\4 e 2
faces ; ) : R
brisa 2
que farfalha vor j K z
nas varandas ﬁ_\.‘ (v !
altas -E?'- P
cristaliza ﬁ L'LJ f’f? f :
orvalho e ﬁ_
diamantes -_— ﬁ‘g
de 4dgua ‘ = ﬁ A
se Ndo posso E - % P}"!'."'
vé-la 2 - == _‘13""
nos pincaros ‘-f‘i‘L(
de jade
sob a lua
ci-la
no pavilhdo
de jaspe

(CAMPOS, 2009, p. 57)

Chama a atencdo, em primeiro lugar, o carater de permutabilidade das
estrofes, que garante multiplas ordenagdes da leitura: (1) a leitura na ordem em
que aparecem as estrofes; (ii) a leitura das estrofes impares e depois das pares ou
vice-versa; (iif) a leitura da dltima para a primeira estrofe e, ainda, (iv) a leitura por
diferentes leitores, como se fosse um poema para ser lido como dialogo. Esse
aspecto da forga de ideograma ao poema reimaginado por Campos e as leituras
em ordem inversa acabam por reproduzir também a ordem natural da leitura da
escrita chinesa. Considerando uma abordagem das estrofes pela ordem em que
surgem, € possivel captar varios aspectos; estes podem valer ou nao para as outras
ordenacdes.

5 A exacerbacao deste didlogo pode ser apreciada pela improvisagao entre Haroldo de Campos e Madan,
que musicou a tradugio. Disponivel em: http:/ /www.youtube.com/watch?v=Tc7-JF39_ls &noredirect=1
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Os primeiros versos marcam a leveza do texto: nuvens/sdo/ cambraias, e
surgem com forte carga metaférica pela aproximagio entre nuvens e cambraias
A cambraia ¢ um tecido leve, de algoddo ou linho, usado em rendas e bordados,
portanto, aqui dois pontos merecem destaque, ndo apenas a leveza e a sutileza
poética da comparacio, mas o fato de o tecido ser usado para rendas e bordados,
portanto, como matéria-prima para a criacao da leveza. Na segunda estrofe, mais
uma vez, a metafora “ideogramica” (ou, arriscando o neologismo, ideorganica)
presentifica-se pela aproximacao entre pétalas e faces. A sonoridade em /u/ de nu-
vens reverbera em fuas; a sibilagdo, que ja havia surgido na primeira estrofe e que
percorrera todo o poema, se repete em pétalaS e faCeS, emprestando suavidade a
expressao da amada. Vale notar aqui também que ha como que um deslocamento
do olhar do eu-lirico, em sentido de verticalidade, estabelecendo analogias para
céu, nuvens, faces da amada.

Em seguida, na terceira estrofe, as faces sao equiparadas a brisa farfalhante
e o campo semantico do tecido, da cambraia, é retomado por farfalhar, amarrando,
como em um ideograma, a imagem sutil que unira a amada aos elementos da na-
tureza e a suavidade da cambraia. Farfalhar, portanto, liga-se ao barulho do tecido
quando a pessoa que o veste se movimenta, mas também a leveza e a delicadeza
dos movimentos da borboleta. Leveza e sutileza dao a tonica do poema e sdo, ao
que tudo indica, as caracteristicas mais fortes da amada, aquilo que a torna bela.
No caso da terceira estrofe, as faces-brisa farfalham e a amada, ja mais proxima
do céu porque nas varandas altas, mostra-se inacessivel.

Cambraias, faces, farfalba, alfas rimam toantemente e ecoam em varandas,
considere-se também a aliteracio /f/ de faces e farfalha. Desse modo, os recursos
paronomasticos garantem extrema concisdo e contribuem, no plano imagético,
para a aproximacio reimaginativa entre o texto de origem e o de chegada, em uma
operag¢io que poderiamos chamar des-babelizante na medida em que se aproximam,
por meio da poesia reimaginada, recursos linguisticos do chinés e do portugués.

Na quarta estrofe, dgua reproduz a assonancia /a/ das estrofes antetiores,
garantindo equilibrio a0 poema mébile que em suave farfalhar, pela disposicao
das estrofes, vai de um lado a outro. Brisa da estrofe anterior rima com c¢ristaliza e
ambas associadas a faces-pétalas sugerem que sdo lagrimas de brisa que correm pelo
rosto da amada®. Mas ha um porém aqui. Se lidas com mais atencio, as estrofes
trés e quatro podem indicar que a brisa cristaliza o orvalbo e este torna-se diamante.

6 Considerando-se a leitura cuidadosa que Haroldo de Campos faz de Gregério de Mattos, ¢ preciso
notar que talvez haja, no poema em andlise neste artigo, uma referéncia ao conhecido soneto de Gregorio
de Mattos Aos afetos e lagrimas derramados na auséncia da dama a guem queria bem. (MATTOS, 2010).
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Diamantes podem indicar, entao, as lagrimas dos amantes (e ndo apenas da amada)
que nio podem estar um com o outro; lagrimas-brisa da amada e lagrimas-orvalho
do eu-lirico. As lagrimas da amada tornam-se o orvalho das lagrimas do eu-lirico
e a0 cairem na agua, ambas, misturadas, tornam-se diamantes.

A quinta estrofe corrobora esse choro ou lamento, pois constata-se que o
eu-lirico ndo pode ver a amada nos altos cumes (pincaros) de jade. Aqui a distancia
entre ambos, que fora assinalada por varandas altas, se intensifica na medida em
que pincaros coloca-se como gradacao para varandas, ou seja, em movimento cres-
cente a amada passa das a/fas varandas para os pincaros de jade, € este, por seu carater
precioso e raro, torna ainda maior a distancia entre a amada e o lugar de onde
fala o eu-poético, como se este estivesse, talvez, impossibilitado de chegar a ela,
ja que parece ocupar posicao inferior, a0 menos espacialmente. Porém, a solucao
para o impasse entre desejar ver e nao poder, que causa sofrimento a ambos, se
admitirmos correta a hipotese das lagrimas, chega a altima estrofe pela evocagao
da luz da lua no pavilhao de jaspe: s0b a lua/ ei-la/ no pavilhio/ de jaspe. O desenho
da lua pode ser visto na diagramacdo do poema (veja-se as setas indicadas, cuja
semi-circularidade remete também ao yin e ao yang).

A ultima estrofe recupera a sonoridade da segunda no que concerne ao
/u/ em lua e também a lateral de péta/as que surge em Aia e ei-/ e que também
estava presente na estrofe anterior em vé-/. JaSpe recupera a sibilagdao do inicio
do poema e recoloca ideogramaticamente o esfor¢o de concisdo empreendido
por Haroldo de Campos’, também perceptivel na aliteragao em /p/ que estd em
Ppétalas, pavilhio, jaspe, posso, pincaros. Por fim, destaque-se a rima e o parentesco
sonoro mais bonitos entre o raro jade e o erético vermelho jaspe.

Nio se trata apenas de um poema em que a noite de luar surge ao final,
mas talvez se possa dizer que é a amada quem “anoitece” no poema, que inicia
leve entre nuvens que podem ganhar o atributo de cambraias suaves por estarem
em frente a lua, e termina grave, extremamente poético e carregado pelo erotismo
que a luz da lua e o jaspe engendram. Mas porque anoitece sob a lua, a amada,
de fato, converte-se em alegria suprema. O vermelho do jaspe irrompe como se
fosse uma aurora ao luar (ndo nos esquegamos de notar que jaspe rima toantemente
com faces e as faces podem ter cor de jaspe). E preciso pensar aqui em um pavilhio
vermelho iluminado pela lua. Ver forna-se ter na gramatica poética em acdo no
poema, garantindo que os ideogramas originais sejam, por meio da reimaginacao
proposta, recuperados a luz do esforco transcriativo que aproxima culturas e uni-

7 Cabe notar aqui que cada estrofe pode ser lida com um haicai. Este ¢ outro possivel didlogo a ser
explorado, mas escapa ao objetivo deste trabalho empreender esfor¢os no sentido de ampliar tal discusséo.
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versos poéticos tao distantes pela materialidade dos significantes em portugués,
pela concisao do texto, pela disposicdo grafica do poema.

Retomando: O poeta ama platonicamente, mas seu amor pode tornar-se algo
entre o platonismo e a posse. A lua e o pavilhao de jaspe surgem como revelacao
de uma cena s6 acessivel a ele, como se pudesse ter o objeto de seu amor ao seu
alcance em momento de contemplacdo secreta, um zoyeur. E alua que engendra a
visao, sua luminosidade convertera o que era brisa, orvalho e diamante na mulher
amada vista, em banho de luar, no pavilhdo de jaspe. Tudo parece atuar como
se a lua tornasse acessivel o caminho dos amantes, como se apesar da distincia
entre ambos, ela os colocasse proximos®. A imagem ¢ belissima pois é o tenebroso
afastamento imposto pela altitude dos pincaros de jade é subvertido pela lua a
iluminar os pavilhoes de jaspe.

Um leitor menos atento as artimanhas de Haroldo, talvez ndo perceba
a presenga parcial da lua em todo o poema (ja destacada pelas setas apontadas
acima), num jogo interessante de reiteracio da sonoridade AL ¢ .4, que esti em
pétALas, farfALba, cristALiza, orvALbo, e que surge espelhada em vé-LA, ell.A e
mostra-se exuberante em LxA. Poder-se-ia dizer o mesmo do A4S de jaspe, embora
as recorréncias sejam em menor numero: cambraiAS, pétalAS, varandAS, altAS e,
finalmente, 4S5pe. Dessa forma, desde a segunda estrofe, um resquicio de luar e
de jaspe vai se impondo, percorrendo os versos, seus meandros, com sutileza e
precisdo, o que permite pensar na simultaneidade do que ¢ flagrado nas estrofes,
como se compusessem planos de uma visao que acontece em momento unico que
se mostra ao leitor prismaticamente, caleidoscopicamente. Trata-se da constru¢ao
da imagem de uma mulher; da mulher amada, cujas faces de pétalas e de jaspe
(talvez?) se iluminam sob o luar e atingem o olhar do amado.

Para ler Li Bai, Haroldo de Campos recupera as subdivisdes prismaticas
da ideia de Mallarmé (2002), mostrando que ambos podem ser um tanto quanto
barrocos, mas, além disso, ressaltando que em poesia, a fun¢io poética dominante
instaura um novo horizonte de possibilidades de leitura, em que a reproposicao
dos signos tende a infinitude mais do que a plenitude de uma leitura que se possa
considerar acabada; mostra, ainda, que a disposicao grafica significa e que o alea-
tério tem pouco espago na arte poética, ainda que um lance de dados ndo possa
abolir o acaso.

Nessa perspectiva, um elemento intensifica a for¢a do ideograma em foco:
a metonimia, que percorre todo o texto e que viabiliza o deslizamento dos signi-

8  Aqui ha uma ambiguidade. Pode-se pensar que a amada esta junto do eu-litico no pavilhao de jaspe
(ei-la) ou que ele a vé de longe. De todo modo o que importa é o fato de ele estar olhando para ela.
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ficantes, em cadeia, ou em constelagdo (LACAN, 1998), como mostrou Haroldo
de Campos no ja citado Barrocoliidio: Transa Chim (2010). Ha sempre um rastro,
um objeto perdido, ou o proprio desejo do eu-lirico a girar na corporalidade da
escritura, revelando, no caso deste poema de Li Bai, mais do que o amor, o de-
sejo que se desloca, e que é patrcialmente atendido pelo ‘casamento’ da lua com
o pavilhao de jaspe e poder-se-ia pensar aqui na lua como a amada e no pavilhao
como o amado.

Ao que tudo indica, a lua ¢ um desencadeador de isotopias na poesia de
Li Bai (conferir anexos ao final do artigo) e isso, provavelmente, acentua-se na
reimagina¢ao de Haroldo, porque este transforma sua tradugido em palimpsesto,
convocando versoes e imaginarios sobre a lua presentes na poesia ocidental.
Dessa forma, o que se tem nao € apenas a poesia de Li Bai, mas ¢ a recepcio da
cultura chinesa por Haroldo de Campos, sua assimilagao critica e a homenagem
ao grande poeta chinés nao pela transcriacdo em si, mas porque esta o coloca em
dialogo transtemporal com outros poetas, oriundos de outras culturas. Essas so-
lugdes nao indicam apenas o triansito entre culturas, mas a poténcia das reflexdes
de Haroldo em varios campos do conhecimento. Aqui, como para Li Shangyin
vale a maxima haroldiana, ja citada acima: “Gogo chim? Por que nao? Sim. Se nao”
(CAMPOS, 2010, p. 220).

Sob a luz lunar da palavra-jaspe de Haroldo de Campos, erética porque
carregada de pulsdo de vida, brota uma das mais proficuas (leves nuvens em cam-
braias, porém) formas de ultrapassar fronteiras: a poesia e sua transcriacio. Quem
sabe isso nos ensine, em tempos de aproximagoes culturais tao significativas, a
providenciar o impossivel para tornar a vida entre os diferentes e suas diferencas
um poético esfor¢o de possibilidades.
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Anexos:

leito
lacida lua

alumbra

uma duvida:
geia na

terra escura?

cabeca alta
olho na

lua prata
cabeca caida
mente na

terra antiga

(CAMPOS, 2009, p. 59)
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a clara lua de outono

(CAMPOS, 2009, p. 63)
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entre flores %ﬁ uma jarra de vinho
golitirio bebendo sem convivas
erguer a copa i lua lunescente Eq ﬂ
lua e sombra sOmMos trés agora
(mas a lua é sobria
& em viia

asombra me arremeda)

um instante sombra e lua celehremos
a alegria volatil primavera!
canto ealua ﬂ se evola

dango & asombra ﬂz se alvoroca
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