A anuncia¢io da morte do heréi

1talia Bonadio

Resumo: Este estudo se propie a fazer a traducio e a andlise do poema Xuangdo (= % ) escrito pelo
poeta Bei Dao no final do século XX. A ideia ¢ tornar possivel a leitura de um complexo e belo poema
chinés para os falantes de 1ingua Portugnesa e também desmistificar a cultura chinesa como pacifica ou
alienada. Através da arte busca-se entender como funciona o pensamento de um povo nao para classificd-lo
conto exdltico, mas para perceber que acima de tudo ¢ humano.
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Bei Dao' nasceu em 1949, participou da guarda vermelha durante os
primeiros anos da Revolu¢ao Cultural, come¢ou a escrever em 1970 integrando
um grupo de poetas que se manifestava contra a revolu¢do da qual ele mesmo
fora membro. Sua histéria aproxima-se, de certo modo, da de Yu Luoke, a quem
seu poema ¢ dedicado. Este intelectual, impossibilitado de seguir seus estudos
em nivel universitario por ter origens em uma familia de tradicdo intelectual e
supostamente de “ideias direitistas”, torna-se um autodidata ¢ em 1966 escreve
um tratado manifestando-se contra as ideias deterministas das classes de origem.
Segundo estas, as familias do proletariado seriam privilegiadas em contraposi¢io
as dos antigos intelectuais, as quais seriam depreciadas e envergonhadas. Ele mes-
mo imprime seu tratado e se encarrega da divulgacao inicial. Posteriormente, este
serd editado e sua opinido solicitada e discutida em nivel nacional. A visibilidade

1 Bei Dao ¢ o pseudonimo de Zhao Zhenkas, poeta contemporaneo chinés que apds deixar a guarda
vermelha, foi obrigado a reeducacio pelo governo durante a revolucio cultural (1966-1976) trabalhando
na construcao civil. Participou de um grupo chamado de “Poetas Nebulosos” (F52% 5% miénglong shi), o qual
acaba influenciando movimentos pré-democriticos e, apds o massacre na Praga da Paz Celestial em 1989,
o poeta ¢ exilado, ganhando permissio para retornar a China somente em 2006. Ganhou vérios prémios
literarios como o prémio Argana de poesia internacional no Marrocos, o prémio Tucholsky da associagio
de escritores suecos, o prémio liberdade de escrita Barbara Goldsmith, além de ser membro honorério da
Academia Americana de Artes ¢ Letras.
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nacional é justamente o que faz com que seja preso em 1968 sob a acusagio de
organizar grupos contrarrevolucionarios, acusagao que o levara a ser executado
em marc¢o de 1970 aos 27 anos de idade. Em 1979 sua imagem ¢ reabilitada pelo
tribunal de Pequim, sendo hoje tido como martir.

Ao fazer sua dedicatéria, Bei Dao estd ciente das tragédias pelas quais a
Revolugao Cultural Chinesa foi responsavel. Tendo atuado na guarda vermelha, o
poeta conhece profundamente o pensamento deste movimento ao qual renunciou.
Ele mesmo softre com a critica e o exilio por expressar sua opinido através da arte
e entdo se aproxima bastante da personalidade a quem faz a dedicatéria, assim o
eu-lirico do poema se constitui numa juncio das duas personalidades. O eu do
poema ¢ um tipo de pessoa, aquela que se envolveu. Esse intelectual envolvido era
desejado na China, porém, com o Partido Comunista no poder, as orientagdes sao
para que a arte faca parte da politica e principalmente elogie a Revolu¢ao. Diante
da longa tradi¢do imperial, o novo poder ¢ visto como libertario, mas continua
inquestionavel, nao permitindo nem mesmo o que Fairbank e Goldman (2008)
chamam de “oposicio leal”; ou seja, uma critica que fale sobre os problemas, mas
sem deixar de ser nacionalista ndo encontra possiblidade de existéncia, o que o
governo oferece como possibilidade de expressao artistica ¢ somente o elogio,
positivando a a¢do governamental. Para Michelle Yeh (1993) a grande vantagem
dessa poesia moderna € justamente ser uma poesia marginal, fora das orientacoes
governamentais, o que, nestas circunstancias, da vazao a criatividade e lhe atribui
um grande poder, também associado a responsabilidade.

Em seu primeiro verso o eu-lirico inicia com uma duvida (talvez) a qual é
também uma previsio, esta ansiosamente esperada, o que demonstra o advérbio
“finalmente”. Apesar da espera o poeta parece nio ter se preparado, ja que niao
fez um testamento, deixa como heranca somente um objeto de escrita, de arte.
O ideograma % /i carrega consigo nio apenas a ideia de caneta, mas de qual-
quer objeto usado para a escrita ou pintura, sendo muitas vezes traduzido como
‘pincel’. O fato de ter deixado seu objeto de trabalho como heranca junto a um
testamento ainda nao escrito simboliza todos os seus textos, suas opinides, que
deveriam ser desenvolvidas, mas foram caladas por impossibilidade, por forca.
Também representa as novas geragoes da familia que nio virdo, ja que ser de uma
familia de intelectuais é um problema. A caneta deixada para a mae ndo produzira
novos poetas para serem massacrados, nao desta familia, sera devolvida a tradi¢ao
e 1a permanecera esquecida. O interessante deste verso é que se as construgoes
sintaticas forem desmontadas, o que permite a lingua chinesa, e as unidades de
sentido resseparadas, chega-se a § /izi com o sentido de ‘permanecer’ e & % xiabi
como ‘comegar a escrever’. Deste modo o poeta ndo mais ‘deixaria somente uma
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caneta’, mas ‘permaneceria iniciando sua escrita’, mesmo apos a morte, mesmo
que tentem cala-lo, ha ai um movimento de recomeco, de novas possibilidades. O
testamento que em sua brancura carrega uma mensagem € 0 poema que carrega
ambiguidade.

No quarto verso o eu-lirico enfatiza que “nem” sera herdi, e af se percebe
uma resisténcia em assumir esse papel, gostaria de nio precisar fazé-lo e, neste
momento, mesmo havendo necessidade ndo ha vontade, ji que a época nao
permite esta posicio. A expressdo & # {_ bing bir shi, traduzida por “nem”, tris
aqui o sentido de “ndo é que”, como se o eu-lirico ja previsse que seria visto
como portador de atitudes heroicas e simplesmente rejeitasse esta posi¢ao de ser
inspiracdo a outros herdis, ele deseja poder levar uma vida comum, sem fama,
sem reconhecimento pela for¢a, sem morte. Ha o desejo do poeta de permanecer
simplesmente como uma pessoa comum, porém, talvez a meng¢ao, mesmo na ne-
gativa, de 7do ser uma época para herdis faca com que surja a inspiragio entre os
leitores de assumir uma atitude diante de sua época. Assim, o herdi é aquele que
luta por valores humanos, além de qualquer politica. Este desejo, de nao ser herdie
nem inspiragao para outros herdis, fortalece-se se os herdis, em uma ambiguidade,
forem aqueles apontados pelo governo como tais e ndo o sao por merecimento.
O poeta procura formar o eu-lirico como um sujeito digno de respeito, tanto por
suas reflexGes quanto por seus habitos e acaba por alertar sobre a nio identidade
das pessoas a sua volta, separando-os nas simples func¢oes de viver ou morrer,
fato que resulta em desintegracdo de valores, de personalidade, e em alienacdo. O
poder de encarceramento dentro dessa “era” da qual nao ha como escapar aparece
também na sintaxe através das particulas i+ 34/ ‘em’ ¢ 2 /4 ‘dentro’ que iniciam
e finalizam o verso, respectivamente, sufocando e enfatizado a ‘era sem herdis’.

O desejo de ser um homem comum ¢é apontado inclusive por parte da
gramatica, o autor explicita o numeral — 7 ‘um’, o qual obrigatoriamente tem
de ser seguido de classificador. Essa uma ‘unidade de pessoa’ nos d4, as vezes, a
sensagio de solidio, ja que o préprio adjetivo ‘sozinho’ pode ser escrito como —
I A yige rén, isso também porque o eu-lirico percebe-se cercado de alienados.
interessante notar que o classificador de pessoa 4 g¢ é um dos classificadores mais
usados na lingua chinesa, ndo s6 em quantidade, mas para uma grande variedade
de substantivos, sendo assim quase um genérico. Desse modo, a ‘personagem’
ganha ainda mais ares de comum, principalmente se considerarmos que o poeta
poderia ter optado pelo classificador i+ we/, porém atribuiria estatus e polidez ao
sujeito. Este, portanto, realmente nao deseja o heroismo, mas pelas caracteristicas
e inclusive pelas impossibilidades da época, acaba por ser o Gnico herdi, o her6i
solitario. O autor sugere com isto que Yu Luoke nao queria ser transformado em
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um martir, que ndo era necessario, somente tinha uma nocao diversa de pensar,
uma nogao diversa de justiga. O verbo & 20 dando a ideia de ‘fazer, desempenhar
funcio de’, retira definitivamente o eu-lirico do campo do solitario egoista, do ser
para si proprio, fazendo com que assuma um papel, um lugar social. Papel social
este também explicitado pela particula substantivadora —‘f:{ zhé na segunda estrofe,
a qual transforma nascer em nascentes, em viventes, ¢ a morte em ‘morrentes’,
agonizantes. Ou seja, ndo ha simplesmente a vida e a morte, mas as pessoas que
sofrem e estdio momentaneamente sofrendo estas acoes. Aqueles que morrem
lentamente por nao exercer a vida em seu sentido ‘verdadeiro’, morrem a cada vez
que deixam de ‘ser uma pessoa’, vivem ja sem vida prépria, sem opinido propria.
A grande questdo apresentada no poema ¢ que os papéis socials, 0s personagens,
sao ocupados por pessoas, por gente de verdade, os quais deveriam ter sua indi-
vidualidade respeitada e nao somente serem agregados a uma classe.

Na segunda estrofe como visto acima o poeta passa a abordar a ideia de
acio, também inicia a falar de espaco, deixando um pouco de lado a nogdo de
tempo, ja bem aprofundada na primeira estrofe. O poema carrega entdo carac-
terfsticas da narrativa tendo como principais personagens aquele que nao deseja
ser herdi e seus executores. Porém, seguindo as formas da poesia classica chinesa
este se mantém sintético, narrando um evento pontual de modo bastante tenso
e por isso poderfamos aproxima-lo daquilo que se faz na tradicao ocidental do
conto e da fotografia. Reina aqui a caracteristica da impressdo impactante, a qual
perpassa toda a poesia chinesa, a observagdo de uma pintura em que o autor nos
narra o caminho que os olhos fazem ao compor uma visao total da obra. Porém,
diferente da poesia tradicional, o poeta assume aqui sua subjetividade, falando
de si e marcando isto explicitamente com o pronome de primeira pessoa #* 10,
o qual se repete varias vezes, e logo apds o pronome apresenta seus desejos e
possibilidades como individuo. A natureza que monta o cenario nao aparece mais
como sugestio condensada de sentimentos como na literatura classica e sim como
consequéncia da a¢do do individuo em seu contexto especifico. O poema agora
surge como o resultado da vida, como um objeto de intensa autorreflexdo e de
resultados muito mais tragicos do que triunfantes. Esta subjetividade do poeta
¢ tida como indesejada pelo governo da época, pois o conhecimento intelectual
deveria levar a acao e, a acao, do mesmo modo, levar a0 conhecimento intelectual.
Ha espaco, entao, somente para o coletivo, ja que agir individualmente possui
muitos tracos de dissidéncia. As reivindica¢oes do ‘eu’ sdo vistas pelo governo
como egoistas e, portanto, sao inimigas da causa social.

Dentro da estética fotografica ¢ interessante notar que a linha do horizonte
permanece tranquila, calma, como se pudéssemos estender essa caracteristica ao
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futuro morto, assim ele tem como unica escolha o céu, a propria calma. Ele pode
também ser observado como o plano alto, nobre, o qual nio se ajoclhard. Aqui
ha uma perspectiva bem diferente da cristd ocidental, para a qual o ajoelhat-se
poderia muito bem ser um modo de chegar aos céus. Existe entdo uma altivez,
tipicas dos herdis que nao perdem a coragem diante da morte e de certa forma
morrem ainda lutando, mostrando seu valor, sem permitir que seus opositores se
apresentem como superiores, podendo até ser altos ou supostamente grandiosos,
mas nao possuem valores verdadeiros. A altura dos algozes representa o poder nao
s6 do executor, como de todo o governo, um poder que vem pela caracteristica
fisica, pelo podetio bélico com que domina corpos e pensamentos, nao havendo
jamais nenhuma virtude.

A impossibilidade de expressar-se como oposi¢ao ou até mesmo como
oposic¢ao leal obriga os criticos a viverem na clandestinidade, fato que lhes da
sempre um ar de conspiracdo. Para que um governante mantenha-se no poder ¢
preciso que tenha asticia entre seus tracos de personalidade, assim desconfiard e
eliminara os dissidentes. No poema, porém, Bei Dao procura retirar o valor posi-
tivo que haveria nesta esperteza dos poderosos, quando nio se ajoelha diante dos
assassinos o eu-lirico deseja demonstrar que aqueles que ordenaram a sua morte
ndo sio merecedores de admiracdo e nem de sua lealdade. Ao fazer esta recusa o
poeta esta questionando o conceito classico de piedade filial de Conficio, o qual
foi estendido pela politica como submissao também aos governantes, como se as
qualidades para governar fossem intrinsecas e, por isso, inquestionaveis. F inte-
ressante notar aqui que o poeta nio respeita a dimensao politica deste conceito,
entretanto continua adotando-o em sua dimensao familiar, ja que faz de sua mae sua
herdeira, quem recebe seu instrumento mais precioso, em Oposi¢ao a0s carrascos.
Essa altivez do eu-lirico, porém, ¢ inutil diante da ignorancia que o matara, o que
acaba por causar um amanhecer escatlate, vermelho como o partido comunista,
vermelho como a guarda vermelha, como o sangue, que agora derramado, traz
as mas previsdes de continuidade. O futuro esta manchado, perdido, tingido de
sangue. Sangue que flui espalhando-se através de um siléncio anunciado pela
auséncia de testamento e através do qual se percebe a forga do titulo que fala em
‘anuncia¢iao’, em uma morte anunciada, em uma tragédia anunciada e um fluir
anunciado. Além disso, pensando em Yu Luoke, veem-se os tempos mais dificeis
apos sua morte e prevendo isto € que ele tentou transformar alguma coisa com o
seu tratado, como tenta fazer agora Bei Dao.

O tom profético do poema vem da boca de um heréi que niao deveria ter
de assumir esta posi¢ao, que esta preocupado com o futuro da alienagao praticada
pelo poder politico e também com os abusos de seus algozes. O mais interessante
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¢ que Bei Dao faz isso se apropriando da figura do martir nacional Yu Luoke e

construindo assim, um argumento de autoridade para seu discurso, o que da forca
ao seu modo de subjetivacio; técnicas e criatividades que entre outras, que vao lhe
valer o direito de ser atualmente estudado nas escolas chinesas.

Anunciagio

Para Yu Luoke, o martir

Bei Dao

Talvez a ultima das horas tenha finalmente chegado

Eu nio deixo testamento

somente uma caneta, para minha mae.

Eu nem serei um heroi

em uma era sem herdis,

cu s6 desejo ser um homem.

A tranquila linha do horizonte

dividiu as filas de viventes e moribundos

cu s6 posso escolher o céu

de maneira nenhuma ajoelhar-me sobre o chdo

permitindo a exibi¢io da altura dos algozes.
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2 Todas as referéncias a pronuncia feitas neste trabalho tem como base o Mandarim.
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