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Entre os textos da Literatura Japonesa em tradugao

Kyoko Sekino
Neide Hissae Nagae

Japao, hoje mais perto do Brasil pelo avango tecnolégico, mas que ainda
necessita de umas trinta horas de deslocamento para alguém ir até 14 ou vir para cd.

A histéria das relagoes entre os dois paises completa 130 anos em 2025, e
nesse meio tempo, muita coisa aconteceu desde a vinda dos primeiros imigrantes
japoneses até a migracio no pés-segunda guerra, que também ird completar 90 anos.

A literatura japonesa demorou a ser conhecida pelos brasileiros. A grande
maioria dos imigrantes habitou a zona rural por muito tempo depois do ano me-
mordvel de 1908 quando chega o navio Kasato Maru no Porto de Santos no dia
18 de junho, trazendo a primeira leva de japoneses e entre eles eram poucos os
conhecedores de Portugués no Brasil.

Tradugio ndo é uma tarefa simples e muito menos ficil, ainda mais quando
se tratam de duas linguas tao diferentes como a japonesa e a portuguesa e todas as
suas implicagdes verbais, ndo verbais, histéricas e sociais.

As primeiras tradugcoes de literatura japonesa possuem data incerta, mas a
ver pelas datas das publicagdes de livros das quais se tem registro ou compdem
o acervo de bibliotecas no Brasil, ela comeca na década de 1950. Possui alguns
momentos em que a tradugio indireta foi o meio de divulgacio encontrado, mas
as tradugoes diretas também estao entre elas. Observa-se que houve duas vertentes
nessas realizadas por bilingues e que se dividiram entre os académicos e nao acadé-
micos, também em um movimento pendular, algumas em cotradugio.
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Curiosamente, 1951 é 0 ano em que encontramos uma das, se nao a primeira
tradugio direta do japonés: Memérias de uma errante cujo titulo original é Horoki
escrito em 1930 por Fumiko Hayashi, uma autora que ficou consagrada no Japao
da época. A publica¢iao em portugués ¢ de sua primeira parte na tradugio direta
também de uma mulher, Meiko Shimon, pela editora Movimento do Rio Grande
do Sul. Gostarfamos de historiar o percurso da tradugao da literatura japonesa no
Brasil, mas existem muitos detalhes que necessitam de mais pesquisa.

O que podemos constatar ¢ que de década a década desde entéo, sio muitas
as iniciativas de traduzir e divulgar a literatura japonesa — individuais, coletivas,
privadas e académicas — no sentido de registrd-las em livros, revistas e outros meios,
assim como as motivacoes e escolhas.

Mesmo assim, a divulga¢do ainda ¢ pouca se considerarmos o imenso acervo
criado ao longo de cerca de dois milénios no Japao, com uma criago literdria rica
e variada, preservada, mas nio totalmente explorada, pois os literatos japoneses
deixaram e continuam deixando muitas criacées sob as condicoes favordveis de
um publico letrado e com uma tradi¢ao de hdbito de leitura, além, é claro, de um
mercado editorial amparado por editoras, livrarias e logisticas modernas.

Destacamos, portanto, algumas. Arvores irmas do poeta Kaijin Akashi
(1901-1939) em colegio organizada por José Yamashiro e Nelson Coelho em
1958 para o Clube do Livro, fundado em 1943, e que foi um veiculo de grande
divulgagio das literaturas brasileira e mundiais. Além desse titulo, dois outros sao
da década de 1970 do consagrado autor de literatura policial ou de suspense Seicho
Matsumoto na tradugio de Shinobu Saiki: Dois Pontos e uma reta ¢ Foco de
convergéncia, respectivamente, com publicagio no Japao em 1958 ¢ 1959, ambas
pela editora Kobunsha.

O suspense ou mistério continua sendo consagrado com um grande nimero
de nomes como Edogawa Rampo, conhecido como o pai desse género extrema-
mente popular e que em 2024 tem e-books em tradugoes indiretas. Em tradugio
direta, ¢ possivel encontrar trés de obras curtas em trabalho de Mestrado na USP:
A moeda de cobre de dois sen, Assassinato na ladeira D ¢ Teste psicolégico,
por Lidia Ivasa em 2017. J4 em editoras, Cartas de Keigo Higashino em tradugio
de Diogo Kaupatez pela C33 em 2020 ¢ A devogao do suspeito X em 2025 na
traduc¢io de Shintaro Hayashi pela Esta¢io Liberdade.

Yasunari Kawabata e Yukio Mishima tiveram suas obras divulgadas cedo.
Nuvens de pdssaros brancos em 1956, pela Nova Fronteira e Confissées de uma
mdscara em 1958, pela Vertente, ambas em tradugio indireta.
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Na década de 1960, encontramos uma obra mais histérica como a de Hi-
royuki Agawa (1920-2015): Yamamoto: 0o Homem que atacou Pearl Harbour na
tradugao de José Yamashiro pela Nova Fronteira, em 1966. Ao lado do jornalista e
escritor, citamos Antdnio Nojiri (1930-2004), advogado e com muitos trabalhos
de traducio: “O cortador de bambu” no livio Novelas Orientais com selecio,
introdugao e notas de Jamil Almansur Haddad pela editora Cultrix em 1962;
Maravilhas do Conto Japonés publicado em 1964 pela Cultrix. Uma selecio de
22 titulos totalizando 254 pdginas, reunindo oito amostras valiosas extraidas de
obras com caracteristicas de coletineas do periodo cldssico e 14 obras que podem
ser consideradas independentes, e criadas no periodo moderno por diferentes
autores, muitos deles hoje mais conhecidos.

Shasaku Endé nao figura naquela coletinea, mas algumas de suas obas sao
traduzidas sucessivamente pela editora Civilizagao Brasileira: Admirével Idiota,
Mar e Veneno, O Siléncio, em 1970, todas em traducio indireta.

A década de 1980 foi contemplada com mais obras traduzidas, algumas
mais curtas foram publicadas na revista Estudos Japoneses — na década de 1980,
abarcando também obras do periodo antigo e modernas. Os trabalhos de tradugao
na revista rarearam, desde entdo, mas ainda sdo divulgadas algumas, esporadica-
mente, até os dias de hoje, estando disponiveis online no site das revistas USP.

As obras de Matsuo Basho também ganham foco na década de 80 com alguns
livros publicados, elaborados por diversos tradutores e pesquisadores. Observam-
-se, ainda, cole¢oes como Lendas da Asia Oriental de Kikuo Furuno com sete
histérias do Japao e entre outras da China, Coreia e Vietna publicadas em 1987
pela Roswitha Kempf e na tradugao de José Yamashiro, além de Lendas antigas do
Japdo, sem data, e que teria sido publicada em Téquio na sele¢do e organizagao de
Furuno, muito provavelmente na mesma época.

A década de 1990 teria outros ares ap6s Musashi de Eiji Yoshikawa publicado
em dois volumes pela Estacio Liberdade na tradugio de Leiko Gotoda e seria o
divisor de dguas no mundo da tradugio de literatura japonesa no Brasil.

De 14 para cd, houve um crescimento significativo com a predominincia de
tradugoes diretas do japonés, e nas tltimas décadas, obras de literatura feminina no
mercado editorial brasileiro. Embora nao tao divulgada junto ao piblico, surgiram
Contos da Era Meiji em 1993 seguidos pelos Contos Modernos Japoneses, em
1994, além dos Contos de Kenzaburo Oe de 1995 e Contos da Chuva e da Lua
de Ueda Akinari de 1996, todos na organizagio de Geny Wakisaka, pelo Centro
de Estudos Japoneses da FFLCH, USP.
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A Cadernos de Tradugao, do Instituto de Letras da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, apresenta obras traduzidas em edigao especial no Ne. 7,
Julho-Setembro de 1999. E no Ne. 15, Julho-Setembro de 2001.

A literatura infantil de Kazumi Yumoto Os amigos ¢ O outono do dlamo
foi apresentada pela Martins Fontes em 2000 na tradugio de Lica Hashimoto.

Um mapeamento mais minucioso ainda precisa ser feito, pois mais editoras
contemplam a literatura japonesa de diversas épocas, autores e géneros. Muitos
titulos sairam em tradugio direta e alguns em tradugio indireta; o mangd passou
a ser mais traduzido, o que é motivo de grande alegria e esperamos que esse en-
tusiasmo continue a crescer cada vez mais, com novos titulos sendo apresentados
a0 publico brasileiro como vem ocorrendo nas dltimas décadas contemplando
escritoras e escritores.

O Japao sempre se preocupou com a tradugio, e desde o final do século XIX,
uma inestimdvel quantidade e variedade de obras de vdrios paises da Europa e dos
Estados Unidos foram traduzidas para o japonés, e continuam sendo até os dias
de hoje. Ele mesmo se considera “o grande pais das tradugdes”, e obras brasileiras
figuram entre elas. Isso também tem sido alvo de pesquisas, assim como muitos
aspectos relativos ao Japao por diversos dngulos e preferéncias, gostos e que sio
dificeis até de listar.

Abrimos o ano de 2024 com novas expectativas para a literatura japonesa
no Brasil que nos foi concedida desde o final de 2023 pela Cadernos de Literatura
em Traduc¢io da Universidade de Sao Paulo (USP). Uma nova oportunidade para
os Estudos Japoneses na esfera insepardvel da literatura com a lingua e a tradugao.

Teoricamente, pés pandemia 2022, a normalidade estabelecida foi apenas
aparente. Vrias adaptagdes no cotidiano individual foram necessdrias e no ambito
coletivo houve uma quantidade inimagindvel de eventos presenciais, dvidos que
todos estavam pelos reencontros com os pares e novos encontros, criando uma
avalanche deles. Com a manutencio dos eventos online pelas facilidades descobertas
durante a prépria pandemia, houve um apelo muito grande para a retomada desses
contatos calorosos e logo nos vimos cercados por eventos de muitas naturezas.

Em 2023 o XIV Congresso Internacional de Estudos Japoneses no Brasil,
realizado bienalmente desde 2001 em conjunto com o Encontro Nacional de
Professores Universitdrios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa em sua XXVII
edicdo, foi organizado pela Universidade Federal do Amazonas e pela Universidade
Federal Fluminense, tendo acontecido nesta tiltima, em Niteréi, Rio de Janeiro,
nos dias 30 e 31 de agosto e 1°. de setembro.
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Ao idealizar essa edigdo especial de Literatura Japonesa, a convite da di-
retoria da revista Cadernos de Literatura em Traducao da USP, tinhamos uma
grande expectativa de abranger contetidos diversos como os que esta revista
oferece e também uma gama de pessoas diferentes, desde os alunos de graduacio,
tradutores, pesquisadores e professores envolvidos de alguma forma na proposta
da Cadernos. Com tal expectativa elaboramos a chamada para a Literatura Japo-
nesa em tradugdo, a qual vem aumentando o seu espago no Brasil, com titulos
publicados pelas editoras interessadas em sua divulgagiao por meio da atuacio
relativamente recente de novos tradutores e de obras variadas de diferentes épocas
e modalidades literdrias do Japao.

Dado o cariz da literatura japonesa que vai além das letras e incorpora arte
visual, caligrafia a pincel, pintura e outros, este nimero se abria a uma ampla
gama de possibilidades de submissao que elencamos abaixo, desde que envolvam
a tradugdo do japonés para o portugués-brasileiro ou vice-versa e as incursoes
sobre questdes tradutdrias. Ressaltamos que o termo literatura compreende todos
os géneros literdrios reconhecidos no Brasil, incluindo os especificos da literatura
japonesa como waka, tanka, haikai, renga, haiku, shi, monogatari, zuihitsu, nikki,
sashi, ehon, yomibon, shosetsu, além daqueles que se originaram com base em tais
formas literdrias como light novel, manga, anime, dramaturgia e cinema. Incluem-se
também documentos escritos em lingua japonesa como a biografia, autobiografia,
didrios, cartas e depoimentos, aqui denominadas “textos”. O termo “tradu¢io”, por
sua vez, compreende produtos (textos traduzidos), processo, técnicas, estratégias,
competéncias, emogdes, incluindo legendagem enquanto subgénero e também a
tradugio oral (tradugdo & prima vista e interpretacio).

A divulgacio teve inicio oficial em 18/12/2023 com periodo de submissao:
de 08/01/2024 a 12/04/2024. Houve uma primeira prorrogacio para 10/05/24 e
outra especial para resenhas e entrevistas até 29 de julho considerando-se a situa-
¢ao de calamidade do Sul de nosso pais, mas as dificuldades por eles enfrentadas
ultrapassaram a nossa imaginagio.

A situagao do planeta transpareceu clara no Brasil, com a inundagao his-
torica da regido Sul, cujos danos foram comparéveis a inundagio pelo terremoto
seguido de tsunami que ocorreu no nordeste do Japao em 2011. A salvagao foi a
inexisténcia de uma usina nuclear na regiao sul, e os voluntdrios socorristas e as
doagdes, mas a recuperagio também tarda neste nosso pais sem condicoes para
encontrar solugoes e caminhar para uma rdpida recuperagio. Continua nio sendo
fécil mesmo passado meio ano, ainda mais com outros desastres ambientais que se
seguem por todo o Brasil nos tltimos meses no extremo oposto das enchentes, com
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as queimadas por grande parte de Sao Paulo, Amazonas e Pantanal entre outros
focos que ja vinham tendo recordes batidos a cada ano e continuam alcan¢ando
uma situacao alarmante.

Nio obstante a prorrogagao que reconhecemos poder ter sido maior, dada
as dificuldades impostas aos colegas e estudantes do Sul na calamidade, e também
a pessoas de outras localidades do Brasil e do exterior, de lugares em potencial
que poderiam ter participado desta edi¢do, entendemos que o dia a dia de cada
um exige muito mais do que imaginamos para o ato de se debrucar sobre uma
atividade ligada a literatura japonesa em tradugao.

Por isso, foi com grande satisfacio que recebemos um total de 18 textos, dos
quais 12 chegaram a ser finalizados. Assim, os textos aqui publicados abordaram
integral ou parcialmente os cinco itens de propostas da Cadernos, ¢ infelizmente,
nao houve submissao para o sexto.

Embora seja dificil a classificagio dos trabalhos submetidos entre as moda-
lidades previstas, essa edigio apresenta a seguinte configuragio:

1. DPesquisas acerca da discussao tedrica literdria e metodoldgica da traducio de
“textos” em lingua japonesa apresentadas por Camila Guilherme da Silva Eleuterio
e Felipe Chaves Gongalvez Pinto;

2. Pesquisa acerca da discussao teérica e metodoldgica dos Estudos de Tradugio a
partir de textos em lingua japonesa para o portugués brasileiro, aplicada no ensino
de lingua japonesa apresentada por Kyoko Sekino;

3. DPesquisa de ensino de literatura japonesa por meio de traducio, ensino de
traducio literdria, ensino de tradugao por meio de obras literdrias discutida por
Neide Hissae Nagae;

4. Tradugao integral de “textos” curtos em lingua japonesa para o portugués ou
vice-versa, com breve apresentagio do mesmo e um comentdrio também breve
da tradugao realizada por diversos autores: Gustavo Perez Katague, José Carvalho

Vanzelli, Karen Kazue Kawana, Takeshi Ishihara e a coautoria de Rodney Ferreira
e Lara Oushi Escobar;

5. Resenhas académicas de publica¢oes em lingua japonesa traduzidas em lingua
portuguesa-brasileira dos dltimos 5 anos, nos moldes de apresentagao no Brasil
apresentadas por Ana Fldvia Boschiroli, Fibio Ponponio Saldanha e Pedro Malta
Chicaroni.
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Ap6s langada a proposta para as submissoes de textos deparamo-nos com
a diversidades de formas literdrias no processo da formagao e producio do que
abrange a Literatura Japonesa e também o tratamento dado a cada texto. Por isso,
¢ dificil fazer um balanco sobre esta edigao, mas o que ela nos revela de fato é a
dificuldade em se produzir textos académicos em nossa drea de estudos que envolve
O par lingul’stico japonés-portugués. Apesar de encontrar-se em crescimento, ainda
falta muito para se dar a conhecer o universo da literatura japonesa, ainda mais
pelo viés da traducdo. Contudo, acreditamos que esta edi¢io tenha servido para
despertar o interesse daqueles que nio conseguiram submeter seus trabalhos de
modo satisfatério apesar de terem tentado e de outros que ainda irdo trilhar nesse
instigante, mas drduo mundo da publicagio de textos académicos.

A titulo de exemplo, a tradugio comentada como um género textual de
estudo académico, percebemos a diversidade de produ¢io em termos de forma-
tagdo de texto. Especialmente a ordem de apresentagio de texto fonte e texto
alvo chamou nossa aten¢io: a tradugio, ou seja, o texto alvo é produzido a partir
do texto fonte. Contudo, muitos autores da tradu¢io comentada apresentam o
texto alvo primeiro e em seguida o texto fonte. Processualmente seria o contrério,
pois o texto alvo é uma produgio secunddria com relagio ao texto fonte. Vemos
claramente que essa forma da apresentacio da tradu¢io marca uma presenga
declarada do género textual da tradu¢io comentada como um estudo académico.
A partir da nossa observagido, sentimos a falta de norma e a necessidade dela
para este género, o qual requer uma discussao para o seu estabelecimento e a
sua consolidacio.

Com relagao as resenhas, contamos com a contribui¢io de Fibio Pomponio
Saldanha sobre As sltimas criangas de Téquio da escritora Yoko Tawada e que em
2023 frutificou na forma de esforco coletivo de tradugio diretamente do japonés da
obra intitulada Kentéshi pela Editora Todavia, a mesma que publicou Memdrias de
um urso polar [ Yuki no renshisei] traduzido do alemao para o portugués em 2019,
ano em que a autora esteve no Brasil. Haruki Murakami, ji consagradissimo no
Brasil, foi contemplado por Ana Flédvia Boschirolli sobre a obra Abandonar um
gato: 0 que falo quando falo de meu pai de 2022, cujo titulo original é Neko o suteru:
Chichioya ni tsuite kataru toki de 2019 e que apresenta um tom autobiografico
a exemplo de algumas obras mais recentes, apesar de sempre ter esse aspecto em
muitas de suas obras.

Evidenciamos que havia uma grande busca de pessoas que queriam expor
seus estudos na forma de artigo, tradugdo comentada, resenha, ensaio dentre ou-
tros. Além de duas revistas académicas acerca dos estudos de japonés pelas USP e
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UFAM, a oportunidade da nossa contribui¢io em niimero especial em uma revista
que nao necessariamente foca a lingua e literatura japonesa deve ser apreciada por
todos que procuram divulgar e ampliar nossos estudos. Nesse sentido, embora
nada fécil, conseguimos mobilizar os autores dos textos publicados, inclusive nao
publicados e avaliadores que atenderam a nossa solicitacdo, separando seus valio-
sos tempos para este trabalho com dedicagio. Desse modo, os estudos japoneses
continuam aprimorando as discussoes teérica e metodolégica, além das habilidades
em leitura e escrita nessas duas linguas distintas. Apesar do nosso reconhecimento
que o presente niimero ¢ mais um passo pequeno, a drea de estudos japoneses in-
questionavelmente estd em crescimento, alargando seu horizonte com a somatéria
de realizacoes.

Em termos de processo tradutério, entretanto, foca-se no ato de traduzir, em
vez do produto — o texto da tradugio. Como se evidencia, os autores da tradugio
comentada neste volume expoem suas estratégias de traducao, além dos contextos
e condi¢des de tradugio como a linguagem do texto fonte, por exemplo, a lingua
cldssica, a linguagem honorifica, a questdo diacronica de certas palavras implicita-
mente em seu processo de tradugao, e, discretamente, eles demonstram atividades
cognitivas ocorridas a partir do texto fonte ao texto alvo. Destarte, pode haver a
apresentagio inversa do texto fonte ao alvo, pois, por meio desse processo, sio
gerados argumentos do tradutor em termos de discrepancia interlingual que pode
abranger conflitos conceitual e ideoldgico na tomada de decisao. A impressao da
primeira leitura é marcante, pois cria um ambiente cognitivo entre a obra original
e todo o conhecimento que o leitor possui. Por isso mesmo, o encontro com a
obra original deve ser valorizado antes da leitura da tradugio que necessariamente
passa pelo filtro do tradutor.

A partir desse argumento, podemos dizer que a leitura da tradugao comen-
tada em periédicos académico-cientificos nao deve ser uma mera ocasiao de apre-
ciagdo de obras literdrias estrangeiras, mas de oferecer oportunidades de discussao
teérico-metodoldgica para o leitor. Portanto, este deve possuir a competéncia de
analisar e avaliar o texto, igual a do autor-tradutor.

Ficamos esperangosas de que esta edi¢do especial de Literatura Japonesa
possa abrir portas para os tradutores, estudiosos da tradugao literdria no seu amplo
sentido, ou seja, nas artes literarias japonesas, a continuarem com as submissoes
de seus trabalhos nas edi¢oes regulares desta revista que oferece oportunidades de
interagoes impares e valiosas e, em futuro préximo, por outra edicio especial que
venha a ser organizada por outras pessoas.
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Anel Quebrado: a miséria do matriménio em

Koware Yubiwa de Shimizu Shikin

Gustavo Perez Katague'

Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar “Anel Quebrado”, uma traducio integral
e inédita em portugués da obra Koware Yubiwa, publicada na Revista Jogaku em 1891 por Shimizu
Shikin, escritora e ativista dos direitos das mulheres. Junto a tradugio e aos comentérios que a acom-
panha, buscamos contextualizar a obra oferecendo uma breve biografia da autora, evidenciando como
sua experiéncia de vida resultou na construcio de um texto audacioso diante dos costumes sociais
japoneses ao fim do século XIX, que questionava a posi¢ao da mulher dentro do casamento e a sua
falta de livre-arbitrio. Além da atmosfera intima e coloquial para sensibilizar as leitoras, Koware Yubiwa
proporciona uma mistura delicada de autobiografia e ficgio, sendo um dos poucos materiais dispo-

niveis para se tentar acesso a uma autora que deixou poucos registros acerca da prépria vida pessoal.

Palavras-chave: Literatura japonesa feminina moderna. Tradugio comentada. Matriménio. Shimizu
Shikin. Koware Yubiwa.

Abstract: This article aims to present “Anel Quebrado”, a complete and unprecedented translation
into Portuguese of the work Koware Yubiwa, released in Jogaku Magazine in 1891 by Shimizu
Shikin, writer and women’s rights activist. Along with the translation and following comments, we
seek to contextualize the work by offering a brief biography of the author, highlighting how her life
experience resulted in the construction of an audacious text in light of Japanese social customs by
the end of the 19th century, which questioned the position of women within marriage and their

1 Mestre em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa pela Universidade de Sao Paulo (USP).
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lack of free will. In addition to the intimate and colloquial atmosphere to sensitize women readers,
Koware Yubiwa provides a delicate mix of autobiography and fiction, being one of the few materials
available to try to access an author who left few records about her own personal life.

Keywords: Modern Japanese Women’s Literature. Annotated translation. Matrimony. Shimizu
Shikin. Koware Yubiwa.

1 A autora

Shimizu Shikin?, pseudénimo de Shimizu Toyoko?, foi escritora e ativista
dos direitos das mulheres, nascida em 11 de janeiro de 1868, ano inaugural da era
Meiji. Embora natural de onde hoje se encontra a cidade de Bizen na provincia
de Okayama, regiao com a qual a sua familia possuia lacos ancestrais, ela viveu a
infincia em Quioto, desfrutando dos confortos proporcionados pelo pai, Shimizu
Sadamoto, funciondrio do governo. Por volta dos nove anos de idade, ingressou
na recém-criada Escola Municipal de Formacio de Professoras para Mulheres de
Quioto, onde passou trés anos estudando no curso regular e dois anos no curso de
formagao de professores. Aos 14 anos, graduando-se consideravelmente mais jovem
do que a maioria das meninas, seu pai teria julgado que a filha ji contava com uma
formacio substancial, e, oficialmente, este foi o fim do periodo de escolaridade
de Shikin (COPELAND, 2000, p. 162). A titulo de comparagao, Higuchi Ichiyo
(1872-1896), autora de obras de destaque no cendrio da literatura japonesa, como
Nigorie (1895) e Takekurabe (1895-1896), foi forcada pela mie a interromper os
estudos aos 11 anos, por conta da concepgio de que uma mulher com excesso de
escolaridade nio teria espago dentro da sociedade. Presume-se que fosse do desejo
de Shikin continuar com os estudos, embora esta suposicio seja limitada, em grande
parte, 4 leitura da sua narrativa Koware Yubiwa* (1891), onde podemos encontrar
elementos autobiograficos apesar do seu cardter ficcional.

Ap6s ter sua educagio formal encerrada, Shikin lia com frequéncia os livros
da biblioteca de seu pai, que, como supervisor do processo de modernizagio de

2 jB7KEEZE. Para a romanizagio de palavras japonesas, utilizou-se o sistema Hepburn modificado,
conforme apresentado a partir da terceira edicao de Kenkyusha’s New Japanese — English Dictionary. Nomes
préprios foram escritos — romanizados, no caso japonés — conforme a lingua de partida, a menos que
estejam dicionarizados na lingua portuguesa. Nomes de pessoas seguem a ordem da lingua de partida —no
caso japonés, “sobrenome-nome”.

3 JEKEF.
4 ThhiEiR.
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Quioto, possufa uma cole¢do numerosa de obras estrangeiras traduzidas, bem
como os mais recentes tratados de intelectuais japoneses. Ou seja, além de ter
estudado na escola sobre os cldssicos da literatura de seu pais, Shikin teria lido
também os originais de autores japoneses como Fukuzawa Yukichi (1835-1901) e
Nakae Chomin (1847-1901), e tradugoes de autores como Rousseau, Shakespeare
e Dickens (COPELAND, 2000, p. 163).

Shikin casou-se pela primeira vez em 1885, aos 17 anos, provavelmente apés
um acordo matrimonial arranjado pela familia. No Japao, durante o século XIX,
o casamento tendia a ser um fator decisivo — fortuito ou nio — na vida da maioria
das mulheres, enquanto, em comparagio, os homens tinham mais liberdade de
atuacio social apesar da responsabilidade do sustento da nova familia. Nio se sabe
de fato qual foi o seu grau de aceitagao diante do processo, entretanto, notamos
em Koware Yubiwa uma incbmoda comparagio do matriménio a um bilhete de
loteria. Apesar disso, sutis mudancas nos costumes conjugais japoneses jd tinham
comegado a tomar forma nessa época e as mulheres comecavam a vislumbrar um
novo senso de libertacdo, instigadas a redefinir seus papéis matrimoniais por meio
de publicacoes como as da Revista Jogaku® e de atividades como as do Movimento
pela Liberdade e Direitos do Povo®. Embora nio haja consenso biografico quanto as
circunstancias de seu marido, inclusive com relagdo s suas questdes extraconjugais,
especula-se que ele teria atuado legalmente em prol desta entidade, e, ironicamente,
foi através dele que Shikin teria se associado a estas organizacoes (COPELAND,
2000, p. 164). Divorciando-se do primeiro marido apé6s dois anos casada, mudou-se

para Téquio em maio de 1890, posteriormente atingindo a posicao de editora-chefe
na Revista Jogaku (NAKAYAMA, 1990, p. 21).

2 A obra

Shikin estreou no cendrio literdrio pouco antes de completar 23 anos, rece-
bendo criticas positivas (WINSTON, 2007, p. 448) apds a publicacio de Koware
Yubiwa na Revista Jogaku, no dia 1° de janeiro de 1891. A narrativa protagoniza

5 MR (Jogaku Zasshi, “revista de educacio das mulheres”). Editada entre 1885 e 1904, a Revista
Jogaku foi um veiculo de promogio da educagio e dos direitos das mulheres, de divulgacio da literatura
feminina e de defesa de reformas nos sistemas familiares tradicionais e matrimoniais (WINSTON, 2007,

p. 448).
6 BHERWEEEF (Jiyir Minken Undb).
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uma mulher sem nome que, em uma situagio similar a uma conversa privada ou
mesmo a uma entrevista diante da leitora, faz um exercicio de memdria acerca
das condi¢bes que envolveram o seu casamento, tomando o anel, intencional-
mente ausente de pedra preciosa e fruto de uma uniéo falida, como simbolo de
uma cicatriz que permeia o seu subjetivo. Revolvendo o passado da infincia a
maturidade, a protagonista aborda questdes como a sua formagio educacional
e a sua relacdo com os pais, ilustra a vigéncia de costumes em torno da escolha
de um partido e do processo de casamento, evidencia a submissao da mulher
diante do sofrimento causado pelos homens, assim desenvolvendo uma série de
eventos encadeados em causa e consequéncia que culminam no seu divércio.
Em um mondlogo direto a leitora, a voz narrativa trabalha primordialmente em
primeira pessoa, nos permitindo acesso direto aos pensamentos e impressoes da
protagonista, a exce¢do de algumas inserc¢oes de didlogos que trazem a vividez do
passado ao presente narrativo.

O contexto construido em torno da protagonista procura sensibilizar a
leitora as dificuldades que uma mulher poderia encontrar dadas as normas sociais
japonesas da época, como a submissdo do préprio ser ao marido e consequente
perda da identidade, além do cardter aleatério que envolve a natureza do homem
com quem estaria fadada a conviver pelo resto da vida. Diante disso, o ato
de divércio por iniciativa da mulher, entao socialmente criticado, soa como
disruptivo e transgressor, sugerindo a existéncia de um caminho que devolva a
mulher o controle da prépria vida. Questées matrimoniais a parte, observamos
também a presenca do machismo dentro da estrutura familiar centralizada no pai,
cuja palavra incontestdvel altera o curso das vidas que o circundam.

Escrito em estilo coloquial, podemos observar uma aproximagao da lingua-
gem empregada pela autora 4 lingua japonesa moderna, o que é uma distingao
quando comparada a linguagem de outras obras do mesmo periodo da publicagao.
Notamos também o uso recorrente do tempo verbal no passado para descrever
as agoes da protagonista, algo incomum, que de certa forma distancia a obra do
padrao literdrio vigente. Estes aspectos acabam conferindo ao texto uma atmosfera
de intimidade para com o publico-alvo, ou seja, sendo um texto veiculado em
uma revista que visava o esclarecimento das mulheres quanto aos seus direitos,
pode-se dizer que o objetivo de Shikin seria incitar um sentimento de sororidade
em suas leitoras, principalmente levando em consideragio a miséria emocional da
protagonista diante de um casamento malsucedido.

Shikin finaliza a obra com uma indefinigio sugestiva, abrindo margem para
a interpretagdo de quais seriam os sentimentos da protagonista quanto ao seu ex-
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-marido. Por um lado, Egusa (2004, p. 66-67) argumenta para a existéncia de uma
autodepreciagio por parte da narradora, pois a reconstrugio da integridade original
do ex-marido implicaria ou no desejo da narradora de corrigir o temperamento
dele, ou no retorno da relagao conjugal entre os dois, se o texto for lido de forma
literal. Por outro lado, Sirés (2021, p. 40, tradugio prépria)” aponta que, diante
do divércio, “a narradora, e em parte a autora, é consciente de que pode ser objeto
de criticas por sua auddcia, e talvez por isso busca de forma ativa a cumplicidade
das leitoras (e leitores)”, suscitando que o afeto da protagonista pelo ex-marido se
manifesta por motivos exteriores ao texto, relacionados a publicacio em si, com-
preendendo eventuais retaliagoes sociais e politicas a autora como pessoa.

3 Sobre a tradugio

Para encontrar uma versdo original do texto de Shikin®, recorreu-se ao re-
positério Aozora Bunko, que disponibiliza transcrigoes de obras japonesas jd em
dominio publico. Assim como apontado em nota de rodapé na tradugio, a prépria
plataforma faz uma ressalva de que a obra contém expressoes que podem ser con-
sideradas inadequadas atualmente e ressalta que a transcrigio foi feita conforme
o texto em sua forma original, obtido na Coletdnea de Shikin, volume dnico’,
publicado pela Sodo Bunka em 1983. Vale comentar que, para fins de edigio, o
texto em japonés apresentado aqui foi alterado com a retirada dos furigana presentes
na versio disponibilizada pela plataforma.

Como mencionado, Koware Yubiwa é um texto que se aproxima bastante da
lingua japonesa atual, o que possibilitou a leitura integral do original sem auxilio de
materiais que se propoem a traduzir obras japonesas escritas em lingua cldssica para
alingua moderna. Ainda assim, para conter eventuais desvios de leitura, a tradugio
de Joseph Essertier (2015b) para o inglés foi consultada em alguns momentos.
Notou-se, entretanto, algumas omissdes de tradugio no texto de Essertier, por
vezes decorrentes de redundéncias naturais da lingua japonesa, mas também outras
de contexto histérico, que poderiam adicionar um sabor sobressalente a narrativa

7 No original: “Al fin y al cabo, la narradora, y en parte la autora, es consciente de que puede ser objeto
de criticas por su atrevimiento, y quizds por eso busca de forma activa la complicidad de las lectoras (y
lectores) mediante la narracion en primera persona ¢ interpelando directamente a su ptblico”.

8 SHIMIZU, Shikin. Koware Yubiwa. Aozora Bunko. 2004. Disponivel em <https://www.aozora.gr.jp/
cards/001146/files/43515 16581.html>. Acesso em: 10 de maio de 2024.

9  REBLEL—E (Shikin zenshi zen ikkan).
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dada a natureza das referéncias feitas por Shikin, que eventualmente evocam ou
a histdria ou a cultura chinesa, as quais compreendemos que o acesso nio ¢ tao
simples. Entretanto, tentamos reproduzir aqui todas as referéncias encontradas
por meio de notas de rodapé explicativas, evitando sobrecarregar a tradu¢io com
significados implicitos que nao foram explicitamente destacados no original. Além
disso, no texto traduzido optamos por dividir alguns pardgrafos mais longos, na
tentativa de proporcionar quebras temdticas e pontos de descanso de leitura.

Um aspecto curioso foi a variagio de grafia das palavras no original. Ve-
rificamos o uso inconsistente dos fonogramas, ora seguindo a grafia cldssica, ora
seguindo a grafia moderna. Por exemplo, no segundo pardgrafo do original, em
duas sentencas subsequentes, encontramos a palavra chido escrita como C 2D
&, conforme a grafia cldssica, e 5K DE, mais préxima i grafia moderna, de
forma que o pouco de conhecimento de lingua japonesa cléssica do tradutor foi
conveniente nestes momentos. Naturalmente, isso suscita dividas sobre a origem
dessas diferengas, pois existe toda uma sequéncia de maos que manipulam o texto,
desde a prépria escrita de Shikin, passando pelos editores da Sodo Bunka, até a
transcricao digital.

Muito embora nuances como esta nio estejam representadas na tradugio,
esperamos ainda assim disponibilizar adiante um texto que faga jus a expressao da
autora, tentando, sempre que possivel, apresentar referéncias extratextuais para
contextualizar eventuais leitores e buscar coesao ao compreender a personagem
em seu raciocinio e subjetividade.

4 A tradugao: Anel Quebrado

Se vocé se intriga com a falta de uma pedra HETIFADTDI|IRDEHLRIFTTEHY
preciosa neste meu anel, eu concordo, ¢ bastante FTDOLRBRUIHDBD. ZIRT7HiET
DEDOLPBBY. CAKEICTONEETA

deplorédvel usi-lo assim neste estado, quebrado, e

que talvez fosse melhor trocd-lo por outro qual-
quer... mas o fato é que eu nao consigo, porque
a avaria deste anel ¢ uma memdria para mim.
Pois ¢, o tempo passa rdpido mesmo, j4 faz mais
de dois anos que eu o quebrei. Desde entdo, as
pessoas sempre me perguntam se nao ¢ um tanto
inapropriado usd-lo desse jeito, mas eu me forco
a este ato por motivos muito intimos. Por outro
lado, sendo ninguém menos do que vocé, vou

contar a minha histéria sobre ele.

ETRROTEIVETDIF. HAFIVRDE
LEBIVEBADS ARV EDITHD
ANFBELLD T TEFHRDBITIE
CDERDIONEDHEITHIET
Do EDLTEINZIRDHHINBED
HREZVWDTY . b ABDREDIEHIC
BLEDTIDERZIDLTHS. D
BP_FHICBHEIET . TDO5RUK
UBETANGEZABERZROTS
D.HEFIVRUECPT7HVDLEED
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A verdade é que eu sinto mais dor ao olhd-lo
do que se tivesse minhas entranhas dilaceradas. ..
mas nio consigo tird-lo da minha mio por um
instante que seja, por ser o meu maior benfeitor,
que, de um modo ou de outro, ainda por cima
fez despertar em mim a energia para me tornar
uma pessoa bem estabelecida, gracas aos inimeros
sofrimentos ¢ lamentos que ele me trouxe. Ele se
tornou um meio de instigar minha determinagio
e alimentar minha coragem, sendo um incompa-
rdvel ponto de apoio para o meu préprio bem.
Pode parecer bem vergonhoso ao olhar alheio,
mas, para mim, é um verdadeiro tesouro que eu
nao trocaria nem por dez milhdes em ouro, uma
peca que realmente se adequa A minha pessoa.
Vocé provavelmente nao conhece os detalhes da
minha histdria, mas eu mesma me pare¢o muito
com este anel na realidade. Junto a ele, recebo

LYWVWELED. TNITIEERITEONFH
DHBET.TNHABEBHTZDEE
ICIESHTHEIETDTIN . N E5hdH
BIcDE VDFZDIREICOVWTOR,
DRFEEZHFLELEES. AICHIE.
CDERERTXITBEIC H%%L’ﬁ%tﬂa
55EVED5VE0OERI DT T
3“75\:*1@)#%%%@%%%&@“% I H
RELA.ZTNIEEABREREIE. TDIE
BIZ.RICADADKEAEDT. TN
I$EffAmbh BRI TDIREN. FAIC
BEDELMELEEANTINELIEBE
T ESPEHIPS FhE—ATTD AR
ICESRIEESHEVSIEROERILE
LIEEDhS5DET, TTHhSE.TDIREL.
WOEHTDESETEL.ESAETOE
ERVELT RARDABICIETD EETEER
FLFEHEDTTETVET, ADSE

T TN EVWESREBELVWKSTTE

. ,o. =4
das pessoas diversas criticas e censuras, mas a0 R./o <

quebrd-lo de bom grado, sem qualquer peso na
consciéncia, j& de antemio eu estava preparada
para essas banalidades. Por um lado, as vezes me
pego olhando para ele, mergulhada em ldgrimas
de compaixio por mim mesma, pensando que
nés juntos somos dois pobres coitados. Por outro
lado, me conforta pensar que as divindades, e,
agora, as pessoas, conhegam esta minha alma
remendada. Ah, quem sabe, talvez daqui a cem
anos, quantas pessoas nao entenderao o real valor
contido neste anel.

De alguma forma, meu peito logo se inflamou
renovado ao perceber que falarfamos disso. Nunca
vou me esquecer do momento em que passei a usar
este anel na minha mao, h4 exatos cinco anos, bem

DEESDFITEDTE RICFAEIC
LEENBOE T EBICAITU OO D LESR
BOTTEVET. HEEIFER ADE
LOVEREIZEECHEVTLYSD. D5
DEF RICTOTHONIBERITELLUTH
ZOTCTEYET, CDigEEHIC EL
DOHRBREEADSRITET N OH DT
CHOLIEER. GADZTNLEDSEIEL R
TOREBBTTEVETED BT LE
HELTAD . HZBEIFXTDIEEER T,
HHEEHICENGIIERIE.AED
RICBZ2EEHZDTT. INES.
FlebxEVBELT ARWE, #IkF
DLEMALBLTILIEETVETHS,
LBRAT. BRSO THIET.bbHT
DThNfcpBE. COBBRICEDMD
BEHDOTHDEIF RBo<BEDELES
TlE AAAITEDYETEN,

AEHIREDTCHREERLEESLEL
FLES EBHWVDIEVITEDTEY
Fll. sNLHLELH DT DR
ZRHDFICIIDHZEELGIELDI
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na primavera dos meus 18, quando me casei. ..
sendo um presente dado pelo meu marido. Nio
que ele tivesse a intencio de me dar algo como
um anel contratual, como é chamado por hora,
apenas 0 comprou para mim sem nada especial
em mente. Entretanto, vendo agora, nio tenho
nenhuma objecdo caso queira chamé-lo dessa

maneira.

Em primeiro lugar, aquela época, a época em
que eu me casei, foi préxima ao que dizem ser
enfim 0 momento em que as sementes da edu-
cagio das mulheres foram semeadas em alguns
cantos, ¢, deste modo, eu ndo possuia nem metade
dos ideais que carrego hoje, em particular por
ter vivido em uma drea rural, onde os mesmos
cinco anos atrds eram totalmente diferentes dos
de Téquio. Eu nunca havia sonhado com a ideia
de um casamento como o dos ocidentais!®, ou
entio ouvido sobre o que eram essas dignas leis
matrimoniais. Eu apenas compreendia o estado
de ser dos costumes de um Japao ancestral como
algo natural. E nas escolas para mulheres daque-
la época, inclusive na qual eu fui educada, nos
faziam estudar somente os principios morais 4
moda chinesa'' e ler textos como as Biografias
de Mulheres Exemplares, de Liu Xiang'?, e logo,

FVTSERFFDIET FD+TN\DE
DETHIELI I ELSIEZDER
BHLELIDT - ROSESNED
BATIITNEL RIS THLETEN
DIERGZTERT DL TEANSNTED
TIEBVEEATAADHELTLTEDT
NELEDTTEVEITH . SH SR
TIE INZZNDIBREALTEESZN
EEWDTTEVEE D,

ERZT OB INEERLELLERE
B HFHBDOEFH. LOPLESIES
EEBDMNIERTUDORTCEYELE
Do RESHDBRDFXEZITSHEE
B FRICRIESHFICBIELDBDTT
D5 RCEFHCH RROAFHILIF
FIFEEVELTCBEFADKFEEDHY
TELGLERF 2<BICBLRELLFIETE
WEE I ERLTLLEIEREIEALD
DERTELED I L EAARERD
ARVDEEZEHNENDEEETSH
WEL. ZLC LD EBEZR T
TERGETH ZTDEIZ. ESEZIED
BEFZEHERELCEMELEL B
BALZEEELRTREDLDREDYFHEE
THEVELDS REWNDEIEFLELZD
FICDHBALENELTCENEREHS
BV LEDFORITHDDEFFEICHIN N

10 FEFN (seipgjin, lit. pessoa ocidental). A questdo contemporinea de defini¢io do “Ocidente” é
por vezes problemdtica em diversos aspectos. Sendo uma palavra de uso recorrente na 4rea de Estudos
Japoneses, ressaltamos que o termo “Ocidente” e seus derivados, quando empregados aqui, expressam
seu conceito conforme concebido no Japao durante o momento histérico em que o texto foi produzido,
englobando principalmente os Estados Unidos, Reino Unido, Franga e Alemanha, e descartando outros
paises considerados ocidentais.

11 Nota-se 0 uso do vocibulo SZHR (Shina) para se referir 2 China, e ressaltamos que essa palavra confere
um tom depreciativo devido ao seu uso generalizado durante a Segunda Guerra Mundial, em particular
no contexto da Segunda Guerra Sino-Japonesa (1937-1945). Entretanto, sua utiliza¢io aqui ocorre antes
destes eventos.

12 21/ (Ryi Kyo). Liu Xiang (77 a.C. — 6 a.C.). Historiador, poeta e escritor chinés durante a dinastia

Han. Escreveu Biografias de Mulheres Exemplares (JZZAz, Retsujoden) por volta de 18 a.C., texto que
por muito tempo serviu na China como referéncia para a educagao moral confucionista das mulheres.
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antes de perceber, eu era influenciada somente
nessa diregao. Por exemplo, aprendiamos que se
na infincia féssemos prometidas a um garoto que
nem mesmo conhecfamos, deverfamos arrancar o
nariz e cortar fora as orelhas para demonstrar nossa
fidelidade caso a sua morte nos separasse, ou entio
que uma esposa nio tinha direito algum de pedir
divércio ou interferir na familia de seu marido,
mesmo se a sogra tentasse estrangular sua cunhada
por maldade, sendo essas atitudes nada menos do
que a virtude de uma mulher. Portanto, com isso
em mente naquela época, nao havia como saber
a verdadeira natureza da pessoa a ser selecionada
como marido, assim como ao tirar um bilhete de
loteria'?, 4 deriva entre a sorte e o azar, confiando
apenas no destino. N6s éramos preparadas para
viver a vida de forma pura e honrar a integridade.
Além do mais, minha mée era do tipo de pessoa
que se comportava conforme sua interpretagio
literal do Grande Aprendizado para Mulheres',
raramente dirigindo a palavra ao meu pai sem
juntar suas duas maos ao chio, ajoclhada além da
divisdria da porta. Todo tratamento dado a ele era
como o dedicado a uma visita, e eu, desde crianca,
estranhava a relagio entre outros pais e filhos,
me questionando a razdo de serem tao afetuosos.
Ainda sem qualquer clareza e em grande parte
influenciada por esse jeito tio somente inibido da
minha mée para com meu pai, eu estava conven-
cida de que o destino de uma mulher era apenas
um pesaroso vazio. Entretanto, naquela época,
apesar da minha aparente e total falta de compre-
ensio sobre certos aspectos ¢ da eventual certeza

do destino desprezivel reservado as mulheres,
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13 &< (mikuji). Grafado assim pela autora, embora seu uso corrente seja omikuji. Bilhete geralmente
pago e sorteado em santudrios xintofstas, atrelado a um dos niveis de sorte (ou azar) dentro de uma gradagéo.

14 ZKZF (Onna Daigakn). Texto japonés do século XVIII, de autoria por vezes atribuida ao filésofo
e botanico Kaibara Ekken (1630-1714). Prega a educagao das mulheres aos valores neoconfucionistas,
incluindo a completa subordinagio da mulher as necessidades do marido e da familia. Apontado como
reflexo da misoginia do periodo Edo (1603-1868) dada a sua ampla circulagio, foi posteriormente criticado
durante a era Meiji (1868-1912) por defensores da educagio das mulheres.
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havia momentos em que eu me perguntava se ndo
seria possivel viver a vida & minha vontade, sem
me casar com ninguém.

Assim, por volta dos meus 15, 16 anos, meus
pais insistiram em me instigar ao casamento, e,
para a minha surpresa, nio apenas uma ou duas
vezes. Embora eu continuasse recusando, sugeriam
diversos partidos, perguntando minha opiniao
sobre esse e aquele, mas eu ressaltava somente os
pontos negativos de cada um. No comego, minha
mie intercedia por mim, dizendo ao meu pai que
podiam esperar um pouco mais pois eu ainda nio
tinha tanta idade. .. mas, no primeiro més do ano
em que eu fiz 18, ela discretamente deixou de
advogar por mim, e meu pai, j& um tanto irritado,
passou a repreender minha mae, reclamando que
eu era uma egoista tudo porque ela nao havia me
educado direito. Certo dia, entdo, meu pai me cha-
mou a sala. Quando fui averiguar, ele, esperando eu
me sentar com um semblante impaciente, ordenou
em definitivo que eu me casasse. Fiquei tao per-
plexa na hora, chego a suar frio s6 de lembrar. Eu
havia planejado antes inimeras desculpas, falaria
aquilo se ele falasse isso, falaria isso se ele falasse
aquilo, mas nunca me veio & mente que ele daria
uma ordem como aquela, como se a decisio fosse
final. Assim, simplesmente tomada pelo choque,
levantei o olhar ao rosto do meu pai, mas nele
havia somente a veeméncia de quem ndo aceitaria
a ousadia de um nio como resposta. Esperei, acre-
ditando que minha mie, sentada ao lado, interviria
a meu favor. Entretanto, talvez por medo da ira
dele, ou talvez por consenso prévio, ela parecia
estar apreensiva e apenas me observava, sem dizer
nada, indicando com o semblante que eu aceitasse
0 quanto antes. Sob ambos os olhares abatido ¢
severo de cada um deles, eu estava de fato atdnita,
sem saber qual seria a melhor resposta, sobretudo
diante da usual falta de afeto do meu pai.

— Ainda tenho algumas coisas para estudar,

nio poderfamos adiar um pouco mais... —
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respondi, depois de muito esforco, por entre os
dentes que mordiam meus trémulos ldbios, mas
fui interrompida por meu pai, com os olhos em
chamas me encarando.

— Te falta estudo? Que estupidez! Nao te
deixamos estudar o suficiente? O que te falta?
O que te desagrada? Mas que egoista! — cle es-
bravejou lancinante, e a expressio da minha mae
a0 me olhar era a de como se eu tivesse dito algo
errado, mas nio era como se eu estivesse dando
uma desculpa qualquer da minha cabeca.

— Por favor, deixem-me ir para a escola de
formacio de professoras em Téquio — disse, por
fim, sem me intrometer de modo abrupto, mas
uma vez mais fui interrompida.

— O qué? Escola de professoras? Hum, ¢ 0 que
vocé vai fazer depois de virar professora de escola
primdria? Escute direito e pare de falar do que
vocé nio sabe, porque nio ¢ ficil passar o resto
da vida inteira sozinha. Eu j4 conversei com a sua
mae, entdo ouca-a bem dessa vez — e se levantou
casualmente, indo para um lugar qualquer.

Por fim, depois minha mée tentou me convencer
com sensibilidade, argumentando com a voz
embargada.

— FE daindole do seu pai, ¢ raro ele voltar atrds
quando fala daquele jeito, ainda mais porque o
partido desta vez o agradou muito, e o interme-
didrio, o senhor Matsumura, de forma alguma
tem qualquer m4 intencio. Nio ¢ uma proposta
de casamento ficil de se conseguir, com alguém
de histérico e educagio desse nivel... e se uma
mulher nio se casa no momento certo, no fim
acaba perdendo um bom candidato como esse...

Hoje em dia, eu ndo seria nem um pouco
condescendente com essa situagio, mas naquela
época, sendo apenas uma moga ingénua, e ainda
por cima j4 bastante resignada a ser enviada de
vez para um lugar qualquer, consenti embora nao
me agradasse. Pensando agora, acho estranho eu

nio ter sido um pouco mais inflexivel e recusado.
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Ao entdo abordar as questdes do encontro for-
mal entre as familias para arranjo de casamento,
minha mae disse ser conveniente, conforme a
proposta da parte interessada, que o encontro
ocorresse dali dois dias, e que, diante dessa
presteza fortuita, talvez fosse proveitoso que eu
preparasse o cabelo e pensasse na combinagio
de quimonos, colarinhos, entre outros, j4 no
dia seguinte. Porém, como eu nio sabia como
responder naquela hora, apenas concordei, ¢ em
seguida voltei absorta para o meu quarto. Dada a
certeza de que o casamento havia sido previamente
arranjado pelo meu pai, eu ndo teria nenhuma
chance de recusé-lo ap6s esse encontro. Achando
um tanto ridicula e vergonhosa a ideia de ter meu
rosto apresentado para um partido, em teimosia
deliberada, insisti & minha mae que eu nao queria
participar. Agora, eu também vejo isso como uma
estupidez, uma falha minha, mas, pensando ainda
mais a fundo, desde muito pequena, eu raramente
me relacionava com pessoas além de amigos da
escola ou parentes. Quando uma visita do meu pai
chegava e eu por acaso estava de bobeira préxima
a entrada da casa, minha mae sempre me alertava
da presenca da pessoa e fazia eu me esconder.
Acostumada a ser enxotada para a dispensa, nunca
tive um olhar apurado para entender os outros.
Dessa forma, sem que o encontro em questao
fosse realizado e obviamente sem qualquer senso
que me coubesse, ao invés de no minimo me pre-
ocupar com isso ¢ aquilo diante de uma incerteza
imprudente, houve momentos nos quais eu me
entretia em vaga distragio ao imaginar que tipo
de pessoa ele seria. Dentro do meu desgosto pelo
matrimonio, de certo essa me é uma das poucas
lembrancas que talvez seja feliz.

E assim, no terceiro més daquele ano, na
época da florescéncia das cerejeiras, o casamento
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finalmente aconteceu. Porém, nos dois ou trés
primeiros meses, sem conseguir em nada me acos-
tumar com o meu marido, eu ndo havia percebido
direito que eu estava fadada a passar uma vida
inteira junto a familia dele. Eu nfo sabia se ele me
amava. As vezes, cle me levava a museus ou outros
lugares e se oferecia para comprar algo para mim,
mas eu nio tinha muito interesse em receber seus
agrados, talvez porque, longe de qualquer paz de
espirito, eu de fato nio me sentia como alguém
da sua familia. Nao havia o minimo de prazer ao
caminhar ou fazer qualquer outra coisa junto a ele.
Onde quer que eu fosse, eu apenas me lembrava
dos momentos com a minha familia e desejava que
a minha mée ou minha irma mais velha estivessem
ali comigo. Entéo, certo dia, uma jovem de apenas
15 ou 16 anos veio 4 nossa casa entregar uma carta
de algum lugar. Uma empregada da casa a trouxe
diante de mim sem pretensio alguma e, por algum
motivo, meu marido esticou as mios com pressa
para pegd-la, repreendendo-a por nio ter trazido
diretamente a ele. Sem entender nada do ocorrido,
de repente pensei comigo como ele, irritado com
algo banal, parecia intimidador. Ao terminar de
ler a carta, ele enrolou-a vdrias vezes e a colocou
dentro da manga do quimono, o que nio era do
seu feitio, e, apés avisar a empregada que iria res-
ponder eventualmente, por fim dispensou a jovem
mensageira. Naquela noite, ele disse que iria sair
de casa para dar uma volta na vizinhanga, mas nio
tendo retornado as dez, nem mesmo a meia-noite,
eu, certa do seu retorno, deixei de pedir que as
roupas de cama fossem armadas e aproveitei a
chance para escrever cartas as minhas amigas de
escola. E logo, como a madrugada avangava aos
poucos, considerei permitir que as empregadas
fossem descansar antes de mim, mas uma delas
se aproximou para me fazer companhia, dizendo
que eu parecia solitdria. Tendo atentamente me
visto escrever as cartas, ela mencionou que minha
caligrafia era muito bonita, deixando escapar que
ndo era o caso da antiga madame da casa. As stibitas
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palavras “antiga” e “madame” que chegaram aos
meus ouvidos, eu fixei meu olhar inconsciente na
imagem da empregada.

— O qué? Havia alguém antes de mim?

A servigo daquela casa desde muito antes de eu
chegar, ela sabia de quase tudo e nio teve op¢io
sendo responder & minha pergunta.

— A, eu vou levar uma bronca do senhor mes-
tre por dizer coisas assim, sem pensar, mas como
j4 ndo tem mais jeito, eu falo. Até uns cinco ou
seis dias antes de vocé vir, havia nesta residéncia
uma senhorita que, ao que parece, era da casa
onde o senhor mestre ficou hospedado quando
era estudante.

Ela contou a histéria do comego ao fim. Entio,
pensei, a mensageira que veio a tarde. .. talvez...
mas me fiz de indiferente, escutando apdtica entre
um “ah é” e outro, para nio parecer comovida
diante dela. De uma forma ou de outra, porém,
eu passei a me sentir mal depois disso. Mas que
verdadeiro canalha, havendo uma mulher dessa,
seria melhor nao ter me desposado para comegar,
e se fosse para casar, que parasse com isso. Assim
eu pensava, mas, sem ver motivos para expd-lo,
passei todo esse fastidioso tempo mantendo o
caso em segredo, desde o inicio. Daf para frente,

de marco a abril, de abril a maio, suas saidas ZE

ficaram cada vez mais frequentes, ao ponto de
passar até trés, quatro dias sem voltar para casa.
No comego eu o esperava acordada por duas, trés
noites, mas depois, j& sem conseguir manter os
olhos abertos passadas tantas madrugadas, por
fim cafa no sono as vezes, e, como tudo que
¢ infortinio, meu marido foi chegar tarde da
noite em uma dessas ocasioes. Com as abruptas
batidas na porta penetrando os ouvidos, corri
para abri-la. Meu marido, fedendo a bebida, me
fez uma carranca.

— Mas que droga, agora mesmo bati até quase
quebrar a porta, ndo ouviu? Por que nao abre? O
barulho incomoda até os vizinhos, nio vé? Vocé

¢ uma donzela muito relaxada, se atreve a dormir
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pesado enquanto deixa o seu marido em pé do
lado de fora— ele murmurou, e eu me lamentava.

O resto era tolerdvel, mas achei o cimulo da
humilhagio ter que escutar aquela bronca na calada
da noite, acordando as empregadas em descaso e
dando a entender que eu estava discutindo isso
e aquilo por causa do seu retorno tardio. Porém,
revidar assim seria desastroso como manusear
um papel encharcado, entio, com frequéncia, eu
simplesmente lhe cedia a razio e me desculpava
pela inconveniéncia, pedindo por fim que ele fosse
se deitar. Nessas ocasioes, eu sempre me lembrava
da época da escola, pois soube que a minha melhor
amiga de classe ainda estava solteira, e que uma
outra tinha conseguido permissdo para trabalhar
l4. Sendo a tnica conformada a se casar, havia
vezes em que eu me afogava em ldgrimas de pena
por mim mesma, me perguntando o porqué de
eu passar por tamanha miséria.

Nessa época, meu pai estava distante e apenas
minha mae estava em casa, ¢ é claro que ela, como
mde, era perspicaz para essas coisas. Nas minhas
visitas ocasionais a casa deles, eu me entristecia
a0 ouvi-la falar da minha péssima feigio recente
e da minha esqualidez, ou ao me perguntar se eu
nio estava preocupada com algo, mencionando
que como mide talvez ela ndo pudesse me ajudar,
mas que eu poderia pedir por qualquer conselho
a0 meu pai se ele estivesse 14, e que, de qualquer
forma, era melhor eu cuidar da minha satde e
nio me afligir muito. Embora eu tentasse nio
chorar, me estressava no 4mago a vida ao lado de
um marido por padrio indecifrdvel e 0 meu retrai-
mento diante das empregadas maliciosas, e assim
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eu sentia da minha mae uma profunda ternura
a0 escutar suas palavras de conforto de vez em
quando. Mas mesmo lhe afirmando que nio havia
com o qué se preocupar, uma infeliz cascata de
ldgrimas transmitia a ela a realidade de forma mais
honesta do que eu. Evitando deixar isso a vista, eu
secava os olhos com um lengo discreto ¢, fingindo
ignorancia, olhava em diregio 4 minha mie, mas
ela, antes mesmo de mim, j4 tinha os cantos dos
olhos avermelhados. Ocasi6es assim aconteciam
algumas vezes, até que minha mie, talvez por
conta disso mas também pela sadde fragil, ficou
completamente acamada e logo inapta a se expres-
sar sobre a minha situagio, enfim desvanecendo
junto ao orvalho de uma manha de outono, aos
meus 19 anos. Nessa época, os meus sentimentos
mais profundos eram indescritiveis. No comego,
minha mae ficaria aliviada o quanto antes eu me
casasse, € portanto eu me casei, relutante, com
a intengio de dar uma trégua ao seu coragio
inquieto, mas meu peito ficava em chamas s6 de
pensar que este casamento nefasto teria encurtado
asuavida. E ainda, eu vivi inconformada por dois
anos, em profunda e lastimdvel miséria, ciente de
que isso era culpa da minha completa falta de pru-
déncia. Porém, as reais consequéncias disso foram
surpreendentes, pois apds dois ou trés anos casada,
eu, sem perceber, me tornei alguém extremamente
indignada pelo bem das mulheres, e justo essa
foi a época em que as teorias sobre os direitos
das mulheres comegaram a prosperar, criando
na sociedade japonesa a ideia de que nés nao
estavamos fadadas ao inforttinio e 2 miséria afinal.
Como um interesse habitual, eu sempre tinha &
mio as novas publicagoes periddicas das revistas
femininas, lendo-as em paralelo as atribulacoes
domésticas, e assim, o quanto antes, as teorias
ocidentais dos direitos das mulheres penetravam
na minha mente, me ocorrendo que as mulheres
japonesas precisavam todas estar um pouco mais
inteiradas do bem-estar que lhes é inato. De um
lado para lidar com a minha prépria melancolia,
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e de outro pelo desejo de resgatar as mulheres
da miséria, tornei-me alguém que as vezes faz
declaragdes um pouco incoémodas. Desde entao,
minha determinagio vem mudando bastante. A
principio eu estava moldada para a passividade &
moda chinesa, cujos ideais simplérios se fazem
na tolerincia irrestrita ¢ no sacrificio da prépria
felicidade, mas depois isso jd ndo condizia nem
um pouco comigo. A parte do meu infortdnio,
pensei em prosseguir passo a passo na corregio
das atitudes do meu marido, para torn-lo um
cavalheiro que nio envergonhasse ninguém, digno
da sua posi¢ao de homem casado. Em repetidas e
sinceras vezes, eu me esgotei ao adverti-lo, porém,
além de ser um tanto mais velho, ele acumulava a
minha frente mais vivéncia em todos os aspectos,
e portanto ele ndo dava valor a nada que eu dizia,
passando por fim a me refutar como se ainda eu
estivesse me gabando de saber um pouco sobre a
posicio social das mulheres. Cheguei a beira do
lamento, pois, pobre de mim, eu culpava minha
falta de honestidade e dignidade, e mesmo sem a
perseveranga como a de Monica®, desejava possuir
algum valor que instigasse o respeito dele. Mas
sendo isso algo dificil como remendar um simples
tecido rasgado ou retornar uma pedra preciosa
em pedagos ao seu estado original, percebi com
clareza que meus esforcos seriam em vdo diante
daquelas inimeras circunstincias, ¢ também
que a minha presenca nio traria nada de bom,
incitando as retaliages do meu marido. Por fim,
inclusive pelo bem dele, apesar de eu achar que ele
fosse contrdrio 2 ideia, ficou decidido que a nossa
separagdo era um estorvo necessario. E assim,
resolvi me colocar a disposicao de uma sociedade
melhor, mas, ao arrancar a pedra deste anel como
um ato de memoria e admira-lo, dias e noites,

percebo o tamanho da responsabilidade de té-lo
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15 &7 (Monika). Santa Ménica (331-387). Mie de Santo Agostinho, pregadora da fé e da moral cristi,
lembrada também por seu sofrimento, causado pelo marido infiel de hdbitos libertinos e temperamento

violento.
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avariado. Nio que eu seja uma imitacio barata'®

do famoso Goujian", me deitando em lenha ou
lambendo vesiculas'®, mas, como fruto deste anel,
despertei em mim o desejo de agir a todo custo
para proteger o futuro de intimeras doces garotas
e preciosas jovens, para que nio pisem por onde
eu pisei.

Entretanto, aos poucos as leis de matrimonio
tém sido reformuladas, e ao observar a existéncia
de casais bastante louvéveis sociedade afora, me
pergunto o que nos impediu, a mim e ao meu
marido, de nos amarmos desse mesmo jeito, ¢
reservo a mim sentimentos muito intimos por
este anel.

Felizmente, meu pai vive em boa satde até
entio. Tendo a velhice o afastado das intromissoes
insensatas, agora, por outro lado, ele se arrepende
de ter podado os galhos de uma jovem drvore e se
compadece bastante dos meus vdrios anos de afli-
40, me confortando com suas cartas frequentes.
Ele me encoraja e enaltece as minhas ambicées, o
que alegra meus dias mais do que qualquer coisa,
mesmo em meio a tristeza. O meu mero desejo a
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16 BBITHE (hisomi ni naraw, lit. imitar o franzir da testa). Expressio que faz referéncia i lenddria Xi Shi,
uma das quatro beldades da China antiga ao final do periodo das Primaveras e Outonos (722 a.C. — 481
a.C.), supostamente oferecida a Fuchai em uma tentativa de espionagem amorosa por parte de Goujian,
capturado ap6s derrota militar. Diz-se que, certa vez adoecida, franzia o rosto ao tossir, ato que foi imitado
pelos demais por ser considerado bonito. A expressio possui significados distintos: (i) imitar alguém sem
qualquer senso critico e propdsito, ou (ii) mostrar respeito ao agir imitando alguém, o que possibilitaria
a tradugao do termo como “humilde imita¢ao”.

17 B (Kosen). Goujian (496 a.C. — 465 a.C.). Rei de Yue, antagonizou Fuchai (495 a.C. - 473 a.C.),

o tltimo rei de Wu.

18 Alusdo & expressio idiomdtica BAETERB (ganshin shotan, lit. BA deitar, F lenha, & lamber, A ve-
sicula), que simboliza o ato de utilizar dificuldades autoimpostas para alimentar vinganga, como fizeram
Fuchai e Goujian. Antes de conseguir forcar a rendigio de Goujian, Fuchai se deitava na lenha para nio
se esquecer da dor da derrota de seu pai para o reino de Yue. Entdo perdoado por seus atos e até conseguir
derrotar Fuchai, Goujian lambia vesiculas biliares e bile para nio se esquecer do amargor da rendicao ao
reino de Wu.
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esta altura diz respeito a quem me deu este anel, NIBIRDZDENEDFITIKI T . BUE
que lhe fosse possivel retornar a sua integridade EDREEDEBMEIBBHENEKSDGSIE
original, mas, ¢ claro, ji quanto a isso... EETTHRICZDHIIES T o

(“Revista Jogaku”, 1° de janeiro de 1891) (MzEMst—N\HhL—F—B—H)
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Tsuge no Kushi (O Pente), de
Okada Yachiyo: uma traducio

José Carvalho Vanzelli!

Resumo: Este trabalho apresenta uma tradugio para o portugués brasileiro da peca Tsuge no Kushi,
escrito pela intelectual japonesa Okada Yachiyo (1883-1962) em 1912. Okada foi uma das primeiras
dramaturgas da era Meiji (1868-1912), sendo, portanto, um nome impar para as artes de autoria
feminina e para o movimento feminista japonés. A tradugio foi feita diretamente da lingua japonesa
e teve por base uma versio do préprio ano de 1912. Antecede o texto dramdtico uma brevissima
contextualizagio da autora e da pega, assim como comentdrios igualmente sucintos da tradugio em
si. Apés a tradugio, apresenta-se o texto original em lingua japonesa.

Palavras-chave: Tradugio; teatro japonés; shingeki; Okada Yachiyo; dramaturgia feminina.

Abstract: This work presents a translation into Brazilian Portuguese of the play Zsuge no Kushi, writ-
ten by the Japanese writer Okada Yachiyo (1883-1962) in 1912. Okada was one of the first women
playwrights of the Meiji era (1868-1912), being, therefore, a unique name for the women-authored
arts in Japan and the Japanese feminist movement. The translation was done directly from the Ja-
panese and was based on a publication from the year 1912. The translation is preceded by a brief
contextualization of the author and the play, as well as equally brief comments on the translation
itself. Following the translation, the original text in Japanese is presented.

Keywords: Translation; Japanese theater; shingeki; Okada Yachiyo; women dramaturgy.

1 Professor substituto do curso de Letras (drea de Japonés) da Universidade Federal do Parand (UFPR).
Professor colaborador do Programa de Pés-Graduagio em Letras (Estudos Literdrios) da mesma universi-
dade. Mestre e Doutor pela USP. Pés-doutorado pela UFPR.
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Okada Yachiyo? e a peca Tsuge no Kushi (O Pente)

Okada Yachiyo (1883-1962), nascida Osanai Yachiyo, foi um dos nomes
mais importantes para as artes de autoria feminina no Japao. Atuou como ro-
mancista, contista e critica literdria, mas dedicou a maior parte de seus esforcos
ao teatro. Assim, foi uma prestigiada dramaturga e critica teatral. Sua produgao
abrange todas as trés eras que viveu: Meiji (1868-1912), Taisho (1912-1926) e
Showa (1926-1989).

Segundo informagoes trazidas por Inoue (2014), seu texto dramdtico de
estreia foi a peca Yomogiu (Terra Abandonada), publicado na revista Mygjo, em
1905. Data do mesmo ano a pega Kaichion (Som das ondas), de Hasegawa Shigu-
re (1879-1941). Estes textos dramdticos foram os primeiros de autoria feminina
no Japio da era Meiji. Assim, pode-se dizer que Okada e Hasegawa, que tiveram
uma profunda relagio de amizade, dividem o titulo de pioneiras da dramaturgia
feminina no Japio moderno.

A produgao para teatro de Okada Yachiyo, ainda segundo Inoue (2014), foi
extensa. Foram escritas trinta e seis pecas em quarenta e quatro anos. Sao trabalhos
que vao desde textos voltados para o publico infantil até obras que refletem sobre
a condi¢ao da mulher nipdnica no inicio do século XX, como é o caso de Zuge no
Kushi (O Pente — 1912). Sua peca derradeira foi Kyddai (A Penteadeira), publicada
na revista Kabuki, em 1949. Seus trabalhos foram adaptados para diversas lingua-
gens cénicas, como os teatros kabuki, shinpa® e shingeki’.

Para além de produzir textos originais, Okada Yachiyo impulsionou as artes
teatrais e de autoria feminina no Japao de outras formas. Por exemplo, foi uma

2 Todos os nomes japoneses mencionados neste trabalho seguem a ordem japonesa, isto é, vem com o
sobrenome precedendo o nome.

3 Shinpa (HTR), literalmente “nova escola”, é um género teatral que nasceu no final do século XIX como
forma de resposta & “velha escola” — isto ¢, ao kabuki — que nao conseguia mais expressar artisticamente
as novas ideias que entravam no Japao. Nascido do teatro amador, o shinpa foi responsdvel por algumas
inovagoes no estilo de encenagao, embora nio tenha se afastado completamente de algumas convengoes do
kabuki. Ao longo do século XX, o termo shinpa passou a ser associado a pegas sentimentais que retratam

personagens e situagoes do periodo Meiji.

4 Shingeki (FE), literalmente “teatro novo”, é o primeiro género teatral nipdnico a nio derivar da
dramaturgia tradicional cldssica. Em outras palavras, é a forma dramdtica que se desgarrou das convengoes
do kabuki e foi moldado de maneira préxima ao teatro ocidental. Assim, ¢ a forma cénica que mais se
aproxima da arte dramdtica tal como era feita na Europa, tanto em termos de textos dramdticos quanto de
temas, cendrios e encenagoes. Foi o género dominante no cendrio teatral japonés desde a década de 1920
até aproximadamente a década de 1960.
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importante critica de teatro, dando contribuigoes valiosas para a consolidagao
desta arte no Japao da primeira metade do século XX. Também, suas criticas sao
relevantes para compreendermos, do ponto de vista histérico, o pensamento da
intelectualidade japonesa sobre o universo teatral da época. Ainda, foi do quadro
editorial da revista feminista Seito (Meias Azuis), além de fundadora e editora,
juntamente com Hasegawa Shigure, da revista feminista Nyonin Geijutsu (Arte
de Mulheres) (COPELAND, 2006, p. 23). Esta publica¢io visava fomentar a arte
produzida por mulheres e durou de 1928 a 1932, tendo um total de quarenta e oito
ntmeros. Ademais, depois da Segunda Guerra Mundial, mais especificamente, em
1948, Yachiyo fundou a Nihon Joryi Gekisakkakai (Associagio das Dramaturgas
do Japao), cujo objetivo era impulsionar novas autoras mulheres de teatro. Assim,
pode-se ver que a dramaturga aqui traduzida foi uma importante incentivadora e
militante das artes de autoria feminina no Japao.

Vale mencionar, ainda, que Yachiyo foi muito préxima a duas figuras
importantes das artes das eras Meiji e Taisho. A comegar, a dramaturga foi irma
mais nova de Osanai Kaoru (1881-1928). Tal como sua irma, Kaoru trabalhou
incessantemente para as artes dramdticas japonesas do inicio do século XX.
Encantado com o modo de fazer teatro na Europa da época, Kaoru foi um dos
maiores defensores de que o Japao deveria escrever, produzir e encenar teatro em
moldes préximos aos europeus. Assim, idealizou e encabecou dois dos marcos
fundacionais do que veio a ser conhecido como shingeki. Em 1909, Osanai fun-
dou juntamente com o ator Ichikawa Sadanji IT (1880-1940) o movimento Jiyi
Gekijo (Teatro Livre). Jd em 1924, o teatrélogo foi um dos fundadores da primeira
casa de espetdculo japonesa voltado exclusivamente para o teatro moderno, o
Tsukiji Shogekijo (Pequeno Teatro Tsukiji). Tais fatos fizeram com que Osanai
Kaoru fosse muitas vezes referido como o “pai” do shingeki. Outra importante
figura relacionada a Yachiyo foi seu marido, Okada Saburosuke (1869-1939),
com quem se casou em 1906. Saburdsuke foi um importante pintor e difusor
de arte em estilo ydga, isto é, pintura em estilo ocidental. Foi membro da Meiji
Bijutsukai (Sociedade de Belas-Artes de Meiji) e, posteriormente, da Zeikoku Bi-
jutsuin (Academia Imperial de Belas-Artes), a organizagao artistica japonesa com
maior reputagdo na época. Recebeu as maiores distingoes artisticas do periodo e
foi um dos mais renomados pintores em seu estilo, ganhando especial destaque
por seus retratos femininos.

E importante destacar, no entanto, que, embora seja muitas vezes apresentada
como “a irma de Osanai Kaoru” ou a “esposa de Saburésuke”, a fama de Yachiyo
no circulo artistico japonés do periodo Meiji era, a0 menos até 1909, maior que
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a de seu irmao (POULTON, 2010, p. 47). Ainda, o casamento com Saburdsuke
foi de altos e baixos, havendo uma primeira separagio em 1925 e uma segunda,
em 1930. A carreira de Yachiyo seguiu com éxito apds a morte de seu irmio e de
sua separagdo. Logo, percebe-se que, apesar da proximidade com outros artistas
renomados, o sucesso de Okada Yachiyo foi conquistado e mantido de maneira
independente das atuagdes de seu irmao e marido. Portanto, apresenti-la tendo
por base suas relagoes familiares com artistas homens de sucesso me parece ser, no
minimo, um equivoco.

A peca Tsuge no Kushi, aqui traduzida como O Pente, foi publicada em
1912, mas levada aos palcos apenas nove anos depois, em 1921. Seu sucesso, no
entanto, faz com que ainda hoje se tenham adaptagées e apresentagoes esporddicas
desta obra. O texto corresponde a uma pega em um ato, extensio mais comum
dos textos dramdticos produzidos nas eras Meiji e Taisho.

A obra, embora curta, traz personagens complexos e ambivalentes, desper-
tando diversos sentimentos e interpretagoes. Ainda, sio varios os didlogos possiveis
que esta obra pode estabelecer. A critica costuma destacar as conversas que este
texto pode ter com Uma Casa de Bonecas (1879), de Henrik Ibsen (1828-1900),
cuja primeira encenagdo no Japao, em 1911, fora um “flash ofuscante” (MORI-
NAGA, 2005, p. 119) na intelectualidade da época. O texto de Ibsen marcou nao
apenas o fazer teatro no Japao, como também impactou de maneira direta no teor
das obras de autoria feminina. Sob este ponto de vista, Zsuge no Kushi, publicado
apenas um ano apds a marcante estreia de Uma Casa de Bonecas, pode ser visto
como uma espécie de reflexao sobre o impacto da produgao do dramaturgo no-
ruegués no Japao. Poulton (2010, p. 49) ainda sugere um didlogo da peca com a
prépria literatura japonesa. O estudioso argumenta que este texto pode ser visto
como uma resposta de Okada Yachiyo ao conto Hannichi (Meio dia), de Mori
Ogai (1862-1922), publicado trés anos antes, em 1909.

Tsuge no Kushi retrata a histéria de uma mulher, Otsuna, que fora expulsa de
casa por seu marido, Toyonosuke, apds problemas de convivio desta com o sogro,
Tohei. O enredo se inicia apds a expulsido da esposa e encena a tentativa desta de
retornar ao lar e 2 vida que levava antes da chegada do pai do marido. Mais do que
um conflito particular, o texto revela uma mulher em atrito com a sociedade, nio
se encaixando dentro de um padrao social pré-determinado da época. Mostra-se,
assim, o sofrimento de uma pessoa em busca de liberdade social e sentimental.
Vé-se, entdo, um retrato da condi¢io feminina no Japio de Meiji. Vale ressaltar
que a ambivaléncia das atitudes das personagens nio deixam de ser significativa
para refletirmos sobre a complexidade deste periodo de transformagao social do
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Japao. Nao avanco aqui nas consideracoes para deixar ao leitor(a) a possibilidade
de tirar suas préprias interpretagoes.

Por fim, chamo a aten¢do para uma curiosa fala da peca: a personagem
Osode comenta que Otsuna se parece com um ator da época, “um tal de Kawai”
(OKADA, 1912, p. 271, tradugio minha). Esta mengao diz respeito ao artista
Kawai Takeo (1877-1942). H4, no entanto, registros fotogrificos deste ator in-
terpretando o papel de Otsuna na década de 1920. Portanto, para o ptblico que
assistiu essas encenagoes, tal trecho se torna um divertido jogo de semelhangas,
que parece quebrar um pouco o tom trigico da pega.

Breves consideragoes sobre a tradugao

A presente tradugio foi feita a partir da versio em lingua japonesa presente
no livro Enogubako (A caixa das tintas — 1912), publicagio que reine algumas
obras dramdticas e em prosa da autora.

Para além do presente trabalho, Zsuge no Kushi possui uma tradugao para
o inglés, feita por M. Cody Poulton, professor na Universidade de Toronto, e pu-
blicada no livro A beggars art: scripting modernity in Japanese drama, 1900—1930
(2010). Entretanto, algumas opg¢des tradutoldgicas minhas foram diferentes da
realizada pelo especialista canadense.

Creio que o primeiro aspecto que merece mengio ¢ o titulo da peca. Zsuge
no kushi seria, literalmente, “o pente de buxo”, apresentando, desta forma, o tipo
de madeira utilizado para a confec¢io do objeto. Entretanto, optei por reduzir o
titulo a apenas O Pente, julgando que a diminuigao traria uma melhor sonoridade
para o portugués brasileiro. Ainda, o material de confec¢ao do pente nao apresenta
influéncia direta no enredo, podendo, entio, ser suprimido do titulo sem que haja
qualquer perda de significado para a compreensao da pega. Poulton optou pela
traducio integral do titulo, que ficou 7he Boxwood Comb.

Uma das principais diferengas entre a presente tradugio e aquela feita paraa
lingua inglesa estd na manutenc¢io ou na tradugio de termos culturais japoneses. A
tradugao publicada pela Universidade do Havai optou por uma abordagem mais,
pode-se dizer, domesticadora. Em outras palavras, aproxima o texto do piblico de
lingua inglesa e substitui termos e nomes de objetos tipicos da cultura japonesa para
equivalentes em inglés. Assim, palavras como shdji, geta ou mikoshi tornaram-se,
respectivamente, doors, sandals e floats. Fazendo uma op¢io tradutoldgica diversa,
neste trabalho, tentei valorizar e preservar os elementos e especificidades culturais
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do Japio, optando, por conseguinte, pela manutenco, sempre que possivel, dos
termos originais. O objetivo foi tentar criar na imaginagio do leitor em lingua
portuguesa o ambiente mais proximo do cendrio japonés descrito pela dramaturga
no original. Pelo mesmo motivo, conservei, em alguns casos, o sufixo de respeito
“san”, posto apds nomes ou cargos de pessoas. Julguei que tais preservagdes eram
fundamentais para que o(a) leitor(a) pouco familiarizado com o Japao e sua cul-
tura pudesse, 0 mdximo possivel, imaginar os objetos e as cenas tal qual ¢ feito
por um(a) leitor(a) de lingua japonesa. A conservagao, no entanto, me obrigou a
colocar, ao longo da pega, notas de rodapé explicativas que podem interromper o
fluxo de leitura. Entretanto, creio que esta escolha traz mais ganhos do que perdas
para os(as) leitores(as) da peca em lingua portuguesa.

Pensando ainda na experiéncia de leitura em portugués, optei por outra
pequena alteragio em relagao ao texto original. As falas da personagem Tohei, o
pai do protagonista Toyonosuke, sio todas marcadas com o termo X3 (“chi-
chioya” — “pai”, no original). Preferi, no entanto, colocar o nome da personagem
nas falas, mantendo um padrao com o modo de apresentacio das falas das demais
figuras. Neste ponto, minha escolha foi semelhante aquela feita pela tradugao para
a lingua inglesa.

Em relago a linguagem, busquei preservar o tom do texto dramitico origi-

nal, isto é, com marcas de oralidade, mas sem que a coloquialidade fosse excessiva
ou que rompesse com os padrdes gramaticais do idioma.

Por fim, importa ressaltar que a grafia das palavras e dos nomes japoneses
seguem o sistema Hepburn, o mais usual estilo de transcrigio da lingua japonesa
para o alfabeto romano.
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O Pente
Okada Yachiyo

Personagens
Toyonosuke marido, 29 anos
Tohei pai de Toyonosuke, 52 anos
Otsuna esposa expulsa de casa, 25 anos
Osatsu uma senhora enviada por Otsuna, 50 anos
Osode uma garota do bairro, 17 anos
Tamekichi um garoto, aprendiz, 14 ou 15 anos.

Epoca: Verao
Local: Té6quio

(Uma rua lateral de uma avenida. A direita do palco, vé-se a parte traseira de um armazém,
cercado por um muro, e um beco estreito a partir dele. A esquerda do palco, outro beco
delimitado de forma semelhante por outro muro. No centro, vé-se a frente de uma loja
de pentes com sua cortina noren’ pendurada. Em ambos os lados, 4 direita e & esquerda,
hd prateleiras para guardar caixas de pentes e blocos de madeira para a confecgio. No
canto esquerdo do palco, hd uma janela. Embaixo desta janela, hd uma almofada ¢ uma
mesa onde estio dispostas as ferramentas para fazer pentes. A frente da loja, onde ficam
as prateleiras, tem piso de madeira, um pouco elevado do nivel do chao. Além disso, um
shdji® de vidro separa a loja dos aposentos privativos, que possuem tatames, ¢ que parecem
ser uma cozinha e uma sala de estar. No beiral da loja estao penduradas lanternas de um
festival. Em uma das extremidades da loja, estd sentado Toyonosuke, um homem bonito,
mas com uma fisionomia abatida. Ele estd vestindo um elegante yukaza’, ao lado de um

ISZ ~ . .. . ~ .
5 Noren (BREE) sio cortinas curtas tradicionais do Japdo, comumente retangulares, de tecido e pendu-
radas em portas de estabelecimentos comerciais. Além de proteger o ambiente do vento, poeira e do sol,
a cortina noren ainda costuma exibir o nome ou o simbolo de uma loja.
6 Shdji (FEF) sio painéis ou portas corredicas usados para separar o espago interno do externo de uma
construgo tradicional japonesa. Sua estrutura ¢ de madeira, preenchido com papel washi. A partir do final
do século XIX, comegou-se a ver no Japao também shgji preenchidos com vidro.

N . . - - o
7 Yukata GBARK) é um tipo de quimono de verio de algodio sem forro, usado em casa, em festivais ou
em casas de banho.
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cinzeiro, fumando. Na frente da loja estd o aprendiz Tamekichi sentado. Ao longe, ouve-se
o som dos tambores do festival. O pano se abre.)

TAMEKICHI: (Jevantando.) Entao, Toyo-san, vocé tem até depois de amanha para ter-
minar aquele pente para cabelos. Desculpe-me fazé-lo trabalhar em um feriado como este,
mas sdo ordens do danna®. Espero que esteja tudo bem. E sobre a proposta de casamento,
o senhor estd de acordo? Eles o esperam hoje 4 noite. O pente ¢ para depois de amanha.

Nao se esquega.
TOYONOSUKE: (perdido em seus pensamentos.) Certo, certo, entendi.

TAMEKICHI: Depois de amanha, hein. A esposa do danna também disse: “por que serd
que um homem como Toyo-san fez um pente com trinta e trés dentes?”. Por que é que o

senhor fez isso, Toyo-san?

TOYONOSUKE: (tirando um pente enrolado em papel e olhando para ele.) Nao é que eu

tenha feito de propdsito.
TAMEKICHI: Por que é que um pente com trinta e trés dentes traz mal agouro?

TOYONOSUKE: Nao sei dizer. Alguma histéria de que se vocé ficar em uma encruzilhada
a0 anoitecer e passar as pontas dos dedos nos dentes do pente deste jeito e amaldigoar
alguém, essa praga se tornard realidade. Uma velha supersti¢io, nada mais.

TAMEKICHI: E? Entio, se eu dissesse amaldicoando o senhor: “quero que esta noite
Toyo-san morra”, entio vocé morreria, Toyo-san?
Yy Yy

TOYONQOSUKE: (passando os dedos pelo pente e, de repente, parando.) Ei, cuidado com o

que deseja! V4, volte para casa. O danna vai brigar com vocé por ficar vadiando.

8  Danna (BFB) é um termo de significado amplo. Dependendo do contexto, pode indicar “marido”,
“senhor”, “dono”, “patrao”, além de “mestre”. Ainda, ¢ um termo usado por aprendizes ou servos — uma
pessoa que trabalha na casa de outra e se dedica as tarefas domésticas ou aos negécios — de familias de
comerciantes para mostrar respeito a0 homem que os emprega. No contexto da pega, este termo é usado
pelas personagens como vocativo para mostrar deferéncia a0 homem — que nao aparece em cena — que
emprega Tamekichi e que permitiu que Toyonosuke tivesse sua loja. No original, o danna é também
chamado de Oo-danna (literalmente, o “grande danna” ou o “velho danna”), enquanto o filho citado é
chamado de waka-danna (literalmente, “jovem danna’).
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TAMEKICHLI: Certo, certo. Nao esqueca hoje a noite, hein. E depois de amanha.
(Ele rapidamente sai pelo beco & esquerda do palco.)

TOYONOSUKE: (absorto em pensamento, ele conta os dentes do pente e estala a lingua.)

Como, trinta e trés dentes? Eu nunca tinha feito um pente tio bom quanto este.

(No andar de cima, som de alguém batendo wma piteira, limpando as cinzas de um cigarro.
Toyonosuke estala a lingua novamente.)

TOYONOSUKE: Eles ainda estio conversando.

(1oyonosuke embrulha o pente novamente no papel e coloca-o dentro da manga de sua roupa.
Entao, abre o shaji e se volta para o andar de cima.)

TOYONOSUKE: Ei, pai! (espera um instante.) Pai!

TOHEL (no andar superior) O que é

TOYONOSUKE: Vocé pode conversar a noite toda. Nio vai mudar nada. Desista e desca
aqui.

TOHEIL: N6s j4 estamos acabando.

TOYONOSUKE: (retornando a frente da loja.) Quente deste jeito, quanto tempo serd que
ainda vio ficar 14 em cima? Por que ela tinha que mandar aquela mulher?

TOHEL (entra dos fundos. Ele tem um rosto gentil.) Osatsu estd de saida.

OSATSU: (uma mulber de aparéncia miserdvel, vestida de maneira barata. Entra em seguida a

16hei.) Entao, vou dizer que, aconteca o que acontecer, vocé terminou com Otsuna, certo?
TOHEI: Como j4 te disse vdrias vezes: nds dois podemos nos virar muito bem sozinhos.

OSATSU: (olhando severamente para Toyonosuke.) Vocé é um covarde, Toyo-san. Vocé
esqueceu o que prometeu para Otsuna?

TOHEL: (vendo que Toyonosuke ficou ofendido, interrompe o que ele estava por dizer.) Como
este aqui (aponta para Toyonosuke.) disse anteriormente, nés podemos ter dito a ela que a
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chamarfamos quando tivéssemos nossa loja, mas aquilo foi, afinal, apenas para nos livrarmos
dela. Mesmo que tenhamos esta loja, que é nossa sé de fachada, ¢ tudo gracas ao danna
e nds temos que seguir seus conselhos sobre casamento também. O danna nio vai com a

cara de Otsuna, vocé sabe. Por favor, diga a ela, sem ressentimentos.

OSATSU: Em outras palavras, vocé estd me dizendo que vocé nio a aceitard de volta porque
0 danna nio quer? Certo, eu entendi vocé agora. Entdo, vocé estd dizendo que Toyo-san

estd arranjando uma nova esposa para cuidar da loja. Ha, ha!
TOYONOSUKE: (ndo se segurando.) Osatsu, jé basta! Quem disse que eu estou me casando?

OSATSU: Nao se faga de inocente! Nao estava vocé e o garoto Tamekichi conversando
agora pouco sobre uma proposta de casamento? Eu posso estar velha, mas meus ouvidos

estao otimos.
TOHEL Aquilo era...

TOYONOSUKE: (interrompendo.) Se vocé nio tomar cuidado com o que diz para esta
mulher, vocé vai apenas arranjar mais problemas para o danna. Deixe.

TOHEI: Creio que vocé estd certo.

OSATSU: De todo modo, sou apenas a mensageira passando e dizendo o que me foi
pedido. Mas, o que vocés dois fardo com Otsuna?

TOHEI: Bem, isso eu vou conversar com meu filho.

TOYONOSUKE: Nenhuma discussao é necessdria. Eu nao vou ter uma esposa que ergue
a mao contra meu pai.

TOHEL Ah, isso eu aguento. O que nio posso € ficar parado vendo meu préprio filho
preocupado o tempo todo. Além disso, nio ¢é justo com o danna. Entao, desculpe, mas a

resposta é nao.

OSATSU: Mas Otsuna se sente mal sobre isso tudo também. Ela se culpa por ter batido
em vocé, Tohei-san. E por isso que ela quer...
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TOYONOSUKE: (balancando a cabega.) Nao vou ouvir, nao vou! Sem desculpas, por favor.
Mesmo que meu pai me pedisse para voltar, eu nao voltaria. Nao posso perdoar Otsuna

quando penso no quanto ela foi mé com meu pai.

OSATSU: Ora, Otsuna também estd mal com isso. Vocé nio pensa, Toyo-san, que depois
de tudo que ela passou, que é demais falar para ela que vocé estd desistindo? Olha, vocé
finalmente conseguiu um lugar decente préximo ao danna e vocé pode mandd-la para casa
a qualquer hora que desejar. A pobre garota diz que a tinica coisa que ela quer é se sentar
na loja e ver como ¢ ser a dona desta casa, mesmo que por apenas um dia. Eu te garanto,

se houver qualquer outro problema, eu nio ficarei ao lado dela. Eu vou matar ela.

TOYONOSUKE: (ouvindo atentamente as palavras de Osatsu.) De jeito nenhum! Nao sei
quantas vezes vocé ji fez promessas por ela. E porque ela ndo estd aqui que eu consegui
este lugar. Nao hd chance de eu ter uma esposa que faz meu pai sofrer.

OSATSU: Entio, se seu pai nio gostar da mulher que vocé escolher, vocé a jogard fora até
arranjar uma que ele goste?

TOYONOSUKE: E o que te importa isso...?

OSATSU: T4, td. Eu sou mesmo apenas uma velha que gosta de ficar cuidando dos outros.
Mas, vocé sabe, nio fago isso por causa de ninguém, nao. E vocé, eu sei que vocé estd
apaixonado pela Otsuna.

TOYONOSUKE: (ficando de pé.) O qué...?

OSATSU: Nio precisa ficar bravo com isso. Heh, heh, heh. Hein, receba ela de volta, essas
coisas sio comuns. Nio &, Tohei-san?

TOYONOSUKE: Sem chance. J4 a tolerei duas vezes, trés vezes. Até pedi para que ela se
desculpasse com o meu pai e voltasse a morar conosco. Afinal, sem uma esposa por perto,
tive que colocar meu pai para trabalhar, fazé-lo preparar o jantar quando estou muito
ocupado e tudo mais. Tive pena dele. Foi por isso que concordei em deixd-la voltar, mas
apenas se ela pedisse desculpas a ele. Mas vou lhe dizer uma coisa para comegar: a cdlera
daquela mulher ¢ algo inimagindvel. S6 porque meu pai e eu estdvamos conversando
baixinho um com o outro, segundo o que ela diz, ela de repente foi para cima dele. Veja
por si mesma. (arregaga a manga de Tohei e mostra o cotovelo enfaixado.) Ainda nem estd
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curado. Bater num idoso, pelo amor de Deus! Ela o empurrou para trds e ele caiu e cortou
o cotovelo com a faca de cozinha que estava ali. Chame de acidente se quiser, mas se ela se
importasse com o pai de seu marido, isso nio teria acontecido em primeiro lugar. De jeito

nenhum. Nio vou aceitar uma mulher que machucou meu préprio pai.
OSATSU: Entao vocé estd dizendo que estd fora de questao?
TOYONOSUKE: J4 chega! Cale a sua boca e saia.

TOHEL: Ei, Toyo, cuidado com a lingua. Nio se zangue, Osatsu, apenas volte para casa.
Quanto a mim, se for uma mulher que meu filho goste, nio vou me importar com um
machucadinho como este. Mas, existem outros problemas para lidar, entio, por favor, volte

outro dia quando estiver disposta a conversar.

OSATSU: Entao vocé estd convencido a nio a aceitar mais de volta, certo, Toyo-san?
TOYONOSUKE: Isso mesmo. Estd decidido.

OSATSU: Certo, entio. E o que vou falar para ela.

TOHEI: Mas, Osatsu, ndo queremos ela com facas como aquela por ai novamente. Entéo,

fale com cuidado...
OSATSU: Toyo-san, estd decidido, entao, ndo é? Eu ndo a devolvo mesmo que me implore.

TOYONOSUKE: (penosamente.) Obrigado por nada. Ela nem mesmo ¢ sua filha. Agora

v4a embora, saia. Por sua causa, este dia de festival esta terrivel.

OSATSU: Ora, me desculpe por incomodd-lo. Nao se esquega, hein. (cuspindo essas palavras,

ela comega a sair pelo beco.) Direi a Otsuna que vocés jé escolheram outra noiva.
TOHEI: Vocé nio pode falar isso, Osatsu!
TOYONOSUKE: Deixe, pai. Deixe-a ir.

OSATSU: Toyo-san! Vocé é um garoto crescido agora, nio é! (sai pelo beco.)
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TOYONOSUKE: Ela te aborreceu muito, pai. Por que vocé nio vai tomar um bom banho
quente? (ele proprio parece plido e exausto.)

TOHETI: Eu j4 fui noite passada. V4 vocé. E feriado, afinal de contas. Em vez disso, eu

vou me deitar.

TOYONOSUKE: (fazendo uma cara boa para esconder o qudo mal se sente.) Mesmo? Entio

eu vou.
TOHEL: (notando sua aparéncia.) Vocé nio parece bem. H4 algo de errado?

TOYONOSUKE: Nio, sé meus ombros que doem um pouco, sé isso. Eu vou, entdo.

(Levanta-se, em seguida senta-se novamente.) Ei, pai.
TOHEL O que?

TOYONOSUKE: Eu sei 0 que dissemos, mas sendo do jeito que ela ¢, ela ndo hesitaria em
vir reclamar. Se ela vier quando eu néo estiver aqui, o senhor nao deve se intimidar. Repita
tudo e a mande embora, porque se nao fizer isso, serei eu quem partird na préxima vez.
Certo? Nao vou deixar que ela machuque vocé de novo. Eu nunca seria capaz de encarar

meu irmio ou minha irma se deixasse.

TOHEL: Nio se preocupe. Eu nio posso ficar parado como um covarde depois de ter visto
o quanto vocé sofreu. Mas, Toyo, eu ndo quero que vocé se sinta mal também. Se vocé gosta
daquela mulher, entéo, v4 em frente, a receba de volta. Ela ouviria a razio se vocé explicasse
para ela. Eu jd estou velho, Toyo. E melhor eu me acostumar a ser um incémodo. Eu ji
fui um estorvo para seu irméo e sua irmi. Vocé ¢ o mais novo — fez mais do que deveria
para cuidar de mim. Nao me importo se aquela sua esposa me causou alguns problemas.
Se vocé se sentir minimamente com pena daquela mulher, a receba de volta e se isso nio

der certo para mim, eu vou viver em outro lugar.

TOYONOSUKE: Pelo amor de Deus, pai, eu te peco, nio fale desse jeito! Se eu fizesse vocé
sair, eles iriam comegar a falar coisas como “olha para ele, falando como se fosse melhor do
que a gente, recebendo nosso pai, mas louco por uma mulher que o machuca” Como eu
poderia encard-los depois de ter me vangloriado tanto por acolher vocé? Por favor, pai, no
fale mais assim. Te peco. Por que eu sentiria alguma coisa por Otsuna? Se vocé a aceitasse
de volta, ora, eu seria o tinico a ir embora.
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TOHEI: Certo, certo. Mesmo eu sendo um incémodo, ficarei contente de te ver ao meu

lado quando eu estiver morrendo.

TOYONOSUKE: No fale coisas agourentas assim, por favor. Eu estou saindo agora, entao
fique atento a ela. Eu duvido que ela venha. Mas ela jd fez isso antes, entdo, se aparecer

seja firme com ela.
TOHETI: Estd bem. Nio se preocupe comigo.

TOYONOSUKE: Nao vou demorar (comega a entrar, entdio para.) Ah, e Osode pode vir
com a mae, entdo, faga-as esperar. Eu devo levd-la para casa do danna hoje a noite.

TOHEL (contente.) Entio, finalmente, parece que vai dar certo?

TOYONOSUKE: Uhum. Estd praticamente resolvido. A esposa do danna diz que quer
vé-la com os proprios olhos. Mas, a ideia é que a gente v junto ver as atragoes do festival

que estdo fazendo na casa do danna sem que Osode saiba disso.

TOHEL Ah é Que boa ideia! Dizem que o filho se apaixonou a primeira vista quando
viu Osode na casa do professor de kiyomoro®. A mae é de confianga e 0 irmao é um homem

direito. Serd uma boa nora.

TOYONOSUKE: Isso mesmo. E o filho do danna tem bons estudos e é esperto quando se
trata dos negécios. Osode é uma garota de sorte. Estou saindo, entdo. Vou fechar a cozinha

e sair pelos fundos. Por favor, cuide da loja.

TOHEL Certo. V4 sem pressa.

(Toyonosuke vai para dentro. Ouve-se o som de uma porta fechando. Entra Osode do beco &
esquerda. Ela é uma garota de aparéncia bem-educada, com um penteado em shimada®. Ela
estd vestida para um passeio e carrega um furoshiki'' de musselina.)

X == . . . .
9  Kiyomoto (;B7T) ¢ uma forma de musica narrativa acompanhada por shamisen. Antigamente, era
muitas vezes cantada em casas de chd ou como musica de teatro kabuki.

10 Shimada (BH) é o nome de um penteado tradicional desenvolvido e popularizado durante o pe-
riodo Edo (1603-1868). Tornou-se modelo para outros penteados. Até o inicio do século XX, era usado
especialmente por mulheres nos anos finais da adolescéncia que ainda nao tinham se casado.

11 Furoshiki (JRUBEX) sio panos usados tradicionalmente para embrulhar ou transportar objetos ou
mercadorias.
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OSODE: (espiando dentro da loja.) Senhor Tohei, senhor Tohei!

TOHEL: (deitado, mas se levanta quando chamado.) E vocé, Osode? Nossa, como vocé
estd bonita!

OSODE: Imagine...
TOHEI: Entre. Onde estd sua mae?

OSODE: (sentando-se na frente i loja.) Um cliente chegou bem na hora que nés saiamos.
Ela me disse para eu vir na frente.

TOHEL Ah é Bem, entre.
OSODE: Estd tudo bem. Eu topei com Toyo-san agora pouco. (aponta para o beco.)
TOHEL Sim, ele foi para a casa de banho.

OSODE: (melancolicamente.) Que tipo de lugar ¢é este que Toyo-san estava falando? E
grande?

TOHEI: Na verdade, nio tio grande assim. Mas tem um jardim. Um jardim muito bom.

OSODE: Mesmo? Devem estar 14 muitas pessoas, né. O danna, a esposa, seu filho, o

gerente...

TOHEI: Certamente. Estio recebendo visitas hoje.

OSODE: Mas eu nao sou muito de ir a casa de outras pessoas. Eu prefiro ficar sozinha.
TOHEI: Hah, hah, hah.... os convidados terdao um problema, entéo.

OSODE: Nio me importo.

TOHEL Hah, hah.

OSODE: Mas disseram que vai ter uma peca. Do gerente e do aprendiz.
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TOHETI: Ah é Eu nio estou sabendo de nada disso. Vocé gosta de pegas, Osode?
OSODE: Eu gosto, mas vi muito poucas vezes. S6 conheco o teatro Kabuki-za. Todo mundo
diz que a esposa de Toyo-san se parece com um tal de Kawai'?, mas eu nio conhego nenhum

ator com esse nome. Chamar pelo sobrenome assim, faz parecer um homem de negécios.

TOHEI: Hah, hah. E verdade. Eu ouvi dizer que vocé tem talento para kiyomoto. Por que
vocé nio toca para mim qualquer hora?

OSODE: Mas, eu nio sou nada boa. O filho do danna é que é brilhante!
TOHEL Entio, vocé deveria acompanhi-lo no shamisen'® enquanto ele canta.
OSODE: Mas eu soaria péssima no shamisen. Ele ¢ bom demais.

TOHEL Eu nunca me encontrei com ele. Que tipo de pessoa ele é?

OSODE: Que tipo de pessoa? Bem, ¢ um homem.

TOHEL Hah, hah, hah. E existe danna mulher?

OSODE: Vocé estd cacoando de mim!

TOHEI: Se vocé se exaltar assim, ninguém vai se casar com vocé.

OSODE: Estd tudo bem nao me casar.

TOHEL Entio, vocé serd um incdmodo para seu irmio para o resto da sua vida?
OSODE: Eu nao seria um incémodo nem mesmo se eu vivesse com ele por duas vidas.

TOHEI: Talvez para ele ndo, mas se ele conseguir uma esposa, vocé seria como mil demo-
nios. Certamente, um incémodo.

12 Refere-se ao ator de shinpa Kawai Takeo (1877-1942).

13 Shamisen (=BR%R) é um instrumento musical tradicional. E composto por trés cordas e tocado com
uma palheta denominada bachi.
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OSODE: Mas ele ainda estd na escola. Seria estranho ele arranjar uma esposa agora.
(Entra Otsuna do beco a direita do palco. Seu cabelo estd no estilo “ichogaeshi™. Ela estd
vestindo yukata de algodio com um o0bi® de cetim preto, no qual ela escondeu uma navalha
embrulhada em seda escarlate. Ela bisbilhota a loja de Toyonosuke.)

TOHEI: Hah, hah, hah. Talvez nio agora, mas logo!

OSODE: Duvido.

TOHEL: Talvez vocé ache que ndo, mas vocé serd esposa de alguém antes do que pensa.

(Mudando a expresso do rosto, Otsuna ouve atentamente.)
OSODE: Eu nio vou me casar, de modo algum.

TOHEL Hah, hah, hah... Entre. Toyo vai chegar a qualquer momento, assim como sua
mie. Vamos subir e tomar uma xicara de chd. O tempo ficou muito abafado. Vamos 14

para cima que estd um pouco mais fresco.
OSODE: O que serd que aconteceu com minha mae?

TOHEL Ela estard aqui em breve. Vamos.

(Segurando o furoshiki, Osode entra e sobe as escadas. Otsuna sai do beco e espia dentro da loja
com citime. Ouve passos vindos da esquerda. Otsuna se esconde no beco & direita do palco. Entra
Toyonosuke pelo beco & esquerda. Parece recém-saido do banho e segura uma toalha e sabio.)

TOYONOSUKE: (olhando dentro da loja.) Ei, pai! Estou de volta. (vendo as sanddlias geta'®
de Osode.) Osode estd aqui?

(Sem resposta. Toyonosuke se senta na frente da loja. Otsuna entra a partir do beco.)

OTSUNA: (em voz baixa.) Toyo-san.

(Toyonosuke se vira, se assusta e se levanta.)

14 Ichogaeshi (#RETIR L) é um penteado que foi popular entre o final do periodo Edo (1603-1868) e o
periodo Meiji (1868-1912). Utilizado por adolecentes e mulheres na faixa dos 20 anos de idade, era um
penteado de pessoas comuns.

15 Obi (%) diz respeito 4 faixa que prende um quimono.

16 Geta (FBK) ¢ um calgado de madeira que, em formato, se assemelha a uma sandalia.
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OTSUNA: Vocé mudou de ideia?

TOYONQOSUKE: (olha para a loja e, depois, se volta para Otsuna.) Espere ai.

(Toyonosuke comeca a adentrar a loja. Otsuna o segura.)
OTSUNA: Vocé vai fugir?

TOYONOSUKE: (com for¢a.) Claro que nio. (Otsuna solta sua mao. Ele espia dentro e
novamente volta para frente da loja.) Meu pai estd no andar de cima.

OTSUNA: Pode dizer que os dois estio no andar de cima. Parabéns pela noiva gentil que
vocé arranjou... (amargamente limpa suas ldgrimas.)

TOYONOSUKE: Nao diga asneiras! Desde quando eu arranjei uma nova esposa?
OTSUNA: Pare de esconder coisas de mim. Ela é mais nova que eu. E mais bonita também.

TOYONOSUKE: Fale baixo! Vocé estd falando besteiras. Ela vai se casar com o filho do
danna.

OTSUNA: Nio me faca de idiota. Vocé realmente acha que alguém como o danna aceitaria
uma garota como aquela?

TOYONOSUKE: Nao importa que tipo de garota ela seja. Se o filho do danna gostar
dela, nao h4 razao para que ele nio se case. Nao hd motivos para vocé ficar com citimes.

OTSUNA: Mas ¢ minha natureza. Nio tente me enganar com uma histdria como essa.
Vocé estd levando Osode para a casa do danna esta noite, nio estd? Eu sei de tudo. Eles

mandaram alguém dizer para vocé levé-la até l4, nao foi?
TOYONOSUKE: Vocé estd entendendo tudo errado.

OTSUNA: Errado? Se vocé ouvisse o que eu ouvi...seu pai falando sobre esta “noiva” agora

mesmo... isso ¢ humilhante para mim! Vocé realmente quer se livrar de mim?

TOYONOSUKE: Vocé deveria saber como eu me sinto, nio?
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OTSUNA: Vocé nao mandou Osatsu dizer que vocé ndo me receberia de volta, seja pelo

que fosse?

TOYONOSUKE: Ah, vocé tinha que mandar aquela mulher novamente. Vocé nio quer
acabar com isso e resolver as coisas de uma vez por todas?

OTSUNA: (comegando a se sentir de alguma forma aliviada.) Nao, nao é isso. E que alguém
como vocé precisa de uma pessoa que te faca lembrar de mim. Vocé é tranquilo demais. Eu
s6 consigo me preocupar, me preocupar ¢ me preocupar. Da tltima vez, voltei para minha
casa s6 porque vocé disse que ia fazer alguma coisa. J4 se passaram trés meses ¢ nada. E,
para piorar a situagio, vocé ainda se mudou em segredo.

TOYONOSUKE: Mas eu nio tive o que fazer em relagio a isso. O danna me disse para
me mudar para um lugar mais préximo e meu pai disse que queria se mudar também.

OTSUNA: Para vocé estd sempre tudo bem desde que o danna e seu pai te digam o que

fazer, nao ¢!

TOYONOSUKE: Nio ¢é assim, mas certamente eu seria um filho ruim se eu deixasse meu

pai vivendo em um lugar que ele nao gosta, mesmo que por pouco tempo.
OTSUNA: Entio, estaria tudo bem se eu nunca achasse esse lugar, imagino.

TOYONOSUKE: Nao, nio é verdade. Eu nao me mudei para fora da cidade, da provincia,

nem nada. Ainda ¢ a mesma vizinhanga, nao é?

OTSUNA: Mas nao teria como eu achar este lugar se a sorte nio estivesse do meu lado.

(chora.)
TOYONOSUKE: Mas, meu pai...

OTSUNA: Meu pai, meu pai..! A dnica coisa que vocé diz é “meu pai”. Vocé o ama a

ponto de jogar sua esposa fora?

TOYONOSUKE: Sim, eu 0 amo. Amo a ponto de me livrar de minha prépria vida. Fico
pensando por que vocé nao consegue nem tentar encontrar um lugar para ele em seu co-
racdo, mesmo que seja s6 um pouquinho do que sinto. Isso me entristece tanto...

(Toyonosuke, com os olhos cheios de ldgrimas, olha para Otsuna.)
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OTSUNA: Por que serd? Por que serd que nio consigo ser tao gentil quanto vocé? Cer-
tamente ndo deve ser complicado assim, nio é? Se a0 menos pudesse ser tdo doce quanto
aquela Osode.

TOYONOSUKE: Isso. E s6 isso que vocé precisa ser.

OTSUNA: (com cara de que estd imaginando alguma coisa.) Pedindo para eu tapar meus
ouvidos, nio importa o que seja dito ou feito, mesmo que me leve 4 loucura... nio, eu

nao vou!

TOYONOSUKE: Vocé nio quer, é por isso que vocé ndo consegue. Ora, se vocé fosse
gentil como Osode, eu nunca lhe teria falado que nds terminamos. Vocé acha que eu gosto

de falar coisas assim?
OTSUNA: Entio, vocé nio me odeia?
TOYONOSUKE: Claro que nio te odeio.

OTSUNA: Estou tio feliz em ouvir isso. Entdo, o que vocé disse para Osatsu, vocé disse

apenas por que seu pai estava l4.
TOYONOSUKE: Claro.
OTSUNA: Entio, vamos fugir juntos.

TOYONOSUKE: (em choque.) Nao fale besteiras. Quem largaria o préprio pai e fugiria

com a esposa? Pense nisso!
OTSUNA: Mas seu pai nio vai dizer que vocé precisa se casar com Osode?
TOYONOSUKE: O que vocé estd falando? Eu jd disse. Ela e o filho do danna...

OTSUNA: Isso é uma mentira. Seu pai deve ter pensado “que boa garota!”. Ele deve me
odiar.

TOYONOSUKE: Ela nio ¢ tao especial assim. Se vocé se tornasse uma mulher normal...¢
isso que queria...
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OTSUNA: E quantas vezes eu jd voltei porque eu queria me tornar uma mulher como as
outras? Por que elas sio mais gentis do que eu? E eu jd perdi a paciéncia comigo mesma.
Mas, eu me sinto tao sozinha sem vocé...t3o sozinha... nao sei como consigo ir em frente!
Eu te pego. Se for questdo de dinheiro, eu fago o que for preciso para cuidar do seu pai.
Vamos, vamos fugir juntos.

TOYONOSUKE: De jeito nenhum.
OTSUNA: Entio, o que é que eu fago?

TOYONOSUKE: Nés nio podemos ficar juntos se vocé nio se tornar uma mulher que
fard o que precisa para agradar meu pai.

OTSUNA: E quanto a vocé?

(Otsuna olha rispidamente para Toyonosuke. A voz de Osode é ouvida no andar de cima.
Toyonosuke arrasta Otsuna para o beco i esquerda do palco. Osode sai de dentro da casa.
Seguindo-a, entra Tohei.)

OSODE: Vou ver o que aconteceu com minha mae.

TOHEL Hm, de fato! E o que serd que aconteceu com Toyo? Eu achei que tinha ouvido
vozes agora mesmo... Toyo!... Com todo mundo indo para o festival, serd que...? Toyo!

Vocé estd ai?

OSODE: O sabao e a toalha dele estao aqui. Que estranho.

(1oyonosuke entra a partir do beco. Otsuna se esconde.)
TOHEL Af estd vocé! O que vocé estava fazendo?

TOYONOSUKE: Ora, a tampa da vala se soltou. Nao podemos permitir que alguém

caia, nao é?

TOHEL Ah € (olhando para o rosto de Toyonosuke.) Mas vocé estd com uma cara horrivel.
Aconteceu alguma coisa?

TOYONOSUKE: O qué? Nio aconteceu nada. S2o sé esses meus ombros que estio me

incomodando, sé isso.
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TOHETL: Isso nio é nada bom. Se vocé nio estiver se sentindo disposto, talvez seja melhor

nio ir a casa do danna.
OSODE: Deveriamos cancelar?

TOYONOSUKE: Nao podemos fazer isso. Tudo foi arranjado para vocé. Vocé nao pode
ir em meu lugar, pai? Que tal? O que me diz, Osode?

OSODE: Mas nio seria ruim para seu pai?
TOHEL De modo algum!

TOYONOSUKE: Obrigado, pai. E ficil, s6 precisa dizer que algo aconteceu. Claro que
pretendo ir. Assim que eu estiver pronto, fecharei a loja. Mas, por favor, busque a mae de

Osode primeiro. Vejo vocé mais tarde.
TOHEL Certo. Vocé vai estar bem por conta prépria, nio vai?
TOYONOSUKE: Claro. Nio ¢ nada.

TOHEL Entio, vou vestir meu haori' e ji volto.

(16hei vai para dentro.)

TOYONOSUKE: Osode, por favor, mande lembrangas minhas  esposa do danna. Vocé

nunca sabe quem estard l4. Nio ria demais, ok?
OSODE: Mesmo?.... O que devo fazer se eu rir?

TOYONOSUKE: Nio tem problema se vocé rir um pouco.

(Otsuna os espia. Tohei volta de dentro da casa trazendo um par de sanddlias geta. Otsuna se
esconde novamente. Toyonosuke pega os calgados do seu pai, coloca-os no chio para que Tohei
possa calgd-los.)

17 Haori (JI#8) ¢ uma peca de roupa tradicional japonesa para a parte superior do corpo. Feita de seda
ou algodao, tradicionalmente ¢ usada sobre o quimono ou um ywukara para a protecio do vento, do frio
ou para alguma cerimonia.
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TOHEI: Obrigado. Vamos entio, Osode? Por que vocé nio se deita, Toyo? Descanse um

pouco antes de ir.

TOYONOSUKE: Vio na frente, nio se preocupem comigo. Estarei 14 em breve. As ruas
estao cheias, entdo cuidado por onde andam. Esses mikoshi'® sio perigosos.

TOHEI: Certo. Vamos pelas ruas paralelas.

TOYONOSUKE: Qué? E melhor ir pela rua principal. Nio deixe de mandar lembrangas

também 2 sua mie, Osode. Chegarei em breve.
OSODE: Nos vemos daqui a pouco, entio.

TOHEI: Vi se deitar.
(Os dois saem pelo beco a direita do palco.)

OTSUNA: (entrando pelo beco a esquerda do palco.) Como é que aqueles dois se dio tao
bem? Que édio! Queria jogar pedras neles.

TOYONOSUKE: Nio faga nada estipido assim. O que vocé faria se machucasse a garota?

OTSUNA: Mas ela é tao irritante.

TOYONOSUKE: Irritante é vocé! O que aconteceu para vocé ficar com um temperamento

tao agressivo?
OTSUNA: Vocé é o culpado se eu me tornei agressiva.
TOYONOSUKE: O qué? Vocé estd dizendo que fui eu que te deixei tio briguenta assim?

OTSUNA: E nao foi? Vocé esperou até agora para me criticar, mas por que nio foi mais
duro comigo desde o inicio? Até seu pai vir morar conosco, vocé nunca disse na minha
cara que eu tinha um temperamento ruim. Nunca fui uma mulher tdo irritada assim. Vocé

18 Mikoshi (f#88) sao palanquins religiosos ligados ao xintofsmo. Muitas vezes, o mikoshi se assemelha
a um edificio em miniatura e é carregado por um grupo de pessoas. E comumente visto em uma espécie
de desfile em festivais ou em cerimoniais.
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diz que eu sou briguenta, mas foi vocé quem fez eu ficar assim. Até seu pai aparecer, eu era
livre para pensar e fazer o que quisesse, sem me importar com o que 0s Outros pensavam.
E vocé também estava feliz; vocé nunca gritou comigo. Mas af seu pai veio morar com
a gente, e foi vocé quem perdeu a paciéncia, sempre me mandando fazer isso ou aquilo.
Era papai, papai, de manha até a noite, até que eu mal sabia se existia ou nio. As vezes,
quando eu queria conversar com vocé sobre alguma coisa, seu pai tossia um pouco e vocé
ia correndo para o lado dele. Ou quando havia algum lugar que eu queria ir com vocé,
nunca dava certo por causa do seu pai... Até seu pai chegar, vocé nunca me aborrecia, mas
desde que ele apareceu, nao me senti sendo eu mesma mais. Vocé sempre me fez sentir tao
pequena que eu gostaria que, se fosse assim, vocé me colocasse no meu lugar desde o inicio.
Antes de vir morar com vocé, eu estava presa a um pai bébado e a uma madrasta maldosa.
Nunca tive um dia em que pudesse relaxar, nem mesmo por um minuto. Entre todas as
brigas e repreensées, eu fui definhando. Ai, quando vim morar com vocé, de repente me
senti crescida. Foi como se eu tivesse saido de um deserto frio para campos mais quentes e
bonitos. Mesmo que eu tivesse que as vezes voltar para aquele frio, eu nao desistiria, pen-
sando que era minha sina. Mas passei tanto tempo neste lugar quente e bonito que esqueci
completamente como era sentir frio, e ndo tenho mais forcas para aguentar ser mandada de
volta para aquele lugar gélido. Enquanto fiquei presa naquele deserto, nunca me perguntei
como seria estar em algum lugar melhor... bem, talvez as vezes eu me perguntasse, mas
vocé apareceu justamente quando eu me resignei a0 meu destino e vocé me arrastou contra
minha vontade para um lugar melhor. Nao foi? Se vocé me mandar de volta para aquele
lugar agora, vou morrer congelada! A antiga eu teria sido capaz de aguentar isso, mas a eu
de agora, ndo. Nio posso. Eu tentei de tudo para ficar com vocé; tentei chorar, tentei te
tirar do seu pai, mas nio adiantou. Foi quando comecei a agir, mas vocé sempre ficou do
lado do seu pai e nunca me defendeu. Quando percebi que era impossivel enquanto seu
pai estivesse |4, me perguntei como poderia me livrar dele. Foi quando eu realmente tentei
acertd-lo, mas ele nunca me enfrentou. Eu estava perdendo o juizo tentando pensar em
alguma maneira de fazé-lo ir embora. Fiz tudo para poder ter vocé novamente para mim.
Acho que nio fiz nada de errado. Foi porque queria reconquistar vocé que comecei a odiar
seu pai. Mas vocé nunca tentou entender como eu me sentia, nem um pouco. Vocé s6
me culpou. Se vocé queria tanto me culpar, por que nao fez isso desde o inicio? ... Pensei,
se a0 menos seu pai no estivesse por perto... Eu gostaria de ver seu pai sofrer, e ndo me
importa quem faga isso! Nao quero que ninguém o trate bem!

(Otsuna de repente chora em voz alta.)

TOYONOSUKE: O que vocé diz até tem 16gica. Mas, vocé s6 ouve a si mesma e nunca
aos outros. Por que vocé tem um coragio tao fechado assim? Vocé nunca tentou pensar

sobre que tipo de homem ¢é meu pai.

59
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OTSUNA: Vocé estd certo. Nunca. Nio tem como eu gostar de alguém que roubou meu

marido.

TOYONOSUKE: Vocé continua falando coisas que nao fazem sentido para mim. Enquanto

vocé se sentir assim, eu nunca poderei estar com voceé.

OTSUNA: Por que vocé ficou tio teimoso depois que seu pai veio morar conosco? Nio
hd como sentir que vocé pensa em mim como antes.

TOYONOSUKE: Vocé niao entende. Nem mesmo tenta.

OTSUNA: Eu nio entendo! Eu nio entendo! Ndo tem como.

(Otsuna balanca a cabeca violentamente. Chora.)

TOYONOSUKE: Quieta! Alguém estd chegando. Venha comigo.

(Os dois se escondem novamente no beco i esquerda do palco. Tamekichi entra do beco & direita.)

TAMEKICHI: (aproximando-se da loja.) Ol4! Toyo-san! Toyo-san! A esposa do danna
estd esperando vocé. Ela falou para vocé se apressar. Toyo-san! (apoiando-se sobre o chio de
madeira na frente da loja, olha para dentro. Em seguida pega o pente embrulhado no papel.) E
o pente de Satsuki. Trinta e trés dentes, hein! (recordando.) Toyo-san nao estd aqui. Talvez
ele esteja morto. Ah, que droga, tomara que nio. Ela ndo disse para vocé trazer a garota?
Ela estd esperando por vocé... (entra na loja e abre o shiji.) Ninguém em casa. Entao ele
deve ter ido embora. Ah, ai, ai...

(Tamekichi joga o pente na loja e sai a direita do palco. Toyonosuke, empalidecendo, sai do beco
a esquerda. Otsuna vem logo atrds, agarrada & manga de Toyonosuke.)

TOYONOSUKE: Me deixe! Eu preciso ir até a casa do danna.

OTSUNA: Nio! Eu nio vou ser feita de idiota, especialmente por aquela Osode.
TOYONOSUKE: Por que vocé nao entende? Eu jé nao te falei que ela vai se casar com o
filho do danna? Pare de ser tio ciumenta. Solte-me!

(1oyonosuke se sacode tentando se soltar. Otsuna cai, mas néo solta a manga.)

OTSUNA: Pelo amor de Deus, Toyo-san, me perdoe, mas nio vd até a casa do danna hoje.
Se vocé ndo for, eu prometo que serei boa. Serei gentil a ponto de morrer.
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TOYONOSUKE: Esta ¢ sua tltima cartada, né. Vocé ja me enganou antes, nio vai fun-

cionar de novo.

OTSUNA: Nio diga isso, Toyo-san, por favor. Eu me desculpo! Me desculpo!

(Encosta a cabeca no chio em siplica.)

TOYONOSUKE: Nio faca isso, Otsuna. Nao hd nada que eu possa fazer. (Exausto, senta-
-se na frente da loja. Notando o pente, pega-0.) Aqui, penteie seu cabelo com isso. V4 para
casa e aceite o destino. Se vocé ainda me ama, espere até eu ir te buscar novamente... ora,
este é o melhor pente que eu fiz em anos. Coloquei um pouco de mim nele. E seu, entio

cuide bem dele por mim. Aqui, Otsuna.

(1oyonosuke coloca o pente no cabelo de Otsuna.)
OTSUNA: (Chorando.) Eu nao vou para casa. Nem mesmo que eu morra aqui.
TOYONOSUKE: Morra?

OTSUNA: Sim, eu vim preparada.

(Toyonosuke pensa por um momento.)

TOYONOSUKE: Nao, nio vai. Mesmo vocé falando isso, eu conhego vocé. V4 para casa
hoje. A hora vai chegar, entao espere. Nao vou mais pedir para vocé fazer o que nio estd
em vocé. Nio vou pedir para cuidar do meu pai. Eu errei em tentar forcar vocé. Espere
até eu ir buscd-la. Nao vou nem pedir para que vocé seja gentil com meu pai, nem mesmo

depois que ele for apenas um nome escrito em um 7hai'.

OTSUNA: Nio diga isso, Toyo-san. Eu nio vou mais encostar um dedo sequer nele. Nunca.
Se eu fizer, vocé pode se divorciar de mim para toda a eternidade e nunca reclamarei. Se
minha mao direita o tocar, eu usarei minha mio esquerda para me matar. Eu nio estou

mentindo. Por favor, Toyo-san.

TOYONOSUKE: Nao. Se vocé se sente assim, porque vocé nao pediu desculpas, entio?
Mesmo eu chorando e implorando, vocé nao se desculpou por machucar meu pai, nio
com sinceridade. Estd tudo bem, eu aceito isso. Eu sei que vocé sabe que fez algo errado,

entdo estd tudo bem. Mas, como vocé espera que eu mantenha uma mulher que feriu meu

e ’ 7. . 7 Z .
19 Thai (SIh%) ¢ uma tabuleta mortudria budista, em que o nome péstumo do morto é escrito.
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proéprio pai, ndo importa o quanto eu a ame? Imagine o que aconteceria se meus irmaos
ficassem sabendo disso? Como eu poderia encard-los novamente depois de ter feito tanto

estardalhago por acolher o velho?

OTSUNA: Eu peco desculpas! Por favor! Eu estou implorando de maos juntas!

(A contragosto, Otsuna se ajoelha e se curva juntando as mdos no chio.)
TOYONOSUKE: Tarde demais. Vocé sente muito agora, mas por que nao sentia antes?

OTSUNA: (agarrando Toyonosuke, que tenta se soltar.) Toyo-san! Como ¢ que vocé ficou
tio severo? (chora.)

TOYONOSUKE: Pense um pouco. Vocé me enganou de novo e de novo, e toda vez eu
deixei, fiz meu pai sofrer e fui motivo de chacotas dos meus irmaos. Mas, aguentei até
agora. Meu irmao e minha irmi também maltrataram meu pai, fizeram ele sofrer. Ainda
assim, eles nunca colocaram a méo nele, nem mesmo uma vez. Acolhi meu pai, prometi
fazer o meu melhor e cuidar dele, mas entio vocé veio e o cortou. Nio me importa o
quanto eu te amo. Como posso encarar o mundo com vocé ainda em casa? Eu quero ser
forte. E vocé precisa ser colocada em seu lugar. Se fui eu quem lhe deixou com este seu
temperamento, foi vocé quem me deixou tio rigido. Nés dois nos tornamos o que nio
querfamos ser. Enquanto eu nio puder mandar meu pai embora com seguranga, no vejo

como poderei estar com voce.

(Otsuna de repente olha para cima e, segurando a navalha em seu 0bi, sai correndo.)

TOYONOSUKE: Por que vocé estd me olhando assim? Para onde vocé pensa que vai

com esta lAmina?
OTSUNA: Se seu pai se for, nds dois poderemos estar juntos.
TOYONOSUKE: (segurando-a por trds com forca.) Vocé enlouqueceu?

OTSUNA: Sim, estou louca! Eu sou um demoénio. Que foi? Nao me expulsou trés vezes?
Eu nao ouvia as coisas egoistas dos meus pais toda vez que isso acontecia? Eu aguentava
isso mais do que conseguia aturar seu pai todos os dias. Mas, na terceira vez, ninguém
j& nao falava nada. Nao havia como eu ficar 4. Eu estaria melhor morta se vocé nao me
aceitasse de volta. Nio me importo se eu matar seu pai, tudo que quero é apenas mais um
dia, até mesmo apenas mais uma hora com vocé, s6 nés dois sozinhos. Nao quero morrer

como uma mulher miserdvel que foi jogada fora pelo seu marido.
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TOYONOSUKE: Vocé acha que as pessoas te dariam um minuto de paz se vocé matasse

uma pessoa’
OTSUNA:? ...

TOYONOSUKE: Mesmo que ninguém descobrisse nada, vocé acha que eu daria sequer
um segundo de meu tempo & mulher que matou meu pai?

OTSUNA: Ah...

TOYONOSUKE: Solte! Se alguém nos ver assim... solte!

(Toyonosuke tenta tirar a navalha de Otsuna, mas ela se agarra ao objeto ¢ olha fixamente para
ele. Ao fundo, o som do festival vai ficando pouco a pouco mais alto.)

TOYONOSUKE: Qual é o seu problema? Acalme-se! Vou pensar em alguma coisa. Por

favor, Otsuna, estou ouvindo vozes. Vamos, solte!

(Os sons das pessoas no festival véo se aproximando.)

TOYONOSUKE: Ei, os mikoshi estio se aproximando. E perigoso. Solte.
OTSUNA: (Olhando para ele, sem nem mesmo piscar.) Toyo-san.
TOYONOSUKE: O que?

OTSUNA: Vamos embora. Para algum lugar onde seu pai nio ird nos encontrar.

TOYONOSUKE: Ah?

(Otsuna de repente se agarra a Toyonosuke e o golpeia na lateral do corpo. Eles caem, um em
cima do outro. As vozes vindas dos mikoshi aumentam e depois comegam a diminuir. Ambos
levantam meio corpo.)

OTSUNA: Toyo-san, me perdoe.

(Ainda agarrada a Toyonosuke, ela se esfaqueia abaixo do peito. Os sons vindos do festival
desaparecem.)

SILENCIOSAMENTE, PANO
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Asas brancas, um conto de Yuriko Miyamoto

Karen Kazue Kawana'

Resumo: Yuriko Miyamoto (1899-1951) nasceu em Téquio como Yuri Chijo e teve seu primeiro
conto, “Mazushiki hitobito no mure” (“Um bando de pessoas pobres”, 1916), publicado quando
ainda era adolescente. Seus textos, em geral, possuem grande contetido autobiogréfico e trazem uma
grande preocupagio em denunciar e conscientizar as pessoas sobre as injusticas e as desigualdades
sociais. Ela é conhecida como autora de literatura feminista e proletdria no Japdo, no entanto, o
texto traduzido aqui traz uma faceta um pouco diferente dessa autora, pois trata-se de um conto
ficcional, curto e mais sentimental.

Abstract: Yuriko Miyamoto (1899-1951) was born in Tokyo as Yuri Chiijo and had her first short
story, “Mazushiki hitobito no mure” (“A bunch of poor people”, 1916), published when she was still
a teenager. Her texts, in general, have a strong autobiographical content and are very concerned
with denouncing and raising awareness about injustices and social inequalities. She is known as an
author of feminist and proletarian literature in Japan, however, the text translated here presents
slightly different characteristics of this author, as it is a fictional and more sentimental short story.

Sobre a escritora

Yuriko Miyamoto (1899-1951) nasceu em Téquio como Yuri Chuajo. Seu
pai era um arquiteto formado na Universidade Imperial de Téquio, atual Universi-
dade de Téquio, e sua mie, Yoshie Nishimura, era filha de Shigeki Nishimura, um
pensador e educador que desempenhou um papel importante na reestruturacio
do sistema educacional japonés durante o periodo Meiji (1868-1912). Ela recebeu

1 Doutoranda do programa de Teoria e Histéria Literdria do IEL/Unicamp.
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uma educagao privilegiada e comecou a escrever na adolescéncia. Seu primeiro
conto “Mazgushiki hitobito no mure” (“Um bando de pessoas pobres”) foi publicado
na prestigiosa revista Chié Koron em 1916. Nele, Yuriko narra a experiéncia de
uma jovem que se choca com a condi¢io dos moradores de um vilarejo e procura
ajudd-los, no entanto, seu projeto acaba sendo frustrado. Essa publicacio a tornou
conhecida, e ela deixou a universidade feminina que frequentava para se dedicar
a escrita.

Em 1918, Yuriko acompanhou o pai a uma viagem aos Estado Unidos e
permaneceu no pais sozinha para assistir a aulas como ouvinte na Universidade
de Columbia. Foi nesse periodo que ela conheceu seu primeiro marido, Shigeru
Araki (1884-1932), pesquisador de linguas persas antigas, quinze anos mais ve-
lho, com quem se casou contrariando a vontade da familia. O casamento, porém,
revelou-se decepcionante para a jovem Yuriko, e o casal se separou quatro anos
depois, quando os dois j4 haviam retornado ao Japao. Essa experiéncia é narrada
no romance Nobuko, serializado entre 1924-1926.

Yuriko passou a viver com a tradutora do russo e editora Yoshiko Yuasa
(1896-1990) depois de sua separagdo. Esta tltima foi a Unido Soviética para
aprofundar seus estudos em 1927, e Yuriko a acompanhou. As duas passaram trés
anos no pais e, ao retornar, Yuriko entrou para o Partido Comunista Japonés, ji
na ilegalidade. Ela, Kenji Miyamoto (1908-2007), com quem viria a se casar, e
o escritor Takiji Kobayashi (1903-1933) integravam a Associagdo Artistica Pro-
letdria Japonesa e escreviam textos nos quais apresentavam as ideias socialistas e
incentivavam os trabalhadores a se organizar e a lutar por seus direitos. O Japao
se militarizava e se encaminhava para a Segunda Guerra, vozes dissidentes eram
reprimidas. A prisao de membros da esquerda era uma constante na década de
1930. Yuriko foi presa pela primeira vez dois meses apds seu casamento com Kenji,
em 1932, sendo detida diversas vezes até 1942, quando sofreu uma insolagao e
quase morreu na prisao. Kenji Miyamoto foi detido em 1933 e passou dozes anos
encarcerado, sendo libertado apenas ao final da Segunda Guerra. Tajiki Kobaya-
shi morreu em circunstincias suspeitas pouco depois de sua prisao em 1933. A
repressdo e a censura foram intensas nesse periodo.

Escritora, intelectual, socialista, critica. Yuriko Miyamoto foi uma escri-
tora preocupada com a emancipagio feminina sem nunca perder o coletivo de
vista. Ela dedicou sua escrita a denunciar e a conscientizar a sociedade, especial-
mente as mulheres e os trabalhadores, sobre as injustias a que estavam subme-
tidos, instigando-os a refletir e a lutar para melhorar sua condi¢do. Sua obra é
multifacetada, possui grande contetido autobiogrifico e pode ser dividida em
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algumas fases: a da juventude, que se estende até sua ida a Unido Soviética em
1927, quando seus textos j4 refletem uma preocupagio com as questdes sociais,
especialmente em relagao as mulheres, cuja liberdade ¢ tolhida e desencorajada
pela sociedade na qual valores conservadores predominam, mas na qual textos
de ficgao propriamente dita ainda se mesclam a textos de teor de critica social
com elementos autobiogrificos. O romance Nobuko ¢ sua obra mais conhecida
desse periodo. A fase seguinte compreende os anos posteriores a seu retorno ao
Japao, e se estende até o final da Segunda Guerra, na qual ela escreve textos para
a educacdo e a conscientiza¢do das massas e também textos mais jornalisticos e
de critica literdria @ medida que a censura governamental se intensifica; por fim,
seus textos do pds-guerra trazem uma escritora que procura afirmar os valores
democridticos, denunciar os problemas da sociedade ¢ a destrui¢io provocada
pela guerra, os romances Banshi Heiya (Planicie de Banshi, 1947) e Fichiso
(Ervas ao vento, 1947) sao desse periodo. Seus dois tltimos romances Futatsu no
niwa (Dois jardins, 1948) e Diohyo (Pontos de referéncia, 1950) retomam a vida
de Nobuko, protagonista do romance homénimo e alter ego da autora, de certa
forma, eles encerram a narrativa da jovem bem-nascida que se transforma em
intelectual e escritora preocupada com questdes sociais.

Yuriko morreu em consequéncia de uma meningite em 1951. A luta pela
independéncia feminina e por justi¢a social marcam fortemente a sua obra.

O conto e a tradugao

O conto “Shiroi tsubasa” (“Asas brancas”) foi publicado na revista Kindai
Fiskei (Paisagem Moderna) em fevereiro de 1927, antes da partida de Yuriko para
a Unido Soviética e, portanto, ele ¢ anterior ao seu engajamento com a literatura
proletdria propriamente dita. Trata-se de um conto mais “literdrio” da autora, jd
que seus textos, em geral, tém cardter mais “engajado” e “jornalistico”. Ele traz a
histéria de um pombo que perde a esposa certa noite e narra sua tristeza. Embora
o texto seja curto, ele apresenta vérias “quebras”, ou espacamentos, que foram
mantidos. Também procurei observar a pontuagio das frases, evitando aglutind-las
ou alterd-las em demasia.

Acredito que a questao que causou maior ddvida foi em relagdo a qual subs-
tantivo usar para a ave, “pombo” ou “pomba’, jd que ambos s3o epicenos e servem
para os dois géneros. Preferi “pombo”, jd que o macho é mencionado mais vezes.
Como os substantivos em japonés nio possuem marca de género, a tradugio ficou
mais préxima do texto de partida nesse sentido, j4 que a autora também emprega
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“pombo-macho” e “pombo-fémea”, ou apenas “macho” e “fémea” em algumas
instancias. Precisei “inventar” algumas variagoes para representar os sons emitidos
pelos pombos e acompanhar as variagoes presentes no original. Optei por traduzir
“C 7 literalmente por “aqui” nas passagens em que esse déitico aparece, pois ele
costuma assinalar a inser¢ao do narrador no locus, algo comum nas narrativas em
japonés, mesmo que isso cause certo estranhamento na tradugio. No mais, nio

teria outras observagoes dignas de nota a fazer.

Asas brancas

Yuriko Miyamoto

Certa tarde, 0 pombo macho entrou primeiro no ninho de madeira. Ele se instalou
timidamente a um canto e chamou a fémea. A fémea veio. Ela pousou no poleiro depois
de olhar para dentro inclinando a cabega na entrada. Eles se aproximaram e aconchegaram
0S COrpOs UM NO OUutro.

Ainda estava claro do lado de fora. O céu a oeste brilhava com particular intensidade
devido aos resquicios do p6r do sol que iluminavam a borda recortada de uma nuvem
pesada e o telhado de uma casa com ar de palhoga no horizonte aberto. Uma fileira de
carvalhos bronzeados cintilava com reflexos quentes, mas a 4gua do pequeno riacho sob
ela, jd sonolenta, tinha uma ténue e fria opacidade. O som dos arados dos seres humanos
que terminavam o trabalho e o frémito dos animais de criagio podiam ser ouvidos por
todos os lados do campo acompanhado de uma ligeira cerragao vespertina.

Aqui, no entanto, prevalecia a tranquilidade silenciosa e acolhedora de uma noite
que cafa com grande precocidade. A vontade, sentindo o prazer de sono, o pombo macho
arrulhou docemente:

— Gruuuuu!

A fémea levantou a perna delgada e cocou o lado da orelha com graca. Entao se
aconchegou ainda mais ao macho. Com as cabegas coladas uma na outra, como haviam
dormido centenas de noites desde que eram dois filhotes, era assim que procuravam
dormir.

O pombo macho acordou no meio da noite com uma sensagio estranha. A fémea
nio estava ao seu lado no poleiro. Ela estava na parte de baixo. O som suave e querido
de penas sendo ajeitadas vinha dali. Nesse momento, o brilho intenso de uma lampada
penetrou pelas frestas do ninho. O macho reconheceu a forma alva da fémea. Ele esticou
o pescoco do poleiro e bicou de leve a esposa que, por alguma razao, nio estava ao seu
lado. A fémea se mexeu outra vez e emitiu um fraco:
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— Grugrugruuuuu!

Como a noite de outono ao seu redor, essa voz estava prenhe de emogio. Movido
por uma mistura de tristeza e amor, o pombo macho deu pequenas batidas no poleiro com
o bico, procurando fazer com que ela viesse para seu lado. Um leve farfalhar de asas se fazia
ouvir de vez em quando, mas, ao final, a fémea nio voltou para seu lado.

O alvorecer iluminou os olhos do pombo. Um grande inforttnio se revelou ao
macho, ele caminhou ao redor levantando as pernas bem alto enquanto arrulhava. A fémea
havia morrido durante a noite.

O pombo macho esqueceu a morte da fémea. Durante o dia, quando o sol brilhou
a0 ar livre e as florestas longinquas o tentaram com as copas de 4rvores perenes, o pombo
macho voou galantemente em sua direcio como uma flecha branca. Entretanto, quando
o anoitecer se elevou sobre a esfera terrestre e estimulou seus instintos, o pombo macho
sentiu uma subita solidao. Ele vagou irrequieto ao redor do campo e da sombra da estufa,
cujo vidro faiscava com o sol poente, enquanto arrulhava:

— Goruhuu! Goruhuu!

Ele procurou avidamente pela fémea. Bicou desde o fundo do vaso de ninfeias secas,
onde havia apenas barro, até a palha usada na protecio contra a geada. Chamou ainda mais
pela esposa, gritando de todas as formas possiveis, ardendo de amor e consumido por uma
profunda e solitdria tristeza. Quando a escuridio vespertina aos poucos se intensificou, ele
entrou sozinho no ninho aos prantos. Cansado da busca, o pombo macho adormeceu em
meio as lembrangas de centenas de noites. Porém, com dificuldade para dormir, despertava
com frequéncia. Ele deslizava o corpo com suavidade e sofreguiddo, mas a fémea nio estava
ali, havia apenas as farpas do ninho.

Aténito, o pombo macho chorou. Seu criador notou a solidao do pombo macho
e pendurou um espelho ao lado do ninho. A tarde, ele ouviu o armdrio em que os cereais
eram guardados ser aberto. Enquanto ciscava os graos polvilhados sobre o piso de terra
batida da 4rea, 0 pombo macho se assustou e, de modo involuntirio, voou baixo por alguns
metros batendo furiosamente as asas contra o solo. O que era aquilo que estava ali? En-
quanto ciscava, o pombo macho mais uma vez teve a impressio de que era observado por
olhos estranhos. Medo e curiosidade nasceram nele. O pombo macho perdeu o interesse
em recolher os grios. De longe e com muita cautela, ele passou vérias vezes diante daquele
lugar. O pombo macho arrulhou com inesperada alegria:

— Gruhu! Gruhu! — Sua esposa estava ali, observando-o. — Gruhuu! Goruhuu!
Goruhuu!

Sufocado pela emogio, o pombo macho cumprimentou a fémea. Assim como ele,
a fémea o observava fixamente com olhos calorosos. Inflou graciosamente o pescogo e
arrulhou. Embora nossos bicos se toquem, por que minha adorédvel esposa nio se aproxi-
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ma? Sua mente parecia enlouquecer com esses questionamentos. Ele se precipitou para o
interior do ninho. Com a cabega batendo no teto, olhou atrds de si. Nao viu a fémea. No
entanto, quando desceu ao piso de terra batida da 4rea, nio restava divida, havia outro
pombo ali. O pombo macho esqueceu seu medo e, aflito, arrulhou tocando o bico do
outro pombo com o seu.

O criador guardou o espelho, mas o pombo macho nio se esqueceu do pombo
que acidentalmente havia visto. Ele estava convicto de que aquela era sua esposa. Hoje
e no dia seguinte, perseverante, o pombo macho voou pela casa procurando pela fémea
que havia perdido novamente de vista. Muitas alvoradas e crepusculos se sucederam. O
inverno chegou. O entardecer se tornou tio curto que, de stbito, dia e noite pareciam se
seguir um ao outro.

Em um desses céleres ocasos, o pombo macho entrou sozinho na casa. Nio havia
ninguém e a porta de correr da sala estava aberta. Ele sentiu fome. Quando levantou voo
para se dirigir a0 armdrio onde estavam os cereais, o pombo macho o viu outra vez, o outro
inesquecivel pombo. Entao abandonou o objetivo inicial de seu voo e retornou, batendo o
corpo no tampo da ldimpada apagada que pendia lugubremente. Era um lugar um pouco
alto. Havia vdrios objetos no caminho, quando o pombo macho tentou pousar, eles cai-
ram produzindo um ruido incémodo. Porém, como poderia perder de vista aquela que se
encontrava ali? O pombo macho arrulhou com uma felicidade cheia de uma paixio ainda
mais intensa do que aquela que sentiu quando acreditou ter visto a fémea pela primeira vez:

— Grugohuu! Grugohuu!

Ele se aproximou do espelho levantando as pernas de felicidade e saudade. Viu a
figura alva tio querida também se aproximar do outro lado. O pombo macho continuou
a chamar a fémea com dogura e familiaridade, com a mesma voz com a qual a chamou do
alto do poleiro algumas noites. Sem se cansar de demonstrar seu amor, ele a tocou com
o bico. Mesmo que sua aparéncia estivesse um pouco diferente, aqui estava a fémea. Ele
nio estd mais sozinho. Como nas noites que se foram, ele passard as noites de inverno
dormindo aqui ao lado dela.

O pombo macho colou seu corpo o mdximo possivel ao seu reflexo no espelho. Sua

estranha esposa era fria. Extremamente fria. Ah, mas isso nao tinha importancia! O
pombo macho fechou as pdlpebras. Ele se aconchegou mais uma vez 4 fémea e enterrou

O PEsCcogo entre as penas.

Kindai Fitkei, fevereiro de 1927.
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Tradugao do ensaio O povo japonés e as

“coisas japonesas”, de Tosaka Jun

Rodney Ferreira’
Lara Oushi Escobar’

Resumo: Esta tradugio do ensaio O povo japonés e as “coisas japonesas” (1937) busca tanto apresentar
ao publico luséfono o pensamento do filésofo marxista japonés Tosaka Jun (1900-1945) como, com
efeito, participar de um movimento de resgate e reconhecimento da originalidade e consisténcia
de sua filosofia, permeada por andlises criticas da sociedade capitalista e das relacdes desta com o
fascismo. Acredita-se que o ensaio em questdo, atravessando os campos da filosofia, da literatura, da
histéria e da cotidianidade, apresenta uma sintese das preocupacoes de Tosaka. Ao mesmo tempo,
também reafirma a centralidade de temas como referencialidade do eu para a moderna literatura
japonesa, aqui tratada de modo arguto através de uma adesdo materialista e capciosa ao “japonismo”.

Palavras-chave: Literatura japonesa; Filosofia japonesa; Marxismo; Critica literdria; Japonismo.

Abstract: This translation of the essay 7he Japanese People and “Japanese Things” (1937) seeks both
to introduce Portuguese-speaking audiences to the thought of the Japanese Marxist philosopher
Tosaka Jun (1900-1945) and to take part in a movement to recover and recognize the originality and
consistency of his philosophy and his critical analyses of capitalist society and its relationship with
fascism. It is believed that the essay in question, crossing the fields of philosophy, literature, history
and everyday life, presents a synthesis of Tosaka’s concerns, while at the same time reaffirming the
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centrality of themes such as the referentiality of the self for modern Japanese literature, treated here

in a shrewd and materialistic way.

Keywords: Japanese literature; Japanese philosophy; Marxism; Literary criticism; Japonism.

Palavra dos tradutores

De teor polémico e prosa ousada, este ensaio de 1937 do filésofo marxista
Tosaka Jun (1900-1945) discute a relagdo entre o povo japonés e a concepgiao de
“coisas japonesas”, ou “japonicidade”. Mais precisamente, Tosaka parte de um
dos temas constitutivos da literatura japonesa moderna — o eu —, identificando
suas diversas modalidades teéricas, denunciando os compromissos das literaturas
burguesa e proletdria de entdo e sugerindo solugdes filoséficas para seus problemas.
Seu objetivo ¢ apresentar e explorar a questdo das possibilidades de identificagao
entre o ego literdrio e o povo. Para isso, utiliza-se de uma série de questionamentos
propriamente materialistas, convocando a uma recondugio da “japonicidade” de
um fundamento individualista e hipotético, ao qual o tema do eu até entio se
atrelava (mesmo na literatura proletdria), para um fundamento na ideia de povo,
enquanto categoria social efetiva, que dependeria de uma elaboracio de eu na
literatura pautada pela ampliagao da consciéncia do povo japonés enquanto corpo
social do qual emanaria toda possibilidade de singularizagio japonesa. Trata-se,
portanto, de um texto provocativo e denso, capaz de a0 mesmo tempo tocar no
cerne de objetos relevantes para os estudos japoneses, e de incitar o interesse de
leitores que buscam uma compreensao ampla dos fendmenos artisticos, filoséficos
e histéricos da modernidade.

Os desafios de uma tradugio como a presente foram muitos, mas alguns se
destacam. O primeiro e mais geral deles diz respeito ao estigio em que a lingua
japonesa se encontrava no contexto em que Tosaka Jun escreve, uma vez que as
discussoes a respeito da normatizagio da lingua e de sua consolida¢do iniciadas
na Restauragao Meiji (1868-1912) ainda reverberavam no periodo Taisho (1912-
1926) e inicios de Showa (1926-1989). Assim, mesmo o japonés deste ensaio de
Tosaka, que corresponde aos intentos de aproximacio da lingua escrita com a
lingua verndcula, manifestava escolhas lexicais e morfossintaticas que diferem do
que se consolidou no japonés contemporineo normatizado. Um exemplo disso
se apresenta no proprio titulo, onde o auxiliar de assergio 72 na forma de com-
plemento nominal (GERH?), isto ¢, 7, aparece na condi¢do antiga 737, dando
fungio adnominal ao adjetivo HARHY (japonesas) e ligando-o ao substantivo D
(coisas). De fato, essa mesma expressio (HABYTZAHE D) se apresentou como



92

Rodney Ferreira e Lara Oushi Escobar. Traducdio do ensaio O povo japonés e as “coisas japonesas”

um outro desafio significativo, uma vez que sua tradugio literal em portugués
brasileiro (“coisas japonesas”) nio d4 conta da especificidade da discusso sobre a
Jjaponicidade — que seria talvez uma tradugio mais fiel da expressao. Optamos, no
entanto, por permitir ao leitor conhecer a expressao literal no titulo e se dar conta
de seus significados mais particulares no corpo do texto, onde a traduzimos tanto
por “coisas japonesas” como por “japonicidade”, conforme se aproximava mais ou
menos da ideia de essencializacio de elementos atribuidos a sociedade, a cultura
e a subjetividade japonesas.

De todos os desafios, porém, o mais significativo foi a tradugao dos termos
B (ibun), B2 (jiko), BIK (jign) e BR. (jikaku). Esses termos, que a princi-
pio traduzimos respectivamente por si-mesmo, eu, ego e autoconsciéncia, trouxeram
dificuldades n4o s6 pela proximidade semantica que guardam entre si, mas também
pelo modo como mesmo suas tradugées mais diretas para o portugués brasileiro
sao por si mesmas carregadas de particularidades que criam inevitdveis e especiais
rufdos. A traducio do termo mais recorrente B por “ego”, em vez de “eu”, com
efeito, deveu-se a tentativa de utilizar esses ruidos contra eles mesmos, em favor
da énfase na conotacio técnico-conceitual do termo e da necessidade, com isso,
de compreender o significado especifico dado por Tosaka a ele. Via de regra, po-
rém, a aplicagdo desses termos por Tosaka — inclusive quando estao sendo usados
retoricamente para ironizar e provocar, como na ultima frase do texto — referencia
discussdes conceituais que nao sao suficientemente explicitadas no ensaio e cria
demandas por contextualizacio que fogem das nossas atuais capacidades. Exemplo
disso ¢ o termo B, que normalmente guarda o sentido de “autoconsciéncia”.
De modo mais profundo, porém, sua utiliza¢io no ensaio corresponde a uma
tentativa de desmitificar esse termo japonés que se tornou um conceito particular
da filosofia japonesa, principalmente em Nishida Kitaro, a quem Tosaka, alhures,
atribui a formulagio da “filosofia” pequeno burguesa. Dessa forma, o que esse termo
precisamente significa é a consciéncia do eu sobre o fato de ser um eu e que, assim,
pensa poder tomar decisdes proprias referindo-se apenas a si e por sua vontade. E
¢ a partir dessa concepgao mais ou menos implicita que algo como o exemplo do
suicidio de Akutagawa, no ensaio, recebe seu sentido mais preciso.

Diante disso, acreditamos que os desafios enfrentados na tradugio deste
ensaio possibilitam vislumbrar a complexidade da relagio entre conceitos filoséfi-
cos e literdrios no contexto em questao, e como, por um lado, eles se apresentam
como parte de uma discussao maior a respeito da referencialidade do eu, a qual,
no Ocidente, desdobrou-se sobretudo em torno do sujeito lirico. Por outro lado,
ainda, esses desafios mostram a dificuldade de acesso linguistico direto para lei-
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tores estrangeiros (e mesmo nativos contemporineos) e a caréncia de tradugoes
filoséficas de autores japoneses que constituam uma rede lexical técnica, como
ocorre na tradugio filoséfica de linguas europeias para o portugués. Sendo assim,
esperamos que esta contribui¢io, embora longe de superar os desafios citados,
possa ao menos exprimir o sentido geral da discussao realizada por Tosaka e
sinalizar para essas veredas relativamente inexploradas, mas importantes para os
estudos japoneses.

Por fim, para a romanizagio dos termos em japonés, utilizamos o sistema
Hepburn (também conhecido como hebon-shiki [N >/ TX]), em que vogais longas
sdo marcadas pelo diacritico macron e o som de A é separado por apéstrofo para
indicar que nio hd formagio sildbica, como em manyoshi. Mantivemos também
a ordem japonesa em que o sobrenome antecede o nome, como no caso de Tosaka
[sobrenome] Jun [nome]. No caso, ainda, de termos dicionarizados em portugués,
como “bushidé6”, traduzimos de acordo com a grafia do portugués brasileiro.

O povo japonés e as “coisas japonesas”

Nos circulos literdrios e em parte da esfera da critica, indo direto ao ponto,
a moda ¢ examinar o que sio “coisas japonesas’. Ao dizer isso, talvez no sejam
poucos os polemistas a esbravejar: vejam 14 o formalista tentando menosprezar a
“japonicidade”! — Porém as coisas nem sempre correm como se espera. Observagoes
criticas acerca do “formalismo” ji existem e esse termo j4 estd formalisticamente
esgotado’. Por isso, acredito que seja necessrio o emprego de um termo que seja um
pouco mais eficaz. E caso os senhores nao consigam pensar em algo, continuar com
o uso de “formalismo” seria agir como um cio que apenas ladra, mas nao morde.

De qualquer modo, neste momento eu nio sou um formalista. E isso porque
estou trabalhando junto com os senhores para investigar o que exatamente sio as

3 Tosaka nio se refere, aqui, ao formalismo russo FRER), que adota uma visio estruturalista (H8iE
F &) de seus objetos, mas sim a uma concepgio mais ampla, que tem a ver tanto com a adogio de férmulas
como, paradoxalmente, com a andlise dos elementos constitutivos das férmulas sociais e cientificas. Nesse
sentido, uma tradugao mais fiel da expressao usada por Tosaka, INTVEDR, talvez fosse “formulista”. Para
melhor compreensio da discussao tosakiana em torno desse termo, consultar o ensaio (também de 1937)
UOEBERNEREE [Chamar a si mesmo de formalista). Disponivel em <hteps://www.aozora.
gr.jp/cards/000281/files/42189_12273.html>.
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“coisas japonesas”. Porém, meu ponto de vista e minha énfase podem ser ligeira-
mente diferentes das suas. E serd ai, obviamente, que meu ponto se estabelecerd.

Vamos comegar a discussao de um lugar relativamente diferente e aparen-
temente distante. Num momento anterior, pude distinguir entre um conceito
sociolégico de moralidade e um conceito literdrio de moralidade®. O primeiro se
refere a fendmenos morais que efetivamente existem na forma da superestrutura
da sociedade, como leis morais, boa consciéncia e costumes humanos, e, enquanto
categoria da realidade, esse é certamente o conceito moral mais cientifico. Contudo,
apesar de ser algo tratado pelas ciéncias sociais, nao se pode dizer que essas fornegam
necessariamente o melhor método de observacio desse objeto. Se a moralidade
fosse qualificada como um método das ciéncias sociais, o resultado seria o de se
cair inevitavelmente numa visdo social chamada eticismo, semelhante aos idealis-
mos e liberalismos que sao encontrados frequentemente na sociedade. Portanto,
nesse caso, a moralidade existe como ela mesma, e se, na pior das hipéteses, lhe
pedissemos para ser abstraida enquanto ferramenta metodolégica, o resultado seria
totalmente nio cientifico e problemdtico.

Por outro lado, o conceito literdrio de moralidade jd nao expressa este tipo
de moralidade efetiva. Certamente, nio sdo muitas as coisas chamadas morais. E
sendo assim, além da coisa que decidimos se tratar de algo tnico e real, falamos
agora dos diferentes conceitos que se fundam nela. Em primeiro lugar, eu diria que
a literatura é um tipo de conhecimento. Hd aqueles que argumentam que nio se
trata de um conhecimento, mas de uma expressao, ou entio que a expressao ¢ mais
relevante que o conhecimento. Porém, sem a expressao, uma coisa como a intengio
de conhecer seria puramente arbitrdria, e mesmo a ciéncia tem que se expressar,
sendo nao hd conhecimento cientifico. O mero livre correr das observacées e das
investigacdes nao ¢ ciéncia. A ciéncia s passa a existir como trabalho quando os
resultados da observagao e da contemplacio sao expressos em forma cientifica e
sdo transmitidos ao longo da histéria. Nesse sentido, a literatura é certamente um
tipo de conhecimento, e o significado do conceito literdrio de moralidade é que a
ideia de moralidade emerge como parte dessa faculdade ativa do conhecimento.
Em outras palavras, isso ndo diz respeito ao que é chamado de moralidade efetiva,
mas ao conhecimento literdrio; a uma categoria metodoldgica da epistemologia,

4 O autor se refere ao primeiro capitulo da primeira parte da coletinea de ensaios BIEE L TDXF
[Literatura como pensamento), intitulado HELICRNF B XE  BE - R URE [“Literatura, moral e

. e
ciéncia na critica’].



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 29, p. 90-112

ou talvez dos estudos literdrios. Na sociedade, isso também ¢é chamado de mora-

lidade [EZ V).

Ora, quanto a moralidade concernente a faculdade do conhecimento li-
terdrio, é de conhecimento geral que ela nao pode ser separada do que se chama
de si-mesmo [B%7], eu [E] ou ego [B¥]. Portanto, o que chamo aqui de
si mesmo, eu e ego, diz respeito, na realidade, a essas coisas enquanto elos que
pertencem ao mecanismo do conhecimento, e nao necessariamente a objetos da
realidade como o individuo e o ser humano.

Acredito ser amplamente aceito que a esséncia da literatura burguesa desde
o periodo Meiji [1868-1912] tem sido uma espécie de busca desse ego [EFX].
Isso é especialmente verdadeiro se observarmos os casos de Natsume Soseki® e
Akutagawa Rytnosuke’. No entanto, esse ego, na realidade, nao é apenas ego, mas
afinal ndo mais que o ego pequeno-burgués na sociedade burguesa chamado de
auto-consciéncia [EE], idéntico A consciéncia de si [BFE 4] que, por exem-
plo, se sugere ter determinado o suicidio de Akutagawa. O papel desempenhado
pelo ego no conhecimento literdrio que mencionei anteriormente nao ¢ claro e,
em nome da investigagao de si [EFLDHFEIE], o ego, que é apenas uma categoria
metodoldgica, torna-se nada mais do que um objeto de investigagio. E porque
esse mesmo objeto de investigagao nio foi nada mais do que algo hipotetizado, a
consciéncia do impasse do ego pequeno-burgués (que em grande parte da literatura
japonesa representa a burguesia) consequentemente levou, a0 mesmo tempo, o
ego como fungio literdria a um dilema.

Contudo, jd nessa época, o periodo de ascensdo da literatura proletdria
estava sendo preparado. Ainda assim, mesmo nesse periodo que se pensou como
o de sua maior prosperidade, a literatura proletdria nao adotou um termo como
o da chamada “investigagio de si”. Falando-se de modo radical, parecia até que,
em lugar do ego, a sociedade é que foi tomada como problema. A faléncia do
“ego” se pos as vistas, ¢, além disso, seu sucessor nio poderia ser respeitado da

5 O autor distingue o conceito de moralidade [£ /U] enquanto categoria metodolégica da literatura
enquanto ciéncia ou conhecimento e o conceito de moralidade LETE] enquanto efetividade, isto ¢, en-
quanto fundamento ¢ manifestacao das ages humanas na realidade. Para uma compreensao detida dessa
distin¢do, consultar a obra BAEEBUS [Pensamento e costumes).

6 Natsume Soseki (1867-1916) foi um romancista, professor e intelectual japonés, e é conhecido como
o consolidador da moderna literatura japonesa. Sua principal obra é o romance Coragio [I13], de 1914.

7 Akutagawa Rytnosuke (1892-1927), juntamente a Soseki, ¢ um dos pais da literatura moderna
japonesa. E conhecido sobretudo pelos seus contos, dos quais o mais famoso ¢ Rashamon, de 1915.
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mesma forma que aquele velho recipiente chamado ego. No entanto, sempre
foi evidente que a esmagadora maioria dos leitores da literatura proletdria sabe
melhor que qualquer um que isso foi, precisamente, uma nova investiga¢ao do
ego. O leitor, sob o nome de sociedade, recebeu um novo ego; um novo tipo
para si mesmo. O unico problema, ao que parecia, era se esse ego realmente era
ou nao seu préprio ego.

Al a antiga denominacio de investigagao do ego foi revivida, também na
literatura proletdria, na forma do problema do sujeito. Contudo, nesse momento,
a literatura proletdria deixou de ser a literatura proletdria no sentido mais comum
e simples, e se tornou a literatura proletdria que se remofa reflexivamente pela
questao de se o novo ego investigado seria ou nio verdadeiramente o que se
chamava de seu préprio ego. E uma literatura que teve que ser renomeada como
proletdria, e passou a também ser chamada de literatura de conversio, ao mesmo
tempo que teve que se confundir com as tltimas correntes da literatura burguesa
convencional.

Creio que o tnico principio filoséfico capaz de impedir que essa confusao
redunde no renascimento da chamada investigagao do ego como algo reaciondrio
e reativo, ¢ aquele que distingue entre 0 ego como conceito literdrio e o ego como
objeto de investigacio, e o organiza como parte da faculdade de conhecimento
artistico. Caso contrério, a investigagao do sujeito e do ego uma vez mais nio terd
escolha sendo a de submergir para dentro do individualismo. E, uma vez que isso
seja realizado, também se tornard inutil a hipétese do fatalismo mecanico de que
0 ego pequeno-burgués sé poderia ser um problema para o ego pequeno-burgués.
Isso também tornaria possivel explicar uma atividade que todos praticam, e que
chamam de abandonar o ego e superar o ego.

Contudo, nio estou dizendo apenas isso; a conversa ainda pouco tocou nas
caracteristicas especificas da literatura proletdria. Mesmo a literatura burguesa,
tratando da questdo dos prés e contras do romance do eu® [FA7)\5i], chegou até
esse ponto. E, se a teoria moral que eu apresentei alhures ¢ criticada, é porque a
falha estd exatamente aqui. H4 o ponto de que, tratando-se apenas disso, as ca-
racteristicas materialistas da literatura nio sao suficientemente detectdveis. Como

8 O romance do eu ¢ uma categoria de romance central para a discussdo literdria japonesa moderna,
sendo caracterizada essencialmente pela questdo da referencialidade do eu e pela ficcionalizagao de expe-
riéncias reais vividas pelos escritores. Para uma compreensao da fortuna critica a respeito dessa categoria
de romance, consultar NAGAE, N. H. “Concepgoes japonesas do romance do eu”. In: Revista Estudos
Japoneses, n. 17, pp. 141-147, 1997.
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parte da faculdade do conhecimento artistico, a egoicidade [BFE5HEH D] na
literatura ainda estd totalmente detida em algo de geral e abstrato. O papel que
o ego desempenha na literatura nio ¢ algo que desce de cima para baixo, pois o
conhecimento literdrio é extraido do ego do individuo, que vive em sociedade.

Esse ego nao ¢é algo como uma consciéncia universal [%E‘Eﬂi,—ﬁﬁ] ou um eu
puro [f##43X]. Porque a epistemologia burguesa, até aqui, nem mesmo pensou o
conhecimento literdrio (ou artistico) como conhecimento, o ego, assim, foi pensado
como parecendo se limitar a algo de geral, porém, para a consciéncia cientifica,
supondo que se explicasse o conhecimento a partir da atividade independente da
consciéncia em acordo com esse mote do conhecimento idealista, provavelmente
se cairia em apuros com essa explicagio geral. No lugar disso, justamente, ¢ que
nés discutimos as caracteristicas de classe da ciéncia e o que elas sao. Contudo, nao
importa o que se diga ao final, na ciéncia, o sujeito, cuja forma é um ego [BF] ou
eu [B)] extraido e apartado do individuo, significa apenas, em termos cientificos,
uma limitagao subjetiva. E na literatura (arte) que o ego realmente realiza uma
funcio epistémica. Dessa maneira, ¢ impossivel que esse ego exista como algo de
geral e abstrato, e tampouco ele pode existir como mero sujeito social, devendo se
tornar algo como um ponto de vista particular que é sustentado por caracteristicas
de classe precisas. Em outras palavras, aquilo que se chama de caracteristicas de
classe da literatura emana das préprias ferramentas do conhecimento literdrio.
A sensibilidade [BX1¥], ou sensorialidade [B8E] de um tal ego passa a também
possuir caracteristicas de classe.

Todavia, também a literatura burguesa, por sua vez, ja nesse momento come-
¢ou a perceber a “reificagao” [EK{E] desse tipo de ego. A defesa do Sr. Yokomitsu
Riichi’, em sua teoria do romance puro, da literatura popular como literatura pura,
a parte o poder de persuasio de sua légica, também tratou dessa questdo. Mesmo
na esfera da literatura burguesa, apesar de ainda nao sustentar nenhuma descri¢ao
formal, esse é o despertar mesmo de uma teoria popular. Nisso, também estd a
discussao apresentada pelo Sr. Kobayashi Hideo'® a respeito do povo.

9  Yokomitsu Riichi (1898-1947) foi um romancista japonés conhecido por fundar a revista Bungeijidai
[SC=FFA, lic. “Era da Literatura’] e pertencer a escola neossensorialista FTRREIR].

10 Kobayashi Hideo (1902-1983) foi um prolifico critico literdrio japonés, com produgées que partem
do nativismo do periodo Edo (1603-1868) e atravessam as grandes questoes do séc. XX japonés. Elaborou
uma concepgao de histéria que contrasta fortemente com a de Tosaka Jun, como discute Harry Harootunian
em seu artigo artigo “Constitutive Ambiguities: The Persistence of Modernism and Fascism in _Japans Modern
History” (2009).
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Justamente porque a “reifica¢do” do ego nio é a reificacio de outras coisas,
mas a reificagio do ego mesmo, quando se delimita o que se chama de povo,
fala-se exatamente do povo japonés. A ferramenta de conhecimento chamada
de ego como pessoa literdria do escritor (o escritor se torna através de si prprio
uma ferramenta de conhecimento) desce a montanha até o povo, ou o eu (B
B do escritor surge como um dentre o povo? — Embora essa seja uma distingio
de extrema importancia, de todo modo devemos admitir que o fato de nio se
poder dissociar o ego do que é o povo japonés é um avango dentro dos limites da
literatura pura burguesa. O que anteriormente era chamado de natureza politica
da literatura, ou recentemente de natureza social da literatura, e, referentemente
a isso, o que era chamado de cultura do homem de letras, tem sido apresentado
dessa forma.

Quanto a mim, ao menos até aqui, no que toca as chamadas “coisas ja-
ponesas” na literatura burguesa, em acordo com a atual explicagao, elas sao, na
verdade, coisas caracteristicas do povo japonés, e ndo penso apenas que isso se
origina da fascistificagio da cultura japonesa (supondo que se possa falar de um
fascismo a japonesa), tal como sinalizam as agées na Mancharia. O que deve ser
identificado como a causa disso servird de degrau para uma parte mais avangada
da discussio, e por isso nio discutirei isso agora. Mesmo sem tais circunstincias
sociais, a literatura burguesa, como resultado da busca pelo ego perdido, em algum
momento chegaria até aqui. Na toada dos sinais do exemplo citado acima, o clima
cultural japonés, gracas a confian¢a popular, simplesmente acelerou 0 momento
que levaria a essa conclusao.

Contudo, o que se chama de ego, nem ¢é preciso dizer, é a coisa mais
familiar de todas. Assim, supondo que mesmo que um ego de uma pessoa nao
sinta o povo como algo préximo de si, ela consegue plenamente sentir a si como
japonesa. Encontram-se muitos desses “japoneses” atualmente na sociedade, e
nao sio raros também nas coldnias japonesas. E sio também bem numerosos
os “japoneses” que hoje tomam seu préprio pais como se fosse uma espécie de
colénia. Portanto, de acordo com esse grupo, se insistirmos na “reificagao” do
ego, a investigagio de si culminaria em uma “coisa japonesa” incondicionada. E
um fenémeno ao qual devemos prestar atengio aquele que surge ao se forcar a
“reificagao” do ego tanto insensata como abstratamente, conseguindo se aproximar
da “coisa japonesa” mesmo sem se aproximar do povo japonés. E nao apenas isso.
Mesmo nos atendo ao povo japonés, nio devemos nos esquecer que sao modos
completamente opostos aquele que vai em dire¢ao a coisa japonesa por causa
do povo e aquele que, por outro lado, traz o tema do povo tao-somente por ser
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ele necessdrio, de alguma forma, a coisa japonesa. De que forma se desdobra a
conexdo entre as coisas do povo e as coisas japonesas, ¢ algo que nio pode ser
levianamente negligenciado.

Nesse sentido, tenho uma suspeita. Por que as pessoas falam apenas de
“coisas japonesas”, mas nao falam de “coisas do povo japonés”? As coisas japonesas
também nio sao coisas populares? O que se chama de tradi¢io cultural da raga [
ERI&] japonesa, e o que se chama linhagem sanguinea, também nio estd dentro
do povo? — “Que as coisas japonesas sio também as coisas do povo, nao ¢ algo
claro desde o principio?”, alguém pode dizer. Porém, o que, afinal, ¢ isso que se
chama de povo? O que se quer dizer com a denominagio da coisa que é chamada
preferencialmente de povo pelos senhores? Essa é uma questao que deve ser levada
um passo adiante. Falaremos disso mais a frente, mas observando-se o que se tem
tentado em termos de apreensdo do que significam coisas japonesas, a riqueza in-
tuitiva do Manyé", ou o “pathos das coisas” [£:D DI 1O1] de Genji'?, ou entao,
se assim quiser pensar, o bushid6'® medieval, ou entio a retidio e a humanidade'
do periodo Tokugawa, e, assim, além da falta de sentido da andlise qualitativa
dessas infinddveis coisas japonesas, estd em completo desalinhamento com o povo
japonés contemporaneo. Em suma, jd que o povo japonés é a questio, somos nos,
o povo japonés de hoje, que devemos ser a questo. Se a definicdo escoldstica de
coisas japonesas pode buscar na histéria caracteristicas disso e daquilo seguindo
o préprio gosto, pode ser também um denominador comum dessa variedade, ou
resolutamente descartar os contetidos e trazer a tona as capacidades formais da raga
japonesa (talvez a capacidade de assimilar de forma prépria a cultura estrangeira
ou o que o valha). Porém, o fato é que nio ¢ assim que as coisas correm para as
pessoas do povo que vivem bem diante de nds.

Nao posso acreditar que os 6 milhées de cidadios de Téquio (que represen-
tam pouco menos de 10% da populagao japonesa) trabalhem sentindo o “pdthos
das coisas” (EDDIPH 1), nem que os 50 milhdes da populagio agricola vivam

11 O Manyoshi (AEES, lit.: “Coletanea das Dez Mil Folhas”) é a mais antiga compilagio de poemas
japoneses, reunida por volta de 759 d. C.

12 Genji Monogatari (IRECHDEE, lit.: “Narrativas de Genji”) é um romance poético escrito no séc. XI d.
C., pela cortesa Murasaki Shikibu.

13 O bushidé (EL13E, lit.: “Caminho do guerreiro”) ¢ um cédigo de conduta atribuido i casta samurai
e cujas origens remontariam ao séc. IX d. C.

14 Girininjo (FRIBANIF, lit.: “dever e humanidade”) ¢ um mote que remeteria aos valores da regéncia
politico-administrativa do xogunato.
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suas vidas de acordo com o bushidé (Mansaku Itami'® nio é igual a Fanck'®)". Se
considerarmos realisticamente a mentalidade do povo japonés moderno tal como
ele ¢, ndo encontraremos materiais que digam respeito a uma Unica circunstincia
de manifestagio do que seria forgosamente reconhecido como “japonés”. O povo
japonés é, na verdade, diferente do povo da China e diferente do povo da Rassia
Soviética. Contudo, mesmo se olharmos apenas para essas diferengas, nio hd
consenso em relagao as “coisas japonesas” derivadas das diferentes caracteristicas
culturais do pais. A menos que haja um esforgo para preencher essa lacuna, as
chamadas “coisas japonesas” serao dadas provavelmente ou como contos de algum
pais distante para o povo japonés, ou uma inconveniéncia ou, mesmo, algo de-
masiado embaracoso. A imposicio de algo exclusivamente japonés, antes mesmo
de se analisar o verdadeiro estado mental do povo japonés — ou seja, a partir de
algo construido em outro lugar — sobre o préprio povo, deveria ser considerada
teoricamente um ato de violéncia. Na realidade, os governantes do Japao impoem
a0 povo os bons costumes do familiarismo como japonicidade. Dessa perspectiva,
aumentar o imposto sobre herangas imobilirias ¢ uma discussao contrdria a politica
nacional. As experiéncias do passado devem servir de ligio.

Muito se fala sobre o povo, mas qual é exatamente o conceito de povo?
Acredito que isso deve ser entendido primeiro como um conceito politico, mas se
o transformamos numa questao cultural, terfamos que pensa-lo de forma comple-
tamente diferente? Penso que o povo de qualquer pais carrega em si um sistema
de classe, ou serd que o povo seria algo como a soma da populagio do pais? Ou
seria verdade que o povo japonés, diferentemente de povos estrangeiros, nao tem
sistemas de classe? Esse ¢ um ponto importante, dado que a concepgio social de
que o povo japonés nao dispoe de um sistema de classe social existe ainda no Ja-
pao atualmente. Entao, serd que o conhecido conceito de povo dos estudiosos da
literatura burguesa busca sua base nessa visao social? Ou talvez eles ndo precisem
de tais bases pseudo-argumentativas FRIEREEHL? Devemos seguir com fé?
Devemos seguir com coragem?

15 Mansaku Itami (1900-1946) foi um diretor de cinema, conhecido por obras que satirizam o género
dos filmes de samurai.

16 Arnold Fanck (1889-1974) foi um geélogo e diretor de cinema alemao, atrelado a propaganda nazista
e A relagdo cinematogréfica desta com o género dos filmes de motanha.

17 Tosaka se refere ao fato de que, embora Mansaku e Fanck tenham realizado um filme de propaganda
nacionalista juntos (titulo em japonés: FLEL, lit.: “Nova Terra”; em alemio: Der Tochter des Samurai,
lic.: “A filha do samurai”), a verve critica 4 ideologia do bushidé de Mansaku teria motivado um conflito
entre os diretores, que resultou no lancamento de versoes ligeiramente distintas do filme no Japao e na
Alemanha.
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O papel que o povo japonés assume ou deveria assumir, no tocante as relagoes
de classe, ¢ mais determinante que qualquer outra coisa para a compreensio do que
é esse povo. Todas as outras provisoes devem ser consideradas com base nessa. Nao
me refiro simplesmente 4 pessoa japonesa, mas ao escopo do povo japonés. Sem
elucidar como o povo japonés é politicamente independente, nio se pode explicar
0 que se caracteriza como “japonés”, pois mesmo que se explique a “japonicidade”,
esta nao explicard o povo japonés. No Japao, a tnica certeza é, coincidentemente,
esse duplo confronto. O Japao é uma totalidade una, mas a0 mesmo tempo, tem
em si uma dupla contradigao: uma realidade politica é a de que na medida em
que o povo japonés é povo ele se poe em contradi¢do aos governantes; e, no final,
esta deveria se tornar uma convicgio de todos nds, o povo japonés. Essa crenca,
certamente, nio pode desenvolver-se popularmente por meio da identificagao e
elevacio da “japonicidade”, sua solidificagio serd inevitavelmente alcangada apenas
através da prdtica das atividades baseadas nos interesses cotidianos da populagio.
Na verdade, ¢é nesse periodo que a japonicidade serd criada pela primeira vez na
sua forma efetiva. Antes disso, as “coisas japonesas” nao se diferenciavam das coisas
entendidas como tradigio. A tradi¢ao nao é uma forca motriz do desenvolvimento,
mas apenas um postulado. Sao coisas completamente diferentes fazer um bom
proveito de certo postulado e fazer desse postulado uma forga motriz de um novo
desenvolvimento. Se nio fosse assim, nio haveria distingdo entre progressismo e
conservadorismo.

Parece que as “coisas japonesas” algumas vezes se opoem as coisas que
sao ocidentais ou globais, mas essa provavelmente nao ¢ a verdadeira intencao.
A verdade ¢ simplesmente que sdo coisas a mercé dos escritores e chamar isso
casualmente de coisas japonesas traria uma consequéncia estranha. Ninguém estd
pensando seriamente em nacionalizar ou etnicizar a cultura do Japio de agora em
diante, contrapondo a globaliza¢io, ou em restringi-la pela exclusio das coisas
europeias, ou coisas do género. Na verdade, pelo contririo, o ego [BF] e o
“si-mesmo “[E%3] que estio 2 mercé de suas origens buscam profundamente,
em primeiro lugar, ter suas procedéncias aceitas internacionalmente. Mas o que
estd 3 mercé do ego [BFX] dos senhores? Nio ¢ o préprio povo japonés? Defi-
nitivamente nio ¢ apenas o Japdo ou a japonicidade. Ou serd que os senhores
s30 japoneses que nio se misturam com o povo? Em outras palavras, seriam os
senhores homens de cultura que pertencem aos governantes politicos do Japao?
Mais uma vez, devo pedir que esclarecam esse ponto. Nio, antes disso, a ques-
tdo se resume a saber se, afinal, os senhores reconhecerao ou nio o conflito de
classes [ w2 —4 Y [Klassen Gegensatz]] no povo japonés.
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Essa nao é apenas uma questao politica, mas uma questio enraizada que permeia
a consciéncia cultural atualmente.

A etnia, como agente do que significa ser japonés, é frequentemente dis-
cutida. No entanto, isso nio significa liquidar teoria étnica ou partir dela. Além
disso, ela nio finda no nacionalismo ou no nacionalismo japonés. Essa questdo tem
significAncia como uma das chaves para resolver o problema do povo japonés, por
isso, seu valor nao é separado. Alegorias metafisicas culturais como lagos sanguineos
e exigéncias de sangue também sdo uma das chaves da histéria do povo japonés.
Pelo contrdrio, sou favordvel a compreensio de que o povo japonés nio é a chave
para explicar a raga ou a linhagem japonesa. Em outras palavras, tenho observado
que todas as questdes étnicas se resumem a resolver questoes do povo japonés e seus
problemas cotidianos, e de modo algum o contrdrio. Caso, infelizmente, as minhas
observacoes se revelarem erradas, nio terei outra escolha seniao abandonar minha
gentileza atual. Embora insuficiente, desejo agora aproveitar a0 mdximo minha
posigio como membro do povo japonés. E af onde me ponho, ¢ dai que falo. Por
fim, sinto que nio hd razdo para a minha existéncia sendo aqui. Isso ocorre porque
tenho motivos para acreditar na importancia final da classe social para a populagio.
Ainda menos do que para a populagio, as ladainhas de grupos étnicos, linhagens
sanguineas e tradigdes me parecem ressoar nada com japonicidade.

Ou talvez digam que, mesmo nio ressoando em mim, ndo seria bom se
ressoasse no importante povo ele mesmo? Entretanto, ainda nao cheguei a ver esse
tipo de mantra sendo efetivamente aceito pelo povo japonés.

O povo japonés constitui a japonicidade desde o inicio, apenas. Essa japo-
nicidade ainda no aceita as vias em que se nio se deixa de lado o significado de
classes sociais da populagao. No entanto, isso nao significa que ela esteja fadada
a nio ser aceita nunca. Isto ocorre porque o povo japonés ainda nio teve uma
boa formagio politica (mesmo que democritica, embora isso, de algum modo,
também trate da eficicia da democracia futuramente). Isso porque ainda hoje
o povo nio foi capaz de estabelecer claramente uma consciéncia confrontativa
que deveria ter. Nesse sentido, o povo japonés ainda tem pouca compreensio
de si mesmo como um corpo social. Esclarecer esta autoconsciéncia [E &= 5]
do povo serd um papel para a autoconsciéncia [B 2 & 7] dos autores japoneses
do futuro, uma funcio de seus egos [BFX]. Se os artistas tiverem consciéncia de
si simplesmente como “japonés”, seja étnico, tradicional ou de sangue, eles nao
seriam capazes de cumprir esse papel com seguranga. E por essa razio que os
autores devem se tornar um com o povo — ou se dird que esse papel é meramente
formal e recusdvel?
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Naio se pode discutir japonicidade sem considerar os interesses do povo
japonés. O povo japonés deve ser compreendido em sua singularidade. Digamos
que a japonicidade reside na tradi¢do, os verdadeiros mestres dessa tradicio sao
o0 povo japonés, e nao alguns intelectuais “tradicionais”. Hoje em dia, deve-se ter
cautela com aqueles que impingem a tradi¢io ao povo.

Por fim, deve-se distinguir entre as regras que os especialistas da cultura
precisam naturalmente conhecer, e as coisas que esses especialistas da cultura exigem
que sejam representadas na consciéncia popular. A japonicidade é, efetivamente,
um pedido que o povo japonés naturalmente envia aos autores e aos especialistas
em cultura, sendo isso bom ou ruim. Essas s3o as regras que os escritores devem
conhecer e fazer bom uso para responder as demandas espontineas do povo. No
entanto, por outro lado, mesmo aqueles que representam culturalmente o povo
tém o direito e o dever de fazer um pedido a consciéncia popular. Algo que, na
minha opinido, é uma exigéncia do espirito cientifico. No caso dos autores, seus
trabalhos devem realmente demonstrar isso. E em termos de cultura em geral, é
isso que se entende como esclarecimento. Por que novamente o espirito cientifico
e no outra coisa? Porque ainda nao hd outro mecanismo que possa tornar o povo
japonés consciente da sua identidade como povo japonés, da autoconsciéncia que
singulariza sua “japonicidade”.

A questdo entio é: qual ¢ o préprio “si-mesmo” [B473] dos senhores?

E ai que a conversa diverge.
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CTHRBRL EEBEDIBR EEmHhEWNDTEICED,
ZIHELOONBT,
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Tradugao comentada de Circo, poema

de Nakahara Chaya

Takeshi Ishibara!

Resumo: Apresentagio do poema Circo de Nakahara Chiya, por meio de tradugio poética, ¢ breve
comentdrio sobre a tradu¢ao desse poema.

Palavras-chave: Nakahara Chiiya; poesia japonesa; tradugio.

Abstract: Presentation of Nakahara Chiiya’s poem through poetic translation from Japanese into
Brazilian-Portuguese and brief comment about the translation of the poem Circo.

Keywords: Nakahara Chiiya; Japanese poetry; translation, Circo.

Introdugao

O poeta Nakahara Chaya (1907-1937) foi um admirador do Simbolis-
mo francés?, principalmente de Charles Baudelaire (1821-1867), Paul Verlaine

1 Servidor municipal da Secretaria da Educagao de Sao Paulo, ¢ licenciado em Japonés e Portugués e
mestre em Literatura Japonesa pela USP. Tem textos nos sites Sibila, Zundi e antoniomiranda.

2 Sobre as caracteristicas da produgao textual de Nakahara Chitya, inclusive a produgio tradutéria, em
relagdo & poesia simbolista francesa, principalmente Rimbaud e Verlaine. cf. USAMI (2001).

E sobre as caracteristicas da produgio textual do poeta relacionada aos textos de Baudelaire. cf. MARUSE
(2008).
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(1844-1896) e Arthur Rimbaud (1854-1891). Admiracao evidente ao longo de
seus proprios poemas, por meio de referéncias as obras desses poetas, e por seu
trabalho tradutério, pois dos cinco livros assinados por Nakahara Chaya, dois sao
coletdneas de seus poemas: Poemas do bode (LF I/ Yagi no Uta), de 1934, e
Poemas de dias havidos: dedicado & alma do falecido filho Fumiya (T£Y) L B DFX:
T E R DEE L Arishi hi no uta: Naki ko Fumiya ni sasagu), de 1938, e
trés sao tradugoes de obras de Rimbaud: Antologia de poemas de Rimbaud: poemas
do periodo escolar. (7> HAF55% FRIEFDFF/ Ranboo shishu: gakkd jidai no
shi), de 1933; Poemas selecionados de Rimbaud (7 > R A 553 | Ranboo shishd), de
1936 e Antologia de poemas de Rimbaud (7 > R 7 555/ Ranboo shishi), de 19373,

Renovador da poesia japonesa, Nakahara Chiya se apropriou, de maneira
muito pessoal, de recursos poéticos europeus, notadamente dos utilizados pelos
poetas franceses, tanto na forma quanto no tema e no tom.

Quanto a forma, algumas de suas experimenta¢des poéticas mais represen-
tativas incluem:

— o uso de formas tradicionais na poesia europeia como o soneto italiano
e o soneto inglés.

— o0 uso de paralelismos, “repeticao de ideias, sinonimia de vocdbulos™
exemplificado no poema % —71 X (Sikasu/Circo).

— 0 uso de refroes, também conhecidos como estribilhos, versos que se re-
petem no decorrer do poema ao final das estrofes. Aqui exemplificado no poema

B — 1 X (SakasulCirco).
— o uso do verso livre.

— 0 espagamento entre os vocdbulos do poema como fazem poetas simbolistas
franceses, mais especificamente Mallarmé.

O poema ¥ — 7 R (Sikasu/Circo) foi publicado no livro LLIZF D FR (Yagi
no Uta/Poemas do bode).

Foi adotada a ordenacio japonesa de sobrenome vindo antes do nome.

3 Os cinco livros estio disponiveis na internet. Os respectivos enderecos eletrénicos estio na referéncia
bibliogréfica.

4 Sobre a definigio de paralelismo, mas também de soneto italiano, soneto inglés. cf. BANDEIRA
(1960).
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O poema em japonés foi copiado do site Aozora Bunko, de textos de dominio
publico e de acesso liberado pelos autores do Japao, que transcreveu publica¢oes
que optaram por seguir a escrita do texto original a época das publica¢oes. Porém,
a presente romanizagao feita por nés, pelo sistema Hepburn, seguiu a escrita con-
temporanea de depois da reforma de 16 de novembro de 1946°.

A data ao fim do poema romanizado est4 presente em OOKA (1981) e se
refere & primeira publicagio, antes de ser reunida em livro.

Circo

houve algumas tantas eras

& hOU.VC uma guerra marrom

houve algumas tantas eras

e ventanias de inverno

houve algumas tantas eras
e esta noite a plenitude

e esta noite a plenitude

o circo ¢ de alta viga
tem um trapézio af

trapézio que mal se enxerga

de cabega para baixo
sob teto de lona suja

yuaan yuyoon yuyayuyon

de perto, uma luz branca

sopra com fita barata

5 Sobre a reforma da escrita cf. SEELEY (1991). Cap. VIII. Development of the Modern Japanese
Script — The Period ca. 1868-1945. pp. 136-45.
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sardinhas sao o caro publico
ostras soam as gargantas

yuaan yuyoon yuyayuyon

fora ¢ a treva da treva
devagar avanga a noite
saudosa do paraquedas

yuaan yuyoon yuyayuyon

Y—h2R

BERLDHYELT
REWEFHYEL

R HYELT
ZIHREREELL:

R HYELT
ST D — L BRARY
ST D—EBRRRY

Y—hZNEEHWNR
ZFZli—on7Zvar
Bz5Eb0W7o0af

EEISICFEEENT
ENABOEEDDLE
WwH—A WE—A BPHIA

ZNDELDEWETH
ZEVWI R EBEME

XS PIRETNAN
MRMEASY £ I H B &
WwWhH—H WE—A WOBIA

Saikasu

ikujidai ka ga arimashite

chairoi sensé arimashita

ikujidai ka ga arimashite

Sfuyu wa shippi fukimashita

ikujidai ka ga arimashite
kon'ya wa kokode no hito sakari

kon’ya wa kokode no hito sakari

sakasu goya wa takai hari
soko ni hitotsu no buranko da

mieru tomonai buranko da

atama sakasa ni te wo tarete

Jyogore momnien no yarne 1no moto

yuan yuyon yuyayuyon

sore no chikaku no shiroi hi ga

yasui ribon to iki wo haki

kankyaku sama wa minna iwashi

nondo ga narimasu kakigara to

yuan yuyon yuyayuyon
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ENZEVE BEoOE yagai wa makkura kura no kura
IS4 EBITET S yo ha kago to fikemasuru
ETRD /) AZRILFT & rakkasan me no nosutarujia to
wh—~A WE—A WPORHIA yudn yuyon yuyayuwyon

Sobre a tradugio de Y—7# R /Sakasu (circo)

Neste que talvez seja o poema mais conhecido de Nakahara Chiiya, o que
sobressai ao leitor é esse nimero do refrio “yuaan yuyoon yuyayuyon”. Esse refrao
¢ onomatopaico e proposto pelo autor, ou seja, ¢ uma onomatopeia inédita, um
neologismo. No entanto, o ineditismo da onomatopeia nao impede que a asso-
ciemos a agao de balancar e a0 modo desse balango, a a¢do representada por essa
onomatopeia é sugerida pelo contexto do poema, dispensando o verbo que nomearia
essa a¢do, o verbo balancar, e o advérbio que designaria o modo desse balango. O
som sugere o sentido, o refrao é de cardter sinestésico, em que a imaginagao sonora
remete A imaginagao visual.

A tradugio transcreveu o refrio onomatopaico “yuaan yuyoon yuyayuyon”,
na sua forma romanizada, devido 2 sua forca sugestiva, ao seu cardter ladico e algo
comico e infantil, em vez de se tentar uma tradugo, dispensdvel e semanticamente
reducionista. A onomatopeia inédita e, portanto, nio codificada ¢ clara quanto
a0 que ¢ referenciado devido ao contexto do poema. A nio codificagio dessa
onomatopeia serviu como encorajamento na decisio dessa estratégia tradutdria e
substitui-la por termo conhecido ou até mesmo por neologismo significaria perder
um dos eixos expressivos do poema.

A tradugio do poema teve seu inicio a partir do refrao romanizado “yuaan
yuyoon yuyayuyon”, que no sistema de contagem do portugués ¢ um verso heptas-
silabo: YUAN-YU-YON-YU-YA-YU-YON, considerando-se o YON final como
silaba tonica e fazendo a sinérese entre YU e AN.

Esse nimero de silabas do refrao foi aplicado a todo o poema, em funcio
da relativa regularidade métrica do poema de partida: em moras, unidade fono-
légica adotada na contagem dos segmentos sonoros da lingua japonesa, o refrio
Wwh—A WE—A WPPPLA, presente em trés ocasides tem 13 moras:
Ww.dh.— AL —ADCD.XANUAAN_YU YO_O_N_YU_YA_
YU YO_N).

Assim como o refrio, o segundo verso da primeira estrofe, o segundo e
terceiro versos da terceira estrofe, o primeiro verso da sétima estrofe e o primeiro
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verso da oitava estrofe tem 13 moras. Além do terceiro verso da oitava estrofe
que tem 14 moras. Nos 13 versos restantes do poema de 22 versos, predominam
versos em 12 moras.® Por nao haver uma notével discrepincia quanto ao niimero
de moras entre os versos, a opgio por utilizar a forma fixa na tradugio se mostrou
vidvel. A opgao pelo heptassilabo, a redondilha, uma métrica bastante popular em
lingua portuguesa, pareceu se adequar bem ao objeto do poema.

A adocio da regularidade métrica em heptassilabos deixou uma perda rele-
vante e sem compensagio: no terceiro verso da oitava estrofe, a tltima do poema,
SE T RIND S ZAZIVFT & (rakkasan me no nosutarujia to/lcom nostalgia do
maldito/desgragado paraquedas), o sufixo ZX (me/maldito ou desgracado) indi-
cativo de desprezo ao paraquedas’ pelo eu-lirico, ndo encontrou eco na tradugio.

Em 1929, o termo / A XZIVF 7 /nosutarujia (nostalgia) nao causaria es-
tranhamento? Atualmente, talvez o termo 3% I~ 28/rakkasan para paraquedas seja
causa de estranhamento entre os leitores japoneses contemporaneos, talvez mais
familiarizados com /X7 > 2 — b parachiito para paraquedas.

Nio se conseguiu qualquer esclarecimento sobre isso, mas se havia estranha-
mento com o termo japonés, hd uma possibilidade de tradugio visando o efeito
de estranhamento que mantém a métrica adotada, ao traduzir o verso como: “com
banzo do paraquedas”, com o termo banzo, de origem estrangeira, assim como o
termo nostalgia para a lingua japonesa, que por nio ser muito utilizado é motivo
de estranheza.

Também ¢ perdida a potencial estranheza, para o leitor da época de publi-
cagao do poema, mas possivelmente nio para o leitor japonés contemporaneo,
da quantidade de termos de origem estrangeira, grafados por meio do katakana,
silabdrio utilizado para termos de origem estrangeira. Além de ./ A XL F 77 /nosu-
tarujia (nostalgia), estdo presentes em katakana os termos % — 71 X [sikasu (circo),
77> Alburanko (trapézio) e Y 71> [ribon (fita). Grafi-los de modo diferenciado,
seja usando maiusculas ou negrito na tradugao, faria com que esses termos fossem
destacados dos demais termos do poema de modo artificioso e destoante.

Outra perda é os do T EE D BNENZA (teinei no jodoshi ) £/ masu, mor-

fema flexiondvel e auxilio verbal de polidez e formalidade do emissor para com

6 Segundo HONUZIM (2021) o poema busca, pela métrica e prosédia dos versos, mimetizar o balango
do trapézio.

7  E possivelmente nio qualquer paraquedas, mas o paraquedas militar, devido ao verso: “e houve uma
guerra marrom”, segundo verso da primeira estrofe.
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o receptor, acrescentada nos finais de frases, e presentes nos disticos da primeira
estrofe e segunda estrofe®, verso 1 da terceira estrofe’ e o £ 9 % /masuru, que é
uma forma mais antiga desse morfema & 9 /masu no segundo verso da oitava
estrofe'’, cujo emprego parece emprestar solenidade ao verso mais para o final
do poema.

O uso desse morfema X 9 /masu, indicativo de polidez e formalidade do
emissor em relagdo ao receptor, parece remeter a fala tipica de mestres de cerimonias
dos circos e programas de auditério: o bordio “Respeitdvel publico”, associado as
falas desses profissionais que antecedem e, muitas vezes, encerram os espetdculos
e as apresentagoes. O uso da polidez e formalidade no inicio e mais ao final do
poema reforca essa evocagio ao mestre de cerimonia. Por outro lado, esses versos
formais no poema de origem realgam o tom dcido e irénico usado para designar
os espectadores, o “caro publico”, associados metaforicamente a sardinhas e ostras.
Contraste entre tom formal e tom mordaz que resulta em comicidade. A metdfora
da sardinha evoca visualmente a estupefagao do espectador por meio dos olhos

esbugalhados dos peixes."!

Na tradugio, a formalidade ¢ apenas sugerida pelo uso do verbo haver, es-
colhido em detrimento do mais informal verbo ter: “houve algumas tantas eras'?”
e “e houve uma guerra marrom'”, em vez de “teve algumas tantas eras” ¢ “teve
uma guerra marrom’, possiveis por nio alterarem a métrica adotada na tradugao.

Ainda que mediado pela ironia adulta, 0 poema parece ambicionar restituir
o maravilhamento de se estar presente em um circo pela primeira vez quando
crianga. Maravilhamento, que também ¢ por elementos de origem europeia, a
evocar o fascinio de Nakahara Chiiya pela poesia francesa.

8 HERIDHVELU/FREVEESLYEL/EFERIDHYELTU/LITRRAREELT
(ikujidai ka ga arimashite/chairoi sens arimashitallikuijidai ka ga arimashite/fuyn wa shippi fukimashita)
9 HEFRDD DY E LT (huijidai ka ga arimashite)

10 ®RIEEN4 EBITET D (yo ha kigo to fukemasurn)

11 HONUZIM (2021) sugere que o poema justap6e as perspectivas do mestre de cerimonias, do espec-
tador do circo e dos trapezistas.

12 Primeiros versos da 12, 22. e 32, estrofes da tradugio

13 Segundo verso da 12. estrofe.
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Uma proposta de tradugio do conto infantojuvenil
Tebukuro wo kaini de Niimi Nankichi voltada a
leitura em voz alta em oficina destinada

a criancgas e jovens

Camila Guilherme da Silva Eleuterio
Universidade de Sio Paulo (USP)!

Resumo: Este artigo oferece ao publico brasileiro uma tradugio inédita feita diretamente da lingua
japonesa do conto infantojuvenil Zebukuro wo kaini (1933) [Indo comprar luvas], de Niimi Nan-
kichi* (1913-1943). Esta tradugio foi originalmente produzida com o intuito de ser lida por mim
em voz alta na primeira oficina da obra de Niimi Nankichi realizada no Brasil ocorrida em 12 de
novembro de 2023 no Bunkyo (Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e Assisténcia Social), em
Sao Paulo (SP). Seu publico-alvo foi, por ordem prioritdria, criangas, jovens e adultos. Para auxiliar
os participantes a visualizarem as cenas da narrativa, que figura tanto elementos raros para os bra-
sileiros como neve e raposas quanto referéncias culturais japonesas, utilizamos gestual e entonacio,
além de um exemplar de um livro ilustrado da mesma, em japonés. Para a presente publicacio, no
entanto, algumas adaptacoes foram feitas para tornar a leitura autdnoma mais prazerosa. Na primeira
parte deste artigo, expomos reflexdes sobre o processo de traducio de Zebukuro wo kaini, os embates

1 Mestranda do Programa de Pés-graduagao em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, da Universidade
de Sao Paulo, sob orientagio da Profa. Dra. Neide Hissae Nagae. Financiada pela CAPES, a pesquisa
investiga a literatura infantojuvenil japonesa moderna de Niimi Nankichi em didlogo com a filosofia da
nio violéncia, buscando compreender como esses textos podem contribuir para a formagao de valores e
para a construgdo de uma sociedade mais cooperativa e compassiva. E-mail: camilaeleuterio@usp.br

2 Adotamos a ordem de nomes japonesa, ou seja, sobrenome seguido de nome.
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enfrentados ¢ as mudangas que foram feitas depois da oficina. Na segunda parte, apresentamos a
tradugio propriamente dita, seguida pelo texto-fonte em lingua japonesa.

Palavras-chave: Niimi Nankichi; 7ebukuro wo kaini; Indo comprar luvas; Traducdo; Literatura
infantojuvenil japonesa moderna.

Abstract: This paper aims to present to Brazilian readers a translation of the Japanese children’s
story “Tebukuro wo kaini” (1933) [Buying Gloves] written by Niimi Nankichi (1913-1943). This
originally was made to be read out loud by me at the first Niimi Nankichi workshop held in Brazil
on November 12, 2023 at Bunkyo (Brazilian Society of Japanese Culture and Social Assistance),
in Sio Paulo (SP), whose target audience was children, young people and adults (listed by priority
order). Gestures, intonation and a copy of an illustrated book of the same narrative were used in
order to help the audience visualizing the scenes of the narrative, which featured rare elements for
Brazilians such as Japanese cultural references, snow and foxes. For this publication, some adapta-
tions were made for the sake of autonomous reading. Also, some improvements were implemented.
In the first part of this article, we present reflections on the translation process of the narrative, the
challenges faced and the changes that were made after the workshop. In the second part, we present
the translation, followed by the source text in Japanese.

Keywords: Niimi Nankichi; Zebukiuro wo kaini; Buying Some Gloves; Translation; Japanese Modern
Children’s Literature.

Introdugao

Niimi Nankichi (1913-1943) e seu trabalho com a literatura infantojuvenil
ainda nao é muito conhecido no Brasil. Porém, oitenta e um anos apds a sua morte,
ainda podemos perceber as reverberacoes de sua obra, sobretudo no imagindrio
japonés. Prova disso é o conto “Queimar celeiros” do escritor japonés contempo-
raneo Haruki Murakami® que referencia o conto infantojuvenil Zebukuro wo kaini
[Comprando luvas] de Nankichi. Essa e outras histérias suas tém figurado nos livros
diddticos japoneses hd décadas, fazendo-se presentes por geragdes. Frutos de um
Japao anterior aos ataques de bombas atdmicas, suas narrativas contém inocéncia e
uma busca pelo amadurecimento pautada pelos valores japoneses. Posto isso, quais
estratégias podemos adotar para traduzir 7ebukuro wo kaini a contento, evitando
perdas estilisticas e de valor cultural em seu novo contexto de leitura? Este artigo
tratard desta pesquisa.

3 Disponivel no Brasil. Pode ser encontrado no livro O elefante desaparece, de Murakami. Tradugao:
Lica Hashimoto, editora Alfaguara, 2018.
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De acordo com Tani (2022), Niimi é conhecido como “o escritor das raposas”
e também como o “Hans Christian Andersen do Japao”, tendo como principais
temdticas o amor e a tristeza. Murakami-Smith (1997), por sua vez, comenta que
os temas abordados por Nankichi giram em torno de reflexées sobre maneiras pelas
quais todos possam conviver em compreensao matua respeitando as diferencas.
Ele nota que Nankichi com frequéncia tratou dessa questdo através de contrastes
utilizando-se de recursos como diferencas sociais e de linguagem, destacando a
presenga recorrente do embate entre individuos de uma vila pobre contra os de
uma cidade maior préxima.

Atualmente, Nankichi ¢ um autor conhecido por retratar seres humanos e
nao humanos que buscam constantemente evoluir e contribuir com a sociedade.
Seu conto mais famoso, “Gon, o raposinho” (2022) foi incluido nos livros didéticos
japoneses em 1956 e continua até hoje (KONDO; INOUE, 2016). Outros textos
seus que figuram nos livros escolares sio Zebukuro wo kaini (tradugio presente neste
artigo) e Dendenmushi no kanashimi [“A tristeza do caracol”, 1935].

De nossa parte, entendemos que Nankichi trata de contrastes sociais sempre.
Através de seus retratos dos conflitos entre tradi¢ao e modernidade, supersticao e
racionalidade, selvagem e civilizado, etc., ele expoe diversas desigualdades sociais.
Todavia, faz isso cuidando para manter um tom ladico préprio das criangas. Sendo
assim, nao ¢ surpresa que ele tenha adotado a figura da raposa para representar o
individuo marginalizado que anseia para ser incluido na sociedade, embora nao
deseje abdicar de sua identidade.

Biografia de Niimi Nankichi

Hoje um autor reconhecido amplamente, Nankichi nao teve a mesma sorte
quando vivo.

Nascido Watanabe Shohachi [E32 IE/\], Niimi Nankichi [#13€ra 5] foi
autor de contos de ficgio infantojuvenil, poeta e professor. Foi criado no interior
do Japio, em Handa, uma cidade localizada a cerca de 35 quilémetros de Nagoia,
capital da provincia de Aichi, regido central do Japao. De familia artesa pobre,
perdeu a sua mae aos quatro anos e foi criado pela madrasta. Apresentou dotes
literdrios cedo. Em 1932, mudou-se para Téquio para cursar Lingua e Literatura
Inglesa na Escola de Linguas Estrangeiras de Téquio. Ambicionando realizar seu
projeto de tornar-se um escritor de literatura infantojuvenil, frequentou circulos
literdrios e conheceu os principais autores da época.
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Avesso ao militarismo crescente, faltava constantemente aos treinos militares
oferecidos em sua universidade. Isso acabou ocasionando na perda do seu direito
de receber sua licenga para atuar como professor quando se graduou.

Conseguiu um trabalho, mas a fragilidade de sua satide fez com que voltasse
para a sua terra natal para se recuperar. Sua estabilidade financeira viria com o
emprego fixo de docente em uma escola para mogas que conseguiu através de um
professor antigo seu, j4 que nao tinha licenca.

Ao longo da carreira conseguiu publicar vérios contos e poemas em revistas
especializadas e alguns jornais, porém seu reconhecimento financeiro sé6 comegou
a chegar em 1941, quando uma editora o procurou para que escrevesse a biografia
do monge e poeta Rydkan, e depois, em 1942 quando ¢ publicado o livro Ojiisan
no Ranpu (A lamparina do vovd), uma colecio dos seus contos infantojuvenis.
Todavia, nessa época os conflitos armados nos quais o Japao se envolvia aumenta-
vam e a satide de Nankichi deteriorava-se rapidamente, ocasionando-lhe grande
descontentamento. O que lhe trazia alegria era a convivéncia com as alunas, com
quem partilhava o amor pela poesia. Porém, precisou se afastar da escola devido a
sua piora de satide. A medida em que se aproximava da morte, passou a dedicar-se
febrilmente a criagio do maior niimero de obras que pode. Faleceu aos 29 anos de

tuberculose (TORIGOE, 1989).

Niimi Nankichi no Brasil

Niimi Nankichi é praticamente um autor inédito no Brasil. Até o presente
momento temos os seguintes contos traduzidos e publicados aqui: “Gon, o raposi-
nho” (Gongitsune), traduzido por mim, Camila Eleuterio, e publicado pela revista
Nikkei Bungaku (11/2022); “Verrugas” (/bo), traduzido por Karen Kazue Kawana e
publicado pela revista Nota do Tradutor (12/2016) e “Gongitsune” (o titulo original
foi mantido) traduzido por Ruchia Uchigasaki e Allan Mendonga e publicado na
revista Hon no Mushi — Estudos multidisciplinares japoneses em 2016.

Em 2020, conheci a obra do escritor japonés de literatura infantojuvenil
Niimi Nankichi através de Lidia Harumi Ivasa, tradutora e mestra em literatura
japonesa pelo Programa de Pés-Graduagao em Lingua, Literatura e Cultura Japone-
sa da USP, que na ocasido liderava um grupo de traducio dos contos de Nankichi.
Ali dei meus primeiros passos na tradugio literdria e tive o contato inicial com a
literatura infantojuvenil japonesa. Apés a finalizagio dos trabalhos do grupo em
2021, dei continuidade as leituras de Nankichi. Entio, entrei como mestranda
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no Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa (USP) com o intuito de
aprofundar os estudos a seu respeito, focando na anilise dos valores humanistas
presentes em sua obra. Também com o intuito de ampliar a divulgacio de Nankichi
no Brasil, tenho realizado tradugoes de seus contos, pois hd escassez de obras suas
traduzidas para o portugués brasileiro.

Objetivos da tradugao do conto Tebukuro wo kaini

Esta tradugao do conto Zébukuro wo kaini foi feita com o objetivo de ser
lida em voz alta na primeira oficina sobre Niimi Nankichi do Brasil. Buscamos nos
manter préximos das caracteristicas do estilo literdrio do escritor, que é dotado de
fluidez textual e estima ao linguajar das criangas, adaptando e explanando quando
necessdrio, a fim de proporcionar ao publico tanto a experiéncia estética literdria
quanto a imersio cultural, respeitando a cultura japonesa e o contexto histérico
no qual a obra foi composta.

Para realizarmos essa traducio, utilizamos quatro versdes de Zebukuro wo
kaini, sendo um o nosso texto principal e os outros trés auxiliares, além de nos
apoiarmos nas ideias de Paulo Henriques Britto em sua obra A tradugdo literdria
(2012). O texto de partida principal se encontra disponivel on/ine no Aozora Bunko,
um site japonés em que textos literdrios em dominio publico sio disponibilizados
gratuitamente. Os demais textos que nos apoiaram foram: o de um exemplar de
um livro ilustrado de Zébukuro wo kaini de 2005 (Gtil para entender melhor o
ritmo narrativo através da separagao das cenas), o de um livro que ¢ a colegao
completa dos contos infantojuvenis de Niimi Nankichi de 1989 (particularmente
conveniente para realizar a tradug¢do devido as notas explicativas e ilustragoes) e o
que se encontra no vol. 2 das obras completas de Niimi Nankichi de 1980 (por
ser o original transcrito de Nankichi, foi bom para confirmarmos certos termos).

Resumo da trama

Contada por um narrador onisciente, a histéria se desenvolve no periodo
de um dia comegando de manhi e terminando a noite. H4 dois cendrios prin-
cipais: a montanha e a cidade. O personagem principal é um filhote de raposa
e o segundo personagem mais importante ¢ a sua mie, também uma raposa.
Em seguida temos os seguintes seres humanos: um camponés, o dono de uma
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loja de chapéus e uma mae humana com um filho humano. Hd mencio de uma
terceira raposa também.

A trama é centrada nas primeiras experiéncias que um filhote de raposa tem,
e que resultam no descobrimento da realidade que o cerca e no desenvolvimento
de sua autonomia.

Desafios praticos da tradugao de Tebukuro wo kaini

O primeiro desafio com o qual nos deparamos foi a transposi¢ao do linguajar
direcionado as criangas falantes da lingua japonesa para as que falam portugués
brasileiro.

Comegando pelo uso do pronome de tratamento “-sama” (X&) para se
referir ao sol e as estrelas. Essa forma de tratamento japonesa nio tem um equi-
valente adequado na lingua portuguesa, sendo necessdrio adaptar a tradugao de
acordo com o contexto. Ela denota respeito e formalidade, sendo utilizada para
divindades, realeza e as vezes clientes. O narrador, ao explicar ao leitor o fendme-
no natural que ¢ o brilho intenso decorrente do encontro dos raios solares com a
neve, utiliza o termo “ohi-sama” BPHF T X (Senhor Sol). Mais tarde, o raposinho
se refere s estrelas como “ohoshi-sama” B2 XX (Senhoras Estrelas). Nos en-
contramos em uma encruzilhada entre a cultura de partida e a de chegada. Aqui
no Brasil, quando conversamos sobre estrelas com criangas, usamos o diminutivo
“estrelinha”, “sol” e “solzinho” expressando afeto e proximidade, enquanto no
Japao expressa-se reveréncia. Porém, nio falamos com frequéncia “solzinho” com
as criangas. Qual seria a equivaléncia? A saida foi buscar manter de alguma forma
a cultura japonesa adotando uma expressao distanciada na referéncia ao sol, “Se-
nhor Sol”, enquanto atentando para manter certa familiaridade vocabular infantil
brasileira em “estrelinha”.

Entretanto, essa escolha nos inquieta pois hierarquiza o sol e as estrelas, o
que acaba marcando e reforgando a desigualdade dos papéis sociais masculino e
feminino da nossa sociedade, algo inexistente no texto de partida. Na mitologia
japonesa, inclusive, a divindade solar é a deusa Amaterasu, a mais importante do
pantedo nipo6nico. Tendo esses fatos em vista, compensamos o desequilibrio de
género através de uma outra passagem da histéria. E a em que o narrador conta
sobre uma vez em que a raposa mae foi até a cidade dos humanos e acabou quase
sendo morta. Nessa ocasio, ela vai passear até 4 na companhia de uma outra ra-
posa. Porém, a narrativa nao deixa claro se seria um macho ou fémea e na lingua
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japonesa a palavra raposa, “kitsune”, é neutra. Para contrabalancear as escolhas
anteriores hierarquizantes, decidi marcar a diferenca de género nessa situagio e
escolhi tornar o(a) amigo(a) da raposa mie um raposo.

Ainda sobre masculino/feminino, houve o problema de traduzir FJI
“kogitsune” (filhote de raposa) marcando o seu género ou nio, algo que j4 tinha-
mos enfrentado na tradugao de “Gon, o raposinho”, pois na lingua japonesa os
substantivos nio tém género masculino e feminino como em portugués, porém
tendo em vista o nome do raposinho, que soa masculino, acabamos optando por
marcar. Dessa vez, o raposinho nio tem nome, mas tendo em vista que Nankichi
empregou protagonistas masculinos em suas principais obras, acabamos optando
por marcar como género masculino.

Tanto a mée raposa quanto o filhote raposa sio retratados de uma maneira
que mistura a cultura das raposas com a dos humanos. Eles moram na montanha,
em uma toca. Se locomovem sobre as quatro patas. Porém, desde o inicio, eles
falam entre si como uma familia humana falaria, fato que nos colocou frente a
certas encruzilhadas.

E o caso de Nankichi ter empregado os termos “mios” e “pernas” no lugar
de “patas” ao se referir aos membros de locomogio das raposas.

Em japonés, existe o termo maeashi BIJE (patas da frente) para se referir
as patas da frente do animal, mas dependendo da situagdo, como no caso de falar
sobre animais domésticos, os falantes de japonés podem utilizar e 5 (mios). Apés
consultar diversos falantes de japonés, tanto nativos, quanto brasileiros, acabamos
optando por manter a intengao do autor, embora nos cause estranheza.

Além das maos/patas, outra parte do corpo que suscitou duvida de qual
seria a melhor forma de traducio foi “peito” (jap.: mune B). O texto contém a
frase “‘nemure nemure/haha no mune ni”(REN RGN FDHIIC), literalmente
<« . - . . . «
dorme dorme no peito da mamae” e logo depois diz, literalmente, “dorme dorme
nas maos da mamae” (nemure nemure/haha no te ni RGN RLN BDIF(Q),
o0 que pode causar estranheza para o puablico brasileiro. O mais usual para nés bra-
sileiros ¢ falar sobre “dormir no colo”, porém se optdssemos por isso, poderiamos
confundir o leitor pois “colo” em portugués denota tanto a drea entre o busto e o
g
pescogo quanto a que se forma acima dos joelhos quando nos sentamos. E como
o texto aproxima “peito” e “maos”, acabei imaginando que estivessem formando a
imagem da mae embalando o filho entre os seus bragos, proximo ao peito, entio,
. . « . ,
para este artigo, optei por: “Dorme, dorme/ No peito da mamae/ Dorme, dorme/
Nos bracos da mamae”.



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 29, p. 122-141

Porém, essa nio foi a solugio apresentada na oficina. O problema era que
essa passagem ndo tinha somente uma questao relacionada ao corpo, mas também
a problemadtica da tradugdo da rima. As notas das edi¢oes consultadas afirmam
que essa cangio de ninar é de Schubert, porém nio dao informagdes sobre a sua
adaptagao a lingua japonesa, nem quando foi popularizada, por isso, a principio
imaginei que fosse feita por Nankichi, no entanto, pesquisas indicaram que nio.
Entao, detendo a informagao de que essa cangio de ninar era popular na época
dele e continua sendo nos dias de hoje, imaginei que houvesse alguma versao para
o portugués ou outras linguas latinas que pudessem me auxiliar na transcriagao
dessa rima, porém nao obtive sucesso. A partir disso, para a tradugio a ser apre-
sentada no dia da oficina, optei por “dorme dorme no peito da mamae / dorme
dorme no colo da mamae”, pois em alguma medida estaria mantendo a rima e
também pela familiaridade do publico infantil com o termo “colo”. J4 na ocasiao
da revisao da tradugdo para o presente artigo, optei pela solugao apresentada no
pardgrafo anterior, pois achei mais préxima do original.

Ainda sobre essa cangio, acabei optando por apresentar ao publico o texto
tanto em lingua japonesa quanto em portuguesa, pois no original ela é uma obra
dentro de uma obra, portanto, nio faria sentido tirar essa camada de significado,
a ndo ser que a narrativa assim o justificasse.

Outro desafio presente no texto-fonte foi a presenca de onomatopeias,
algo que a lingua japonesa tem em abundancia e que, muitissimas vezes, ndo hd
equivaléncia em portugués. Em vez de eliminar essas ocorréncias na tradu¢ao
ou inventar novas, optei por manter e marcd-las em italico. Dota dota! ZA! , por
exemplo, descreve o som de um monte de neve deslizando e caindo de uma vez.

Acerca do conhecimento necessdrio para a apreciagio da narrativa, é
importante refletirmos sobre o uso das notas de rodapé. Por um lado, no Brasil
elas ndo sao algo praticado nas tradugoes de obras infantojuvenis, a nao ser nas
edigoes comentadas. Por causa desse costume, ¢ melhor incorporamos as notas
ao texto principal, a fim de otimizar a legibilidade. Por outro lado, é interessante
notar que mesmo edi¢oes voltadas ao publico jovem, como Niimi Nankichi Dowa
Iaizen (Contos Completos de Niimi Nankichi), de 1989, publicada pela editora

Kodansha, contém notas explicativas (acompanhadas de ilustragoes).

Quando Nankichi escreve que “a mie raposa e o filho raposo de pelos
prateados sairam da toca” (oyako no gingitsune wa horaana kara demashita ¥3 5
DFIMEHINDSHFE LT2), serd que ele queria dizer que as raposas tinham
pelagem branca ou que ela tinha ficado prateada devido aos reflexos da luz da lua?
Conhecendo o estilo do escritor, entendemos que ele prioriza sempre a descri¢ao
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fisica do entorno dos personagens, deixando as caracteristicas fisicas deles vagas.
O que nos ajudou a entender melhor essa passagem foi a nota incluida nessa edi-
¢ao mencionada, que explica que as raposas eram do tipo de pelagem vermelha,
mas que havia ficado com reflexos prateados por causa da incidéncia da luz da lua
na neve. Por isso, incorporamos essa nota ao texto, aumentando o original para:
“Mamae e filhote sairam da toca. Seus pélos avermelhados pareciam ter se tornado
prateados por causa do brilho da neve” (os grifos indicam as informagées que
nio constavam no original).

Na passagem em que o narrador fala que a noite se estendeu sobre a planicie
como um firoshiki, decidi nao eliminar essa mengao, mas adicionar a explicacio ao
texto, entre parénteses, como se fosse um contador de histérias fazendo essa pausa,
pois gostaria que o leitor percebesse que o furoshiki nao é um pano comum, mas
algo utilizado para embrulhar presentes, transportar obenté (marmita japonesa),
entre outros.

Essa mesma cena ainda tem outro impasse que ¢é a repeti¢do do termo
“branco”

A noite escurissima estendeu sobre a planicie e sobre a floresta uma sombra
semelhante a um firoshiki (aquele tecido bonito usado para embrulhar pre-
sentes, sabe?) e as envolveu, mas por mais e mais que as envolvesse a neve
estava tio branca que a cor branca aparecia novamente.

(grifo nosso)

Manter o termo “branca” e arriscar ter sua tradugdo interpretada como
carente de riqueza vocabular? Ao longo do texto-fonte a repeti¢io de vocdbulos é
onipresente e em diversos trechos, adaptei e variei o vocdbulo, porém, nessa passa-
gem, ndo encontrei solu¢io que parecesse fazer jus ao original. O estilo narrativo
emprega um tom quase conversacional, lembrando um contador de histérias, mas
nem por isso deixa de enriquecer o universo da crianga com uma palavra como
“cobalto” ao descrever a cor das pegadas deixadas pelas raposas na neve. Além disso,
a repeti¢ao ¢ um artificio para manter a atencio do publico infantil, que tende a
ser sensivel a variedade de estimulos do ambiente. Na verdade, a repeticao ¢ algo
importante no desenvolvimento das criangas devido a diversos fatores. E através
da repeticio de palavras que elas aprendem a sua lingua nativa, também ¢ através
da imita¢io dos sons de animais préximos como passarinhos, cachorros e gatos
(que tendem a serem repetitivos) que elas se familiarizam com o mundo. E quando
estao dentro do utero, crescem em meio ao ritmo repetitivo do coragio da mie.
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Olhando pelo lado de Nankichi, ritmo e musica sio constantes em suas obras,
muitas vezes indicando algo que estd acontecendo através de sua descri¢ao sonora
e ndo visual, como ¢ o caso da passagem de “Gon, o raposinho”, em que Gon ouve
a percussao budista ressoando de uma casa e deduz que ali estava acontecendo uma
prece em grupo. Quanto a repeti¢do como um recurso importante na comunicagao
infantil, Nankichi pesquisava esse aspecto através do trabalho de outros autores,
mas, principalmente, na interagio que tinha com criangas. Antes de ingressar na
faculdade, ele trabalhou como professor tempordrio e as observou atentamente.
Sendo assim, acredito que mantendo algumas repeti¢oes do texto-fonte de certa
forma estamos contribuindo para que as inten¢oes de Nankichi ao criar esta obra
sejam observadas ao apresentd-la aos brasileiros.

Esperamos que a leitura seja proveitosa e nos disponibilizamos para ouvir
os comentdrios dos leitores.
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Indo comprar luvas

Niimi Nankichi
(Tradugao de Camila Guilherme da Silva Eleuterio)

Um vento frio vindo do norte chegou a floresta onde moravam a mamie raposa e
seu filhote raposinho.

Certa manhai, o raposinho estava saindo de sua toca, mas gritou:

— Ah!

E rolou com os olhos tampados até onde a mae estava e disse:

— Mamae, tem algo espetando o meu olho! Tira pra mim rdpido! Répido!

A mie se assustou. Toda atrapalhada, apreensivamente tirou dos olhos do filhote
as suas maozinhas que os cobriam. Mas nio havia nada os espetando.

S6 quando a mamae raposa saiu da toca que entendeu o motivo. Ao longo da noite
passada havia nevado e uma neve alvissima havia ficado acumulada. Como o Senhor Sol
estava projetando os seus raios nela, ela cintilava tanto que ofuscava a vista. Quando esse
brilho atingiu os olhos do filhote, ele achou que havia algo espetando-os porque ainda
nao conhecia a neve.

O raposinho foi brincar. Quando corria de um lado para outro na neve macia como
algodao, espalhava ela para tudo quanto ¢ lado e as suas particulas de repente refletiam
pequenos arcos-iris.

E entdo, do nada, ouviu-se um barulhio assim:

Dota dota! ZA! — um montio de floquinhos de neve parecidos com farinha de
pao panko delicadamente cobriu o filhote. Ele se assustou, tentou rolar e fugiu uns dez
metros para o outro lado. “O que serd?” — pensou e olhou para trds, mas nio tinha nada.
Um bolo de neve tinha caido do galho de um abeto. Entre os seus galhos, pedagos de neve
brancos como fios de seda ainda derretiam e cafam.

Nio haviam passado nem dez minutos ¢ o filhote retornou a toca:

— Mamie! Minha maozinha ’t4 fria! Minha miozinha 'td dodéi! — disse e mostrou
as maos molhadas cor de rosa-claro feito pednias & mie.

A mie soprou suas maozinhas fazendo “ah ah” enquanto segurava-as envolvendo-as
em suas calorosas maos de mie.

— Logo logo esquenta, filho. Em pouco tempo esquenta quando a gente toca na
neve — disse, mas ficou com pena do seu filhinho tdo delicado ficar com queimaduras de
frio e pensou que quando anoitecesse ela iria a cidade para comprar luvas de 1a adequadas
para o tamanho de suas miozinhas.

133



134

Camila Guilherme da Silva. Uma proposta de tradugio do conto infantojuvenil Tebukuro wo...

A noite escurissima estendeu sobre a planicie e sobre a floresta uma sombra seme-
lhante a um furoshiki (aquele tecido bonito usado para embrulhar presentes, sabe?) e as
envolveu, mas por mais e mais que as envolvesse a neve estava tio branca que a cor branca
aparecia novamente.

Mamae e filhote sairam da toca. Seus pélos avermelhados pareciam ter se tornado
prateados por causa do brilho da neve. O filhote se colocou embaixo da barriga da mae e
andou olhando para um lado e para outro enquanto piscava seus olhos redondos.

Finalmente, foi possivel avistar um pontinho de luz na direcio em que estavam
indo. O raposinho se deparou com isso e perguntou & mie:

— Mamae, olha! Tem estrelinha caindo l4 embaixo!

— Aquilo nio ¢ estrelinha, filho — disse a mée. Nesse momento suas pernas se
paralisaram.

— Aquilo é uma luz da cidade.

Quando viu a luz da cidade, a mae raposa se lembrou de uma vez em que foi a
cidade com um amigo e eles entraram em apuros. Mesmo dizendo a ele “Pare, por favor!”,
ele tentou roubar um pato de uma granja. O dono do pato viu e os perseguiu impiedosa-
mente. Eles conseguiram escapar por pouco.

— Mamae, o que vocé estd fazendo? Vamos logo! — o raposinho disse de debaixo
da barriga da mae, mas as pernas dela nio se mexiam por nada.

Entao, como nio tinha jeito, ela decidiu mandar o seu filho ir sozinho para a cidade.

— Filhinho, d4 uma maozinha aqui — disse a mae. Durante o tempo em que ela
segurou a mao do filho, ela se transformou em uma delicada mao de crianga humana. Ele
experimentou abrir, fechar, beliscar e cheirar a mao humana.

— Mamie, essa coisa é meio esquisita. Que que é isso? — disse o raposinho enquanto
observava com atencio a sua nova mao de ser humano a luz da neve.

— Isso é uma mio humana, meu amor. Agora presta aten¢io no que a mamée vai
falar para vocg, filho. Quando vocé chegar 4 cidade, vai ver que tem muitas casas de pessoas.
Por isso, a primeira coisa que vocé vai fazer ¢ procurar uma loja que tem um letreiro com
um chapéu redondo desenhado. Daf quando vocé achar, toc-toc, vocé bate na porta e diz
assim: “boa-noite!” Entdo, uma pessoa de 14 de dentro vai abrir a porta um pouquinho.
Dai vocé vai mostrar essa mao pela fresta, estd me ouvindo? Vocé vai mostrar essa mao
de gente e vai dizer assim: “Por favor, preciso de luvas que sirvam para essa mio.” Vocé
entendeu, meu amor? Vocé nio pode de maneira nenhuma mostrar a sua miozinha de
raposa, 't bom? — aconselhou a mae.

— Por qué? — perguntou o raposinho.

— Se a pessoa da chapelaria perceber que vocé é uma raposa, ela nio vai te vender
as luvas, filho. Muito pelo contrdrio, os humanos prendem vocé e te trancam em uma

gaiola. Os humanos sio terriveis & bega.
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— Hum...

— Vocé ndo pode de maneira nenhuma mostrar a sua maozinha de raposa, estd me
ouvindo? Vocé vai mostrar essa mio de gente, estd vendo? Essa mio, 'viu? — disse a mae
raposa e colocou duas moedas de niquel na mao humana e a fechou.

O raposinho andou na dire¢io da luz da cidade através do campo iluminado pela
neve com seus passinhos de crianca fazendo yochi-yochi. No comego, sé dava para ver uma
luzinha da cidade. Uma luzinha virou duas luzinhas, que virou trés e foi aumentando até
dez. O raposinho viu isso e pensou “Nossa, as luzes da cidade tém vérias cores como as
estrelinhas. Tem luz vermelha, azul, amarela...”

Finalmente ele entrou na cidade, mas as casas ao longo das ruas jé estavam com
as portas fechadas e somente luzes quentinhas safam das janelas altas, iluminando a neve
no chao.

Em cima de quase todos os letreiros tinha uma lampada pequena. O raposinho
procurou o letreiro com desenho de chapéu enquanto olhava as placas. Tinha placa com
desenho de bicicleta, placa com desenho de dculos, e outras. Algumas placas estavam
recém-pintadas, outras placas estavam descascando como pintura de parede velha. Mas o
raposinho nio entendia nada disso porque era sua primeira vez na cidade.

Finalmente ele encontrou a chapelaria. Conforme sua mamie lhe explicou, havia
uma placa com o desenho de uma cartola iluminada por uma luz azul.

O raposinho fez conforme foi ensinado e, toc-toc, bateu na porta e disse:

— Boa-noite!

Entao, ouviu-se uma movimentagio no interior da loja até que finalmente abriram
a porta sé6 um pouquinho; da fresta aberta saiu uma luz que refletiu bem comprido no
chao coberto de neve.

O raposinho ficou assustado com a luz ofuscante e acabou mostrando a mio errada
— sim! Aquela mio que a mie tinha falado tanto para nio mostrar!

— Por favor! Preciso de luvas que sirvam para essa mao.

O chapeleiro ficou surpreso com isso e pensou: “Epa! Epa! Uma pata de raposa.
E ela estd pedindo luvas. Com certeza ela vai querer pagar com dinheiro feito de folhas
de drvores!”

Entdo, ele disse:

— Primeiro vocé paga.

O raposinho entregou as duas moedas de niquel conforme solicitado. O chape-
leiro segurou as moedas com seu dedao e dedo indicador e bateu uma contra a outra.
Elas fizeram um bom som de tchdk-tchdk, entio o homem pensou: “Isso nio ¢ feito de
folha, ¢ dinheiro de verdade mesmo.” Ele foi até o mostrudrio, pegou um par de luvas
de 1a infantis e as deu na mio do raposinho. O filhote agradeceu e comegou a voltar
por onde tinha vindo.
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— A mamae falou que as pessoas sdo assustadoras, mas nao achei o homem nem
um pouquinho assim. Porque mesmo ele vendo a minha mao de raposa, nio fez nada co-
migo — pensou alto. Mas o raposinho ficou curioso para saber afinal que tipo de criatura
sa0 os humanos.

Quando ele estava passando por debaixo de uma janela, ouviu vozes de pessoas.
Ai, mas que voz doce! Que voz meiga! Que voz calma!

Fetsy gl atsyql
BOKIC.
RGN Rth
BOFIT—]

Nemure, nemure
Haha no mune ni
Nemure, nemure

Habha no te ni...

“Dorme, dorme
No peito da mamie
Dorme, dorme

Nos bragos da mamae™

Quando o raposinho ouviu essa voz cantando nio teve duvidas de que era uma
mie humana cantando porque quando ¢ hora de ele dormir sua mamie também canta
desse jeito doce o embalando.

Entao, ele ouviu uma voz de crianga.

— Mamie, quando faz tao frio assim de noite os filhotinhos de raposa devem ficar
falando “Ai que frio! Ai que frio!” 4 na floresta, né?

Entao, a voz da mie disse:

— Acho que os raposinhos da floresta ficam dentro da toca com a mamae deles

cantando para eles dormirem, nao acha? Bom, meu amor, agora ¢ hora de vocé “mimir”,

4 “Shuberuto no Komortiuta” (Can¢io de ninar do Schubert). Can¢do de ninar (“Wiegenlied”) de
1816 do compositor austriaco Franz Schubert adaptada para a lingua japonesa por Kond6 Sakufu na era
Meiji (1868-1912). Incluida no material de ensino de musica para mogas com o propésito de fomentar
o ideal feminino rydsai kenbo (REBRE) — “boa esposa e mie sibia”, consequentemente, alcangando
popularidade.
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td bom? Quem serd que vai “mimir” mais rdpido? O raposinho 14 da floresta ou 0 meu
filhinho? Tenho certeza que o meu filhinho vai “mimir” mais rdpido.

Quando ouviu isso, o raposinho ficou com muitas saudades de sua mae e saiu
disparado de volta para casa.

A mae raposa estava tao preocupada esperando o retorno do seu filhote que tremia
pensando “agora ele vai chegar, agora ele vai chegar”. Quando ele voltou, ela o abragou
com seus bracos quentes e ficou tdo feliz que quase chorou.

As duas raposas voltaram para a floresta. A lua estava alta no céu, o que fazia os
seus pélos cintilarem como pérolas e as pegadas na neve ganhavam uma cor azul escuro
como cobalto.

— Mamae, eu nao tenho medo dos humanos.

— Por qué?

—E que eu acabei mostrando minha maozinha de verdade, mas o chapeleiro nao
me prendeu nem nada. Ele me vendeu essas luvinhas certinho — disse o raposinho e bateu
as mios com as luvas fazendo pam-pam.

— Que isso?! — a mie raposa ficou chocada, mas murmurou:

— Serd que as pessoas sdo realmente boas? Serd que as pessoas sio realmente boas?
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Aka to kuro (1923-4), as cores da revolta em uma

revista poética improvavel

Felipe Chaves Gongalves Pinto’

Resumo: O texto busca concisamente apresentar, discutir e traduzir textos presentes na revista poética
Aka to kuro, Vermelho e preto (1923-4), fundada por, entre outros, Hagiwara Ky6jird (1899-1938),
pioneiro e relevante poeta japonés de tendéncias dadaistas-anarquistas. Para isto, serdo enfocados,
através da tradugio e subsequente discussio, os manifestos que dao coesio a revista. Logo em seguida,
serdo selecionados, traduzidos e brevemente comentados (o processo de tradugio e o original) poe-
mas mais representativos de cada uma das cinco edi¢oes desta almejando tragar as caracteristicas e as
modificagoes pelas quais a revista passou durante sua existéncia. O objetivo do texto ¢ contextualizar
e apresentar ao leitor de portugués essa pouco habitual e improvdvel face rebelde da poesia japonesa
que segue até entdo pouco discutida e, simultaneamente, pensar em estratégias de tradugao para os

recursos estilisticos heterodoxos empregados.

Palavras-chave: Aka to kuro; dadaismo japonés; Hagiwara Kyojiro; anarquismo literdrio.

Abstract: The text aims to concisely present, discuss and translate texts from the poetic magazine
Aka to kuro, Red and black (1923-4), founded by, among others, Hagiwara Kydjiro (1899-1938), a
pioneering and relevant Japanese poet with Dadaist-anarchist tendencies. To this end, the manifestos
that gave the magazine its cohesion will be focused on through translation and subsequent discus-
sion. Then, the most representative poems from each of the magazine’s five editions will be selected,
translated, and briefly commented on (the translation process and the original), with the aim of

1 Doutorando e mestre pelo Programa de Estudos Japoneses Internacionais e Avangados da Universidade
de Tsukuba (UT). Mestre em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa pela Universidade de Sio Paulo (USP)
e graduado em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]). Contato: felipe-chaves78@

hotmail.com.
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tracing the characteristics and changes that the magazine underwent during its existence. The aim of
the text is to contextualize and introduce Portuguese readers to this, unfamiliar, unlikely, rebellious
side of Japanese poetry that has so far been little discussed and, at the same time, to think about
translation strategies for the heterodox stylistic resources used.

Keywords: Aka to kuro, Japanese Dadaism, Hagiwara Kyojiro; literary anarchism

Apresentacio

Aka to kuro (doravante “AK”), em tradugdo prépria Vermelho e preto, foi
uma revista poética de cinco edigoes publicada durante os anos de 1923-4 por
iniciativa de Hagiwara Kyojir6 (1899-1938), Tsuboi Shigeji (1897-1975), Okamoto
Jun (1901-1978) e Kawasaki Chotard (1901-1985), principais contribuidores da
revista. Contemporﬁneos, 0s autores compartilhavam inquietagdes que marcaram
a juventude letrada do pais diante da rédpida e intensa guinada sociocultural que
caracterizou principalmente os anos finais de Meiji (1868-1912) e o curto Periodo

Taisho (1912-1926).

Neste periodo, devido a influéncia europeia no Japio, alguns conceitos,
filosofias e preceitos ideoldgicos foram introduzidos e se enraizaram no pais mais
acentuadamente, o que contribuiu para uma sensa¢do geral de alheamento (cf. SA-
KAGUCHI, 2016). Somam-se a isto as experiéncias radicais locais e internacionais
como a Guerra Sino-Japonesa (1894-5) subseguida pela coloniza¢ao de Taiwan
(1895), a Guerra Russo-Japonesa (1904-5) que resultou na anexagio da Coreia
(1910), a Primeira Guerra (1914-8) e a Revolugao Russa (1917). A intensidade
dos eventos macros encontra correspondéncia na convulsio social do cendrio
micro japonés. Os movimentos sociopoliticos de vertentes radicais de esquerda
tiveram protagonismo antagbnico neste contexto e, junto a levantes populares,
como a Revolta do Arroz (1918), encabecaram algumas das principais resisténcias
ao governo de entdo. A repressao estatal destes movimentos resultou no Caso de
Alta Inconfidéncia (1910-1) em que 12 ativistas, dentre os quais se encontravam
figuras emblemdticas do movimento como Kotoku Shiisui (1871-1911) e Kan'no
Sugako (1881-1911), foram executados por supostamente planejarem o assassinato
do imperador. A execugdo destes ativistas marcou o recrudescimento repressivo
e iniciou uma época, conhecida como Periodo de Inverno (dos movimentos de
esquerda), que s6 foi parcialmente superada apds e gragas a Revolta do Arroz e ao
clima de insatisfagao generalizada proveniente destes levantes populares.

A relativa superagao, contudo, nio durou muito jd que apés o Grande Sis-
mo de Kanto (1923), que arrasou a capital japonesa e seus arredores, instaurou-se
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uma onda de assassinatos e repressoes de coreanos que entio viviam no Japao e de
simpatizantes dos movimentos de esquerda sob a acusagdo de que estes estariam se
aproveitando do caos do terremoto para tentar derrubar o governo japonés. Nesse
cendrio, Osugi Sakae (1885-1923) e It6 Noe (1895-1923), duas figuras centrais
do movimento anarquista de entdo, foram assassinados por forgas militares no
que ficou conhecido como Caso Amakasu (1923). Além disso, diversos ativistas
foram presos e posteriormente condenados por Alta Inconfidéncia, como Kaneko

Fumiko (1903-1926) e Pak Yol (1902-1974).

E neste contexto sociopolitico que AK surge e encerra sua breve existéncia.
O contexto artistico, por sua vez, ¢ igualmente marcado pelos acontecimentos
sociopoliticos e pela (re)elaboragio de preceitos introduzidos e enraizados apds o
maior contato com a Europa. Assim, a introje¢ao de um, por exemplo, Individua-
lismo europeu marca a produgio artistica do periodo em medida semelhante ao
alheamento generalizado que as mudancas radicais e intensas geraram nos sujeitos
de entdo. Como resultado, a Arte, enquanto tenta se localizar com e nas tendéncias
europeias, busca lidar com a (re)elaboragao do individuo marcado pelo vazio que a
conjuntura sociopolitica intensifica. Esse processo materializa-se através, para citar
a tendéncia entdo em voga e a qual AK declara rompimento, da (re)modulagao
japonesa do Naturalismo e do Realismo europeu, ambos de base positivistas, que,
as vezes, sdo ressignificados enquanto um mergulho na materialidade da vida e/ou
experiéncia individual (como verificdvel no Romance do Eu ou na vanguarda do
Haiku moderno), ou, as vezes, enquanto uma vontade democrdtica e confessada-
mente critica que busca material para composicio artistica na vida cotidiana do
povo japonés (como os Romances Sociais e a Poesia de Estilo Livre, por exemplo).

Hagiwara, Tsuboi, Okamoto e Kawasaki, principais nomes da AK; sio jovens
letrados que atravessaram esse convoluto cendrio e, nele, se moldaram subjetivamente.
Todos estes contribuintes conflufam politicamente para o anarquismo, mas anarquis-
mo individualista de base stirneriana e, por isto mesmo, mesclando certo niilismo
que estd presente em germe no pensamento de Max Stirner (1806-1856). Niilismo
que no Japao de entdo era identificado como diretamente associado aos movimentos
de esquerda radical, apesar de sua polissemia (cf. AKIYAMA, 2006a). AK, fundada
por estes jovens, estava sintonizada situacional, ideoldgica e temporalmente com as
vanguardas europeias, principalmente com o Dadaismo, o que a faz uma das pionei-
ras do género no Japao. A revista, enquanto norte, defendia uma revolucio artistica
que fosse também uma arte revoluciondria estabelecendo, assim, o contraponto que
propunha. Estas reflexdes tedricas presentes na revista estao contidas nos manifestos
e congéneres que serdo apresentados e discutidos na préxima se¢io deste texto.
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AK durou apenas cinco edigdes, em que quatro foram numeradas e pu-
blicadas em janeiro, fevereiro, abril e maio de 1923. A quinta edi¢io, publicada
somente em junho de 1924, ¢ visivelmente uma descontinuidade e apresenta
somente um cabegalho em que o titulo da revista vem impresso, abandonando a
capa mantida até entéo.

Apesar da posig¢io revoluciondria com que a revista se apresenta ao publico, o
que se pode encontrar na primeira edi¢do nio necessariamente ¢ fiel a essa vontade
demolidora (cf. ITO, 1963). Os poemas surgem, primeiro, mais préximos das tendén-
cias entdo em voga no pafs, como a poesia em estilo livre e oral (kggo jiyishi), muito
trabalhada por uma Poética Democrdtica (minshishi-ha) que colheu influéncias em
Tolstdi e Whitman, por exemplo. Este tipo de poética ofereceu para a poesia japonesa
uma proximidade temdtica aos cidadios comuns do pais através do emprego destes
enquanto motivos de poemas, mas foi duramente criticada pela instrumentalizacio
e falta de esmero estético. AK, como uma produgio de seu tempo, carregava muitos
tragos que remetiam diretamente a este tipo de poética. Entretanto, na medida em
que novas edi¢oes sdo publicadas, os poemas também se tornam gradativamente mais
dissidentes e provocativos. E este movimento de radicalizagio que serd trabalhado
através da tradugio e breve discussio na terceira parte deste texto.

Deste modo, o objetivo geral é apresentar AK para o falante de portugués
através da traducao e do comentdrio. A discussdo iniciard com os manifestos da
revista e em sequéncia serd feita uma selegao de poemas em todas as edi¢oes a fim
de tragar as caracteristicas e o percurso que a revista percorreu. Entrementes, é
proposta uma breve reflexao acerca de recursos e meios tradutérios com os quais
sdo possiveis (ou nao) trabalhar o texto da revista que ¢ intencionalmente hetero-
doxo e fronteirico.

Neste trabalho serd utilizado enquanto referéncia para as citacoes e tradugoes
de AK o fac-simile de todas as 5 edigoes da revista publicado pela editora Toji shobo
sob organizacio de Nakashima Zen'ya em 1963 (AKA, 1963). A localizagio serd
indicada através do niimero do volume, da pdgina referente e, quando necessd-
rio, o titulo do poema ou secio. Assim, (AK, v. 1, p. 1, [titulo]). As omissoes de
passagens nas citagoes serdo representadas tanto no original quanto nas tradugoes
por reticéncias entre colchetes, [...]. Os originais foram impressos, seguindo os
padroes de sua época, com ideogramas hoje em desuso. Devido a questes gréficas,
todos estes usos foram atualizados neste texto para o uso corrente em japonés.
Ainda sobre questoes gréficas, os textos originais sio registrados verticalmente e
da direita para a esquerda, contudo replicar este método comprometeria o fluxo
de leitura geral e, portanto, todos os originais serao registrados horizontalmente e
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da esquerda a direita. Entretanto, alguns recursos estilisticos empregados na revista
lidam com essa forma representativa e, sempre que se julgar ser o caso, o original
vird acompanhado de nota que se propord a evidenciar tais recursos textualmente.

Manifestos

AK ¢ estabelecida coletivamente sobre dois manifestos principais e um
auxiliar, além de outros textos quase-tedricos assinados individualmente pelos
contribuintes da revista. Considerando o cardter coletivo dos manifestos que nao
sao assinados individualmente, serdo estes o foco desta segao, principalmente os
dois principais.

O primeiro manifesto encontra-se gravado na capa das trés primeiras
edigoes da revista, de quatro numeradas, e ¢ relativamente mais curto, apesar de
consideravelmente contundente. Quanto a capa, ela é simples e contém somente
o titulo, a edi¢do, o manifesto e 0 nome do grupo. Tudo isso grafado em fontes
sébrias, apesar de levemente estilizada no titulo. A singeleza da edi¢io contraposta
ao conteudo disruptivo da revista pode contribuir para um estranhamento que,

talvez, tenha sido calculado.
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[Figura 1. AK, v. 1, p. 1, “capa’]

O trabalho com as fontes e a disposi¢ao de informagées na capa serao reno-
vados na segunda edigio. O titulo passa a ser impresso em uma espécie de serigrafia
que reproduz tracos de pincel. Além disso, outras informagées, como o conteido
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da edicdo seguinte, passam a compor a capa. O modelo da segunda edigao serd
mantido até a tltima numerada.
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[Figura 2. AK, v. 2, p. 1, “capa’]?

O primeiro manifesto (AK, v. 1; 2; 3; p. 1, tradugdo prépria), entdo,
encontra-se impresso na capa da revista e ¢ o que se segue:

Manifesto
FEIEF?EFANEIE?ELZIEBED—YIDHE O que éapoesia? O que ¢ o poeta? Nés renunciamos
REMELTC.KBEICEHE 95! TFFEIE  atodas as nogoes do passado e proclamamos audaz-
IBETHBIFALIIERDOEETELRE S mente! “A poesia é uma bomba! O poeta ¢ o crimi-
ICIBHERTDEEIRATHS noso negro® que joga bombas nas robustas paredes e
portas das prisoes!”

=
=B

il

2 Os textos em japonés, quando grafados horizontalmente, sao lidos, na atualidade, da esquerda 4 direita
e, quando grafados verticalmente, da direita & esquerda. Contudo, na época de publicacao da revista, era
comum que textos na horizontal também fossem lidos da direita 4 esquerda, o que explica a sensagio de
espelhamento que a capa, principalmente o titulo, pode suscitar. O comentdrio justifica-se para constatar
que esse “espelhamento” ndo ¢ recurso estético disruptivo, pelo contririo. Apesar da vontade expressa no
texto, a forma, principalmente a da primeira edi¢io, é bastante modesta mesmo para os padrées da época.

3 Por “criminoso negro” buscou-se remeter as cores comumente associadas ao anarquismo e ao titulo
da revista, Vermelho e preto. O original para o que se traduziu por “negro”, 22 E (kuroki), aqui nio possui
conotagio racial e ¢ empregado em sentido adjetival e figurado como obscuro, mal, impuro, transgressor
etc.
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A contundéncia do “Manifesto” encontra-se em seu conteido e a forma
¢ pouco relevante, a nio ser pelo contraste que forma e contetido estabelecem.
A retérica remete a recusa que se quer fundadora em AK. Contesta-se o estatuto
hegemonico do poeta e da poesia para, em seguida, apresentar a ruptura objetivada
por meio do emprego vocabular emprestado dos ativistas da esquerda radical de
entdo. O titulo da revista, Vermelho e preto, também pode ser interpretado enquan-
to referéncia as bandeiras brandidas por anarquistas e simpatizantes, comumente
vermelhas e pretas, o que reforca o posicionamento ideoldgico da revista tanto no
campo social quanto no artistico. Assim, AK quer-se marginal, contra-hegemoénica
e produtora de bombas que demolirdo as prisdes, em uma, talvez, quase-metafora.
Apesar da brevidade do manifesto, ¢ possivel ler a vontade e a intengao que servird
de base para toda a revista. Isto é, jd neste primeiro texto, hd a expressao da von-
tade revoluciondria artistica por meio da oposigao com que a revista se apresenta
e, 20 mesmo tempo, a intengio de realizar uma arte revoluciondria ao transformar
poesias em bombas e poetas em criminosos nio s6 no cendrio artistico, mas tam-
bém no sociopolitico, dai a quase-metafora das prisdes. As questoes levantadas
neste manifesto seminal serdo elaboradas mais longamente no segundo manifesto
principal e em outro auxiliar.

O segundo manifesto encontra-se inserido na quarta edi¢ao da revista, que
j& nao possui o “Manifesto” gravado em sua capa. Esta exclusio pode sugerir um
aprofundamento e/ou supera¢o, o que justificaria a “substitui¢ao”. O titulo deste
manifesto também aponta para essa linha jé que este se apresenta como “Primeiro
Manifesto”, enquanto o que seguia gravado na capa era intitulado somente como
“Manifesto”. De todo modo, o segundo manifesto (AK, v. 4, p. 2-8, tradugio
propria) é muito mais extenso e trabalha as questdes levantadas pelo primeiro de
maneira mais detalhada. A sele¢ao de algumas passagens pode ser verificada abaixo.

REEEHE—ES Primeiro Manifesto do Movimento
Vermelho e Preto

EEEENE. @5 OHHNBEM  Moleste todos estes idiotas e anémicos pin-
AN =P NOEYNIETE SR=E-3 37 tores!, musicos!, escultores!, e poetas japoneses
2R 2R Ko que querem acumular dinheiro e esqueceram a

loucura!

ERALBIOREO T EZHNN!

SHEREDAOTOOLTUW=ZPt  Conheca a queda da paixdo entre a nobre
DEREBROADT>EFIRH TH S,  senhorita e o cavalheiro!
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Dois caes, uma cadela ¢ um cachorro, que fa-

ziam **** na entrada da loja de tecidos Mitsukoshi

530 muito mais modernos.

E um idiota aquele que ndo sabe que a Arte
existe porque é a MASTURBATION dos seres
humanos. O homem que ¢ incapaz de langar
FRIFFFX sobre a carta da amada é um homem

incapaz de apreciar sua amada.

Poetas Democrdticos do Japao incapazes de
enfileirar as palavras ao avesso! Poetas Democra-
ticos que s3o incapazes de escrever poesias que nio
soem esttpidas se lidas do meio para a cabega ou

do meio para o rabo!

Hoje ¢ o momento de sepultar o Poeta de
Estilo Livre que chutou a bunda mole do Poeta
de Estilo Novo.

Estracalhe o Poeta de Estilo Livre!

Estracalhe o ritmo tedioso do Poeta de Estilo
Livre, velho, velho e estiipido como um péssaro
idiota.

[...]

O Poeta de Estilo Livre, atrasado em relagao
aos tempos, nio pode se reerguer! Este é 0 ano da
queda do nojento e péssimo poema de verso livre.
Toda hostilidade! Despejem toda rebelido, toda

revolugio contra os velhos Poetas de Estilo Livre!

O “Mal” que estd diante dos olhos do(a)s

senhore(a)s, estragalhe todo ele!

Saiba que tudo o que eles dizem ser o Bem ¢
o Mal para mim!

Saiba que tudo o que eles dizem ser o Mal é o
Bem para mim!

Morais, religies: e suas insignificAncias!

A Revolugio do Belo!: os saltos dos esperma-
tozoides e dos dvulos!: e seus lixos! A destrui¢io

de 4reas centrais, vitais!
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O Massacre ao sol!

Uma explosio de vulgar ressentimento! Assas-

sino da noite sombria!

MAISMAISMAISMAISMAISMAIS = ME-
NOSMENOSMENOSMENOSMENOSME-
NOS

E isso!, E isso que eu sou, sabe!

(MORTE MAIS VIDA) = FOME MAIS
DESEJO MAIS EXCREMENTOS = AR MAIS
AGUA = weewex MATS *++ - CRANIO MAIS
PLACENTA MAIS PEDRA MAIS FOGO
MAIS FUMACA............... CASACASACASA-
CASACASACASACASA MAIS HOM** MAIS
MULH** MAIS BEIJO MAIS ABRACO MAIS
ek MAIS EXCREMENTOS = DINHEIRODI-
NHEIRODINHEIRODINHEIRODINHEI-
RODINHEIRODINHEIRODINHEIRODI-
NHEIRODINHEIRODINHEIRO...............
MAISMAISMAIS MENOSMENOSMENOS-
MENOSMENOSMENOS ***** Maieee QOi-ii
Cratera............

Pistola *¥****

TUMULOTUMULOTUMULOTUMULO-
TUMULO ¢ tudo igual =!

[...]

Oblitere todas as “Ideologias” com o frenesi
de nossos coragdes vermelhos!

Renegar — renegar! — todos os “ismos” que

vigoram atualmente nas ruas da cidade!

Nossa existéncia ¢ a renegagio em si.

4 Com excegio do segundo pardgrafo e da palavra “BE/A 7, do terceiro, e “FLTA T—1=1”, do
quarto pardgrafo, todo o texto antes e depois do pardgrafo em branco que delimita a sequéncia é grafado na
vertical e com os ideogramas e simbolos registrados em sentido horizontal, o que causa um deslocamento

perceptivo. O recurso convida a uma leitura nao-ortodoxa da passagem, além da construgio e dos simbolos

empregados remeterem ao registro de equagdes matemdticas.
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Renegacio ¢ a criagio!

Criagdo é o vazio!

Renegue! Renegue! Renegue!

Devote todas as nossas energias a renegagio!
Somente destarte nés existimos! Nos podemos

ser parte desta grei!

X

Vendemos nossa vitalidade gota a gota, ¢ a
tiltima coisa que resta ¢ este coragio ressecado — o
que nés devemos adquirir com esse coragio res-
secado? Abandone-o na vala imunda! Os vermes
estao rosnaano!

[...] Agora nds precisamos despojar-nos de nos-
sos caddveres. Para dispor de caddveres ainda em
vida, precisamos, acima de tudo, de fogo: de fogo.

Lance fogo!, fogo!, fogo!, fogo!, fogo! Ponha
fogo em tudo! Nés exigimos x xxxxxxxxx xx
xxxx x xxxxx! Por ideais? Por justica? Nao! Pelo
derradeiro ponto explosivo de nossos corpos em

putrefacio!

X

“Nos nos rebelamos contra qualquer teoria
bolchevique e fé cega”

Quem éaquele homem que sempre estd dando
sermoes aos trabalhadores?

Aquele ali? E um dos bolcheviques, sabe! Sabe?,
um dos bolcheviques que querem transformar
os trabalhadores em escravos da ciéncia e das
mdquinas! Sabe?, um dos bolcheviques que pla-
nejam prolongar o capitalismo! Foi Marx quem
disse, cara! Revolugio verdadeira alguma ocorrerd
se ndo houver uma “permanente declaragio de

revolugao”! Mas, sabe?, eles nao tem nogao disso!
Mas olhe bem para estes seus trapos!

Sim, ¢ isso. Nao sou anarquista, tampouco nii-
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lista, sabe? Além disto, também nio sou nenhum
Dad4 ou Cristo.

Que modos sio esses?

Modos? Eu sei 14!

Mas jd estou farto dos niilistas.

[...]

X

Nio sou um proletdrio. Até certo ponto, sou
sim pobre. Possuo sim um édio a burguesia em
meu peito. Mas ndo sou um proletdrio. [...]

Mas, para mim, ¢ igualmente impossivel acre-
ditar naquele paraiso anarquista. Tenho a sensagio
de que isto nio passard de uma promessa va. E
se por acaso esse momento chegar, quio longe
de nosso século ele estard! Em termos brutos, eu
sou aquele que ¢ incapaz de acreditar no paraiso
anarquista ou no paraiso bolchevique, incapaz de
crer mesmo na Xxxxxxxxx. [...] Seja socialmente,
seja cognitivamente, o que nos aguarda a frente é
apenas a sepultura. E minha Vida é a danga sobre
a sepultura.

[...]

E um tanto inconveniente dizer-me que sou
taltal-isza, que minha arte é de taltal-classe. Eu
fago aquilo que quero fazer exatamente como me
apetece ser feito. Além disto, em relagio & minha
escrita, eu tomo uma postura desleixada como
se definitivamente nio houvesse em minha vida
meios com que identificar signiﬁcados geniais,
morais ou artisticos. O que quer que vocé veja,
0 que quer que vocé sinta, isto estd em vossas

maos.

Comparativamente, este segundo manifesto ¢ mais ousado estilisticamente

e comega a operacionalizar uma série de recursos heterodoxos, como o emprego de

simbolos improvéveis, vocabuldrio pouco contido e constru¢oes que brincam com

as formas dos ideogramas para forjar significados novos. Apesar do intuito geral

ser de facil apreensao, as ousadias estilisticas contribuem para acrescentar ao texto
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uma nota de indetermina¢io que condiz com a proposta artistica da revista. O
ritmo dos pardgrafos curtos que recorrentemente agrupam sentido em construgoes
de cinco silabas’ pode funcionar enquanto apelo ao sensorial do leitor que, tradi-
cionalmente, estd acostumado com poemas estruturados em cinco e sete silabas®.

O manifesto inicia-se declarando em termos abertamente ofensivos a sua
animosidade aos circulos artisticos de entdo. A critica surge antes como ofensa
do que como didlogo e estd mais preocupada com a destrui¢ao completa do que
a antecede. O emprego vocabular reforca esta percep¢do a0 mesmo tempo em
que se expande para além do campo da arte e se concentra também em ataque as
nogoes morais e éticas. Em seguida, envereda-se no debate, até entao apenas im-
plicitamente sugerido, sobre as questoes sociopoliticas para, em posi¢ao de recusa,
criticar os movimentos politicos de entao. A critica surge principalmente contra os
bolcheviques e o tipo de arte que estes defendem. Entretanto, a recusa/descrenga
¢ também manifestada contra os anarquistas, niilistas e a prépria revolugao. A
conclusdo a que se chega é de que sendo a Gnica certeza a morte, resta, portanto,
viver esta vida revolucionariamente, resta fazer arte da forma que se julgar que deva
ser feita. O que um futuro leitor extraird daquilo, é, por sua vez, responsabilidade
exclusiva do leitor.

Quanto a questoes mais gerais sobre a tradugio apresentada, o emprego de
alguns recursos heterodoxos no original implica uma reflexao sobre a representagio
destes em portugués. Hd o emprego de “X” e do circulo vazado ou preenchido,
“O” ¢ “@”, para representar a sugestao de palavras ou sentidos. Considerando o
contexto de publicagao da revista, o Periodo Taisho e a repressao aos movimentos de
esquerda, a primeira hipdtese interpretativa sugeriria, talvez, a censura do contetido,
o que era relativamente comum. Contudo, o tamanho e a circulagao da revista, além
do escopo artistico especifico podem colocar em suspeicio a hipéteses de censura.
A suspeigdo pode ainda ser corroborada pelo fato de que em diversas passagens da
revista termos como “revolugio” e congéneres sio registrados liviemente. Assim,

5 As construgdes que agrupam certa intencionalidade mais perceptiva no texto sio repetidas diversas vezes
e remetem umas s outras seja pela construgio gramatical, seja pela métrica e pela sonoridade. “TEH &~
(hitei seyo, renegue), de cinco silabas, talvez seja o exemplo mais evidente e chega a aparecer triplicado
em um mesmo verso. Mas hd também “BEIZER K7 (hakai seyo, estragalhe), BRI K (massatsu seyo,
oblitere), “NbFRE K> (nasatsu seyo, moleste), “EE Y B (hitei suru, renegar) “MBIER K (keichi seyo,
devote) etc.

6 A poesia autéctone japonesa (waka ou yamatouta) possui uma das suas bases de composigio na alter-

nancia sistemdtica de construg¢des ritmicas de cinco e sete silabas como, por exemplo, no tanka (5, 7, 5,
7,7), no choka (5,7 5,7, [...], 5, 7, 7), na composicao coletiva renga (5,7,5,7,7,5,7,5,7,7 [...]) etc.
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a leitura que se faz aqui do emprego destes simbolos é antes como recurso estético
empregado conscientemente e que busca, portanto, ressignificar a prépria censura.
Deste modo, estas ocorréncias foram vertidas para o portugués mantendo o “x”
para expressar as palavras que, se supde, estariam sendo substituidas pelo “x” do
original e asteriscos brancos ou com negrito para substituir os circulos vazados ou
preenchidos e suas respectivas denotagdes pressupostas. A op¢ao do asterisco se deu
devido a familiaridade que o leitor de portugués tem com este simbolo enquanto
recurso de velamento/censura de letras e palavras. Ainda neste 4mbito, o original
sobrescreve letras com circulos preenchidos ou sinais de pontuagio, “\ 7, para expressar
énfase. Na tradugio optou-se por representar a énfase através do negrito apenas.
O itélico foi utilizado na tradugio para representar a troca de registro silabar do
original que sistematicamente sugeria oralidade.

Enquanto dificuldades mais acentuadas do processo de tradugio deste
manifesto, hd a presenca no original de alternincias na escolha do pronome de
primeira pessoa, o que é, sentido estrito, nao replicdvel em portugués. Em japonés
o pronome de primeira pessoa pode ser registrado de multiplas formas e, no texto,
o singular aparece como “A£” (boku), “B8” (ore) e “FX” (ware), enquanto o plural
surge registrado como “DNIHON”, “BL” e “FLAR”, todos lidos como wareware.
A troca de registro nio ¢ gratuita e subjaz uma alteracio na percep¢ao do leitor/
ouvinte. O texto emprega estes pronomes, principalmente os singulares, algo que
sistematicamente. O ware, por exemplo, surge em frases que se querem aforisti-
cas, como em “Saiba que tudo o que eles dizem ser o Mal é o Bem para mim!”’,
o ore surge em contexto de colocagbes mais inflamadas e o boku quando se estd
argumentando mais contidamente. Assim, para tentar representar esta mudanga
perceptiva, a tradugdo registrou uma leve alteragio na escolha vocabular para
corresponder a afetagio, no caso de ware, a raiva, no caso de ore, e a racionalidade
no caso de boku. Entretanto, o recurso nio necessariamente teve sucesso e nao
passa, naturalmente, de tentativa. A mesma dificuldade, conquanto intensificada,
surge com os pronomes no plural. A intensifica¢io se d4 devido a diferenca dos
termos ser sobretudo visual e, portanto, a mudanga ser ainda mais sutil e de dificil
representagio em portugués.

Por fim, hd quatro pardgrafos subseguidos no original que empregam

um desmonte da percepcio tradicional dos ideogramas e de seu sentido mais
imediato. Representar estas ocorréncias em portugués exige certas adaptagoes de

7 MRSDESBIENTRICEITEY SN,
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dificil solucdo. O original joga com a forma dos ideogramas para, preterindo seu
significado, utilizdé-los enquanto simbolos. Assim os niimeros dez e um, em ideo-

grama respectivamente “7~” e “—", sao usados para representar o sinal de adi¢ao

e subtracdo em uma construgio verticalizada e que registra os ideogramas como
se fossem escritos horizontalmente:

g: 08>+
£i9%2%

: -t
®  +8 4
Twmoll .+
Ogogli-l'
(0] ] F |l
FNE+T |
wm,ng [
me I
| &+ + |
»+§m |
puwENm
B O+l
e
B O X+
g-l--l")l-

& & |l

[Figura 3. AK, v. 4, p. 3, “Primeiro manifesto do movimento vermelho e preto”]

Esta construgao desloca a percepgao do leitor e o estimula a tentar ler a
passagem nio ortodoxamente. O emprego de outros simbolos, como o sinal de
igual, os parénteses etc., contribuem para a construgio de uma estrutura que re-
mete s equagdes matemdticas. Representar estes recursos em portugués é tarefa
complexa, a comegar pelo registro fonogramdtico utilizado nesta lingua. Assim,
os recursos representativos empregados na traducio apresentada tentam lidar com
as palavras em portugués em um nivel que estimule o leitor a uma percepgio da
lingua dissidente da corriqueira. Preferiu-se, portanto, o registro completamente
em caixa alta. Quando o original utiliza os ideogramas preterindo seu significado,
a tradugdo suprimiu os espagos delimitativos de sentido e aglutinou os fonogra-
mas em linhas compactas. Os recursos, entretanto, no conseguem representar a
visualidade do original que, ao sugerir uma leitura dissidente, nem por isto deixa
de ser imediatamente inteligivel.

Como nota final desta segao, destaca-se que as questdes mais imediatamente
sociopoliticas que ddo estrutura a AK encontram-se trabalhadas, principalmente, no
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manifesto auxiliar, presente na terceira edi¢io sob o titulo de “Teoria da obliteragao
da arte de classe™ (AK, v. 3, p. 2, tradugao prépria). Neste, os autores debatem o
papel da arte de classe e nas possiveis implicacoes de se escrever e ler literatura. Em
conclusio, o texto termina em uma chave materialista que sublinha e contrapoe as
necessidades bdsicas do proletariado, que nio sao por poemas, as ambicoes, muitas
vezes veladas, daqueles que fazem arte e vivem dela, isto ¢, a fama, a subsisténcia
etc. A arte, neste sentido, é egoista e, para que seja para todos, o necessdrio é uma
radical revolugdo, nio poemas.

Caracteristicas e modifica¢oes

Quanto ao contetdo poético da revista, o estilo e as tendéncias expressivas
foram se inclinando, como o “Primeiro manifesto do movimento vermelho e pre-
to” reflete, a uma heterodoxia estilistica. De modo geral, a primeira edigio é mais
contida e, em nivel formal, muito pouco é realizado enquanto ruptura estética. Em
nivel retérico e de contetido, entretanto, hd a dissidéncia que se poderia esperar de
uma revista que traz em sua capa o “Manifesto” apresentado anteriormente. Com a
publica¢io de novos niimeros, a radicalizagio estética pode comegar a ser inferida
pelos titulos dos poemas que compdem a revista em cada edigio.

Na primeira edi¢io todos os poemas tém titulo préprio, apesar de se¢oes
internas de poemas surgirem como “Sem titulo” e de alguns serem mais estiliza-
dos que outros, como em “Ser-humano = palavra de um homem desiludido pela
sociedade™ (AK, v. 1, p. 10, traducdo prépria). A segunda edigdo registra um
poema com o titulo principal a indefini¢ao do “Sem titulo”. Na terceira se¢ao, este
ndimero sobe para quatro. Na quarta, sdo trés os poemas “Sem titulos” somado a
mais outro poema que tem como titulo dois sinais graficos que representam um
circulo preenchido em preto, ‘@@ . Na quinta edi¢do, ndo numerada e publica-
da somente apds um ano da quarta publicagio, o nimero de poemas intitulados
“Sem titulo” cai para dois, mas a forma dos demais ainda carrega as inclinagoes
desenvolvidas nas edigoes anteriores.

Para tracar estas modificagoes, serd apresentado em seguida um poema de
cada edicdo e a respectiva proposta de traducio. A sele¢io de poemas foi realizada
segundo trés pardmetros hierdrquicos. O primeiro e mais importante estabeleceu

8 [FERREMTHRARR.
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a selecdo de poemas que apresentam mais visivelmente a progressio/modificacio
estética trabalhada em cada volume. O segundo delimitou o escopo de escolha ao
estabelecer o que é ou nao passivel de ser replicado em sua completude neste texto
por questoes de diagramagﬁo, formatacio, extensio e recursos estilisticos. Assim,
foram preteridos os poemas que se julgou serem irreplicdveis sem um trabalho
muito mais cuidadoso com a diagramagao e a formatagio. Por fim, o dltimo pa-
rAmetro busca selecionar poemas de autoria variada, principalmente os daqueles
que fundaram a revista.

O primeiro poema selecionado, “Mendigo ao sabor do vento” (AKX, v. 1 p.
14, tradugio prépria), é o que se segue:

BOFRDZE Mendigo ao sabor do vento
THER Tsuboi Shigeji
BOHFDZER. Mendigo ao sabor do vento,
BEICMERIEEINZZE. Mendigo atirado & beira da rua,
HEBHELDEEINEZR. Mendigo usurpado de tudo,

PEIOREEIZEEOH A SE T F  Suas siplicas vém de zonas obscuras.......

Gélida, gélida alta madrugada invernal —

BIeWBTEWRDFER— Cairdo também no fundo de teu peito as es-

BHIDDODEICHENEERES5D. trelas?,

REGHSTIC.GLAREGN! Que nio se transformem em lagrimas, mas sim
em raival

O poema é, para todos os efeitos, resultado de uma (re)elaboragio das ten-
déncias da Poética Democritica e sua preferéncia temdtica e expressiva. Entretanto,
nio se versa como se fosse um mendigo ou se busca expressar como ele, o poeta
privilegia a descricao situacional e a empatia implicita do eu lirico. O fechamento
do poema revela, por fim, as ambicoes radicais, materializadas na raiva, que sao
imediatamente precedidas por uma imagem onirica. Desta forma, se hd rompi-
mento com as tendéncias poéticas entdo em voga, ele se dd principalmente no
campo argumentativo do poema.

O poema ¢ estruturalmente simples e, neste sentido, nio oferece muitas
dificuldades formais ao ser representado em portugués. O tnico recurso empregado
que diverge um pouco da tradigio brasileira de poesia é o travessiao duplo que é
usado com frequéncia em poesia japonesa e, comumente, pode ser lido enquan-
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to ruptura, pausa, suspensio etc. Em portugués também hd um uso poético de
travessdo proximo a este, mas ¢ bem menos frequente do que, por exemplo, sua
ocorréncia enquanto demarcador de apostos. Nisto, decidiu-se pela preservagao
do duplo travessio que, intensificando a tendéncia que jd existe em portugués, é
visivelmente uma representacio de corte mais expressiva. O ponto de, talvez, mais
dificuldade foi a pluralizagio ou nao de “mendigo”, base sobre a qual o poema se
dd. Alingua japonesa possui recursos com que expressar o plural morfologicamente,
mas comumente o plural é apenas situacional. Assim, o termo que aparece no origi-
nal nao necessariamente encontra-se singularizado, tal qual a tradugao registra. Isto
¢, devido ao apelo situacional que é interpretado do poema e pelo pressuposto alto
indice de sem-teto que havia entdo nas ruas da capital japonesa, a alternativa mais
factivel talvez fosse o plural, “mendigos”. A despeito disto, a escolha pelo singular
se d4 ao buscar uma percep¢io mais contundente e que reflita imediatamente uma
quase-ruptura argumentativa, que ¢ a proposta de interpretagio oferecida aqui, ao
colocar o eu lirico e 0 mendigo face-a-face em uma madruga fria margeada por
imagens liricas e desejos rebeldes.

O poema da segunda edigao (AKX, v. 2, p. 2-3, tradugdo prépria) selecionado
¢ o seguinte:

Br-8 Coruja de fuligem
A Okamoto Jun
X X
Bo>T5% canta hein
B>T5% canta hein
THDEH o apito da fibrica
r— R— R—wTE assim puuh puuh puuh
JEZEDHT 14 de dentro da chaminé
WDOLDEIF T RDISE I8 a mesma coruja de fuligem comegou a
Z! [cantar!

EL M TUVRA que frio hein pra caramba
IMEDNEOBESE seu coragdo vai virar pedrinha de gelo mano
Ll BAl ouou olhal4!
ZEEROTH num ¢ o céu que td congelando?
BHRITES>TS t4 congelando em vermelho puro
BAHFATLEDT 0 vento morre

HEHEY DWW e ATEL e af o por do sol fica congeladinho
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o0 sol mesmo sabe

um tipo de cara

nao sei bem quem com um poder mdgico tipo

de um monstro
parou o giro da terra mano!
x

e num parou apito?

as roda também congelou né

que frio medonho

¢ meio que como se até o sangue que circula

fosse congelar mano

mas num td tudo ridiculamente vermelho
[por aqui?

parece até que t6 usando uns Sculos cheio de
[sangue

tudo tudinho congelou em vermelho puro
[hein

ahh num consigo respir(ar)

¢ tao sufrido que nao posso suportar

td bem td bem aguenta ai mais um pouco

logo logo vocé vai ver

quando o gelo vermelho comecar a derreter

e depois que ficar pouco a pouco cada vez

mais escuro
tudo que vocé nao suportar ver
vai ficar tingido pela sombria e pura escuridio

[hein!

puuh puuh puuh

ih  comegou a cantar mais uma vez!

o apito da fibrica sabe

a coruja de fuligem hein

o sol comegou a se mexer mano

td sendo sugado pouco a pouco para o dentro
[da terra

entdo meus irmaos!

vamo indo nessa?

ou ou num ¢ para a fébrica nao
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BfBIGEUICIT<AR ¢ para o cemitério! o cemitério!
BUOMEITHEWEAEHSHSE|ET quando o céu vermelho derrete, a escuridao
’D quando o detestdvel sol se poe a gente vai se
@fﬁ@%@@?lb\ﬂﬁ@k’&?ﬁ divertir
< arrastando barulhentas, pesadas e inesperdveis
BEABEBABECICTAEK! [correntes
BIFf-ENENTWVWAEERRhAH o dlcool dos ldbios das peli;a:; atica fogo no
R— KR— R—w7TE coragio
FR! FX! [cé sabe
HEYSNEBDERNER! vamo 14 se divertir no puro negro cemitério!
(—f,==-—=) acorujade fuligem num td cantando?

assim puuh puuh puuh

fim de ano! fim de ano!

o negro fim de ano do homem decapitado!
(Dezembro, 1922)

Em nivel temdtico e argumentativo, o poema ainda opera em bases préximas
as do anterior. A diferenca mais perceptivel entre este e aquele é o alto nivel de
abstragao e de fantasia, mesclado com um caracteristico tom sombrio que demarcam
um eixo que se desvincula ao padrao pré-estabelecido pelas tendéncias em voga.
Apesar de formalmente ainda nao haver uma ruptura tio grande, os versos curtos
que repetem um mesmo vocabuldrio, os espacamentos ligeiramente dissidentes e a
oralidade somam-se com a constru¢io temdtica enquanto prentncio de mudanga.
Na pratica, o poema estrutura-se na descrigéo de interagdes entre sujeitos, presu-
midamente proletdrios, em um ambiente gélido e cerceado pelo som dos apitos
das fébricas e que passa por um congelamento fantdstico em vermelho. A sensagao
geral é de opressdo e a descrigdo das interacoes relatam quase-didlogos. Com o fim
do dia, o gelo que paralisou tudo em vermelho se derrete e estes sujeitos, entdo,
saem para o “puro negro cemitério”, que ¢ onde se divertem. O apito das fébricas,
simbolizado pela “coruja de fuligem”, nao cessa de soar e 0 poema encerra-se com
a imagem de um homem decapitado em um negro fim de ano.

O poema utiliza espagos para, na leitura que se faz, demarcagées de ritmo.
Espacos em japonés nio ¢é recurso empregado corriqueiramente e, portanto, o uso
¢ altamente marcado. Para reproduzir o efeito, utilizamos um espacamento maior
do que o comum em portugués. Entretanto, o original também utiliza espagos
para marcagdes de resto de verso que nao couberam na mesma linha. Para replicar
este uso especifico, optou-se pelo colchete precedido de espago, como é costume
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em portugués. Além disso, o poema nio registra sinais graficos a nio ser o ponto
de exclamagio. Para tentar reproduzir este recurso, que parece sugerir oralidade,
optou-se pela supressdo de quase todos os sinais gréficos também em portugués.
Sempre que o original dava mostras de maior oralidade, buscou-se reproduzi-la
em portugués corrente. A tentativa de replicar em portugués a onomatopeia em
japonés empregada para representar o som grave do apito das fébricas e do canto
da coruja foi “puuh”. A escolha deu-se pela onomatopeia mesclar a oclusiva do
caracteristico “piii” que comumente se associaria ao apito e o “uuh” com que se
pode representar o canto da coruja em portugués.

Em japonés ¢ comum que ideogramas ou palavras sejam sobrescritos por
outros termos para ampliar a gama de sentido veiculado na passagem. O original
registra, por exemplo, “putas” sobrescrita por “inferno”. O recurso em portugués
¢ quase alienigena, mas preservar a pluralidade simultinea de sentido de outra
maneira ¢ tarefa para a qual nio se encontrou alternativas mais interessantes para
este contexto especifico'’. Aliado a isto, preferiu-se “geenas” para significar “inferno”
devido ao género da palavra ser feminino, tal qual “puta”, e assim refor¢ar a nogao
de simultaneidade. Por tltimo, o registro da tradugio encontra-se em mindsculas
para representar a plasticidade do original.

Passando para a préxima edigdo, o poema selecionado (AKX, v. 3, p. 6-7,
tradugao propria) é o seguinte:

maE Sem titulo
KRS Bl Hagiwara Kyojiro
TEEED a mulher e o jovem
INZXQ na praca publica

—RfZ —— é o0 outono
JE XD LTS brincando com fogos de artificio
BISHRc— eu estava faminto ———
k&0 E>THRI rastejando morro acima

10 Seria possivel separar os termos por uma barra, “putas/inferno”, ou acrescentar o termo em parénteses
logo em seguida, “putas(inferno)”, como feito em “respir(ar)”, outra passagem do poema. Contudo, estes
recursos neste contexto estabeleceria uma hierarquia diacronica e horizontal que reforgaria a linearidade
e nio a pluralidade em um mesmo local. Para representar a sincronia e verticalidade (portanto a nio-
linearidade) do original, optou-se por preservar o recurso do japonés.
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EILBET
HEEEDP DI

LEofe!

E3y=F
UREID)ISEE-NRS: oY e
FEADPIGERET!

BlE wEs
BREDP S ICEER LT
INEWBRE £0&EK
BHEIN BRI
DD ESNT

17VF | 3R
BE=DHA
TFHEN
——HDANEEEFZN
——HDABEDEFEEANEL
BERCING
HEOWEZIEWL
HAE
—ElCEWNEE
BRO 285 £BO
+Eic BfEIc
HITEEFEX

XOP RO W EEZE
PHERNZEE

E£2T
E2T
EOT

olhar fixo

incautamente

droga!
na esquina
o carro cinza fez a curva

com a velocidade de um criminoso!

eu com cautela

espiralado como uma hélice

olhos apertados mais fixamente

o corpo A frente  como se se inclinasse

tensionado coracio

va! imediatamente
ao terceiro lugar

a encruzilhada

leve aquele ser-humano para o
cemitério

——— aquele acento do ser-humano
sem senhor

persiga a nuvem de poeira

que foi gerada

faminto estbmago

simultineo a este amargo 6dio

explosio da abrupta frustracao

dCZ VEZEs cem vezes

siga sua caminhada

galopar bafio de fumaga de pélvora

nas ruas dridas de risadas e ldgrimas

corra
corra

corra
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EDRBED X a faria do instinto de correr
——HDABEEEHZN ——— leve aquele ser-humano para o
——HDNEDHFEENEL cemitério

——— aquele acento do ser-humano
sem senhor

As imagens, a retdrica e a forma sdo, agora, visivelmente dissidentes e ja
refletem muito de uma estética dadaista. O titulo nio oferece pistas interpretativas
que apontem para um lugar especifico, pelo contrério. A indefini¢io abre o texto
para interpretagoes das mais diversas. As imagens seguem pouco delinedveis e, a
nao ser por breves recortes imagéticos, ¢ dificil dizer ao certo o que o poema busca
representar em nivel argumentativo. Contudo, a sensagio que o poema apresenta ao
leitor pode ser acessada através da intensidade das imagens e seu contexto implicito.
A tendéncia de poucos sinais graficos que auxiliariam na leitura e interpretacio,
como virgulas e pontos finais, intensifica-se. Os espacos passam agora a ser usados
também enquanto estruturadores de verso e, portanto, prenhes de significado.

Enquanto estratégias tradutdrias, o leitor de poesia em portugués talvez jd
esteja acostumado com os recursos do original que se assemelham aos usados por
concretistas brasileiros e, portanto, foram mantidos seguindo esta logica. Os versos
s30 compostos ndo sé por palavras, mas também pelos espacos e o que eles podem
oferecer visualmente enquanto significado e movimento, o que se tentou preservar
em portugués. Os travessoes duplos, tal qual em “Mendigo ao sabor do vento”,
também foram mantidos e optou-se pelo registro completamente em minusculas
buscando refletir a fluidez do original que se vale pouco de recursos grificos para
estabelecer ou delimitar sentidos.

O poema selecionado da quarta edigao da revista (AKX, v. 4 p. 9, tradugao
prépria) ¢ o seguinte:

i Sem titulo
THER Tsuboi Shigeji

111/ A = RERR LIRS sangue, lama, pedra..........
BEHELN a cabeca ddi,
RBIEBEES. cumbucas e cranios,
VRPN T ARSY oY gIN caoticamente estilhacados,
H X espada  fogo,
SEOHT dentro da cabeca

OB BENT......... o colapsada colmeia.........
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Este é outro poema que jd no titulo estabelece a indefini¢io com que se
apresenta. O texto é construido principalmente através de substantivos interligados
por uma malha de significados que nio necessariamente pressupde um sujeito pro-
priamente dito. As reticéncias que fecham o primeiro e tltimo versos intensificam
a indefini¢do do titulo. Apenas um verso ndo se encerra sem um sinal grafico, mas
isto ndo contribui para estabelecer sentidos argumentativos mais coesos. O tinico
verbo que indica necessariamente uma agao ¢ o do quarto verso, que ¢ precedido
por um adverbio. Todos os outros aparecem em flexdes temporais que em nivel
de agao sao ambiguas e podem sugerir também estado e, portanto, funcionariam
mais como modificadores. De maneira geral, interpreta-se que a malha de sentido
veiculada pelo poema sugere, através da sucessio imagética, uma ruptura abrupta
e violenta que desencadeia notdvel desestabilizagio, buscando, portanto, refletir
uma nogao de alheamento tao caracteristica do periodo. O que causou esta ruptura,
qual sua natureza e quem de fato a sofre sio todos pontos de indefini¢ao que dao
ao poema o tom dissidente que a revista procurou desenvolver.

Estruturalmente, ndo hd nenhuma dificuldade tradutéria notdvel. O
poema apresenta recursos jd discutidos anteriormente, como o espago enquanto
estratégia representativa, por exemplo. Em nivel de contetido, buscou-se manter a
ambiguidade dos verbos que denotam estado ou acio e, através disto, estabelecer
uma construgio geral que operacionaliza mais a concretude dos substantivos e
seus modificadores. Além disso, buscou-se ativamente replicar a sonoridade do
original que brinca com ideogramas semelhantes em palavras diversas e seus sons.

Seguindo, o tltimo poema elencado (AK; [s.v.], p. 1-2, tradugao prépria) é:

A9ZD LRIV Tinel de escuridio
i) A Okamoto Jun
BIS CEroIE52T O homem embriagado no bar
Rzl GaHoBRLIEE! entre bocejos, suicida-se!

HVDDBAIEEBWDEZFFD  Asuaamante possufa um coragio amarelo
Wt
Também a lumindrial Também

Syl HRF—H] o Whisky!

#HTE ! Também as meias —— !
ZHCBEOTH>THAER AL Nio estao dangando em frenesi?
FHOELDIEHWNDDEERIT ! A dnica coisa que nao se move sao suas

pupilas!
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—F vl Ry — TIC TAC
—Fvlr RyY —_TIC TAC

L4175 = BENENEELL T2 Os carros zaragatam a procissio de criaturas

EEVBEHGE nio é a névoa primaveril
BEICEFLOHRTHAL tem orificios edlicos na cabeca
GELIATVFELEAMNVE Cabelos loiros e bengala e pistola e
BEARICBELDIEAERIT>TTS labios e coragdes correm juntos em uma noite
—F e nebulosa de luar
—RfE) —— O verde!
— 17 —— O vermelho!
—— KDEHLBIFHo>ERD ——Olilds!

fe! ——— Destrogada bola de fogo!
— VI fE—— —— A obscuridio ———
AT Escuridao!
b7 ard Escuridio!
ATZD R 2)VIE] Tunel de escuridao!

O poema, mais do que qualquer outro apresentado até o momento, joga
com imagens fantdsticas que, dificilmente, podem ser cooptadas por qualquer
determinac¢do de sentido. Se o titulo oferece certa pista de leitura, esta sugere,
por seu lado, uma polissémica escuridao em um joguete de palavras que, no tergo
final do poema, se interligam sonoramente e pela imagem do tdnel que sequestra
a luz. O poema, mais especificamente, associa “X Y% 7" (makkura, “escuridio
completa”, que foi traduzida como “obscuridio” por questées sonoras) a “X*%7
7" (mekura, “escuriddo”, mas também terminologia pejorativa para “cego” e
“iletrado”). Assim, considerando a semantica dos termos, a escuriddo sugerida
pelo poema poderia ser contraposta as Luzes do Iluminismo, isto é, contrapostas
a razdo, o que corroboraria as pretensoes da revista. Esta recusa a razdo estaria, por
sua vez, representada radicalmente através do tom onirico e, portanto, avesso ao
racional, que constitui o poema. O apelo as cores sempre precedidas de travessao
duplos e arrematadas em uma destrocada bola de fogo que, em seguida, gera a
obscuridao pode ser lido também enquanto evocacio do sensivel que, por sua
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vez, sugere ruptura e independéncia através do tltimo uso de travessdes duplos
para fechar toda a passagem. Imediatamente a seguir, surge o terceto final que
repete “escuridao!/ escuridao!/ tnel de escuridio!”. Deste modo, a embriaguez e
o absurdo de um suicidio entre bocejos descritos na abertura do poema; os objetos
dancando em contraposi¢ao a pupila imével da segunda estofe; a percepcio, na
passagem seguinte, do som ambiente seguido de reticéncias que estruturam um
verso inteiro, sugerindo, assim, ou siléncio ou alheamento completo; as imagens
delirantes que se desenvolvem nas estrofes seguintes, tudo isto pode sugerir uma
recusa a razao expressa formalmente.

Quanto a questdes de tradugio, os recursos empregados neste poema sao
semelhantes aos vistos em outros textos e, portanto, mantiveram-se as estratégias. Os
travessoes triplos, foram triplicados em portugués. Como comentado, para tentar
manter a conexao sonora entre makkura e mekura no terco final do poema, optou-se
por traduzir makkura por “obscuridao”, que se julga ser um termo inteligivel para
falantes nativos de portugués. Mekura, por sua vez, ¢ muito mais transparente em
seus sentidos pejorativos para “cego” e “iletrado” do que o termo empregado na
tradugao, “escuridao” e, nisto, a multiplicidade de sentidos do original perdeu pu-
janga em portugués, refletindo, portanto, dificuldades representativas em tradugao.

Breve encerramento

O texto buscou apresentar através da traducio, do breve comentirio e da
contextualizagio a Revista AK para falantes de portugués. Junto a isto, procurou-se
também refletir sobre pontos tradutérios no que tange as dificuldades e possiveis
estratégias para tentar transpor o original ao portugués. As op¢oes adotadas aqui,
contudo, nio liquidam a questio, pelo contrério. Lidar com expressoes linguisticas
artisticas profundamente heterodoxas em uma lingua que apresenta intimeras dife-
rencas substanciais se contrastada ao portugués ¢é tarefa drdua que definitivamente
nao possui resposta Uinica e que, por isto mesmo, tem tanto a oferecer enquanto
indice de diferenca. Diferengas que contribuem para o aprofundamento da per-
cepgio do outro e, nisto, do préprio sujeito, o que impulsiona a troca, o didlogo
respeitoso e sincero que tem enquanto expectativa sempre o novo a se descobrir.

AK e seus poemas e manifestos podem soar imaturos, infantis ou mesmo
prepotentes para quem os [é em perspectivas anacronicas. Entretanto, é importante
considerar que a revista surgiu enquanto uma esperanga de construir, de encontrar
algo novo, inédito. Surgiu, portanto, enquanto vanguarda propriamente dita (cf.
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AKIYAMA, 2006b, p. 250-1). E ¢ justamente na esperanca infantil de descobrir
algo novo que, muitas vezes, se pode superar o impossivel e insuflar brisas, ainda
que frdgeis, de esperanca em coragoes desolados pelas mazelas do mundo. AK surge
desta esperanca e o que buscou realizar, com ou sem sucesso, foi o anseio de jovens
que tentavam lidar com suas préprias limitagoes e angustias. A revista revela muito
do Japao daquela época, mas revela também muito daquilo que faz o ser-humano
ser o que é: sua complexa subjetividade e vontade pelo sensivel.
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Compreensao da comunicagiao em japonés com

atividades de legendagem

Kyoko Sekino’

Resumo: O ensino vigente do japongés, especialmente, em cursos superiores no Brasil, demonstra-se
ineficaz para que o aluno exerca pleno dominio dessa lingua. A abordagem gramatical pode nio ter
ensinado a comunicagio em si, bem como ter impedido o acesso a uma aprendizagem holistica. De
acordo com o método sugerido por Sekino e Takahashi (2018), aplica-se a legendagem no ensino
de japonés com o uso de uma série de TV japonesa, JIN, para uma turma. Tal agio ocorreu com o
intuito de melhorar o entendimento da comunicagio em lingua japonesa sustentado pela abordagem
cognitiva de comunicagio, ou seja, comunicacio ostensiva-inferencial de Sperber e Wilson (1986) e
Gutt (2000). Na aplicagio da legendagem, ap6s as etapas de transcrigdo, “semantizagio” e tradugio
automdtica, os alunos observaram o contexto e adequaram a tradugio automdtica em quase todas as
partes. Isso ocorreu devido a busca por uma comunicagio mais eficaz na lingua portuguesa-brasileira,
evidenciando, por sua vez, a equivaléncia da comunicagio do par linguistico. O estudo ainda estd em
andamento e necessita de uma metodologia mais consistente para observar o dominio do japonés

pelo aluno apés experimentar a legendagem.

Palavras-chave: Teoria da Relevincia. Comunicagio ostensiva-inferencial. Legendagem. Ensino

de japonés.

Abstract: The current Japanese teaching, especially in higher education courses in Brazil, appear to
be ineffective in enabling students to fully master the language. The grammatical approach may not
have taught communication itself, but it may have prevented them from access to holistic learning.

1 Professora do curso de Letras — Lingua e Literatura Japonesa e do Programa de Pés-Graduagio em
Linguistica Aplicada da Universidade de Brasilia (UnB).
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According to the method suggested by Sekino and Takahashi (2018), the subtitling was applied to
teaching Japanese using a Japanese TV series, JIN, in a class in order to improve the understanding
of Japanese language communication, supported by the cognitive approach to communication, i.e.
ostensive-inferential communication by Sperber and Wilson (1986) and Gutt (2000). In the subti-
tling, after the transcription, ‘semanticisation’ and machine translation stages, the students observed
the context and adapted the machine translation in almost all parts. This was due to the fact that they
look for more effective communication in the Portuguese-Brazilian language, that s, the equivalence
of the language pair’s in communication. The study is still in progress and needs a more consistent
methodology to observe the student’s mastery of Japanese after experimenting with subtitling.

Keywords: Relevance Theory. Ostensive inferential communication. Subtitling. Japanese teaching.

Introducao

A abordagem gramatical é predominante no ensino de japonés nos cursos
superiores no Brasil, tendo em vista os livros diddticos utilizados, bem como os
artigos e publica¢oes” na tltima década, estes contemplantes da temdtica do ensi-
no de japonés como lingua estrangeira. Embora nao se saiba com clareza o nivel
médio dos alunos que estudam japonés nessas institui¢oes durante sua formagio,
pode-se estimar que a maioria atinge o N3 no exame de JLPT (Japanese Language
Proficiency Test) e poucos conseguem o N2°. O exame cobra dos participantes co-
nhecimento gramatical, interpretagio de textos e capacidade auditiva. Sdo perguntas
passivas que ndo envolvem produgao oral nem escrita. Contudo, percebe-se um
paradoxo: os participantes nao conseguem bons resultados nesses exames repletos
de questdes gramaticais e textuais, apesar de seus estudos na universidade serem
primordialmente voltados para a obtengio de conhecimento gramatical. Entao,
como docente de uma instituicio superior, senti o incomodo da existéncia de em-
pecilhos para os alunos atingirem uma aprendizagem sistémica, mas especialmente
no desenvolvimento comunicativo em japonés.

Ap6s analisar os diferentes métodos aplicados pelos docentes, surgiu a preo-
cupagio com o ensino da comunicagao, ou melhor, sobre o que de fato se trata a
natureza da comunicagdo no ensino de linguas estrangeiras (LEs). Ao observar os

2 Tdpicos de Gramdtica da Lingua Japonesa (Org. MATSUBARA, L.M., USP, 2011. Tépicos Gramaticais
de Lingua Japonesa (Orgs. MUKAI, Y; SEKINO, K., UnB, 2013). Gramitica da Lingua Japonesa para
falantes do Portugués (Orgs. MUKAL'Y; SUZUKI, T., UnB, 12. ed. 2016; 22. 2016; 32. ed. 2018). Lingua
Japonesa: Classes de Palavras. (PEREZ; OTA; KIKUCHI, USP. 2023)

3 Na Universidade de Brasilia, menos de 10% dos alunos conseguem o N2 durante sua formagao.
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discentes no processo de estdgio, a ltima etapa para a formagao, perceberam-se mo-
mentos em que os estagidrios ensinam didlogos escritos no livro diddtico, seguidos
da respectiva andlise gramatical. Pode-se dizer que eles herdam de seus professores
os mesmos estilos e métodos de ensino, os quais devem ser revisados e alterados
para uma busca de ensino mais eficaz nos termos de proficiéncia e comunicagao.

Por vezes, quando me responsabilizei por uma disciplina e pude ter uma
escolha relativamente mais livre dos materiais e métodos, introduzi a legendagem
na sala de aula com o intuito de providenciar aos alunos oportunidades de obser-
var a comunicagio e o contexto. Nesse sentido, os discentes poderiam entender a
dinimica entre os comunicantes e, assim, transporta-la para a prépria linguagem.
Para essas atividades, usou-se observacio, traducio e legendagem, necessitando-se,
desse modo, de todas as habilidades linguisticas e a consciéncia do uso da inferéncia.

No presente trabalho, apresenta-se a importincia de compreender a comuni-
cagio baseada na abordagem da Teoria da Relevancia (TR) (SPERBER; WILSON,
1986) e atividades de legendagem no ensino de japonés com o método apresentado
por Sekino e Takahashi (2018), dando alguns exemplos das atividades realizadas
em sala de aula no segundo semestre de 2023. Portanto, o objetivo do estudo ¢é
refletir o atual ensino do idioma japonés, haja vista que o curso almeja a profi-
ciéncia do aluno na comunicagao e discute uma das formas de trazé-la por meio
da tradugio e legendagem, dando a devida importancia a percepgio do contexto
para compreender a comunicagio.

Fundamentagio teérica

Iceberg — Teoria da Relevéancia

O

Acabei de

almogar

Quadro 1: A comunicagio ostensiva-inferencial (produgio nossa)

A figura do Quadro 1 mostra como se configura um processo comunicacional
com base em um exemplo comumente observado no dia a dia. O falante oferece
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uma fatia de bolo e o interlocutor a recusa. Percebe-se que nessa comunicagao
nenhuma interagio como “quer um bolo?” e “nio quero” aparece. Todavia, enten-
demos o significado da mensagem, ou seja, conseguimos inferi-lo. A TR explica a
predisposi¢io humana para a inferéncia, na qual a lingua na comunicagio verbal
¢ apenas uma faceta. Por outro lado, a maior parte nao verbalizada é processada
cognitivamente, isto ¢, pela inferéncia. A imagem do bolo nao foi codificada nem
decodificada, mas, entre os falantes, ¢ percebida sem emitir a palavra em questio.
Pode-se dizer, entdo, que por meio da circunstincia (contexto) o interlocutor
acessa a inten¢do do locutor de oferecer o bolo por meio da inferéncia (MAT-
SUI 2003). Gutt cita a metdfora do iceberg para representar a mente humana na
comunicacio verbal.

Grice (1989) defende que nao se pode realizar uma comunica¢io verbal sem
o ato de buscar a inten¢do do falante, sendo os quatro principios enumerados pelo
autor: da quantidade, da qualidade, da relevancia e do modo; os quais sao chaves
do sucesso em comunicagio verbal. A TR foi desenvolvida a partir da relevincia
griciana’ considerando aspectos que vao além dos postulados por Grice.

Sendo assim, o sistema cognitivo humano funciona para maximizar a rele-
vancia, acionando o conhecimento existente para interagir com novos estimulos.
Desse modo, ele proporciona uma nova conjectura, o que nio apenas ocorre a
partir do conhecimento existente nem de novas informagoes. Geram, entio, pos-
siveis suposi¢des contextuais (SPERBER; WILSON, 1986) por meio da interagao
entre o existente e 0 novo e nela, especialmente o interlocutor escolhe a melhor
suposi¢do que atende a expectativa do falante. O ser humano almeja e realiza uma
comunicagio econdmica, que visa o maior efeito contextual possivel com o menor
esforco cognitivo. Em outras palavras, sempre se busca emitir apenas um niimero
suficiente de informagdes para que o interlocutor consiga processd-las de forma
mais eficaz possivel, pois ele ndo consegue fazé-lo com uma quantidade grande
de informagdes. Matsui (2003) explica que o individuo tenta providenciar uma
situagdo comunicativa para obter éxito da transformacio almejada na cognicao
do interlocutor.

Presume-se na TR que o locutor possui duas intengdes na comunicagao:
1) informativa, informar algo ao interlocutor e; 2) comunicativa, informar ao
interlocutor a intengao de informar algo. A comunicagio é concretizada quando

4 Apenas a relevancia foi desenvolvida descantando outros principios do Grice, porque Sperber e Wilson
sustentam que esses outros sao explicados na relevancia.
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o interlocutor reconhece essas intengoes do locutor. A primeira, chama-se de “co-
municagio ostensiva-inferencial”. Como visto no Quadro 1, o estimulo ostensivo
é verbalizado por meio da palavra “delicia”, enquanto a intengio do locutor reco-
mendar o bolo foi acessada e processada adequadamente pelo interlocutor, nesse
caso, rejeitando o alimento.

As informag6es emitidas, ou seja, o estimulo ostensivo é a verbalizagao, com
uma expectativa de se possuir relevincia 6tima. Além disso, o estimulo ostensivo
consegue cumprir a relevincia 6tima s6 quando cumprir duas condigées: a) possuir
relevincia que merece o esforgo do interlocutor; b) ser o mais relevante de acordo
com a capacidade e preferéncia do locutor, ou seja, emissor da mensagem. No que
diz respeito a recep¢io da mensagem, o interlocutor deve decodificd-la com o menor
esforgo possivel. Caso a mensagem seja ambigua, ele tenta vdrias interpretagoes, e
escolhe a que seja mais pertinente a intengio e expectativa do locutor, guiando-se
pela ordem da mais forte a mais fraca. Destarte, conforme a relevincia ¢ realizada,
ou seja, assim que a expectativa da relevincia é cumprida, o interlocutor para sua
busca por mais interpretagoes.

Dessa forma, a comunicagio é explicada quando, além da parte linguistica,
o papel da inferéncia é resgatado. No ensino de lingua com foco na comunicacio,
o contexto e todas as informagoes disponiveis na comunicagao sio imprescindiveis.
Por outro lado, atualmente, observa-se o ensino de linguas com abordagem supos-
tamente comunicativa, mas sendo realizado somente com base no livro did4tico,
quadro branco ou slides e usos esporddicos de imagens e sons. Entretanto, o éxito
do ensino de lingua depende da compreensio do que se trata a comunicagio por
meio da observagio, exposi¢ao e participagio de comunicagio pelo aluno. Com
isso, naturalmente, emergem-se métodos e estratégias que se direcionam a um
processo de aprimoracio respaldado na comunicagao abordada pela TR.

Tradugao a luz daTR

O texto ¢ uma forma de comunicagdo: parte do autor para o leitor, este
que busca entender a intengao informativa e comunicativa do autor. A tradugio,
por analogia, ¢ outra forma de comunicagio. No entanto, esse processo nao ¢ tao
simples, haja vista que a relagdo entre o autor e o leitor vai além de uma lingua,
regido geografica, cultura ou periodo histérico dentre outros. Na comunicagio
aplicada a traducio, entende-se que o texto original escrito para a comunidade
do leitor em L1 (lingua 1) é traduzido por um tradutor (L1 e L2) com o intuito
de levar a intengao informativa e comunicativa do autor do texto para o leitor na
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L.2°. O tradutor também carrega seu filtro linguistico e cultural nessa transferéncia,
portanto, essas marcas nunca sio imperceptiveis. Uma vez estabelecida a relacio
entre o autor e leitor de um texto, as informacoes e intencio comunicativa sio
compartilhadas por ambas as partes. Esse fenomeno é chamado de ambiente cog-
nitivo compartilhado em termos da TR (SPERBER; WILSON, 1986, GUTT,
2000). Dessa forma, a TR se aplica a circunstincia comunicativa bilingue, frisando
a importancia do papel do tradutor, além da(s) lingua(s).

Sperber e Wilson (1986) entendem a tradugdo como uma instincia do uso
interpretativo da lingua baseada na semelhanca na representagio seméntica ou
na forma l6gica. Gutt (1992, 2000) entende o uso interpretativo interlingual no
ambito cognitivo, ou seja: a traducio é semelhanga interpretativa, formando um
continuum, variando, em principio, desde nenhum pensamento partilhado (sem
semelhanca) até todos os pensamentos partilhados (semelhanga completa equiva-
le ao ponto final méximo a semelhanca interpretativa completa) entre possiveis
interpretagoes pretendidas. Em termos da TR, na comunicagao interlinguistica, a
tradugao ¢ uma espécie de citagao direta que permite a recuperacio total da inter-
pretagao originalmente pretendida, dentro do mesmo contexto, sendo esta uma
condi¢ao crucial. A consequéncia decorrente da interdependéncia de causa-efeito
do estimulo, da interpretacio pretendida e do contexto, condicionada pela natureza
inferencial da comunicagao, convergem para a teoria central da TR.

Gutt também dialoga com Almazdn Garcia (2001), que vé a tradugao como
uso metarrepresentacional e complementa o uso interpretativo, reconhecendo dois
pontos distintos que s2o: 1) a estabilidade ou cren¢a em uma relagao de semelhanga
entre duas representagoes e; 2) uma representagao ¢ parte principal de outra. A
tradugio ¢, consequentemente, “uma instdncia do uso metarrepresentacional de
enunciados em que os enunciados metarrepresentados e os metarrepresentandos
ocorrem em linguas distintas™ (s/n). Ainda que essa tese exclua a interpretacio
que Gutt defende, ela se refere diretamente a relagio de semelhanga entre dois
textos em duas linguas envolvidas, a qual Gutt concorda e suporta, porque essa tese
estd no mesmo quadro da TR, embora nio mencione explicitamente a cogni¢ao

5 L1 eL2 nao indicam lingua materna, segunda lingua ou lingua estrangeira neste trecho. Nos Estudos
da tradugio, geralmente, a tradugdo a L1 significa uma tradugio 4 lingua mais forte do tradutor. Percebe-
-se que no Brasil, os termos nio so consolidados, visto que existem nas produgées académicas os termos
como versio, tradugio indireta, tradugio invertida etc.

6 (original) translation is an instance of the meta representational use of utterances where the data represented
and the metarepresenting utternces happen to be in different languages.
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humana. Em termos processuais, a criagao dessa semelhanca precisa da cognicao
humana, uma vez que a semelhanga ¢ cumprida por meio da comunicagio osten-
siva inferencial.

Ensino de lingua japonesa

A lingua japonesa, em suas formas linguisticas, ¢ distante do portugués
brasileiro (PB) no que se refere a estrutura, interpretagio semaintica de palavras,
expressoes, enunciados, textos, dentre outros. Se o ensino ¢ voltado predomi-
nantemente 4 abordagem gramatical que trata acerca das regras linguisticas e dos
mecanismos frasal e textual, pode-se correr o risco de o professor ou aprendiz (ou
ambos) desconsiderar o contexto e a lei cognitiva da comunicagao inferencial,
parte relevante da comunicagio. Nesse sentido, o papel da tradugao no ensino de
japonés assume uma importante fun¢io no ensino de comunicagio, pois a tra-
dugio, se nio ¢é literal, envolve o efeito contextual. Além disso, o uso multimodal
do cendrio de uma comunicagio (principalmente todos os movimentos ocorridos
em um contexto) na forma de video ou uma sequéncia de fotografias pode escla-
recer a relagao entre contexto e linguagem. A construgio do conhecimento faz o
aprendiz envolver sua aquisi¢o espontinea (KRASHEN, 1987), a qual depende
muito do seu conhecimento, experiéncia, preferéncia, capacidade, dentre outros,
conduzindo-o, possivelmente, a diferentes interpretagdes que outros nao teriam.
Dessa forma, a relacio entre aquisi¢ao e aprendizagem é uma atividade cognitiva
bastante individual e pessoal (SKEHAN, 1991). Consequentemente, questiona-
-se a educagdo em massa, como, por exemplo, em um cendrio onde uma lingua
estrangeira ¢ ensinada a 40 alunos em uma sala de aula. Neste artigo nio se busca
criticar o atual modelo de ensino, mas sim, propor medidas para melhor4-lo com a
introdugio de legendagem no ensino de linguas, levando em conta, especialmente,
a comunicagao.

Tradugio no ensino de Lingua Estrangeira (LE)

A tradugao mental é uma habilidade rudimentar do ser humano (HARRIS;
SHERWOOD, 1978), podendo ser aproveitada como uma estratégia cognitiva
no ensino de LE, mais explicitamente por professores e alunos. Na aprendizagem
de LE, Kern afirma que a tradu¢io demonstra: “um aspecto de desenvolvimento
importante em processos de compreensio em L2” (1994, p. 442), uma vez que
a compreensdo ¢ apoiada pelas duas linguas. O’Malley e colaboradores (1985)
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apresentam estratégias de aprendizagem de LE através da literatura, nas quais
encontra-se a tradu¢io como uma ferramenta de compreensao e/ou de produgao
em LE. A tradugio como processo — translating — na aprendizagem de LE deve ser
entendida como uma representa¢io mental da Lingua Materna (LM) no processo
cognitivo de leitura de texto em LE. Essas observagoes, entao, podem indicar uma
facilidade cognitiva no processamento linguistico mais veloz na LM. Cook (2007),
por sua vez, receia que a tradugao na aprendizagem de linguas é um campo mal
percebido em virtude da associa¢io negativa do método Tradugio-Gramdtica. Este
que foca, justamente, no produto. Machida (2011) também ressalta a importincia
da tradugao na aprendizagem de LE, dado que requer bastante atengo para “forma
e significado” (p. 742), valorizando assim, o ato de traduzir. A aprendizagem ¢é
resultado da comparagao entre forma e significado, avaliando o que faz (ou nao
faz) sentido em LE.

Legendagem’ no ensino de japonés

A legendagem referida neste texto nao ¢ aquela que o legendista (profis-
sional ou nio) pratica. Por outro lado, ela diz respeito a atividade de adaptagao
de legendagem que coloca importincia no seu processo. Segundo Sekino e
Takahashi (2018), esta é uma prdtica que consolida a aprendizagem do japonés
com énfase na percep¢io de contexto, objetivando para o aprendiz, a percepgao
do contexto e do processamento cognitivo por meio da discrepancia criada entre
a linguagem da tradugao e o que é percebido em um dado contexto. As autoras
apresentam um método que emprega as quatro habilidades linguisticas e que es-
timula a percepgao contextual. O estimulo se refere ao video, a contextualizagao
ou ao contexto em si, dentro dos quais algumas imagens, como as expressoes
faciais dos comunicadores, sao elementos que extrapolam o alcance do aprendiz
quando o ensino ¢ realizado apenas através de livro diddtico ou elementos formais
da lingua como gramitica. A legendagem aplicada na aula de japonés considera
sua importincia no processo, nao na legenda como produto em si, haja vista que
o aprendiz cria o ambiente cognitivo compartilhado com o contetddo do video,

7 A defini¢do de legendagem (subritling) ¢ providenciada por Shuttleworth e Cowie (1997, p. 161),
sendo entendida como: “process of providing synchronized captions for film and relevision dialogue”; por
O’Conell “supplementing the original voice sound track by adding written text on the screen” (2007, p.). Essas
defini¢oes atendem a do produto como legenda. No entanto, a defini¢ao da legendagem como processo
nio tem sido bem providenciada, justamente pelo fato de existirem diversas formas.
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esse compreendendo a relagao da lingua, a parte ostensiva, com os detalhes que
estao em um cendrio de comunicagio pela inferéncia, o significado da mensagem,
ou seja, comunicagdo ostensiva-inferencial.

Metodologia

O relatério feito neste espago é uma comparagio dos produtos de tradugao
automdtica da legenda final. O ponto mais pertinente é o método de legendagem
na aprendizagem de japonés, descrito por Sekino e Takahashi (2018).

Aula de japonés com a legendagem

A dltima disciplina que envolve o ensino de japonés na Universidade de
Brasilia chama-se Laboratério de Lingua Japonesa, a 122 matéria da formagio. Ela
se insere no Gltimo ou pendltimo semestre para graduagao no curso de licencia-
tura, cabendo ressaltar que sua ementa proporciona uma maior versatilidade no
ensino. A aplica¢io dela em 2023 foi a 42 experiéncia da pesquisadora, ocorrendo
a implementacio de uma modificagio. Durante um semestre, uma série japone-
sa, de episddios com duracio aproximada de 45 minutos, foi exibida aos alunos
que se engajaram completamente, mergulhando na obra de maneira ativa; o que
possibilitou, por sua vez, a criacio de um ambiente cognitivo compartilhado com
ela. Na aula, organizou-se oito alunos em duplas, cada uma responsavel por um
episédio, as quais realizaram as etapas a seguir:

12 etapa — Transcricao simples: Ouvir a fala das personagens e fazer a transcri¢ao
apenas em hiragana, em principio. No entanto, quando os alunos escreviam (di-
gitavam) alguns kanji ou katakana, devido ao reconhecimento de certas palavras,
permitiu-se manté-las;

22 etapa — “Semantiza¢ao”® (SEKINO; TAKAHASHI, 2018): Concluir a trans-

crigio com kanji, katakana e pontuagoes;

8 O termo foi utilizado com o intuito de a transcrigdo simples ser modificada com a inser¢ao de kanji
e outras escritas, com edi¢io textual, espacamento e pontuagio adequados. Assim, nessa segunda etapa, o
texto de transcrigio é consolidado com significados mais precisos. Por isso, denominou-se “semantizagio”.
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32 etapa — Tradugao: Realizar a tradugao da transcrigao com ferramenta de tradugao
automdtica. Cada dupla adotou a de sua preferéncia (trés pares usaram Google
Tradutor e outro, DeepL);

42 etapa — Legendagem: Aplicagao da legenda ao video com o uso de ferramenta
online gratuita (Amara.org).

A dinAmica perdurou por quatro meses, com dois encontros semanais de
90 minutos, tendo a primeira etapa consumido quase metade da duragao total. A
habilidade auditiva nio é sempre testada particularmente, mas, nessa atividade,
pela primeira vez os alunos, concentrados intensivamente, enfrentaram a captura
e levantamento de falas. Na 22 etapa, a formalizagdo de textos na transcri¢io foi
bastante rdpida pois jé sabiam do que se tratava a histéria. A tradu¢io automdtica
da 32 etapa é um elemento diferente do proposto inicial por Sekino e Takahashi
(2018), sendo implementada em razdo da mudanga do objetivo. Desta vez, baseado
na hipétese da pesquisadora de que os alunos poderiam trazer a fala mais adequada a
cada cendrio em PB, objetivou-se a qualidade da fala em vez da escrita. Além disso,
para a etapa seguinte, a pesquisadora enfatizou que poderiam trazer a fala adequada
para certas cenas em detrimento da tradugio ou lingua original, sendo mantido o
significado. Assim, na 42 etapa, cada par fez suas buscas sob o pressuposto: “se fosse
no Brasil, como se falaria isso...?”, isto é, a busca pela semelhanga interpretativa.

Antes de os alunos iniciarem as tarefas, a pesquisadora expds o objetivo da
atividade — a busca da semelhanca interpretativa — juntamente com a explicagao
da obra e da histéria do periodo Bakumatsi’. Isso ocorreu para que os alunos pu-
dessem inicid-la com conhecimento preliminar, objetivando facilitar um mergulho
neste universo.

Analise

Primeiro, apresenta-se a histéria da obra com alguns pontos relevantes.
Em seguida, expde-se as observacoes da pesquisadora', ministrante das aulas, por
meio de um relatério sucinto de autoria prépria. Depois, analisa-se alguns dados
da comparagio entre a tradugio ¢ a legenda final.

9 O periodo do fim do Edo a partir de 1854 4 1867.

10 Ressalto que durante a aula, a pesquisadora nio atuou como pesquisadora, mas ministradora da
matéria. Essa disciplina nio foi objeto da pesquisa na época da realizagao da aula.
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A obra

A série dramética utilizada foi JIN ({Z), exibida em TV aberta pelo canal
japonés TBS entre 2009 e 2011, sendo originalmente apresentada pelo autor Mo-
toka Murakami (ff_£% & DY) em mangd publicado de 2000 a 2010, na revista
Super Jump pela editora Shieisha (58Z2£1). Registrou-se 8 milhées de cépias
acumulativas para a publicacio da colegao de 13 volumes completos até o ano de
2011. O enredo mescla registros histéricos com fic¢io, assim como exibe o uso da
criatividade na medicina no contexto do fim do periodo Edo (Bakumatsu F87)"".
A série também exime a complexidade de tramas ocorridas entre dois periodos da
histdria do Japao.

Motoka Murakami é um mangaka (cartunista, quadrinhista do estilo man-
gd) japonés. Comegou a roteirizar JIN devido a um grande interesse no periodo
Bakumatsu, declarando que: “se pudesse, gostaria de viajar um dia, voltando ao
periodo Edo'”” (Nikkei Business Online, 2008). Outra fonte de inspiragio para
a concep¢ao da obra foi a leitura de um livro sobre doengas ocorridas durante
o periodo Edo. Especificamente, a informagao de que as mulheres cortesas que
trabalhavam no maior bairro vermelho de Edo' tinham uma expectativa de vida
de 20 anos em razio das infecgoes dessa natureza, além da tuberculose.

Guiado por essa inspirago e motiva¢io, Murakami criou uma configuragio
complexa para sua histdria, a qual apresenta um cirurgido neurologista contempo-
raneo, Jin Minakata (F@7512). O médico, ao tentar conter um paciente fugitivo,
acidentalmente cai de uma escada e acaba realizando uma viagem temporal ao
passado, para a regido de Edo, no periodo Bakumatsu. Ja no passado, Jin Minakata
acaba se deparando com um samurai, Kyotaro, cercado por viloes que estavam
para atacd-lo. Contudo, estes, ao verem o “homem estranho” de jaleco, resolvem
atacd-lo, primeiro. Kydtard, ao proteger Jin, acaba tendo uma grave lesao na ca-
beca em razdo do combate. Jin, por sua vez, salva-o, realizando uma espécie de

11 Momento compreendido na transi¢ao entre os séculos XVIII e XIX, que marca o declinio do xogunato
Tokugawa.

12 TNDTERGEL R LIV TIRIRBRNTELE]

13 Para evitar confusoes, esclareco que Edo pode referir-se tanto ao periodo histérico quando i cidade
de mesmo nome que, atualmente, corresponde 4 regido de Téquio. Em relagio a época, também podem
ser atribuidos os nomes: Edo Bakufu, Periodo Edo, Periodo Tokugawa, Xogunato Tokugawa ou Idade da
Paz Ininterrupta. O bairro vermelho faz referéncia ao bairro de Yoshiwara, um centro de prostitui¢ao do
Edo na época.



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 29, p. 168-191

cirurgia com as ferramentas de trabalho que carregava no momento em que foi
transportado a época.

Apbés conseguir se localizar histérica e contextualmente, o protagonista se
envolve com tratamentos de vérias doengas e situagoes médicas com as quais nunca
havia tido contato, mas acaba conquistando seu espaco junto a outros médicos
da época, como Kéan Ogata (#&7574£FE) (1810-1863). Jin também tem que en-
carar situagdes nas quais precisa utilizar a criatividade para suprir a limitacio de
instrumentos e medicamentos, dadas as circunstancias do periodo, tudo enquanto
procura uma solugdo para voltar ao tempo presente.

A série de TV: primeiros quatro episédios

Os participantes assistiram a série, cujos episédios possuem duragio
aproximada de 45 minutos, com exce¢ao do primeiro, que possui em torno de
60 minutos. Para o episédio inaugural, a pesquisadora atribuiu-o a um par que
continha um aluno formado na 4rea da satide para auxiliar o outro discente no que
tange as terminologias utilizadas no meio médico. Os outros 3 pares se engajaram
com os demais episédios de 45 minutos.

O episédio 1 apresenta o neurologista Jin Minakata que trabalha no setor de
cirurgias na emergéncia de um hospital universitdrio em Téquio. Logo apds uma
operagio, o protagonista se vé em um cendrio no qual precisa conter um paciente
fugitivo e, ao capturd-lo, acaba caindo da escada. Neste instante, ele acaba sendo
transportado do tempo presente ao periodo Edo. Logo no inicio de sua aventura,
o personagem tem sua vida ameagada por um samurai, mas ¢ defendido por outro
guerreiro, Kyotard, o qual acaba sendo golpeado. Contudo, Kyotard tem sua vida
salva pelo médico. Em seguida, ele encontra uma mulher gravemente ferida por
um cavalo e a opera sem anestesia, situacao na qual percebe que os conhecimentos
que possuia era sustentado mais no apoio proporcionado pela tecnologia do século
XXI do que em sua prépria habilidade.

No segundo episédio, Jin presencia o filho da mulher que salvara vomitar e,
assim, percebe que todo o povo da regido apresentava o mesmo sintoma, chegando
a conclusao de que os sinais indicavam um diagnéstico de célera. Sendo assim,
ele comegou a abrigar os doentes ¢ a tratd-los com uma bebida isotdnica caseira.
Um grupo de médicos liderado pelo Dr. Kdan Ogata, busca o protagonista para
obter mais informagées do que poderia estar acontecendo, mas ele mente, dizendo
que nao conhece aquele mal. Contudo, acaba instruindo a equipe que isolasse os
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doentes dos nao doentes, dando uma pista aos médicos de que a enfermidade era
contagiosa. Num momento posterior, o personagem finalmente conta que conhece
a doenca e pede ajuda a equipe para que o auxiliasse a realizar o tratamento, que
acaba se mostrando eficaz. No entanto, o herdi comeca a apresentar sintomas de
ter contraido a doenca.

No terceiro episédio, Jin jd se encontra em estado grave e Saki, irma de
Kyotard, a qual esteve ao lado do médico durante os tratamentos, vé-se no papel
de agir para salvd-lo. Ela, portanto, aplica o tratamento que aprendeu, salvando
a vida do protagonista. A doenga perde forca e os cidadios de Edo comecam a
se recuperar, mas Jin se encontra desabrigado, uma vez que nio pertencia aquela
cidade, muito menos aquele tempo e, compadecida da situacio, a mie de Kyotaro
e Saki o acolhem na casa da familia. J4 estabelecido, Jin resolve abrir uma clinica.

O enredo do episédio 4 traz Ryoma Sakamoto'®, personagem que mantém
aparicoes desde que o personagem principal chega a Edo, mostrando-se sempre
muito solicito a ele. Assim, por ter ajudado o dono da casa de cortesas, Ryoma foi
convidado para uma noite de diversées. Aproveitando a ocasiao Ryoma chama Jin
para conhecer o bairro e desfrutar do entretenimento exdtico e exuberante. L4, os
personagens encontram Nokaze, uma oizan' muito semelhante & Miki, noiva do
protagonista que no tempo presente encontra-se em estado vegetativo apds uma
cirurgia realizada pelo préprio Jin. A cirurgia foi para remover um tumor de sua
noiva. O personagem consegue perceber no olho da oiran seu estado de anemia.
Dias depois, Jin é chamado de volta para visitar o dono da casa que entrou em coma
devido a um codgulo em sua cabega. O médico o operou e o salvou, conquistando
a confianca de Nokaze. Na tltima consulta apds a recuperacio do enfermo (dono
da casa de cortesas), a cortesa chama o doutor para visitar uma das prostitutas,
uma ex-oiran, que estava acamada devido as complicagoes de sifilis.

Observagao dos alunos

A pesquisadora, responsével pela aula, observou que na etapa em que os
alunos ouviam e levantavam a transcri¢ao, houve uma maior concentragao das

14 Rydma Sakamoto IRAHEESE (1836-1867) foi o lider que comandou o movimento para derrubar
pacificamente o xogunato Tokugawa, evento que ficou conhecido como Restauragio de Meiji.

15 Refere-se a uma espécie de cortesd, a mais alta na hierarquia de todas as que trabalhavam no bairro
Yoshiwara, no periodo Edo.
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duplas ao transcrever os textos falados. No primeiro més de dindmica, o andamento
se mostrou muito lento, com um progresso de 5 minutos de episédio, em média,
por aula (90 minutos). Jd no segundo més conseguiu-se acelerar a realizagao da
tarefa, j com a inser¢do de kanji e katakana quando os discentes tinham certeza
do significado.

O trabalho foi realizado sempre em um laboratério, cujos computadores
desse recinto apresentavam problemas para escrita japonesa. Para contornar essa
adversidade, os alunos utilizaram alguns programas em que a escrita japonesa virtual
era possibilitada, especialmente o Google Translate, ¢ quando nao tinham certeza,
conferiam a tradugio de algumas palavras capturadas auditivamente.

Nenhum dos alunos foi capaz de entender as falas de pronto, necessitando
pausar o video e repetir os trechos para, ocasionalmente, procurar os significados
das palavras até que conseguissem compreendé-las e gravd-las na mente, muito em
razao da série possuir dialetos, expressoes honorificas e linguagem da época. No
entanto, apesar das dificuldades nos primeiros momentos, os alunos se acostuma-
ram com o processo, passando a realizd-lo com maior fluidez, identificando as falas
e quem as emitia, mapeando as caracteristicas de prontncia e conseguindo supor
como terminariam as falas dialetais. A apari¢io da linguagem de especialidade
da esfera da satde era esporddica e ndo incomodava os participantes, mas, caso
necessirio, também dispinhamos do aluno formado nessa drea para esclarecer
os significados.

Ap(')s terminar esse processo e realizar a tradugéo automadtica, os discentes
necessitaram alterar quase todo seu texto pelos seguintes motivos: 1) a tradugao nao
fazia sentido em PB; 2) o contetido foi alterado na tradu¢io automdtica e precisou
ser reajustado; 3) a tradugao foi muito longa para certas cenas ou s vezes foi cortada,
entdo, ficou incompleta. Também substitufa a tradugio extensa, parafraseando-a
em fragmentos; 4) a fala dialetal foi modificada, sendo adaptada a tradugio em um
linguajar ou dialeto no PB. Isso ocorreu com o intuito de corresponder algumas
falas peculiares dos personagens.

No dltimo dia de aula, as duplas expuseram seus trabalhos, explicando em
detalhes o episédio pelo qual ficaram responsdveis, como também elucidaram a
prépria interpretagdo por meio das investigacoes histérica, cultural e de costumes
que realizaram ao longo do processo. Os alunos também se dispuseram a esclarecer
duvidas dos colegas em relagdo a transcri¢des que nao tivessem ficado tdo com-
preensiveis, além disso, interagiram com as diversas interpretacdes que surgiram
sobre os trechos exibidos da obra em anilise.
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Algumas anilises da tradugio automdtica com a legenda j4 alterada
Narragao

A série apresenta trechos conduzidos apenas por uma narragao, como logo no
inicio, em que ouvimos a voz de Miki, noiva de Jin, por 1 minuto e 30 segundos.
Nesse momento, apesar da fala ndo ser veloz, a legenda carregaria muitas palavras,
de forma que o publico ndo conseguiria acompanhar. O par responsével por esse
recorte adaptou a transcri¢ao da seguinte forma:

Quadro 2: Produgdes dos alunos do Par 1 no trecho inicial do Episédio 1. Du-
ragao de 1 minuto e 30 segundos

Transcrigao fhiebld HizUrife EBoTW5, BEHEW T tEkDE
ICTHITIFBHTEE WDT BBRWVWELRZABIE B TESBZ
EFRED (BERYBEA HEKTHAITELE BERNT
LEDcBR. TH. EL HBERA (TOINTZEKO>TLED
e BDESGERAEBEINEFZRLIVKREZRO>TLE
2 BIEDYDEBICT2 U EVEVATNTLE S &
S5.HBEIEZTT REHDIFETEDTEBRRLADEDZD
HZEDDEDETEREAID TNELAGEHRAIC Kedhic
AEDETBDRADD. HBEHERDZDFT,

Tradugao N6s consideramos isso garantido. Poder transmitir meus sentimentos a alguém
automdtica a qualquer momento e saber que poderia ir para o outro lado do mundo.
(DeepL) Haverd muitos dias mundanos, mas gratificantes. A noite em que me esqueci

da escuridio. Mas se um dia, de repente, vocé perder tudo isso, se perder sua
liberdade de pdssaro e o céu noturno brilhante, se estiver sozinho na escuridio,
vocé ird... Talvez vocé possa encontrar luz ali. Vocé tentard compreender essa
luz? Ou tentario trazer luz a um mundo sem luz? Com as maos.

Legenda 00:00:06,829 --> 00:00:11,539
(Miki) Tomamos isso como certo
2

00:00:11,676 --> 00:00:16,136
que podermos viajar para o

outro lado do mundo se quisermos
3

00:00:16,471 --> 00:00:21,681

que sempre

pOdeOS expressar nossos sentimentos
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4

00:00:24,071 --> 00:00:28,371
que embora ordindrios,

nossos dias serdo cheios de vida
5

00:00:31,694 --> 00:00:35,304
e que podemos esquecer

a escuridio da noite.

6

00:00:35,372 --> 00:00:40,493
Mas e se, um dia

7

00:00:40,493 --> 00:00:45,063
tudo isso for perdido...

8

00:00:45,066 --> 00:00:48,126
a liberdade como a dum péssaro
9

00:00:48,278 --> 00:00:51,178
os dias cheios de vida...

10

00:00:51,203 --> 00:00:54,163
E se o brilho do céu noturno for perdido?
11

00:00:55,483 --> 00:00:59,333
Para dentro da noite escura

12

00:00:59,387 --> 00:01:03,147
sozinho, vocé for jogado

13

00:01:10,177 --> 00:01:12,423
Entao, vocé...

14

00:01:12,619 --> 00:01:16,002
seria capaz de encontrar a luz?
15

00:01:17,743 --> 00:01:21,753
Tentaria agarrar-se a ela?

16

00:01:23,230 --> 00:01:27,380
Ou entio, esse mundo sem luz
17

00:01:28,213 --> 00:01:31,553
vocé tentaria iluminar?

18

00:01:33,333 --> 00:01:35,733

Com suas préprias maos?
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Quadro 3: Comparagio do original e da legenda (sem marcagio de tempo) do
primeiro trecho do Quadro 2 produzido pelos alunos do Par 1.

Transcrigao Legenda (agregada sem marcagao de tempo)
=Bl HizUriE EBo>TW3, Tomamos isso como certo
BEWTE HERDERICTEH. 1T que podermos viajar para o
IT5&% outro lado do mundo se quisermos
que sempre podemos expressar nossos senti-
mentos
WDOTHRWERABIE D TED que embora ordindrios,
&, nossos dias serio cheios de vida
e que podemos esquecer
ENED GEBRVIERL HiikT a escuridao da noite.
HAHITE, Mas e se, um dia
tudo isso for perdido...
Bax s TLE>TR, a liberdade como a dum pdssaro
os dias cheios de vida...
TH.HL HBHHZEA. E se o brilho do céu noturno for perdido?
FODIRNTCER>TLEDE. Para dentro da noite escura
BD&SEEHRE sozinho, vocé for jogado

Entao, vocé...

W ENTEFZRASNRZEZRDT seria capaz de encontrar a luz?
LEofes iDL BIC Tentaria agarrar-se a ela?

e lEUEVIRVATNTLE oo, Ou entio, esse mundo sem luz
vocé tentaria iluminar?
HETENEZIT HEHDFBIENT Com suas préprias maos?
EBEADEDZTDHEDDEDE

ER) s
TNED A ERFRIC HZEDHCAK
S2ETBDIEAID,
BIRFDZTDFT,

A tradugio automdtica (Quadro 2) acabou causando estranhamento, o que
ja era esperado. Em contrapartida, ela deu pistas para os alunos de como seria a
traducdo de algumas palavras, fazendo-os perceber, no trecho demonstrado acima,
que o contetdo da fala possufa um teor poético. A competéncia e a criatividade
dos alunos foi muito além do que o produto da tradugio automdtica demonstrava
e, por isso, conseguiram adaptar muito bem o discurso de uma das personagens
mais importantes da histéria. Outro ponto crucial para a criagio de um ambiente
cognitivo compartilhado, facilitando a interpretacdo dos participantes, deu-se
pelo fato de ja terem assistido ao episddio, portanto, sabiam do tom melancdlico
da locugio e da ideia central de que a vida normal ¢ entendida como um milagre
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quando se ¢ privado dela. Essa mensagem ¢ a inten¢io comunicativa do autor (ou
seja, da narradora) e foi narrada lentamente com pausas. Contudo, a apari¢ao de
cada legenda nio fazia sentido devido a lentidao da narra¢io que o discurso oral
escrito ndo flufa. O par, entdo, fez esforco para que a legenda de cada cendrio
transmitisse sentido, alterando a velocidade da aparigio e tentando anular a estra-
nheza da sequéncia das legendas soltas. Essa experiéncia ¢ mais relacionada com a
estratégia da legendagem do que a tradugao em si. No entanto, ¢ um aprendizado
sobre a versatilidade da comunicagio: o par observou a importancia da transmis-
sao da mensagem em detrimento da forma linguistica da legenda, adequando os
elementos extralinguisticos em uma dada condigo.

Didlogo

No episédio 3, em que Jin estd em isolamento social por ter entrado em
contato com pacientes com c6lera, o Dr. Ogata, junto de seus assistentes, procura
desesperadamente pelo protagonista, a fim de receber instrugdes sobre o tratamento
da enfermidade. Segue abaixo o didlogo entre os personagens.

Quadro 4: Episddio 3, a partir de 00:36 a 1:36,

A transcrigao dos alunos do Par 2.

Transcricao Tradug¢ao automatica (Google Tradutor)
ERF EWCHEAIE EBEZRERET Saburi: O segredo ¢ isolar o paciente e
% bwdlls HELGAHLDZEHM desinfeta-lo completamente.
E3% Bwdlih
—- LA R NS in: De qualquer forma, o melhor é nao espa-
Z:8leh K BRPEZLROFEWTED J qualq P
— &Y lhar a infeccao.
N - NS - - ¢ — Sabuti: Em seguida, faca-os beber um liquido

tERF ZTNhoOREEEek—F g 5 q

T 825 (BHA) BHEIR & chamado ORS, que ¢ feito adicionando 2
INZ =ORSTEBEEENELES meses de sal e 10 meses de actcar a um litro

de agua fervida.
Z0E0 Jin: Sim
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FEHEE L LEDS. OOUDE
BOHRICIE IUIHVWT 6ETE
DL FRZEVTIR

ZHIVEZMEST BlcEERLIA
& WD FEL HBATITH
BHRE REAR . EDLS%

Z:HADHIE.? HOOLET
HIVETH

HHTE BVET
Z:HBATID.ILE
EATE E

Z:H oA EZDERIT

BhHEE RBXY. BUFEE5E
DY EFFRDAHIC

{ZiB&a&ERF>TTLIEETL
BEE HBHB. BTATEDRE

{ZHRTTOWSEHISENET TH
DZERAICHE > TOETH

HARE BORVHDAETLBADL S
NIETEDTLIFTEVFEEA

Dr. Ogata: No entanto, também héd muitos
pacientes que vomitam imediatamente.

Jin: Também existe um método de despejd-lo
diretamente no estdmago usando um tubo
fino.

Dr. Ogata: Por exemplo, que tipo de

Jin: Eu me pergunto...? Hum, vocé tem um
tubo de borracha?

Para o Sr. Ogata: Sim.

Jin: Existe? tubo de borracha

Sr. Ogata: Sim.

Jin: Aconteceu nesta época.

Dr. Ogata: Os itens encomendados de
Nagasaki foram entregues na faculdade de
medicina.

Jin: Por favor, espere um momento.

Ryoma: Sim, ¢ verdade. Qualquer coisa serve

Jin: Vocé consegue fazer uma agulha como
essa de prata? E oco por dentro

Sr. Ogata: Enquanto tivermos um artesio
kanzashi qualificado, nao hd nada que nio
possamos fazer.

Quadro 5: Comparagio da tradugio automdtica com a legenda final sem

marcagio de tempo do Quadro 4

Tradugio automdtica

Legenda

Dr. Saburi: O segredo ¢ isolar o paciente e de-
sinfetd-lo completamente.

Dr. Saburi: O importante ¢ isolar o paciente e
garantir que ele seja completamente desinfec-
tado, né?
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Jin: De qualquer forma, o melhor ¢ nio espa-
lhar a infecgio.

Dr. Saburi: Em seguida, faga-os beber um li-
quido chamado ORS, que ¢ feito adicionando
2 meses de sal e 10 meses de agtcar a um litro
de dgua fervida.

Jin: Sim

Dr. Ogata: No entanto, também hd muitos pa-
cientes que vomitam imediatamente.

Jin: Também existe um método de despeji-
-lo diretamente no estdmago usando um tubo
fino.

Dr. Ogata: Por exemplo, que tipo de

Jin: Eu me pergunto...? Hum, vocé tem um
tubo de borracha?

Dr. Ogata: Sim.

Jin: Existe? tubo de borracha
Dr. Ogata: Sim.

Jin: Aconteceu nesta época.

Dr. Ogata: Os itens encomendados de Naga-
saki foram entregues na faculdade de medicina.

Jin: Por favor, espere um momento.
Ryoma: Sim, ¢ verdade. Qualquer coisa serve

Jin: Vocé consegue fazer uma agulha como essa
de prata? E oco por dentro

Dr.Ogata: Enquanto tivermos um artesio kan-
zashi qualificado, nio hd nada que nio possa-
mos fazer.

Jin: De qualquer forma, o melhor é ndo espa-
lhar a infecgio.

Dr. Saburi: Entdo, eles recebem um soro fisio-
l6gico feito de 2g de sal e 10g de agtcar a 2L
de dgua fervida.

Jin: Isso.

Dr. Ogata: Mas, muitos pacientes com colera
também vomitam imediatamente e voltam.

Jin: Tem também um método que usa um
pequeno tubo direto para estdmago.
Dr. Ogata: Por exemplo, como?

Jin: Como explico...? Bem... vocé tem tubos de
borracha?

Dr. Ogata: Temos.

Jin: Tem? Tubos de borracha?
Dr. Ogata: Temos.

Jin: Entéo tinha nesse periodo...

Dr. Ogata: Encomendamos de Nagasaki pelo
centro médico.

Jin: S6 um instante, por favor!
Ryoma: Tem, tem. Tem de tudo!!

Jin: Vocés podem fabricar essas agulhas em pra-
ta? Mas elas sdo ocas por dentro.

Dr. Ogata: Nao hd nada que um artesio kan-
zashi habilidoso nio possa fazer.

O didlogo ¢ interessante de se analisar, pois o efeito da imagem, contexto
e interpretacdo dos alunos do episédio é evidente no trabalho de legendagem.
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Nenhum trecho da tradugao automdtica permaneceu, sendo adaptado até o mais
simples “sim”, substituido no contexto linguistico do leitor por “temos” (Quadro
5). A legenda dos discentes demonstra o resultado da busca pelo significado e
pela interpretagio em cada trecho, resultando em uma tradugio compreensivel ao
expectador. Isso quer dizer que os alunos entenderam, conscientemente ou nao,
através dessa atividade, a traducio como ato de comunicagio ostensiva inferencial
e a busca pela tradugido cognitivamente econdmica, ou seja, menos onerosa, faci-
litando a compreensio do leitor.

No primeiro trecho do Quadro 5, o par inseriu as palavras sublinhadas para
compor o sentido mantendo a concordincia com “completamente”, que pode ser
observado no Quadro 6. A tradugao perde a literalidade com essa inser¢io, mas
fortalece o significado do original. Independente da qualidade da legenda, nota-se
que os alunos, por meio do ambiente cognitivo compartilhado, se preocuparam
com a busca pela equivaléncia do significado e da interpretagio em si. Além disso,
¢ interessante observar a influéncia dessa atividade na aquisi¢ao do japonés. O par
teve dificuldades para entender a expressio D (chi), comum na oralidade e
muito utilizada pelo médico Saburi ao longo do episédio, mas, depois dos esclare-
cimentos com as formas mais usadas “&UND” (roin), ““CUND” (ein), os alunos
dominaram a forma L), incorporando-a na fala do dia a dia. Por fim, ilustrou-
-se um momento de aquisi¢ao, por terem sido expostos ao contexto sobredito.

Quadro 6: O primeiro trecho do Quadro 5.

Original | ERFEVWCHALE FEZRRETS bBwdlss HEGZD
DERHETS Bwdlih

Tradugao Dr. Saburi: O segredo é isolar o paciente e desinfetd-lo completamente.
automatica
Legenda Dr. Saburi: O importante ¢ isolar o paciente e garantir que ele seja completamen-

te desinfectado, né?

Discussao

A atividade de tradugao e legendagem tem sido realizada em termos da
melhoria do ensino e aprendizagem de japonés. O ensino multimodal tem suma
importancia no que diz respeito & compreensao contextual, porque nos termos da
TR, a inferéncia na comunicacio nao aponta apenas um objeto ou uma tecitura
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predominante no cendrio da comunicagio, mas também envolve a preocupacio
do locutor sobre o conhecimento em posse do interlocutor, seu humor, alguns
pequenos cendrios e cenas imperceptiveis, como, por exemplo, um gato deitado
em um muro ou chuva, etc. A maioria dos livros diddticos usados nas instituicoes
niao ensina a comunicacio, tanto oral como escrita, propriamente ditaem japonés,
fragmentando apenas a parte linguistica (superficie do iceberg) com o uso de vérias
regras gramaticais e textuais.

Outro fator importante para a atividade de legendagem no ensino de japonés
¢ o envolvimento do discente na busca por equivaléncia para a fala das persona-
gens que aparecem no video. O préprio aluno possui a intengio de informar algo
para o leitor da legenda, e dessa forma, comeca a pensar na melhor maneira para
representd-la na lingua-alvo, dentro do espago restrito, do ritmo e/ou da veloci-
dade das falas. Por conseguinte, pensando no efeito da comunicacio, ele percebe
o minimo necessdrio para poder cumprir o éxito na comunicagio com o leitor. A
equivaléncia estabelecida pelo aluno o faz entender a maleabilidade da tradugao
que, devido ao ensino do léxico com o uso de diciondrio, nio consegue ir além
do significado aprendido na classe B UM, kaimono)” e “preco de compra (B LD
1, kaine, ndo BUNME, kaimono-ne)” suas traducoes mudam de acordo com o
significado de um léxico, para uma parte da locugao, facilitando a compreensio
dessa relagdo. A forma linguistica nao pode ser interpretada como imutdvel, mas
flexivel de acordo com o contexto em que palavras estao inseridas em uma situagao
e, nesse sentido, a tradu¢do pode se tornar dificil devido a falta de apoio contextual
em video, por exemplo. Necessita-se um alto dominio da lingua-alvo para entender
o contexto que possibilita o aluno ler e entender, ou até imaginar o cendrio de um
texto sem apoio da imagem. Mesmo que o uso de tradugao no ensino de lingua
seja positivo, deve-se considerar quando e como usar, sendo essa ponderagao um
pardmetro imprescindivel na metodologia de ensino de lingua estrangeira.

Consideragdes finais

O estudo sobre o uso da legendagem no ensino de japonés ainda estd em
andamento, sendo muito precipitado para a pesquisadora apresentar uma conclu-
s20 ou sistematiza¢io da observacio de forma mais consistente. Entdo, para que
se possa realizar uma apresentagdo tedrico-metodoldgica mais sélida, precisa-se
coletar mais dados, especialmente do comportamento do aluno durante a legen-
dagem. Percebe-se que hd certas estratégias para que ele compreenda o video em
japonés, mas ainda nio se pode concluir quais sao os fatores que fazem o aluno
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adequar a legenda a partir da tradugio, ou seja, ainda hd lacunas metodoldgicas
no que concerne a observagio do processo de legendagem. Portanto, mesmo que
seja um processo de legendagem realizado por um profissional, ainda nao foram
encontrados métodos formalmente relatados que expoem critérios de usagem. O
problema, talvez, fique na diversidade de métodos de legendagem, por exemplo:
alguns fazem a legendagem a partir de um roteiro, outros inserem diretamente a
legenda no video. Por conseguinte, qual seria a unidade perceptivel da legenda?
A vista disso, precisa-se observar mais relatérios de pesquisa contemplando o ato
de legendar.

Nesta exposi¢ao, reconhece-se uma possibilidade positiva que melhora o
entendimento do aluno de japonés sobre a relagao entre comunicagio e lingua-
gem pela atividade de legendagem. Pretendo continuar investigando através da
observagio de campo como relatério etnogréfico e com a observacio do efeito
consistente no aluno no que diz respeito a aquisicio do japonés. Além das lacunas
observadas, estou ciente de outra brecha na andlise dos dados. Esse serd um desafio
maior, justamente por ter mencionado a falha na defini¢ao da unidade de legenda.
A unidade de dados deve ser definida o mais breve possivel para categorizagao
subsequente. Espero encontrar mais pesquisas de mesma natureza em virtude da
perspectiva teérica e metodoldgica.
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A tradugio como ferramenta para o estudo de
literatura japonesa classica — o caso

de Ise Monogatari do século X

Neide Hissae Nagae'

Resumos: Ise Monggatari, (REHIEE, do século X é uma obra com 125 episédios centrados em poemas,
e assim ¢ classificada no Japdo pelo nome de utamonogatari. De autoria atribuida a Ariwarano
Narihira, poeta da corte de Heian do século X, suas historias sio relativamente independentes e
possuem extensoes variadas. Considerando-a, assim, apropriada para uma experiéncia coletiva de
tradugio assistida, pretende-se apresentar a vivéncia realizada com alunos de graduacao em Letras —
Japonés da Universidade de Sio Paulo. Expomos o processo de tradugio realizado pelos tradutores
estudantes com conhecimentos linguisticos e culturais prévios, apesar de distintos, assim como o
compartilhamento com os colegas do curso e com o publico externo ainda que de forma parcial. A
tradugdo como ferramenta para o estudo de uma obra literaria japonesa escrita em lingua classica
serviu ao seu proposito principal de compreendé-la melhor e revelou-se ainda como um exercicio
de aprendizagem motivadora no enfrentamento da lingua japonesa clissica e moderna. A titulo de
exemplificagdo, apresentamos neste trabalho, um episddio para tecer consideragdes principalmente

sobre a tradug¢do dos poemas waka que sio o coragio das Narrativas de Ise.

Palavras-chave: traducio; lingua japonesa cldssica; poema waka; Narrativas de Ise; monogatari.
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Japonés: Principios e Desdobramentos da USP.
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Abstract: Ise Monogatari, FFEHIEE, is a short narrative of 10" century, distributed in 125 chapters
centralized in poems waka, classified in Japan as utamonggatari. Authorship attributed to Ariwarano
Narihira, a 10™ century Heian court poet, the stoties are relatively independent and have varying
lengths, appropriate for a collective experience of assisted translation. Therefore, we intend to present
the experience carried out with undergraduate students in Letters — Japanese Language and Literature
at the University of Sao Paulo. We expose the translation process carried out by student translators
with prior, although different, linguistic and cultural knowledge and the shating with colleagues on
the course and with the external public, albeit partially. Translation as a tool for studying a Japanese
literary work written in classical language served its main purpose of understanding it better and
also proved to be a motivating learning exercise in tackling classical and modern Japanese language.
By way of example, we present in this work an episode to make considerations mainly about the
translation of the waka poem that is the heart of Ise’s Narratives.

Keywords: translation; classical Japanese language; waka poems; Ise Monogatari.

Introdugao

O propésito deste trabalho é abordar a tradugio como ferramenta para o
estudo de literatura japonesa cldssica por meio de uma obra do século X, apre-
sentando-a brevemente em suas riquezas e os aspectos a se considerar no trabalho
com a lingua japonesa no Brasil. Utilizaremos a experiéncia de sua traducio por
estudantes de graduagio em Letras — Japonés e a forma de sua divulgacio para
além da sala de aula, descrevendo o processo como um todo e exemplificando
com uma tradugio comentada de um dos episédios nao utilizados e, apds reflexoes
mais gerais, tecer as consideracoes finais.

O Japao, como se sabe, saiu de sua condi¢io dgrafa ao adotar a escrita chinesa
e construiu sua literatura sob as bases das influéncias chinesas introduzidas por
iniciativa governamental da época, principalmente a partir das primeiras expedicoes
culturais ao continente chinés por volta do século VII e que se estenderam até o
final do século IX. Sua escrita passou por virios estdgios a partir do uso da lingua
chinesa e de seus ideogramas, transformando-se de forma a atender as necessidades
da lingua japonesa, fonética e fonoldgica, assim como semantica, morfolégica e
sintaticamente, entre outros aspectos, até a criagio dos fonogramas kana.? Estes
correspondem a forma de escrita japonesa desenvolvida posterior e gradativamente
a partir de alguns ideogramas que se fixaram e foram uniformizados em seus usos

2 Kana R4 significa “nome provisério”, em contraposicio ao ideograma chinés, kanji £ que era
considerado mana BE# “nome verdadeiro”.
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e, simplificados, assumiram a grafia dos fonogramas katakana B2+ (em
ideogramas FiR%) e hiragana’ USHE (F{RA). Tratam-se de duas formas
distintas para representar os mesmos sons da lingua japonesa. Geralmente, em
um texto, os hiragana sao utilizados conjuntamente com os ideogramas de forma
complementar ao que nio ¢ inerente a eles ou a lingua chinesa, e os katakana,
utilizados do mesmo modo em textos de cunho budista ou em circunstincias espe-
cificas para diferencii-los ou destaci-los, sendo estes tltimos usos, mais frequentes
ap6s o contato com o mundo além-mar, na modernidade japonesa.

Essa forma de escrita mista utilizando um sistema variado permitiu uma
liberdade maior de expressdo e facilidade para o registro nao apenas dos poemas,
mas também de descri¢oes e narracoes mais longas, gerando uma diversificagao
das formas literdrias japonesas da época e na qual a obra objeto desse estudo estd
inserida.

Antes da introducio da cultura continental, a poesia japonesa possuia uma
produgio autdctone e oral na forma de cantigas e poemas de extensao variada
denominadas genericamente de uta Flou waka’ F1FX, poema japonés. A partir
de entio, os japoneses adotam os poemas chineses kanshi J£5Fou karauta [&
X que assumem a hegemonia. Por volta do final do século IX, estes perdem o
seu prestigio inicial para o poema waka que se manteve timido e comeca a ga-
nhar for¢a com os encontros poéticos e a organizacio da sua primeira antologia
oficial Coletinea de poemas waka de outrora e de agora, Kokin wakashi® de 905.
Fla contém um preficio em kana, escrito por Kino Tsurayuki’ 8B, que

@ o

3 A pronincia de A/ em hiragana ¢ semelhante ao “ri” forte do portugués.
4 A pronitncia de WA é como em UA, ditongo em portugués.

5 O ideograma kara & ¢ o nome da dinastia T’ang chinesa, vigente na época do contarto do Japio com
o continente chinés. E a denominagio para contrapor-se a yamato uta, KFIFR como também foi chamado

o waka.

6 U vogal com o sinal diacritico mdcron, indica o alongamento da mesma, o que ¢ vilido para as de-
mais vogais. O alongamento também costuma ser marcado pelo circunflexo. Kokin wakashii é a primeira
coletinea de poemas waka organizada em 905 por ordem imperial com cerca de 1.100 poemas compostos
por aproximadamente 120 poetas. Estruturado em 20 Tomos possui uma disposi¢ao temdtica que se inicia
com as estagdes do ano e continua com outras selecionadas por Kino Tomonori, Oshikochino Mitsune,
Mibuno Tadamine e Kino Tsurayuki, este tltimo o prefaciador da obra em fonogramas kana, considerada
a primeira poética japonesa. Kokinshi, como também é conhecida, serviu de modelo para a organizacio
de mais 20 antologias oficiais que se encerram no século XV. Em portugués, temos Poemas do Japio anti-
go — selegoes de Kokin'wakashii de Andrei Cunha, de 2020, que inclui o preficio em kana, este disponivel
também na tradugio de Geny Wakisaka na revista Estudos Japoneses n. 17 de 2007 no artigo “A poética
de Kokin Wakashii”.

7 Os antropdnimos japoneses serdo grafados na ordem sobrenome e nome.
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também foi um dos organizadores dessa coletinea e imprimiu a ele caracteristicas
de uma poética.

Compor poemas era parte da formagio das pessoas de ambos os sexos na
corte japonesa de Heian e uma arte bastante cultivada individualmente ou em
encontros poéticos. Outra fungio social do poema era o cortejo amoroso. Este
tinha inicio com o envio de um poema a uma mulher pela qual um homem tinha
interesse. O poema, em geral, acompanhado por uma flor ou ramo da estacio,
chegava a dama por algum mensageiro ou servigal. Fazia parte da etiqueta social
a dama enviar o poema resposta, fosse ele de sua autoria ou feito por encomenda
a alguém que lhe fosse mais préximo.

A forma poética era o tanka, poema waka na sua forma curta. Constituida
por 31 silabas poéticas japonesas, o tanka ¢ subdividido em cinco partes ou
versos, ku ], como chamado em japonés, respectivamente de cinco, sete, cinco,
sete e sete “pés métricos”. Optamos pelo uso da denominacio de silabas poéti-
cas japonesas, por ser mais familiar aos brasileiros em uso restrito aos poemas,
com o acréscimo de “japonesas”, pois no caso sio 31 fonogramas, ou seja, uma
letra, /i =, que pode constituir ou ndo uma palavra, como as monossildbicas
do portugués. A sua contagem difere das silabas do portugués e pode ser vista
como mora que é um termo da linguistica para indicar a duracio de tempo de
sua prondncia. Ao romanizar as palavras japonesas, portanto, nio ¢ possivel
contar as suas silabas com a mesma l6gica do portugués, embora, muitas vezes,
haja uma coincidéncia.

Pela sua natureza oral e breve, o tanka era de ficil composi¢iao e memori-
zagio, ¢ o periodo em questio produziu muitos poemas nessa forma que foram
registrados em obras individuais ou coletivas, de iniciativa privada ou oficial.

A obra Ise Monogatari {REAY)ZE

Escrita no inicio do século X, Narrativas de Is¢’, ainda sem tradugio para
alingua portuguesa, é inserida entre as novas formas literdrias resultantes do uso
dos fonogramas que surgem no periodo Heian e ¢ classificada como a primeira
das narrativas desenvolvidas a partir de poemas, utamonogatari MNEE, uta

8 A pronincia de ji é como em DJI.

ontncia do S entre vogais é como o “ss” ou “¢” do portugués.
9 A prontincia do S entr m d rt
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enquanto “cantiga” ou “poema japonés” e monogatari HYJFE “narrativa”. As ou-
tras formas narrativas surgidas por volta da mesma época sio classificadas como
ficcionais, denkimonogatari, {=ZFYEE, ou histéricas, rekishimonogatari, i
SEHEE.

Ariwarano Narihira'® (825-880), eximio poeta e de grande refinamento,
¢ 0 seu suposto autor e protagonista da maioria das histérias de Ise Monogatari.
Em geral, considera-se que a obra ¢ constituida por aproximadamente 125 partes
denominadas de dan E%. O estudioso e critico literdrio japonés Kato Shaichi'
(1919-2008), porém, considera que a obra possui 147 episédios e 209 poemas,
dos quais um ter¢o consta no Kokin wakashii. Além disso, observa que a obra nao
possui uma uniformizagao formal além da presenga de um poema ou mais em cada
parte, e ¢ desprovida de uma ordem cronoldgica rigida, com cenas que se passam
tanto na capital Kyoto, quanto em diversas outras regioes, sem se restringir a Ise

(1975: p. 123-124).

De fato, Ise é um topdénimo. Além de designar uma peninsula japonesa
daquela regido, hoje é uma cidade de porte pequeno, onde se localiza o Santudrio
Ise. Famoso por abrigar Amaterasu, a grandiosa kami que ilumina os céus, conforme
diz 0 seu nome, e ja bem conhecida do publico brasileiro. O cendrio da obra gira
em torno da capital Kyoto, as regides que lhe sao préximas como Kasugano, citada
no primeiro episédio, e estende-se ao leste do Japao, como a de Suruga, préxima
a0 Monte Fuji, e ao rio Kamo, na regido da atual Téquio. Diversas formas de
amor sdo retratadas, incluindo a filial ou paternal e a fraternal, entre amigos e de
outros relacionamentos. A presenca dos poemas imprime grande lirismo fazendo-se
acompanhar por contextos elaborados com frases simples e curtas com descri¢ao
das personagens por meio de palavras majoritariamente japonesas, mostrando um
maior distanciamento das influéncias linguisticas chinesas presentes em obras do
periodo anterior.

Todos os episédios possuem titulos, e muito embora se considere que eles
sejam independentes entre si, hd, obviamente, um fio condutor que ¢ a vida de
“um homem de antigamente”. Comecando com a sua maioridade, o que na época
acontecia por volta dos 12 anos de idade, vai até a sua hora derradeira ao final da
obra, e alguns episédios podem ser associados entre si. No entanto, eles nao estao

10 A prontncia de H7 em Narihira é como o “ri” com “t” forte.

11 A prontncia de U em Shiichi ¢ um alongamento da vogal, o que ocorre com todas as vogais transli-
teradas com o sinal diacritico mécron, e CHI ¢ pronunciado como 7Y7.
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dispostos cronologicamente dentro do tempo da narrativa de Ise Monogatari, como
aponta o estudioso Fukui Teisuke (1972), organizador dessa obra na colegio de
literatura japonesa cldssica da Editora Shogakukan, e o j4 mencionado estudioso
Kato Shaichi.

Ise Monogatari ganhou fama pelos cortejos amorosos do seu protagonista,
um exemplo de irogonomi, ou apreciador da libido, alguns com incursoes ousadas
e periclitantes e também por diversas histérias refinadas, delicadas ou insdlitas,
envolvendo amores de diversos tipos que atravessaram épocas.

A titulo de ilustragio, citamos algumas:

A mengao 2 figura do oni, essa entidade imagindria geralmente associada
a0 mal, e que tem sido traduzida como ogro, faz-se presente no episédio 6 Aku-
tagawa, Rio Akuta, que chega a ser tragicomico, pois um homem que raptara a
sua amada e acredita té-la deixado segura da chuva em um depdsito, perde-a no
meio da noite entre os clardes dos raios e trovio e pensa ter sido obra do o7i que a
teria abocanhado. Esse fato inesperado e o desaparecimento da moga é esclarecido
depois, mas deixamos a trama para ser descoberta pelos leitores.

O episédio 9 “Rumo ao leste”, Azuma kudari’?, é o que inicia a jornada
do protagonista para lugares mais distantes da capital, delimitado pelo local
conhecido como Yatsuhashi®?, que significa Oito Pontes. O poema nele presen-
te retrata a [ris laevigata para compor os cinco versos do poema waka com os
fonogramas iniciais de seu nome em japonés — KA-KI-TSU-BA-TA — exemplo
cldssico do recurso estilistico de oriku ou o acréstico formado pelo nome dessas
belissimas flores lilases.

Esse espaco pitoresco fomentou a relagao da literatura com as artes visuais,
por releituras de artistas de renome ao longo do tempo. No século XVII, Ogata
Korin (1658-1716) retratou-o por diversas vezes: em Yatsuhashi, As Oito Pontes,
com trés figuras masculinas da corte apreciando as flores a beira do cérrego;
em Kakitsubatazu, Biombo das Iris, apenas com as flores ou com as oito pontes,
ricamente ornamentado com lAminas de ouro e em Yatsuhashi makie raden su-
zuribako, um estojo de caligrafia em madeira elaborada com a técnica de makie,

12 A palavra kudari, que significa “descer”, ¢ a que até hoje indica a diregio que se afasta da capital,
utilizando a l6gica de que ela estd no lugar superior s demais. Por isso, naquele momento, “desce-se para
o Leste”, se se estd indo nessa diregao. R de kudari é pronunciado com “t” brando, seguido de vogais e em
qualquer posi¢io em uma palavra.

13 HA de Yatsuhashi é pronunciado como “ra” com “r” forte.
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que utiliza laca, madrepérola e pé de ouro, além de zinco para as pontes. Algu-
mas dessas obras sao classificadas como Tesouro Nacional. No inicio do século
XIX, Sakai Hoitsu (1761-1828) replicou o Biombo das Oito Pontes, e Katsushika
Hokusai (1760-1849) também as retratou com grande riqueza em seu manga
Mikawano Yatsubashi, especificando a localizagao das pontes em Mikawa, nome
da antiga provincia que corresponde 2 atual regido leste da provincia de Aichi. A
flor daquele episddio também dd nome a consagrada peca Kakitsubara do teatro
no. H4 ainda outra adaptagio de Zeami (1363-1443) intitulada lzutsu, que
faz parte de Narrativas de Ise. Trata-se do episédio 23 Tsutsuizutsu, “O pogo”,
no qual se pode observar a graciosidade de um amor pueril entre uma menina
e um menino que crescem juntos e vao se afeicoando nas idas a mina d’dgua.
As marcas de suas estaturas gravadas no cercado do pogo e o comprimento dos
cabelos da menina evidenciam a passagem do tempo, o qual também tem a
pintura Zsutsuizutsu em estilo japonés de Kobayashi Kokei (1883-1957) com as
criangas ao redor do pogo.

Uma das passagens mais polémicas seria o episédio 69 intitulado Kari no
tsukai, “O servical da caga”, que apresenta a intensa troca de poemas entre o “ho-
mem de antigamente” com a sacerdotisa de Ise, e a tensdo gerada por um amor
proibido é também grande pelas sancoes impostas pelos homens e quem sabe
pelos kami japoneses.

A fama de galanteador do “homem de antigamente” que estd presente na
maioria dos textos como o protagonista e suposto autor da obra, aparece menino
no episédio 65 cujo titulo é Ariwara no otoko, ou seja, “O homem Ariwara’. Ain-
da muito jovem, costumava ir aos aposentos frequentados pelas pessoas de graus
nobilidrquicos mais elevados e ficava estdtico observando uma moca servigal mais
graduada. Constrangida e receosa com o que poderia lhes acontecer, ela lhe pede
que nio aparega mais. Ele lhe responde com um poema dizendo nao se importar
e que prefere continuar a vé-la. A moca deixa o servigo na corte para voltar a viver
em sua terra, e Ariwara passa a visitd-la com frequéncia mesmo depois que ela
deixa de residir no paldcio. Esse ¢ um dos episédios longos que encontramos em
Narrativas de Ise ¢ que mostram uma paixio desse nobre cortesio, antes mesmo
de atingir a maioridade.

Assim, mesmo sem uma apresentagao de detalhes e desdobramentos, é pos-
sivel observar que Ise Monogatari apresenta um contetdo variado e instigador, com
poemas tanka, presenca constante também em outras obras narrativas e cujos usos
também sdo variados, podendo ser um poema de cortejo ou de resposta ou quase
um didlogo trocado nessa forma poética. Pela sua estrutura em episédios de certa
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forma independentes e tendendo a brevidade, mostra-se propicia para um projeto
de tradugio da lingua cldssica japonesa em sala de aula, objetivando introduzir o
aluno a prdtica da tradugio individual que apresentamos a seguir.

A literatura japonesa cldssica em tradugao — o caso de Ise Mono-
gatari

A tradugio em sala de aula que apresentamos para este trabalho contem-
plou a obra Ise Monogatari — Narrativas de Ise — acima descrita sucintamente, em
algumas Disciplinas de Literatura Japonesa Cldssica da Universidade de Sao Pau-
lo — USP, e as vivéncias ndo foram uniformes nas diversas turmas. Em geral, esse
contetido ¢ oferecido no tltimo ano da Graduacio, prevendo-se a Disciplina de
Lingua Japonesa Cléssica como requisito. Assim, a tradugao dessa obra em sala de
aula constituiria também uma continuidade com o intuito de exercitar a leitura
e a compreensao da obra, por meio da traducio de seus episédios, ampliando a
aplicagao dos conhecimentos adquiridos.

Foi selecionada a edi¢ao fse Monogatari constante no volume VIII das Obras
completas da literatura japonesa cldssica [ Nihon Koten Bungaku Zenshii] da editora
Shogakukan'® que apresenta as paginas dispostas em trés colunas horizontais. O
texto cldssico, nosso objeto da tradugio, ao centro; as notas no alto da pdgina e a
tradugio em lingua japonesa moderna, na parte inferior. Fukui Teisuke, organiza-
dor da obra nessa coletinea diddtica, tem uma apresentagio que serve como apoio
para a compreensio e também para a tradugdo. A consulta a outros materiais de
referéncia como diciondrios e manuais de gramdtica de lingua cldssica, além de
tradugdes para o inglés e a outros idiomas ficaram de livre escolha de cada aluno
tradutor. A versao utilizada da referida editora apresenta 18 episddios extras de
outros manuscritos existentes na forma de apéndice, mas utilizamos apenas os
episédios de 1 a 125.

Conforme visto, considerando-se a relativa independéncia dos episédios com
extensdo que variam de duas a cerca de 32 linhas em japonés cldssico e diferentes

14 H4 uma edigdo mais recente intitulada Shimpen Nihon Koten Bungaku Zenshi: Volume XII publicada
em 1994 pela mesma editora, juntamente com as mesmas de 1972, Taketori Monogatari, Yamato Mono-
gatari e Heiji Monogatari. A tradugao de Ise Monogatari permanece como autoria de Teisuke Fukui. As
demais foram traduzidas respectivamente para a lingua japonesa moderna por Katagiri Yoichi, Takahashi

Shoji e Shimizu Yoshiko.
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contetdos, estes permitiam uma tranquilidade maior aos alunos no enfrentamento
da tradugdo. Os poemas, centrais na obra, estavam presentes em todos os epis6-
dios, com um ou mais waka, na forma tanka, conforme apresentada mais acima.
Os poemas poderiam ser uma dificuldade maior para a tradugao, mas explicagoes
elementares sobre o poema waka foram feitas e também aventadas diversas opgoes
para o seu enfrentamento.

O primeiro passo, assim, foi a apresentacdo da proposta de exercicio de
tradugio individual de Zse Monogatari dentro da programagao possivel da disciplina
em questdo para que os alunos pudessem participar de modo ativo com a atribui¢ao
de um episédio diferente para cada um.

As informagoes sobre a obra e seu contexto de producio foram passadas
antes do inicio da tradugao, mas também de forma complementar ao longo das
aulas no momento do acompanhamento das tradugées em sala de aula e revisadas
a posteriori pela professora.

Uma ficha de tradugao bilingue foi criada para uma uniformizagao minima,
com identificagao da obra original, edigio utilizada e outras referéncias relevantes. A
traducio em portugués com notas quando necessérias, a ser feita ap6s a transcri¢ao
do original na horizontal. Nela deveria constar também a identificagio do aluno
tradutor, a data de conclusio e observacoes sobre a traducio.

O controle para a divisao dos episédios traduzidos com as datas de entrega
foi organizado em uma planilha, fixando-se o prazo de tradugao para cerca de trés
semanas, com duas datas de entrega, com uma semana a mais em caso de algum
imprevisto e também a combinar de acordo com a necessidade. Os cotejos foram
feitos em sala de aula 2 medida que os textos foram entregues e para que os alunos
pudessem conhecer os episédios e observar as opgoes tradutérias dos colegas. Uma
revisdo com comentdrio foi realizada de modo individual pela professora. Nem
todos os episédios distribuidos chegaram a ser traduzidos.

Os alunos nao hesitaram em participar desse exercicio de tradugao e se de-
dicaram com afinco nas buscas por materiais de apoio, na tradugio em si da parte
que lhes coube e no estudo da obra.

A posteriori, parte da obra traduzida foi apresentada em dois eventos com
poesia japonesa de outras modalidades poéticas antigas e modernas, por alunos de
graduagio e de pés-graduagio, também acompanhada de apresentacoes musicais
e ludicas. O primeiro em espago académico e outro em espaco publico da cidade.

Essa oportunidade de levar parte das tradugées de Ise Monogatari em evento
de divulgacao de poesia japonesa resultou em motivagio para os alunos e para a
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criagdo de um circulo virtuoso, cultivado por momentos de satisfagao em poder

divulgar a poesia japonesa e o fruto da vivéncia de tradugio assistida.

Tradugiao comentada de um episédio de Ise Monogatari

Apresentamos a seguir, apenas um exemplo de tradugio, tendo por base o

episddio 85 que consta na edigio da Shogakukan j4 mencionada.
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Neve que nos mantém juntos

Antigamente, havia um homem. Um senhor a quem servia desde crianga afastara-se dos encargos

junto a corte. Sempre o visitava no ano novo. Por servir no palacio, nao conseguia ir até ele com frequéncia.

Apesar disso, ndo lhe perdeu o apreco e foi visita-lo.

Pessoas que o serviram no passado, plebeus, mestres zen, muitos estavam reunidos por ser ano
novo, e ele ofereceu-lhes bebida dizendo ser um dia especial. Nevou sem parar e ela ndo cessava de cair.

Todos, alcoolizados, compuseram um poema sob o tema: “ficamos retidos pela neve”. Um deles compos:

“desejo te ver, porém, sou um s6 corpo; a neve que cai, aqui a me reter, atende meu desejo”

O principe ficou tio emocionado que o presenteou com o quimono que trajava.

J\

X
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Consideragdes sobre a tradugao do episédio 85

Iniciemos pelo seu aspecto formal. Trata-se de um texto breve que apresenta
o niimero do episédio em algarismos romanos. Em funcio da disposi¢ao sequen-
cial, temos a tradugio em portugués na horizontal, precedida pela transcri¢io do
original em japonés mantida na forma vertical da edigao utilizada e que deve ser
lida também verticalmente, da direita para a esquerda.

H4 apenas um poema tanka. Devido ao espago disponivel, reduzimos o
tamanho da letra para a sua tradugio em uma tnica linha, como é comum no
japonés, e esse waka ¢ marcado entre aspas e iniciado com letra minuscula, evitando-
-se a inser¢io do ponto final. Em japonés ele comega com um recuo maior que
o habitualmente utilizado de apenas um caractere para inicio de pardgrafo, e estd
disposto de forma continua em uma tnica linha.

Entre muitos aspectos que poderiamos destacar, citamos a inexisténcia de
espagamento entre os fonogramas japoneses, com exce¢io dos casos em que temos a
presenca da virgula . kudokuten, ¢ do ponto final . shiishifu. As pontuagées sao
praticamente inexistentes na lingua cldssica, mas é empregada na lingua japonesa
moderna, como ¢ do conhecimento geral, para marcar apenas uma pausa, sem
fungao sintdtica como ocorre no portugués, e as que se encontram no texto acima
foram inseridas pelo organizador da edi¢io utilizada. Por meio desse episédio, é
possivel verificar caracteristicas j4 mencionadas da obra: texto curto com frases
também curtas, com poucos ideogramas, e a presenca de um poema. E uma obra
literdria em um registro japonés que levou séculos para ser criado.

A tradugao acompanhou a mesma quantidade de frases presentes no texto
original e também o formato do poema, o qual, como adiantamos, é o elemento
central da obra, e neste episédio, inclui o seu titulo mekaresenu, HEfN 8, na
sua composigio, substituindo os dois primeiros ideogramas para fonogramas &
MPNEAE o que nao altera a leitura dessa expressio. Comecemos, portanto,
pelo seu poema waka aqui grafado na horizontal, em uma tnica linha contigua
abrindo-se com um espago maior que o dos pardgrafos:

BNEDLFZLDITRIEHHNEHEDDLETHHDGES

Para melhor visualizacio, apresentamos os fonogramas ou moras que o
compdem na Figura 1, inserindo-o na primeira linha com os ideogramas para
efeito de comparagio:
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Figura 1 — Poema do episédio 85 enquadrado nos versosde 5—-7-5-7-7:

A BEREEEREEE R EEEEREEREEEEE: i R
Hol N o Ll b B & W n # e w2 oo & 2l & H 3] ] ] 343
! s ! ! T !
M D| M M |H| W KN BMEK RIS N Y KN|S|MR|Z W G K|E|R|N|R
O|lo|E|o|o;I|0|1|4|E|E|4AE|4|E|E|U,U|I|0|U|l0O|U 0 A 4| 0|0l0/4|U
1]2]3[4]511[2]3[4][5]|e]7i1]2]3]4][511]2]3]4|5]6]711]2][3]4]5][6]7
1°. verso ! 2°. verso ‘ 3°. verso ‘ 4°. verso ‘ 5°. verso

Quadro de autoria prépria

Sao exatamente 31 silabas poéticas japonesas nesse poema waka, conforme
visualizado na 22. linha da Fig. 1 para melhor entendimento sobre a sua divisao.
Na 32. linha, a transliteragio em letras maitsculas, pois a lingua japonesa nio
possui maitsculas e mindsculas, e em itdlico, considerando-a como estrangeirismo.
O poema tanka nio apresenta pontuagio. Em relacio aos fonogramas da lingua
cldssica, cabe destaque ao ™\, 3°. fonograma do primeiro verso, na 32. coluna, em
geral grafado como HE, mas pronunciado como £, conforme consta no quadro,
e ao &, 2o0. fonograma do segundo verso, pronunciado O, e assim mantido na
graﬁa. Tentamos, com isso, o maximo de aproximacao desses sons a sua prondn-
cia, por ser essa a fungio da transliteragio. Embora se perca a indicagio do uso
morfolégico e sintdtico do %, cabe lembrar que na lingua cldssica, ele nao ¢ usado
exclusivamente como morfema de usos especificos, mas também na composi¢ao
de outras palavras. Na 42. linha, temos a contagem das silabas poéticas japonesas
em 5 —7 —5—7 —7 moras, respectivamente, ¢ na tltima linha, os cinco versos
correspondentes.

Na linha 3, o espaco disponivel do quadro da Fig. 1 modificou a disposi¢io
da transliteragéo como se estivesse escrita na vertical, que seria essa:

OMOEDOMOMIOSHIWAKENEBAMEKARESENUYUKINOTSU-
MORUZOWAGAKOKORONARU

Aqui, é possivel observar que o japonés nao possui separagao entre as palavras
e como os fonogramas e os ideogramas facilitam a leitura e compreensio do poema,
e por extensao, da lingua japonesa.

Outra forma de disposi¢o para a transliteragio seria com espagamento
comumente adotado na divisio pela menor unidade sintdtica da lingua japonesa:

OMOEDOMO MIO SHIWAKENEBA MEKARESENU YUKINO TSU-
MORUZO WAGA KOKORONARU
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E ainda, com espagamento separando os cinco versos em linha contigua:

OMOEDOMO MIOSHIWAKENEBA MEKARESENU YUKINOTSU-
MORUZO WAGAKOKORONARU

Nota-se que no poema em questdo nio ocorre a existéncia de um nimero
menor de caracteres, jitarazu, —?EBT, ou maior, jiamari, 5‘7_'—’,—%”), ambos
permitidos em sua composigdo. A inexisténcia de rimas no poema waka também
¢ uma informacio relevante.

O poema sempre gera muitas discussoes sobre a sua traduzibilidade e in-
traduzibilidade (PAES: 1990, p. 34-5 ¢ BRITTO: 2012, p. 119-120), mais do
que isso, porém, chamamos a atencio de que a tradugao de um waka recai sobre
os diferentes modos de se traduzi-lo. E Haroldo de Campos criou horizontes
bastante proficuos e que nos permitem pensar sobre o poema waka japonés em
diversas propostas de tradugio ao afirmar que desde Paulo Rénai que considera a
tradugao como arte, “para nds, a tradugio de textos criativos, serd sempre recriacio,
ou criagdo paralela, autbnoma, porém reciproca” (2006, p.35). Na vivéncia com
os poemas de Narrativas de Ise nao se apresentou aos alunos tradutores nenhuma
forma previamente definida para ser seguida, dando-se apenas algumas opgoes
como em uma frase separada por uma barra / ou com ela dividindo os versos. Pois,
como comenta Haroldo de Campos:

A tradugio de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problematicidade) é
antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e da técnica do traduzido.
Como que se desmonta e remonta a méquina da criagio, aquela fragilima
beleza aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado numa
lingua estranha. E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivissecgao
implacdvel, que lhe revolve as entranhas, para trazé-la novamente 2 luz num
corpo linguistico diverso. Por isso mesmo a tradugio é critica (2006, p. 43),

e o intuito também foi o de atribuir esse papel critico aos alunos tradutores, para
proporcionar a leitura de um texto cldssico em que os poemas figuram como
elemento central.

Geralmente, o poema waka na sua modalidade tanka ¢ disposto em uma
linha continua e sem finalizagiao com o ponto final japonés, conforme reproduzido
antes da Fig. 1. Muito diferente do que costuma ser apresentado em suas tradugoes,
em portugués, por exemplo, dispostas em cinco linhas, como se fossem cinco ver-
sos em redondilhas menores e maiores em funcio do ritmo de 5 — 7 fonogramas
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e fazendo a contagem até a ultima silaba tonica. Além dessa forma jé um tanto
quanto cristalizada no Brasil, apresentamos como uma das opgdes, a tradugio em
uma Unica linha continua, mesmo que seja necessdrio utilizar uma segunda linha
em fungao do espago disponivel da folha. Barras na diagonal poderiam iniciar e
encerrar o poema para indicar que se estd traduzindo liviemente e com foco na
parte seméntica e ndo em sua forma poética. Nessa vivéncia, nao se considerou, por
exemplo, a “Precisdo Semintica e Precisdo de Tom”, a nio ser em parte, abordada
por Boris Schnaiderman uma vez que o propésito principal nao era a questo ar-
tistica, mais leve do que a tradu¢do seméntica, esta, mais dura e explicativa como
diz o estudioso (2011, p. 31).

Em se tratando da escansio do poema, terfamos uma disposi¢ao em duas
partes uma vez que o waka do episddio traduzido se enquadra na forma de estrofe
superior, kaminoku _EDA], com dois versos, respectivamente de 5 — 7 fonogramas
ou moras, e estrofe inferior, shimonoku D], com trés versosem 5 —7 - 7. A
sua tradugio poderia acompanhar esse formato, e o poema do episédio 85 poderia
ficar disposto assim:

“desejo te ver, porém, sou um sé corpo

a neve que cai, aqui a me reter, atende meu desejo”

A impressio que se tem ¢ que hd dois versos e nio duas estrofes.

A separagio em duas linhas torna dispensdvel o uso de ponto virgula e as
linhas que corresponderiam as estrofes ficaram respectivamenteem 5—7¢5—6—
7, alinhando-se a permissao dada na composicio do tanka, de uma silaba poética
ou mora a menos, No caso, no 3°. verso; com ritmo pela repeti¢ao de “desejo” no
inicio e no final do poema e contando-se 0 niimero de moras na integra e nao até
a tltima silaba toénica

Poder-se-ia pensar em outra tradugio com 5 — 7 na primeira estrofe e 5 — 7
— 7 nasegunda: “sou um s6 corpo, desejoso de te ver; nevasca sem fim, mantendo-
-me com ele, atende meu coragio” que segue a métrica ¢ d4 uma interpretagio
diferente, mas indubitavelmente, hd muitas outras plausiveis.

Entre as muitas formas possiveis que haveria para a exposi¢ao grafica desse
poema, a que acompanharia o formato japonés de apresentacio do poema tanka
disposto em uma linha contigua sio:

“desejo te ver, porém, sou um s6 corpo; a neve que cai, aqui a me reter,
atende meu desejo”
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desejo te ver, porém, sou um sé corpo; a neve que cai, aqui a me reter,
atende meu desejo

DESEJO TE VER, POREM, SOU UM SO CORPO; A NEVE QUE CAI,
AQUI A ME RETER, ATENDE MEU DESEJO

Dificilmente esse formato caberia no espago disponivel em uma pdgina
com orientagdo retrato e por isso, ficaria como se fosse uma frase. Uma solugao
para isso seria diminuir o tamanho da fonte, o que foi feito nesta apresentagio, ou
optar pela orientacio paisagem. Disposto totalmente em letras mintsculas com
aspas ou em itdlico e sem as aspas, ou ainda s6 em letras maitsculas, o tanka na
horizontal ¢ inevitdvel por ser natural na lingua portuguesa, assim como o uso da
pontuacgdo. Aqui, o ponto e virgula antes dispensado, torna-se necessdrio, pois,
apesar de estar em uma tnica linha, ou justamente por isso, o poema fica separado
em duas partes, acompanhando os versos em 5 — 7 na primeira, e deixando a parte
seguinte com 5 —7 — 7 em cada verso. Isso ¢ exatamente o que ocorre na contagem
das silabas poéticas japonesas, que faz a escansio do poema de forma seméntica,
e cria os versos em duas estrofes apenas mentalmente e nao graficamente, o que
neste poema, pode ser observado na palavra YUKI, neve, como veremos abaixo:

OMOEDOMO/MIOSHIWAKENEBA//MEKARESENU/YUKINO
TSUMORUZO/WAGAKOKORONARU
BNEL/BELDITRIE/OHDNEHR/FEDDEHEZZ/HHIG
5%

/apesar de pensar (em ti), /nio teria como dividir o meu corpo (para ficar

contigo) // a neve que nio nos distancia /e (a neve) que s6 se acumula / ¢
o meu desejo/

Nesse estilo de tradugio explicativa do poema, com cada verso dividido pelas
barras / e as estrofes com barra dupla //, é possivel ajustar a diferenca da disposi¢ao
das duas linguas com a inversao sintdtica. YUKI, 55 estd apenas no inicio do 4°.
verso do original, mas na sua tradugio, “neve” aparece no 3°. verso e no pronome
relativo que a substitui.

Esse estilo de explicar o significado do poema tem sido utilizado na tradugio
da lingua japonesa cldssica para a lingua moderna, e ele também poderia ser uma
opgao para a lingua portuguesa brasileira, mas optamos por uma tradu¢io que
acompanhasse também a disposi¢ao de sua forma em uma unica linha, com as
regras de metrificagdo japonesa e iniciando o poema em letra minuscula.
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Na tradugio do poema, porém, o terceiro e quarto verso ficaram em ordem
inversa. Justamente, envolvendo os versos em que o titulo do episédio é uma
parte desse inico poema. Ou seja, o titulo é composto pelo terceiro verso inteiro,
MEKARESENU, e YUK]I, as duas primeiras silabas poéticas do quarto verso, no
qual YUKI, a neve, estd ligada seméntica e sintaticamente aos dois versos, pela
caracteristica aglutinante da lingua japonesa. Compde uma frase adjetiva com o
anterior, e é sujeito do quarto verso. MEKARESENU ¢ composto por trés partes.
MEKARE ¢ um substantivo e significa “distAncia”, o ato de afastar os olhos de
algo ou alguém, e, por extensao, de ficar sem vé-lo ou de se encontrar com ele. SE
¢ o verbo SU flexionado para receber NU, morfema de negacio ZU, por sua vez,
flexionado para receber YUKI que também é um substantivo, e no verso seguinte,
¢ o sujeito do verbo TSUMORU, de “acumular”, seguido pelo morfema de énfase
Z0O, que implica em mudanca de flexaio do morfema de afirmacio NARI para
NARU para atender a essa regra.

O titulo apresenta, ainda, outra caracteristica da lingua japonesa que ¢ a
forma negativa de expressar algo que poderia ser dito com uma afirmagio. Op-
tamos por traduzi-lo na afirmativa “neve que nos mantém juntos” e no poema,
desdobramos a expressio de outra forma que soasse mais sintético. Apenas na forma
explicativa, ele foi mantido na negativa, assim como o segundo verso MIOSHI-

WAKENEBA, que também a utiliza.

A tradugio do poema iniciado com letras maidsculas nao suscitaria um
estranhamento até sauddvel no sentido de evidenciar que se trata de uma tradugao
de um poema estrangeiro, japonés. Inteiramente grafado com maitsculas, por sua
vez, poderia suscitar um efeito interessante nesse aspecto.

As tradugoes realmente oferecem vdrias possibilidades, e outras seriam vidveis
a depender das escolhas de quem faz a tradugio.

Os desafios de forma e sentido sio muitos.

No poema tanka do episédio 85 em questao, a tradugio resultou em uma
mesma quantidade de silabas poéticas do japonés, com excecio do penultimo
verso “aqui a me reter”, que ficou ao estilo de uma letra ou mora faltando, que é o
jitarazu. Embora no outro exemplo acima tenha sido possivel atender a contagem
regular, preferimos acompanhar a regra permitida, e também optamos pela con-
tagem de todas as silabas métricas. Pela diferenca sintdtica, como visto, nao houve
uma correspondéncia total dos versos da tradu¢io com os do japonés.

Quanto i parte descritiva e narrativa, o uso do passado KERI VF")aparece
dez vezes, indicando que nio se trata de uma observagio direta e pessoal, mas
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obtida por terceiros. Na tradugao preferiu-se, contudo, nao repetir “diz-se que”
ou “sabe-se que”, pois a frase inicial jd deixa isso subentendido, com uma narragao
em terceira pessoa. A relacdo entre as personagens ¢ marcada por muitas expressoes
de tratamento de respeito (6 vezes) e de modéstia (4 vezes), todas na relacdo com
o senhor a quem o homem serviu desde pequeno. Isso evidencia a diferenca social
entre eles, apesar de os sentimentos de admiragio de ambas as partes fazerem com
que o servidor sempre procure pelo seu amo e mantenha o sentimento de antes
mesmo depois de ele nao estar mais ocupando nenhum cargo. O senhor, por sua
vez, que seja sensivel para com o afeto recebido e corresponda com comogio e
bondade. No entanto, a traducio nio d4 conta de marcar a todas.

O contetdo do episédio 85 apresenta o inicio comum a maioria deles, do
protagonista identificado como “homem de antigamente” que retrata o amor na
forma de aprego por uma pessoa a quem muito estimava e que nao tinha muitas
oportunidades de encontrar. A neve atua como elemento que estd além do controle
do ser humano e que ajuda a manté-lo por mais tempo na companhia desse antigo
superior tdo admirado. Um homem que tem outros admiradores em torno de si
e dono de grande sensibilidade e generosidade. Embora se trate da mesma figura
masculina, no inicio, ele é designado como kimi Ze no final como shinni FiE, e a
tradugio seguiu o significado mais préximo de ambos, “um senhor” para o primeiro,
e “o principe” para o segundo, embora pudesse uniformizar a tradugio com o uso
de uma tnica palavra para facilitar a sua identificacio pelo leitor. Como j4 dito,
trata-se de um episédio representativo do amor fraternal e que teria relagio com
outro, anterior, em que o homem de antigamente vai visitar o referido principe, mas
aqui, nao desenvolveremos essa questio relativa a esse outro episédio. A expressao
mekaresenuyuki que é o titulo BBEN B E, e também aparece no texto utilizando
o ideograma apenas para neve DM 'E, necessitaria de uma nota por ndo ser

um tipo de neve (yuki H

) como uma espessa ou misturada com gelo, por exemplo,
mas a que possui uma fungio especifica e cuja tradugio jd apresenta o significado,
ou seja, de manter o protagonista junto a pessoa cuja companhia ele aprecia, o que
acaba dispensando a nota, explicando cada parte da expressiao, embora também
pudesse se fazer isso. Sendo o mote dos poemas a serem compostos, mostra que
dentre tantos outros, esse waka sensibilizou o principe de modo bastante profundo

fazendo-o externar esse sentimento de forma concreta com as vestes que trajava.

O waka desse episédio ndo apresenta recursos estilisticos que necessitem
de explicacdes sobre jogos de palavras gerados por homofonias conhecidos como
kakekotoba, ou da citagio de um poema precedente como honkadori que costuma
ser lembrado no momento do poetar, para demonstrar erudi¢iao ou homenagear o
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poeta que o compds. Embora ndo seja o caso desse poema, os recursos estilisticos
muito empregados nos poemas japoneses poderiam ser explicitados em nota de
rodapé, algo que ocorreu com alguns dos episédios traduzidos na vivéncia. Mas,
como apresentado, a composi¢io de MEKARESENUYUKI aproxima-se a figura

de sintaxe ou de constru¢o em uma lingua aglutinante.

Em outras situagdes de formas diferentes de escansiao em poemas waka que
semanticamente possibilitam que ele nao tenha seccionamentos, assemelhar-se-ia a
uma s6 frase, sendo adequada a disposi¢io da tradugio em uma linha contigua que
lembre a linha tnica do japonés, conforme jd apresentado. Caso o seccionamento
ocorra entre o primeiro e o segundo verso, a op¢ao de seguir essa dinimica na
tradugao seria muito interessante, ¢ 0 mesmo se pode dizer caso ele ocorra entre o
quarto e quinto verso. Nio ¢, contudo, o que temos encontrado nas tradugoes em
portugués de poemas waka, as quais, ao que parece, tem seguido uma tendéncia de
se fazer com que o poema possa ser reconhecido como tal na lingua de chegada. E
nesse tocante, os 31 fonogramas ou moras divididos em 5 -7 — 5 — 7 — 7 versos,
em cinco linhas, ainda se mostram como a preferida, assim como a sua contagem
até a ultima silaba tonica.

As vivéncias, desse modo, visaram mais a prdtica do que as reflexdes sobre
o ato tradutério em si ou os estudos de teorias de traducio, mas ambos acabaram
sendo contemplados em momentos de discussoes em aula e alguns alunos as in-
seriram na ficha de traducio.

E muito importante ter em mente no Ambito dos estudos de traducio ou
da academia que, quando estudamos uma obra estrangeira, o ideal é [é-la na lingua
original. Mas isso nem sempre é possivel. Para os estudantes de Graduagio em
Letras — Japonés, a leitura de textos auténticos costuma ser introduzida gradativa-
mente, de modo seletivo, adequando-se ao nivel de conhecimento do aluno, mas
com o objetivo de levd-los a galgar niveis superiores. Isso nio descarta o interesse
do aluno em se debrucar individualmente nas leituras de textos auténticos, muito
pelo contririo, é desejdvel. Em se tratando de alunos de Letras-Japonés, convém
nio se restringir a esfera do que diz Lori Chamberlain ao introduzir o assunto
sobre tradu¢io como ponte necessdria: “Ler uma obra originariamente redigida
numa lingua que desconheco, pressupde-se que a tenha lido em traducio, e nesses
casos presume-se também que ler a tradugio ¢ ler o original” (CHAMBERLAIN,
2012, p. 55). Principalmente aos que almejam ser professores, pesquisadores cujos
trabalhos envolvem outras linguas e claro, tradutores.

Também nesse sentido, as vivéncias com a tradugio foram proveitosas tanto
para os alunos quanto para a professora. Para os alunos, na realizagao de uma tradu-
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a0 assistida e com um fazer reflexivo sobre sua prépria prética, contribuindo para
a tradu¢io de uma obra em conjunto com os colegas de sala, mas sobretudo de ler
um dos originais; para a professora, de constatar a validade do exercicio com uma
obra em lingua japonesa cldssica e que serviu para a divulgacio de seu contetdo
entre os estudantes e em atividades de apresentagao publica.

No geral, foi possivel observar que os alunos possuem grande interesse pela
tradugao do japonés para o portugués, o que é motivo de grande satisfacio, pois
traduzir de uma lingua para outra é um ato frequente no cotidiano de um professor
ou pesquisador de lingua japonesa no Brasil. H4 que se considerar, porém, que a
tradugao literdria e ou a traducio técnica, para ficar no lugar mais comum, requer
muitas outras competéncias linguisticas e culturais que envolvem as linguas de
partida e de chegada, os contextos de suas realizacoes e o publico alvo, além de
demandar prética constante e muitos estudos. Por isso, sé o fato de conseguir que
os alunos se interessassem pela proposta e executassem a tradugio independente
do resultado alcancado, submetendo-se aos comentdrios e sugestoes da professora
e de colegas, ja pode ser considerada uma vivéncia exitosa.

Nesse sentido, cabe registrar a importancia de se colocar a tradu¢io como
momento de amostragem e de critica para se obter sucesso no ensino de literatura
em poesia e prosa, considerando-se o caso da lingua e literatura japonesas, como
afirma Haroldo de Campos (2002, p. 46) e que continua a comentar sobre a
questdo pedagdgica da literatura como patriménio universal.

Consideragoes finais

A tradugao como ferramenta de leitura e compreensao de uma obra literdria
japonesa cldssica mostrou-se bastante proveitosa nessa vivéncia com fse Monogatari
pelos seus episédios mais curtos e de fécil selecio pelos alunos tradutores.

Embora nido se tenha conseguido traduzir a obra na integra, muito se
colheu. Essa experiéncia dos alunos na pratica da traducio da lingua cldssica de
modo assistido foi vdlida como enfrentamento da tradugao no nivel individual,
ou no compartilhamento da tradugao entre os colegas. Satisfatdria porque o fruto
desse trabalho, mesmo que parcialmente, foi divulgado tanto no meio académico
quanto para o publico externo.

Em rela¢do ao episddio 86 como exemplo apresentado da tradugio da obra
Ise Monogatari espera-se que sirva como divulgagao de parte da obra e também
como opgao de modelo possivel e ndo restrito a obras de literatura japonesa clds-
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sica. A apresentagio do poema sugerida nesta ocasido pode gerar uma polémica,
considerando-se que os poemas waka na sua forma tanka, mormente tém sido
dispostos em cinco versos para simular o formato poético mais tradicional e familiar.
A opgao feita no episédio exemplo em uma tnica linha, se deu justamente para
deixar em evidéncia que o poema waka nio ¢ pura e simplesmente um conjunto
de sons dispostos nos pés métricos mais divulgados, geralmente com duas estrofes
de trés e de dois versos, respectivamente.

Ainda ¢ precoce afirmar que hd necessidade de escandir o poema para
ver qual forma de apresentagio seria a mais adequada, uma vez que os poemas
ficariam dispostos graficamente de modos diversos, dificultando a sua identifi-
cagdo enquanto tal. Por isso, cabe uma reflexao com estudos mais aprofundados
sobre os variados aspectos da estilistica do poema waka visando a sua tradugao
para o portugués, que inclui também a contagem das moras, considerando a
Gltima tonica ou nao. A forma de grafia da tradu¢io do poema tanka também
¢ discutivel, assim como a disposi¢io dos espagamentos da transliteragao do
japonés para o portugués e a prépria romanizagio que tem sido adotada para
representar a sua prondncia. As questoes formais parecem tio diversas quanto
sa0 as opgdes tradutdrias.

No tocante a experiéncia tradutéria em si com a obra escolhida, podemos
compari-la a outro exercicio realizado com a obra Tosa Nikki (794), O Didrio de
Tosa de Kino Tsurayuki, tendo em mente a tradugio como ferramenta para a com-
preensao de seu contetido, com uma turma semelhante a qual vivenciou a traducao
dos episédios de Ise Monogatari. Foi possivel constatar que um dos obstdculos a ser
superado foi traduzir o trecho atribuido antes de se ter compartilhado a tradugao
de sua parte anterior realizada por colega da turma, perdendo-se, assim, o contexto
para a desejada continuidade do texto. Isso deixou evidente que a escolha da obra
é relevante para a tradugio em sala de aula, e felizmente, fse Monogatari foi uma
opgao mais acertada, pelas razoes jd expostas.

A tradugio do poema waka, em grande quantidade nas duas obras utilizadas
como exercicio de tradugao para a leitura das mesmas, foi o maior desafio devido
a caréncia de estudos sobre o poema japonés e de artigos sobre a tradugio no par
linguistico japonés-portugués. Foi possivel, contudo, constatar que o ato de se
debrugar sobre uma obra literdria cldssica e os poemas waka resultaram em um
exercicio valioso para aplicagao dos conhecimentos previamente adquiridos em
lingua japonesa cldssica, incluindo-se os recursos estilisticos dos poemas antigos,
tanto para o aprimoramento dos mesmos como para a desmistificagio do trabalho
intransponivel de tradugao.
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Comparativamente, a vivéncia com Ise Monogatari mostrou-se mais moti-
vadora e dinimica. Possibilitou reflexdes também sobre o préprio fazer tradutério
dos alunos na metodologia adotada e sobre as questées linguisticas e culturais que
essa pratica envolve.

Desse modo, a utiliza¢do de uma obra cldssica e uma metodologia diferente
da utilizada para a leitura de 7osa Nikki, tornou a vivéncia de tradu¢do em sala de
aula menos tensa, mais exequivel, ainda que de modo parcial e incipiente, pois
nio se chegou a ter todos os episddios traduzidos.

Em relacio ao exemplo de tradugio apresentado, sua temdtica geral é o amor,
incluindo o fraternal e trata do sentimento entre servente e servido, quase numa
relagao mestre e discipulo, que resulta em admiragio de ambas as partes. O prota-
gonista “um homem de antigamente” ¢ identificado nessa forma predominante da
obra como um todo, mas nio versa sobre uma paixao amorosa entre um homem
e mulher como no episédio seguinte, o 86, que também nao foi escolhido para
ser traduzidos pelos alunos tradutores e apresenta um exemplo diverso de prota-
gonismo pois seu inicio se dd com: “Antigamente, um jovem e uma jovem”. Essa
diversidade ¢ interessante. Mesmo assim, o jovem ¢ colocado antes da jovem. Tais
detalhes podem ser mantidos na tradugio, exatamente porque a época retratada
ainda ¢ de anterioridade masculina, e caso se deseje preservar esse aspecto cultural,
apesar das recentes estratégias de tradugao feministas.

Restam, obviamente, muitos estudos relacionados a tradugao no par lin-
guistico japonés-portugués no Brasil, ndo sé na tradugio como ferramenta para
a leitura de obras literdrias escritas em lingua japonesa cldssica como também de
lingua japonesa moderna, tanto no 4mbito da prosa quanto da poesia.

Nesse aspecto, a obra aqui apresentada é mais um passo inicial para essas
reflexoes. Além do mais, as Narrativas de Ise, com suas leituras e releituras nas artes
literdrias do Japao, sao uma obra que apresenta caracteristicas primordiais da litera-
tura japonesa cldssica. Uma delas é o protagonismo dos poemas nesse periodo, seja
nas produgdes poéticas ou em sua presenga marcante na prosa, Com uma natureza
que evidencia o hibridismo da literatura japonesa entre os géneros. Estendendo-se
ainda as artes visuais produzidas por meio de uma riqueza trabalhada em muitos
materiais altamente processados, a obra abre portas também para outras pesquisas
que ndo se restringem ao 4mbito da produgio escrita, nesse rico universo da cultura
japonesa em que a sua literatura se insere.

Por isso, espera-se que este trabalho possa contribuir com os estudos japo-
neses no Ambito da traducdo e de outras esferas e que mais pesquisas possam ser
realizadas daqui por diante.
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Abandonar um gato: relagoes familiares e a guerra

Ana Fldvia Boschiroli’

Haruki Murakami ¢ escritor e tradutor, nascido em Kyoto em 1949. In-
ternacionalmente conhecido, é considerado um dos autores mais importantes
da literatura japonesa contemporanea. Além de ter recebido diversos prémios,
tanto nacionais como internacionais, suas obras jd foram traduzidas para mais
de quarenta idiomas. Comumente, escreve obras do género romance, com teor
surrealista e melancélico, nas quais costuma abordar questoes relacionadas a seu
pais. Possui também algumas obras biogréficas, como “Do que eu falo quando
eu falo de corrida” publicado no Brasil em 2010, em que relata sua relagio com
corridas de longa distincia.

Seguindo esse molde, “Abandonar um gato: o que falo quando falo de meu
pai” relata, sob a perspectiva do autor, os acontecimentos da vida de seu pai, Chiaki
Murakami, e daqueles que o rodeiam, permeando as consequéncias geradas pela
guerra na vida, nao sé de sua familia, mas de toda uma geracdo. O livro contém
catorze capitulos curtos, nos quais o autor narra memorias e momentos marcan-
tes, evidencia a complexidade que envolve as relagoes familiares, e reflete sobre os
efeitos da guerra nio apenas nos que participaram dela ativamente, mas de todos
que a sofreram. Em seu posficio, o autor discorre sobre seu processo de escrita e
suas intengdes para esta obra. Publicada no Japao em 2019 sob o titulo “Neko o

1 Estudante do curso de Licenciatura em Lingua Japonesa e Respectiva Literatura da Universidade de
Brasilia e apreciadora da cultura e literatura japonesa.
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suteru: Chichioya ni tsuite kataru toki”, foi publicada no Brasil em 2022 pela editora
Alfaguara, com tradugao de Rita Kohl e ilustragées de Adriana Komura.

A obra ¢ biogréfica, centrada na figura de Chiaki, e escrita em primeira
pessoa, incluindo as percepg¢des e sentimentos do autor sobre os fatos que com-
partilha. Para escrevé-la, Murakami reuniu informagées retiradas de jornais da
época e coletadas de seus familiares, e pesquisou os histéricos académico e militar
de seu pai. Para tal, precisou reunir coragem e superar suas préprias inquietagoes.

Além de Chiaki e do autor, estdo presentes na obra personagens que influen-
ciaram diretamente a vida de ambos. Seu avd, Benshiki Murakami, monge principal
em um templo de porte considerdvel em Kyoto. Sua mae, filha primogénita de uma
prestigiosa familia de comerciantes de Osaka. Seu tio mais velho, Shimei Murakami,
filho primogénito de Benshiki. E, finalmente, seu primo Jun’ichi, primogénito de
Shimei, que auxiliou na coleta de informagdes para a obra.

“E foi assim que, numa tarde de verao, meu pai e eu fomos abandonar aquela
gata a beira-mar” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 12). As lembrancas do
autor se iniciam com este relato, que deu origem ao titulo da obra. F uma meméria
dos seus tempos de infincia e o estopim que o inspirou a escrever o restante do
livro: o dia em que, acompanhado de seu pai, abandonou uma gata. Fazé-lo nao
possuia nada de anormal ou malvisto, era algo corriqueiro. Assim como era cor-
riqueiro que as criangas fossem sozinhas a praia e aprendessem a nadar por conta
propria, sem nenhuma supervisdo. O préprio autor costumava se reunir com seus
amigos para nadar na praia durante as férias de verao.

Outro costume comum na época, em familias numerosas, era o de se en-
viar os filhos, exceto o primogénito, para estudarem em templos budistas como
aprendizes. Benshiki Murakami, o avd do autor, era filho de agricultores e teve esse
destino. “Ele se mostrou promissor e foi aprendiz em vérios templos, até se tornar
monge principal no templo An’yo-ji, em Kyoto” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl,
2022, p. 20-21). Foi neste templo que Chiaki Murakami nasceu. Segundo filho
de seis, foi também enviado para estudar em outro templo, como filho adotivo.
Porém, nio se adaptou e voltou para casa, nunca mais sendo enviado novamente.

O autor se questiona se a experiéncia nao causou algum tipo de trauma de
abandono em seu pai. “Recordo a expressio que teve quando a gata que abando-
namos na praia reapareceu em casa: primeiro espanto, depois admira¢io, e por
fim alivio” (MURAKAM]I, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 32). As reacoes de seu pai o
surpreenderam. Talvez por ter passado por uma situagao semelhante reagiu dessa
forma quando viu a gata, e talvez por isso nunca tenha compartilhado a histéria
com ele. Foi por meio de seu primo Jun’ichi que tomou conhecimento sobre o fato.
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Apbs retornar para o templo de sua familia, Chiaki Murakami foi criado
14. Seu pai, Benshiki era um monge muito benquisto e detentor de uma sadde de
ferro. Porém, quando o autor ainda era menino, acabou por falecer em um acidente
envolvendo um trem. Entao, os seis irmaos se reuniram para decidir quem herdaria
sua posi¢ao no templo. “Até onde sei, os seus filhos foram educados para ser monges
e tinham a qualificacdo necessdria” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 26).
Os irmaos costumavam se reunir no templo, todos os anos, para dividir as visitas
aos fiéis do templo durante o festival obon, periodo de comemoracoes em que se
acredita que os espiritos dos mortos voltam para visitar suas familias.

No entanto, quase todos j4 haviam constituido familia e possufam outra
profissdo. O pai de Murakami era professor de lingua japonesa em uma escola par-
ticular, seu irmao mais velho, chefe de se¢io na Receita, e o restante era professor
ou estudante universitirio. Além disso, dois dos filhos de Benshiki foram adotados
por outras familias, mudando de sobrenome.

Murakami acredita que seu pai possuia jeito para suceder o seu avd. Era
sério e responsdvel, e, assim como Benshiki, era um bom orador. Além disso, sua fé
era sincera. Todos os dias, ele recitava sutras em frente 2 estatua de um bodisatva.
“Eu via algo de intenso e incomum em sua dedica¢io, algo que ia além de uma

simples rotina didria” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 18). Apesar disso,
ele jd estava casado e tinha um filho, precisando pensar também em sua familia.

Filha primogénita de uma familia de comerciantes, a mie de Murakami
cresceu de forma muito diferente da que lhe seria exigida no templo e dificilmente
conseguiria se adaptar. Além disso, a avé6 de Murakami era uma mulher rigida e
severa e seria dificil para qualquer uma das noras viver ao seu lado. Suas preocu-
pagdes com o0 que ocorreria geraram uma memoria que ficou para sempre gravada
na mente do autor: “Na noite em que recebemos a noticia de sua morte, quando
meu pai se preparava para ir a Kyoto, lembro de ter visto minha mae agarrada
a ele aos prantos, implorando: ‘Aconte¢a o que acontecer, nio herde o posto no
templo!” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 24). No fim, foi o primogénito
de Benshiki, Shimei, que assumiu a funcio, por acreditar que era seu dever como
filho mais velho. Hoje, é o seu primogénito, Jun’ichi que ocupa o posto.

Além da educagao budista que recebeu em casa, apés se formar no colegial
o pai de Murakami ingressou na Escola de Estudos Seizan. Hoje conhecida como
Faculdade Kyoto Seizan, era, naquela época, uma instituigao voltada exclusivamente
aos estudos budistas. “Embora durante os quatro anos de curso tivesse direito a
adiar o servigo militar, como se esqueceu de realizar os trAmites necessdrios (foi o
que ele me contou), em agosto de 1938, aos vinte anos, precisou interromper os
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estudos e se alistar” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 36), deixando para
trds o ambiente pacifico das montanhas de Kyoto e partindo rumo aos campos

de batalha.

Logo apés o seu ingresso na Escola de Estudos Seizan, Chiaki se interessou
pelos haicais?, estilo de poemas curtos japonés, entrou para um grupo de entusiastas
e passou a compd-los. Pouco depois, foi enviado de maneira subita e, de certo modo,
inesperada, para a guerra. “Com certeza, isso provocou em meu pai um turbilhao
emocional, uma angustia e um conflito interior intensos. Em meio a esse caos,
escrever haicais parece ter sido um dos seus raros consolos” (MURAKAM]I, Trad.
Rita Kohl, 2022, p. 47). Em seus haicais, expressava suas aflicoes e o seu conflito
interno como um monge obrigado a lutar.

Inicialmente, participou da Segunda Guerra Sino-Japonesa, que teve seu
inicio em 1937. Integrou o 16° Regimento de Transporte, que fazia parte da 162
Divisdo. O 20° Regimento da Infantaria, famoso por ter sido o primeiro a chegar
a Nanquim ap6s a queda da cidade, e conhecido por seus atos violentos, fazia parte
da mesma divisao. Em terra, ambos os regimentos marcharam juntos, sendo o de
Chiaki responsavel pelo abastecimento e seguranga. Apds ser dispensado, retornou,
em agosto de 1939, da China para o Japao. No més seguinte, a Alemanha invadiria
a Polonia, dando inicio a Segunda Guerra Mundial.

Apés seu retorno, retomou seus estudos, se formando em 1941. Pouco
tempo depois, no fim de 1941, foi mais uma vez convocado para servir. Dessa vez,
integrou, brevemente, 0 20° Regimento da Infantaria, sendo entio transferido para
0 53° Regimento das Tropas de Transporte. “Porém, numa reviravolta inesperada,
a convoca¢io do meu pai foi revogada dois meses depois, no dia 30 de novembro”
(MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 69). Chegou a ser convocado uma terceira
vez, em junho de 1945. No entanto, a guerra teve seu fim pouco depois ¢ ele foi
desligado do servi¢o militar, podendo retornar a sua vida.

Visto que, em sua segunda convocagio, integrou o 20° Regimento da
Infantaria, Murakami acreditava que seu pai sempre fizera parte deste regimento:
“Por achar que meu pai fizera parte do 20° Regimento, demorei muito tempo
para tomar coragem de pesquisar seu histérico militar” (MURAKAMI, Trad. Rita
Kohl, 2022, p. 40). De qualquer forma, Chiaki foi recrutado em 1938, e a batalha

2 Atualmente chamados de haiku. Para manter a homogeneidade do texto, o termo haicai foi utilizado
por sua presenga na obra original.
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ocorrida em Nanquim se deu em 1937. Logo, nao poderia ter participado dela.
Ao descobrir esse fato, Murakami se sentiu profundamente aliviado.

“De todo modo, foi para aqueles sangrentos campos de batalha na China
que meu pai foi enviado, aos vinte anos, como soldado das Tropas de Transporte
[...]7 (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 43-44). As vivéncias de Chiaki
na guerra marcaram profundamente sua alma. Ele ndo costumava falar sobre o
que experienciou enquanto estava 14, mas sentiu que precisava compartilhar uma
memoria em particular. “Mesmo que aquela imagem fosse permanecer como uma
cicatriz no coragao de nés dois” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 56). Se
trata da ocasiao em que sua unidade executou um soldado chinés, prisioneiro de
guerra. Quando ele foi enviado a China, existia, entre os oficiais japoneses, uma
recomendagio para que soldados novatos executassem prisioneiros, como forma
de se acostumarem ao ato de matar.

“Segundo minha mae, meu pai levava uma vida muito desregrada na
juventude. Seu corpo ainda devia guardar a pesada experiéncia da guerra, e a
frustragao de ver a vida seguir numa dire¢io oposta a que ele pretendia também
devia ser dificil” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 82). Em 1944, Chiaki
entrou para o curso de letras da Universidade Imperial de Kyoto, se formando em
1947 e ingressando na pés-graduacio. Abandonou os estudos em 1949, ano do
nascimento de seu filho, para sustentar a familia, se tornando professor de lingua
japonesa em uma escola.

“Meu pai sempre gostou de estudar. Os estudos eram, para ele, uma razio
de viver. [...] Nossa casa sempre foi abarrotada de livros, o que pode ter contri-
buido para que eu me tornasse um leitor voraz na adolescéncia” (MURAKAMI,
Trad. Rita Kohl, 2022, p. 59-60). Mesmo assim, nao conseguiu seguir a carreira
académica. Impedido pela guerra e por suas responsabilidades como marido e pai,
precisou deixar seus sonhos de lado, para cumprir com o que era esperado dele.

Diferente de seu pai, o autor nio tinha muito interesse pelos estudos. Se
dedicava aos assuntos de que gostava, dando pouca importincia para aquilo que
nao considerava atrativo. Preferia sair com os amigos, ler, ouvir musica e, por isso
mesmo, suas notas nio eram muito boas. Tal situagio gerava conflitos com seu
pai: “Vendo minha falta de dedicago, imagino que comparava a minha vida a sua
prépria juventude e se exasperava: ‘Vocé nasceu em um tempo de paz e poderia
estudar a vontade, sem se preocupar com nada. Por que nio se esfor¢a?” (MURA-

KAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 63).

“Carrego até hoje, até os dias de hoje, esse sentimento — ou os residuos desse
sentimento — de ter desapontado o meu pai, de nio ter ficado a altura de suas ex-
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pectativas” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 64). O peso das expectativas
gerou um sentimento de cobranga no autor, um trauma que se perpetua até hoje.
O fato de ser filho tnico fez com que a pressio sobre ele fosse ainda maior, uma
vez que era o Gnico que poderia conquistar o que seu pai nao foi capaz.

Mas nio foi apenas Chiaki que teve seus planos aniquilados. Seu irmao
mais velho, Shimei, que se tornou funciondrio da Receita no pés-guerra e depois
assumiu o posto de monge principal no templo de sua familia, desejava ser vete-
rindrio. A mie de Murakami estava comprometida com um professor de musica,
com quem pretendia se casar. Porém, este faleceu na guerra. A loja de seu pai, um
grande comerciante de Osaka, foi destruida pelo fogo durante os bombardeios do
exército norte-americano e ela nunca se esqueceu da sensacio de fugir sob rajadas
de metralhadoras.

Por mais que participar da guerra tenha deixado feridas no amago de seu
pai, “[...] sobreviver enquanto seus antigos companheiros morriam em um dis-
tante campo de batalha ao sul [...] com certeza lhe deixou uma grande dor e uma
profunda sensa¢do de divida” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 76-77).
Talvez por isso levasse tao a sério o seu dever, era assim que chamava, de recitar
sutras todas as manhas. O fazia por aqueles que morreram na guerra, tanto pelos
companheiros que perderam a vida, como pelos inimigos chineses.

A vida do autor também foi afetada pela guerra. Quando era crianga, sua
familia ia com frequéncia ao cinema. Normalmente, assistiam a filmes americanos,
de faroeste ou de guerra. Seu pai nio se incomodava em vé-los. Além disso, os ves-
tigios deixados por ela faziam parte das cenas mais cotidianas: “Perto de casa havia
uma agéncia bancdria destruida pelos bombardeios do exército norte-americano”

(MURAKAM]I, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 12).

O préprio nascimento do autor se deu unicamente em fungio das conse-
quéncias da guerra. O 53° Regimento, do qual Chiaki fazia parte, acompanhava
a 532 Divisao, que foi praticamente dizimada entre dezembro de 1944 e marco
de 1945. Esse destino foi compartilhado por aqueles que compunham o 20°
Regimento da Infantaria. Se sua convocagio nio tivesse sido revogada, ou se nio
houvesse sido transferido para outro regimento, o pai de Murakami teria morrido
nesta batalha. Além disso, se o pretendente de sua mae nao houvesse morrido e
eles se casassem, o autor nio existiria.

E é assim, através de relatos e memdrias, que o autor expressa como a guerra
influenciou sua vida e até mesmo, sua propria existéncia, e como os traumas sao
compartilhados por diferentes geracoes. O trauma gerado em seu pai por nao con-
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seguir realizar seus sonhos foi transmitido a ele como o trauma de nao conseguir
corresponder as expectativas daquele que lhe deu a vida.

O trauma gerado no mais novo de seus tios se tornou uma série de sermoes
aos jovens propagandistas da extrema direita. O trauma de seu pai de ser aban-
donado se tornou certo medo de abandono, expresso por seu alivio ao ver que
a gata havia retornado. E o trauma de estar envolvido em uma execugio foi, na
percepgao do autor, a0 menos parcialmente, transferido de forma bastante direta
para sua mente, entio, infantil.

Para Murakami, s3o transferéncias como as mencionadas que caracterizam
as relagoes pessoais, e ¢ através delas que toma forma a histéria. “Cada um deve
receber a sua parte, por mais desagraddvel que seja o contetdo, por mais que se
queira desviar o rosto. Do contrério, qual seria o sentido daquilo que chamamos

de histéria?” (MURAKAMI, Trad. Rita Kohl, 2022, p. 54).

Por meio de um relato extremamente pessoal, o autor nos introduz a suas
origens. Compartilhando sobre a vida de seu pai e sobre as dificuldades que per-
meavam a sua relagio, o autor transmite ao leitor uma parte do seu préprio ser,
daquilo que o tornou o que ¢ hoje. A obra, escrita de maneira simples, e com
uma linguagem de fécil compreensao, é um bom ponto de partida para aqueles
que desejam se aprofundar nos aspectos pessoais de sua vida e nos sentimentos e
conflitos do autor.

No entanto, para aqueles que estio tendo um primeiro contato com o autor
e desejam uma introdugio ao seu universo literdrio, obras como Kafka a beira-mar
e 1Q84 (trilogia) se enquadram no género normalmente explorado pelo autor,
sendo por isso, mais adequadas.
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2019

Muitas sao as l6gicas comunitdrias possiveis quando a literatura é entendida,
ou assim pode chegar a ser, como a institui¢do na qual o dizer, o falar e o fabular
podem assumir diversas caracteristicas, geralmente percebidas pelo seu cardter po-
sitivo. Ou seja, quando assuntos se misturam e seus estudiosos passam a enxergar
algo nessa confluéncia confusa entre Literatura e seu Fora, entre a Literatura e aquilo
que, porventura, parece mimetizado nela (como a sociedade), pode-se dizer que,
neste quadro, o resultado produzido é majoritariamente entendido como positivo.
A instituigao literdria funcionaria como aquela que, mediante os problemas mais
perversos do chamado “mundo real”, conseguiria articular de maneira critica para
denunciar, propor e fabular outros mundos.

Minha divida nesta resenha parte deste sentimento autoetnogréfico que vejo
como uma tradugio estranha do Fora (0 mundo), para o Dentro (a Literatura).
Tais termos sio importantes quando estamos pensando o livro aqui resenhado: As
tiltimas criangas de Toquio, de Tawada Yoko.

Uma primeira ressalva possivel (a quem interessar possa), é o contetido do
livro a ser detalhado com mais precisdo nas préximas partes deste texto. A prova
recebida da produ¢io de Tawada em nossas maos, caminhando vagarosamente
nas tradugoes ao portugués brasileiro, chega e segue uma tendéncia de recorte na
produgiao do mercado angléfono.” Kentoshi, livro publicado originalmente em 2014
em formato tankobon (capa dura), foi republicado em 2017 no formato bunko
(brochura), contendo 4 narrativas em prosa (“Kentoshi”, “Idaten dokomademo”,
“Fushino Shima”, “Higan”)? e uma pe¢a de teatro (“Débutsutachino baberu”)*
sendo que, na passagem do japonés ao inglés, somente a narrativa “Kentoshi”
avangou para a tradugio em formato de livro independente.

E esse movimento que gera The Emissary e The Last Children of Tokyo, publi-
cadas pelas editoras New Directions (EUA, 2018) e Granta (Reino Unido, 2018),
respectivamente. O mesmo livro com dois titulos diferentes, cuja base da tradugao
¢ o arquivo produzido por Margaret Mitsutani, tradutora recorrente para o inglés
quando a lingua de partida de Tawada ¢ o japonés. “Fushino Shima” e “Higan”

2 Naio digo estadunidense por nio saber a partir de qual lado tal recorte acontecera primeiro.

3 Dos titulos ndo disponiveis em portugués, os titulos traduzidos seriam, respectivamente: “O grande
protetor, em todos os lugares”, “A ilha dos nio-mortos” e “A outra margem”.

4 A pega de teatro poderia ser traduzida como “A Babel dos animais”.
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apareceram, respectivamente, em uma publicagao coletiva intitulada March was
made of yarn (Knopf Doubleday Publishing Group, 2012, trad. do conto por Mar-
garet Mitsutani) e na revista Words Withour Borders (2015, traduzido por Jeffrey
Angels). Para ampla circulagio do livro original como um todo nos restam, ainda,
um conto e uma narrativa em inglés, e todo o resto, fora “Kentéshi”, em portugués.

Seja ld o porqué, tal nota introdutéria celebra a chegada, a0 mesmo tempo
no qual lamenta a parcialidade da coisa em si, ainda que também desconheca bas-
tidores, edigoes e o fluxo de direitos que nos fazem, mesmo assim, ter a alegria de
receber o livio em maos. De certa forma, tudo isso também corresponde aquilo a
denotar tanto o lado de Dentro, quanto o de Fora, da Literatura. Para amarrar tal
nota etnografica, destaco o motivo pelo qual tal ano fora escolhido como a intro-
dugio desta resenha: em 2019, a autora esteve no Brasil em um ciclo de palestras
e encontros promovidos pela uniao da Fundagio Japao e do Instituto Goethe de
Porto Alegre, para a divulgagio do livro Memdrias de um urso polar (Todavia, 2019).

L4, em um Brasil pré-pandémico, tive a oportunidade de perguntar a autora
sua opiniao em torno da fungao da Literatura, dado que o contexto de produgio do
livro em questao em muito rememorava uma possibilidade de critica a um mundo
que, paulatinamente, se tornara cada vez mais despolitizado (no sentido critico da
ideia), enquanto, a0 mesmo tempo, cada vez mais conflitos politicos se tornavam
pano de fundo de nosso dia a dia, um tanto insensibilizado s reagdes possiveis a isso.
A resposta a, de certa forma, reagir as palavras “democracia™ e “futuro” presentes
em minha pergunta, buscava deixar evidente certa relagio entendida pela autora
como uma troca interrelacional entre os termos: se democracia e literatura existem,
elas devem ser entendidas enquanto concepg¢oes que trabalham juntas por ideais
e ideias maiores de liberdade, expansio de justica e, logo, ao seguirem precisando
de defesa, também necessitariam de revisio, aprofundamento e questionamento

5 E, no entanto, olhando e se dirigindo ao Brasil em 2020, j4 totalmente permeado pela pandemia
causada pelo coronavirus, que Tawada, em uma mensagem por video, reorganiza e aprofunda certos
questionamentos seus em uma tentativa de transmissio de mensagens esperangosas. Ao recontar sua
viagem de 2019, por ter conhecido mais de perto a profusio de imigragoes a demarcarem a histéria, o
passado ¢ o presente da formagao do Brasil enquanto nagio, Tawada ressalta o quanto tal ideal, de certa
forma um tanto internamente cosmopolita, também era uma maneira de se entender o que poderia vir
a ser chamado de uma democracia a precisar ser protegida, mediante tantos virus que circundavam o
mundo. Além do coronavirus, a autora chega a mencionar como uma espécie de mega conjunto de virus
invadindo algo a ser chamado de democracia: a pobreza, a desigualdade social, o racismo, o desincentivo
a educagao formal e o desmatamento. O video estd disponivel em <https://youtu.be/PCFKpxphOVA>.
Acesso em 15 jun. 2024.
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do que sdo cada uma das duas, caso minha meméria nao me pregue uma pega
neste momento de escritura.

2023

Mumei e Yoshir6 sao as duas personagens principais de As #ltimas criancas de
16quio com, aqui e acold, a presenca de outras vozes a terem suas histérias narradas,
na medida em que acrescentam algo ao entendimento da narrativa macroestrutural
dos dois jd mencionados. Bisneto e bisavd, ambos seguem tentando viver em um
Japao ja afetado por uma sequéncia de tragédias cuja base é a mesma do 11 de
marco de 2011:° 0 uso da fissio nuclear como fonte de energia. Como uma espécie
de narrativa na qual se toma como prelddio o abandono dos moradores do arqui-
pélago aos movimentos do imprevisivel, a manutencio da radia¢io como fonte de
energia se mostra o problema, quando a economia e o interesse de uns ¢ a for¢a
motora da sociedade, em detrimento do bem-estar e de uma boa vida da maioria.

A radiagao aqui funciona como estruturante do livro por fazer com que
tudo aquilo a ser considerado natural seja visto por outras formas de se pensar
o que ¢, de fato, olhar. Os mais novos se encontram condenados a viver de uma
maneira cada vez mais precdria até que se tornem, basicamente, impossibilitados de
qualquer autonomia. Os mais velhos, no entanto, se encontram incapacitados de
envelhecer: a l6gica aqui parece apontar para um certo “congelamento” do tempo
e manutencio de uma estranheza muito grande. Nao se pode falar em imortali-
dade, j& que o acontecimento ¢, de fato, a suspensdo da légica binominal morte
vs. vida: o observado ¢ a eterna juncio de ser cuidado (mais novos) e cuidar (mais
velhos), em uma precariedade que, com o passar do tempo, s6 piora. O primeiro
polo deixa de ter ossos que se fortalecem com o tempo, mal consegue respirar ou
tomar um gole de suco sem se engasgar e, enquanto isso, o segundo passa a ter
uma “meia-idade” em torno dos 90 anos, deixando de prestar atengao nos “sinais
do avanc¢o do tempo”.

Esse mundo criado por Tawada a partir da fic¢do se encontra contaminado
pela prépria possibilidade de entender a linguagem da narrativa como uma lingua-

6 Diano qual ailha principal do arquipélago japonés vivenciou um tremor de escala 9, seguido por uma
série de zsunami que, ao chegar em terra, atingiu diretamente a usina nuclear de Fukushima Dai-ichi. Entre
os dias 11 e 15 daquele ano, a sociedade japonesa assistiu as consequéncias desse acontecimento, com 3
(de 6) reatores nucleares derretendo e explodindo, gerando consequéncias para a regido e seus arredores
que sdo sentidas até hoje.
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gem radioativa. Explico, tentando demonstrar as maneiras pelas quais a obra vai
se tornando, assim, a traducio de uma nacio radioativa, autoisolada do mundo,
como consequéncia direta de uma politica de irresponsabilidade pela manuten¢ao
da exploragao de uns perante outros, mediante o entendimento da usurpagao do
direito de escolha para a continuidade da utilizagio da energia radioativa como
fonte de alimentacio do maquindrio que gere a vida cotidiana. Isso porque estamos
lidando com uma narrativa que, para “separar” unidades, por exemplo, dentro de
sua estrutura, ndo se importa em se estruturar sequer em capitulos: para a sensa-
¢a0o de mudanca de focos narrativos e/ou separagio entre os “episédios” narrados,
conta-se com a ajuda de um duplo-clique no espacamento da pédgina.

Ainda que recurso comum na narrativa contemporanea, destaco tal estrutu-
racdo do texto para que seja possivel perceber, no livro em questao, que a prépria
supressao da separabilidade e da suscetibilidade temporal ji& demarcam outras
formas de ver o tempo e o espago sendo determinados, a0 menos no espago e
no tempo da narrativa, para mostrar que a légica linear e etapista, em um plano
bidimensional, também se encontra em derrocada. Esse tempo-outro marcado
como consequéncia da radiacdo na narrativa passa, entdo, a fazer parte de uma
certa incomunicabilidade na prépria lingua falada da narrativa, ou seja, aquilo que
permite o préprio tempo, espaco e a demarcagdo da identidade como possiveis de
tradugio (ou seja, de narracio). Destaco dois trechos:

O proprietdrio da padaria dava a cada variedade de pao o nome de uma cida-
de alema, que ele descrevia em caracteres chineses com prondncia parecida.
Assim, “Hanover” equivalia a algo como “a faca da tia”, “Bremen” significava
“macarrao mole”, e Rothenberg soava como “refigio das termas ao ar livre”

(Tawada, traducdo de Satomi Takano Kitahara (coord.), 2023, p. 13).

E, mais adiante:

No momento em que pronunciou “Nova York”, sua voz se reduziu a um
sussurro rouco. Embora nio se soubesse de punicées por infringir a estranha
lei que proibia mencionar o nome de cidades estrangeiras, todos se abstinham
de pronuncid-los. Nao havia nada mais aterrorizante do que uma lei em
vigor mas jamais aplicada. Se quisessem prender alguém, bastaria invocar de
repente a norma que todos vinham infringindo sem se preocupar (Tawada,

tradugio de Satomi Takano Kitahara (coord.), 2023, p. 32).

A sensacio, como no ditado, de que “algo de errado nio estd certo”, vai
ocupar a narrativa, quase em sua totalidade. O tempo todo, a sensagao de que,
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em algum momento, houve, longinquamente, um mundo exterior, maior do que
o préprio nariz e a vista das personagens consegue acompanhar e reconhecer, vai
ser interceptada e barrada na narrativa a partir de uma corregao que depende do
uso da lei, mesmo que seja pelo medo de um dia ela ser aplicada, mesmo se todos
ja se acostumaram a reconhecé-la somente como fantasma. O mundo de fora se
dissolveu no de dentro gragas a ji longinqua histéria de isolamento causado pela
radiacio, afetando nio sé o dia a dia da populagao a ainda restar no arquipélago,
mas também o mais completo abandono das relacoes exteriores.

E o mundo para fora do arquipélago, quando ainda é reconhecido como
existente, também deixa outras feridas aparecendo, marcadas pelo narrar historio-
gréfico que, ao se narrar, também se apaga e se reinscreve enquanto palimpsesto
da histéria:

— Parece que as pessoas que moram em Okinawa chamam agora o local
de Ryukyu.

— Rytikya? Legal, né? Mas serd que ¢ um movimento de independéncia...?
— Isso nio deve acontecer. Afinal de contas, se Okinawa se tornar outro pais,
nio poderd mais vender frutas ao Japao nem receber trabalhadores migrantes,

por causa da politica de isolamento (Tawada, tradugio de Satomi Takano

Kitahara (coord.), 2023, p. 59).

Ainda que a nota da edigao brasileira tente dar conta da explicagao do porgué
Okinawa poder ser chamada de Rytkyt, hd uma auséncia a talvez nio reconhecer
o estranhamento no/do didlogo: a anexagdo colonialista do arquipélago, cuja plu-
ralidade de ilhas excede 0 nome “Okinawa”, pelo Japdo, causando a mudanga de
nome, quando se vé na possibilidade de retorno & nomenclatura do passado que jd se
traduz como confusio no didlogo das personagens. Okinawa retornar ao seu nome
pré-anexacio colonialista ndo significa somente um outro futuro mas, também,
outro entendimento e necessidade de revisitagdo do passado como ferida aberta,
pulsando, na histéria da relagao entre Honsha e Ryukyt. E a personagem cuja fala
se traduz pela dificuldade de imaginar a segunda sem a conexio com a primeira,
talvez, diga mais exatamente sobre a tentativa de apagamento do envolvimento de
Honshii com questées colonialistas do que uma verdadeira preocupagio em torno

7%

daqueles que se encontram “do lado de 13”.

Mumei e Yoshird, assim, se encontram no meio de todos esses fogos cruza-
dos, tentando continuar a vida da forma como ela ainda se torna possivel, mesmo
se dizer algo como “viver a vida” j4 seja, talvez, estranho. Bisneto e bisav6 seguem
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nessa confluéncia confusa de, por um lado, nao terem futuro algum possivel que nao
envolva, de forma determinista, uma visio negativa do mesmo e, por outro, uma
manutencio de todo o passado na memdria como peso, fazendo do passar dos dias
algo a seguir testando os préprios limites das categorias que criam as identidades
no romance — inclusive a lingua. Desde a citagao que abre esta resenha, uma fala
de Mumei, até as ultimas linhas, quando se tenta enviar o bisneto para fora do
arquipélago para descobrir se hd alguma esperanga nao s6 para Mumei, mas para
o futuro de maneira geral das criangas do arquipélago no combate a radiacio, a
linguagem pensada dissolve, inclusive, lagos semanticos, “cotidianos”, cujo sentido
se pretenderia o mais direto possivel.

E na fala das personagens que se nota a confusio como principio alocuté-
rio ou, melhor dizendo, como aquilo cuja base é deixar cada vez mais evidente a
necessidade de se rastrear a alocugio do ex em seu 7 a permanecer em didlogo.
Seja encarando o gosto do limdo em uma forma sinestésica, seja, inclusive, pas-
sando por um processo de transi¢io de género que acontece pdginas antes do
fim do livro, Mumei ¢ a prépria determinagio dentro da narrativa da quebra da
artificialidade (e imposicao violenta) dos critérios que determinam uma nagio
enquanto tal: raca, género, classe e, no caso japonés, o jus sanguinis. Yoshiro, em
contraposicdo, é a prépria matizacio do presente como decalagem do passado: se,
na narrativa, sao cada vez mais raras as pessoas a terem alguma nocio da escrita
do presente como um abandono irresponsédvel do passado, ainda que de pouca
agao (no sentido de agéncia politica), se possa ter na terra devastada de Tawada, o
bisavd ainda ¢, quando colocado ao lado do bisneto, aquele a poder deixar mais
evidente, inclusive, o porqué de se olhar de outra forma para Mumei — assim como
da importincia do mesmo.

Tal qual a politica de isolamento recriada nesta terra radioativa, que nao
passava “de um castelo de areia” (Tawada, tradugio de Satomi Takano Kitahara
(coord.), 2023, p. 131), dar conta, de certa forma, do fim de uma resenha (seja ele
seu final ou sua finalidade) é, também, dificil, caso se queira evitar um ponto: a
apoteose celebratéria na qual o mundo confuso de Tawada se traduz, obrigatoria-
mente, como qualquer dentdncia do social, ou que nos leve a olhar para o social de
forma mais responsavel, mesmo sendo esse o desejo da mao que digita este texto. Se
a radiacio, espécie de inimiga cuja visibilidade é baixa, mas os efeitos sao drdsticos,
atravessa e altera a propria forma de estruturagao da narrativa, da lingua e do modo
de se entender, inclusive, se hd alguma espécie de nagao apés o imbricamento entre
radiagio e nagio, resta-nos, talvez, pensar que o futuro ainda pode se inscrever a
partir do presente, nessa relagao obra-autor-leitor, como Mumei: uma crianga a
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tentar ver o mundo com olhos de polvo, cujo sabor sentido altera a prépria visao
do mundo e, no fim, sendo a prépria auséncia da nomeagao exata do que se é.
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Algumas faces de Yuriko: resenha de Mulheres sobre

as quais desejo escrever

Pedro Malta Chicaroni’

Yuriko Miyamoto (1899-1951) foi uma das vozes mais prolificas e importan-
tes da esquerda japonesa de sua época. A escritora e ativista uniu em seus escritos os
ideais de sua luta anticapitalista com uma ousada e, na época, inovadora asser¢ao
dos direitos da mulher em algo que hoje reconhecerfamos como uma forma de
feminismo interseccional. Apesar de sua relevincia, a autora foi colocada as margens
de uma histdria literdria japonesa, muito provavelmente devido a uma perspectiva
critica incapaz de conciliar sua militdncia com sua proeza literdria e, sem divida,
seu género. Felizmente, Yuriko vem sendo reencontrada pelos leitores e criticos,
tanto em seu pais quanto internacionalmente. A obra de Yuriko estd disponivel
para o publico nao s6 em japonés, mas também em tradug¢oes para o inglés, fran-
cés e espanhol. Mais recentemente, uma nova coletinea expande os horizontes da
literatura de Yuriko, trazendo seus textos para leitores agora em lingua portuguesa.

A coletanea vem a publico por meio de uma colaboragio entre um dos
grupos de tradugio da drea de Japonés da FFLCH-USD, liderado por Bruna Tiemi
Ogawa e Karen Kazue Kawana, com o Selo de Estudos Asidticos CaminhoS da
editora Desalinho Publica¢ées. Fruto de um financiamento coletivo, a coletinea

1 Pedro Malta Chicaroni ¢ bacharel em Letras Portugués-Japonés pela FFLCH-USP. Foi um dos tradu-
tores da coletinea Mulheres Sobre as Quais Desejo Escrever e atua em conjunto com a curadoria de Assuntos
do Japao do CEASIA-UFPE.
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retne textos diversos, que abarcam quase cinco décadas da producio da autora,
sob o titulo de Mulheres sobre as quais desejo escrever, titulo de fala dada pela autora
a radio NHK no ano de 1949 e que consta entre os textos da coletdnea. Na fala,
a autora afirma:

Acho que o tema da atualidade ¢ o espirito das mulheres que nao apenas
resistem aos males da sociedade usando argumentos racionais, mas que dio
um passo além e lutam por uma vida melhor, procurando criar essa vida

com alegria e convic¢ao. (MIYAMOTO, 2024, p. 394).

Resultado do trabalho de sete tradutores, o livro coleta contos, ensaios,
didrios e falas da autora de forma assistemdtica. Critérios como a importincia
candnica dos textos, género textual, temdtica abordada e época de publicagao, que
normalmente serviriam de guia para a selegao dos textos de uma coletinea, foram
secunddrios para a selecao dos textos de Mulheres sobre as quais desejo escrever. A
coletdnea oferece ao leitor a oportunidade de se aproximar da extensa obra de
Yuriko Miyamoto assim como apresentada pelos olhares idiossincraticos de sete
tradutores, cujos interesses foram o critério de sele¢io primdrio da coletinea. No
entanto, a multiplicidade da coletdnea nio impede o leitor de enxergar com con-
cretude alguns dos interesses recorrentes de Yuriko. Entre eles, essas mulheres que,
enfrentadas por males sociais, buscam superar um amargor socialmente imposto,
esforgando-se para viver com alegria e convicgao.

Em “Rio do coragio”, uma dessas mulheres enfrenta a inércia de um ca-
samento, que nio ¢, no entanto, sentida pelo seu marido. Quando o écio de sua
vida caseira e burguesa e os mornos afetos conjugais comegam a incomoda-la, seu
marido lhe afirma que nao hd motivos para insegurangas:

— Ultimamente tem sido insuportdvel para mim.
— [...] mas nio tem motivos para ficar insegura, tem? Eu sou um marido
to fiel! E vocé tem a liberdade de passar o dia acordada ou dormindo! Es-

tou longe de me sentir inseguro, acho que sou muito feliz. A sua vida, em
especial, ¢ melhor que uma utopia. (MIYAMOTO, 2024, p. 80).

Do ponto de vista dele, sua lealdade e a estabilidade financeira que permite
que a esposa desfrute do écio sdo suficientes para remediar qualquer insatisfagio. E
um conto que observa a insuficiéncia de uma perspectiva pragmatico-material na
elucidagao dos problemas de ordem sentimental. Especificamente, o conto opoe
os ideais do mundo do trabalho, que existe distante da protagonista em questdo,
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com os desejos dela, que existem para além de uma racionalidade capitalista tra-
dicional. Nessa conjuntura, observamos a exaustao de uma protagonista que lida
com a dificuldade de “se nascer mulher em um mundo onde s6 se vive uma vez”
(MIYAMOTO, 2024, p. 86), palavras de uma fala de sua mie, que se lamenta
ap6s uma briga conjugal rememorada pela protagonista. Essa dificuldade é posta
no nivel geracional, a protagonista se vé enfrentada pelos mesmos problemas que
jd havia identificado na vida e no casamento de sua mie. O conto nos permite
observar a forma como Yuriko enquanto autora oscila entre esperanca e angustia,
intercalando posturas afirmativas e receosas sobre o futuro das mulheres na socie-
dade. A protagonista tanto afirma que “algum dia encontrard uma resposta” que
poderd passar a geracio seguinte quanto questiona se realmente “haverd amanhecer

para esta noite longa, pesada e dolorida” (MIYAMOTO, 2024, p. 90).

A coletdnea também nos permite observar a relagao de Yuriko com diversos
periddicos de sua época. No estudo da literatura japonesa moderna, nao ¢ pouca
a importancia dada aos periédicos, muitas vezes utilizados como ponto de partida
para agruparmos autores de projetos literdrios correlatos. No caso da literatura de
Yuriko, existe o interesse adicional de observarmos os periédicos dispostos a pu-
blicar textos de uma autora abertamente de esquerda, que mantinha lacos com o
partido comunista em um momento de repressio politico-ideolégica. E o caso do
periédico Kaiz6* que circulou entre 1919 e 1955. Notdvel pela sua contribuigao a
ascensdo de um pensamento de esquerda na época, o periédico também trouxe a
publico dois dos textos centrais da coletinea: “Uma flor” e “Primavera de 1932”.

Em “Uma flor”, texto de 1927, Yuriko retorna a questdo dos efeitos do
casamento na vida das mulheres. Desta vez, no entanto, no retrato de uma mu-
lher que separada, vé-se dividida entre duas paixdes enquanto busca reconstruir
sua vida. A publica¢io de “Uma flor” dd-se um ano apés o fim da serializacio do
maior sucesso de Yuriko como escritora, o romance Nobuko. O conto revela uma
escritora jé em sua maturidade enquanto ficcionista, uma Yuriko mais ambiciosa
na constru¢ao narrativa, que consegue articular a narrativa pessoal da protagonista
em sua redescoberta da vida e do amor enquanto mulher divorciada de forma mais
carnal e intensa do que em seus escritos anteriores, com uma critica mordaz aos
“costumes feudais” dos homens e suas disputas. O entrelaco do pessoal e do social ¢
um dos procedimentos essenciais da literatura de Yuriko, e em “Uma flor” o leitor
pode observar uma de suas execu¢des mais habilidosas.

2 Em portugués, “Reestruturagio”.
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“Primavera de 19327, por sua vez, é um dos textos mais crus da autora.
Um relato de sua relagio com sindicatos, da sua convic¢io nio sé na literatura
proletdria, mas na literatura das proletdrias, e das condi¢oes de seu encarceramento
politico. Aqui, a pessoalidade esperada do género didrio contrasta com a realidade
de uma vida na qual o politico ¢ o privado tornaram-se indissocidveis. O texto
escancara para o leitor os porqués de Yuriko constantemente retornar a temdtica da
mulher enquanto sujeito politico, da vida privada da mulher enquanto ambiente
de resisténcia a mazelas sociais.

Como ¢ de se esperar, a experiéncia do cdrcere e desse momento de intensa
repressao politica foi marcante para Yuriko e sua literatura. Além de “Primavera
de 19327, os textos “A Familia Koiwai” e “Kagamimochi” da coletinea também
abordam a questdo da prisdo politica e da repressao ideoldgica, desta vez de forma
ficcionalizada. Os contos, ambos de 1934, retratam as repercussoes que a perse-
guicao ideoldgica tem na vida familiar das vitimas de repressao politica. Lidando
especificamente com a separacdo forcada de maridos de suas esposas e de pais de
seus filhos, o conto retrata a repressao para além de suas consequéncias politicas,
favorecendo uma perspectiva que ressalta a sensibilidade e vulnerabilidade do
individuo e suas relacoes frente a forca sobre-humana do Estado.

A coletinea, no entanto, surpreende o leitor ao abrir com um conto no
qual essas mulheres sobre as quais Yuriko quer escrever estdo ausentes. “O mistério
dos Koroppokuru que vém com o vento”, o primeiro conto da coletinea, mostra o
alcance dos interesses de uma Yuriko ainda comecando sua vida de escritora. Essa
Yuriko volta seu olhar para os povos Ainu, povos origindrios da regido de Hokkaido,
seu folclore e 0 embate entre seus costumes com o capitalismo do povo japonés,
seus dominadores. A histéria acompanha um homem Ainu vitvo que resolve
adotar um menino japonés. Apesar do amor inabaldvel dado ao filho, sua rebeldia
e ambicio levam-no a vender as terras do pai. Yuriko ressalta o embate entre um
pensamento ancestral Ainu, que enxerga a terra como uma heranga geracional,
com a ideia da terra enquanto capital de troca. Neste conto, que mescla um olhar
folclérico com a descricdo da psicologia de um homem arruinado, o leitor entra
em contato com possibilidades da literatura nio hegeménica de Yuriko pouco
observadas pela critica. Assim, apresentando uma Yuriko diversa, mas que ainda
mantém uma postura essencialmente critica ao trato com as minorias dentro do
contexto do capitalismo japonés, além de uma vontade de retratar aquilo que é
ignorado por muita da literatura de sua época.

Ressaltamos até aqui apenas algumas das experiéncias acerca da literatura
de Yuriko Miyamoto que essa coletdnea pode oferecer aos seus leitores. Mulberes
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sobre as quais desejo escrever é marcado por sua multiplicidade, sao maltiplos os
géneros textuais, as temdticas, os tradutores e suas abordagens tradutérias. E uma
coletdnea que apresenta ao leitor a possibilidade de mergulhar na obra de Yuriko
com enorme liberdade. Yuriko, no texto “Trabalho dos Sentimentos” nos infor-
ma: “Quando dei por mim, ji era escritora” (KAWANA, Karen Kazue; OGAWA,
Bruna Tiemi (Orgs.), 2024, p. 97). Por sua vez, o leitor bem-aventurado deste livro
¢ convidado a experienciar a obra de Yuriko de forma tao imediata quanto: ser
leitor primeiro e se dar conta disso depois. No entanto, hd também uma riqueza
de paratextos, que podem ajudar o leitor em uma primeira abordagem. Mas a
natureza deles ¢ tao multipla quanto a da prépria coletinea, entre o preficio de
Neide Hissae Nagae, a introdug¢ao de Karen Kazue Kawana e a se¢ao “Palavra dos
Tradutores”, que retine consideragoes diversas dos sete tradutores sobre Yuriko e o
processo da tradugio, o leitor pode se aproximar de uma Yuriko nao monolitica,
uma Yuriko vista por muitos olhos.

E da prépria natureza de uma coletinea como esta que nem toda as obras e
respectivas tradugoes contidas nela sejam primorosas. No entanto, ¢ como Virginia
Woolf aponta em seu ensaio sobre a obra de Jane Austen:

As obras de segunda categoria de grandes escritores valem a pena serem lidas
por oferecerem a melhor critica de suas obras primas. Aqui suas dificuldades
sio mais aparentes, ¢ o método que ela [Austen] toma para superd-las ¢
camuflado menos habilmente. (WOOLE 2003, p. 127, tradugio nossa).

A partir das obras de Mulberes sobre as quais desejo escrever, o leitor é capaz
de fazer exatamente isso: observar as dificuldades de Yuriko, o desenvolvimento de
seu método e enxergar os momentos decisivos, em que ela se entrega a posturas que
se tornarao constantes na sua escrita, mas também os momentos frivolos, em que
ela flerta com abordagens que ndo tornam a aparecer. E a literatura de Yuriko vista
em processo, a partir das tensoes, tanto externas quanto internas, que a definem.
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