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Resumo: O texto busca concisamente apresentar, discutir e traduzir textos presentes na revista poética
Aka to kuro, Vermelho e preto (1923-4), fundada por, entre outros, Hagiwara Ky6jird (1899-1938),
pioneiro e relevante poeta japonés de tendéncias dadaistas-anarquistas. Para isto, serdo enfocados,
através da tradugio e subsequente discussio, os manifestos que dao coesio a revista. Logo em seguida,
serdo selecionados, traduzidos e brevemente comentados (o processo de tradugio e o original) poe-
mas mais representativos de cada uma das cinco edi¢oes desta almejando tragar as caracteristicas e as
modificagoes pelas quais a revista passou durante sua existéncia. O objetivo do texto ¢ contextualizar
e apresentar ao leitor de portugués essa pouco habitual e improvdvel face rebelde da poesia japonesa
que segue até entdo pouco discutida e, simultaneamente, pensar em estratégias de tradugao para os

recursos estilisticos heterodoxos empregados.

Palavras-chave: Aka to kuro; dadaismo japonés; Hagiwara Kyojiro; anarquismo literdrio.

Abstract: The text aims to concisely present, discuss and translate texts from the poetic magazine
Aka to kuro, Red and black (1923-4), founded by, among others, Hagiwara Kydjiro (1899-1938), a
pioneering and relevant Japanese poet with Dadaist-anarchist tendencies. To this end, the manifestos
that gave the magazine its cohesion will be focused on through translation and subsequent discus-
sion. Then, the most representative poems from each of the magazine’s five editions will be selected,
translated, and briefly commented on (the translation process and the original), with the aim of
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tracing the characteristics and changes that the magazine underwent during its existence. The aim of
the text is to contextualize and introduce Portuguese readers to this, unfamiliar, unlikely, rebellious
side of Japanese poetry that has so far been little discussed and, at the same time, to think about
translation strategies for the heterodox stylistic resources used.

Keywords: Aka to kuro, Japanese Dadaism, Hagiwara Kyojiro; literary anarchism

Apresentacio

Aka to kuro (doravante “AK”), em tradugdo prépria Vermelho e preto, foi
uma revista poética de cinco edigoes publicada durante os anos de 1923-4 por
iniciativa de Hagiwara Kyojir6 (1899-1938), Tsuboi Shigeji (1897-1975), Okamoto
Jun (1901-1978) e Kawasaki Chotard (1901-1985), principais contribuidores da
revista. Contemporﬁneos, 0s autores compartilhavam inquietagdes que marcaram
a juventude letrada do pais diante da rédpida e intensa guinada sociocultural que
caracterizou principalmente os anos finais de Meiji (1868-1912) e o curto Periodo

Taisho (1912-1926).

Neste periodo, devido a influéncia europeia no Japio, alguns conceitos,
filosofias e preceitos ideoldgicos foram introduzidos e se enraizaram no pais mais
acentuadamente, o que contribuiu para uma sensa¢do geral de alheamento (cf. SA-
KAGUCHI, 2016). Somam-se a isto as experiéncias radicais locais e internacionais
como a Guerra Sino-Japonesa (1894-5) subseguida pela coloniza¢ao de Taiwan
(1895), a Guerra Russo-Japonesa (1904-5) que resultou na anexagio da Coreia
(1910), a Primeira Guerra (1914-8) e a Revolugao Russa (1917). A intensidade
dos eventos macros encontra correspondéncia na convulsio social do cendrio
micro japonés. Os movimentos sociopoliticos de vertentes radicais de esquerda
tiveram protagonismo antagbnico neste contexto e, junto a levantes populares,
como a Revolta do Arroz (1918), encabecaram algumas das principais resisténcias
ao governo de entdo. A repressao estatal destes movimentos resultou no Caso de
Alta Inconfidéncia (1910-1) em que 12 ativistas, dentre os quais se encontravam
figuras emblemdticas do movimento como Kotoku Shiisui (1871-1911) e Kan'no
Sugako (1881-1911), foram executados por supostamente planejarem o assassinato
do imperador. A execugdo destes ativistas marcou o recrudescimento repressivo
e iniciou uma época, conhecida como Periodo de Inverno (dos movimentos de
esquerda), que s6 foi parcialmente superada apds e gragas a Revolta do Arroz e ao
clima de insatisfagao generalizada proveniente destes levantes populares.

A relativa superagao, contudo, nio durou muito jd que apés o Grande Sis-
mo de Kanto (1923), que arrasou a capital japonesa e seus arredores, instaurou-se
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uma onda de assassinatos e repressoes de coreanos que entio viviam no Japao e de
simpatizantes dos movimentos de esquerda sob a acusagdo de que estes estariam se
aproveitando do caos do terremoto para tentar derrubar o governo japonés. Nesse
cendrio, Osugi Sakae (1885-1923) e It6 Noe (1895-1923), duas figuras centrais
do movimento anarquista de entdo, foram assassinados por forgas militares no
que ficou conhecido como Caso Amakasu (1923). Além disso, diversos ativistas
foram presos e posteriormente condenados por Alta Inconfidéncia, como Kaneko

Fumiko (1903-1926) e Pak Yol (1902-1974).

E neste contexto sociopolitico que AK surge e encerra sua breve existéncia.
O contexto artistico, por sua vez, ¢ igualmente marcado pelos acontecimentos
sociopoliticos e pela (re)elaboragio de preceitos introduzidos e enraizados apds o
maior contato com a Europa. Assim, a introje¢ao de um, por exemplo, Individua-
lismo europeu marca a produgio artistica do periodo em medida semelhante ao
alheamento generalizado que as mudancas radicais e intensas geraram nos sujeitos
de entdo. Como resultado, a Arte, enquanto tenta se localizar com e nas tendéncias
europeias, busca lidar com a (re)elaboragao do individuo marcado pelo vazio que a
conjuntura sociopolitica intensifica. Esse processo materializa-se através, para citar
a tendéncia entdo em voga e a qual AK declara rompimento, da (re)modulagao
japonesa do Naturalismo e do Realismo europeu, ambos de base positivistas, que,
as vezes, sdo ressignificados enquanto um mergulho na materialidade da vida e/ou
experiéncia individual (como verificdvel no Romance do Eu ou na vanguarda do
Haiku moderno), ou, as vezes, enquanto uma vontade democrdtica e confessada-
mente critica que busca material para composicio artistica na vida cotidiana do
povo japonés (como os Romances Sociais e a Poesia de Estilo Livre, por exemplo).

Hagiwara, Tsuboi, Okamoto e Kawasaki, principais nomes da AK; sio jovens
letrados que atravessaram esse convoluto cendrio e, nele, se moldaram subjetivamente.
Todos estes contribuintes conflufam politicamente para o anarquismo, mas anarquis-
mo individualista de base stirneriana e, por isto mesmo, mesclando certo niilismo
que estd presente em germe no pensamento de Max Stirner (1806-1856). Niilismo
que no Japao de entdo era identificado como diretamente associado aos movimentos
de esquerda radical, apesar de sua polissemia (cf. AKIYAMA, 2006a). AK, fundada
por estes jovens, estava sintonizada situacional, ideoldgica e temporalmente com as
vanguardas europeias, principalmente com o Dadaismo, o que a faz uma das pionei-
ras do género no Japao. A revista, enquanto norte, defendia uma revolucio artistica
que fosse também uma arte revoluciondria estabelecendo, assim, o contraponto que
propunha. Estas reflexdes tedricas presentes na revista estao contidas nos manifestos
e congéneres que serdo apresentados e discutidos na préxima se¢io deste texto.
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AK durou apenas cinco edigdes, em que quatro foram numeradas e pu-
blicadas em janeiro, fevereiro, abril e maio de 1923. A quinta edi¢io, publicada
somente em junho de 1924, ¢ visivelmente uma descontinuidade e apresenta
somente um cabegalho em que o titulo da revista vem impresso, abandonando a
capa mantida até entéo.

Apesar da posig¢io revoluciondria com que a revista se apresenta ao publico, o
que se pode encontrar na primeira edi¢do nio necessariamente ¢ fiel a essa vontade
demolidora (cf. ITO, 1963). Os poemas surgem, primeiro, mais préximos das tendén-
cias entdo em voga no pafs, como a poesia em estilo livre e oral (kggo jiyishi), muito
trabalhada por uma Poética Democrdtica (minshishi-ha) que colheu influéncias em
Tolstdi e Whitman, por exemplo. Este tipo de poética ofereceu para a poesia japonesa
uma proximidade temdtica aos cidadios comuns do pais através do emprego destes
enquanto motivos de poemas, mas foi duramente criticada pela instrumentalizacio
e falta de esmero estético. AK, como uma produgio de seu tempo, carregava muitos
tragos que remetiam diretamente a este tipo de poética. Entretanto, na medida em
que novas edi¢oes sdo publicadas, os poemas também se tornam gradativamente mais
dissidentes e provocativos. E este movimento de radicalizagio que serd trabalhado
através da tradugio e breve discussio na terceira parte deste texto.

Deste modo, o objetivo geral é apresentar AK para o falante de portugués
através da traducao e do comentdrio. A discussdo iniciard com os manifestos da
revista e em sequéncia serd feita uma selegao de poemas em todas as edi¢oes a fim
de tragar as caracteristicas e o percurso que a revista percorreu. Entrementes, é
proposta uma breve reflexao acerca de recursos e meios tradutérios com os quais
sdo possiveis (ou nao) trabalhar o texto da revista que ¢ intencionalmente hetero-
doxo e fronteirico.

Neste trabalho serd utilizado enquanto referéncia para as citacoes e tradugoes
de AK o fac-simile de todas as 5 edigoes da revista publicado pela editora Toji shobo
sob organizacio de Nakashima Zen'ya em 1963 (AKA, 1963). A localizagio serd
indicada através do niimero do volume, da pdgina referente e, quando necessd-
rio, o titulo do poema ou secio. Assim, (AK, v. 1, p. 1, [titulo]). As omissoes de
passagens nas citagoes serdo representadas tanto no original quanto nas tradugoes
por reticéncias entre colchetes, [...]. Os originais foram impressos, seguindo os
padroes de sua época, com ideogramas hoje em desuso. Devido a questes gréficas,
todos estes usos foram atualizados neste texto para o uso corrente em japonés.
Ainda sobre questoes gréficas, os textos originais sio registrados verticalmente e
da direita para a esquerda, contudo replicar este método comprometeria o fluxo
de leitura geral e, portanto, todos os originais serao registrados horizontalmente e
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da esquerda a direita. Entretanto, alguns recursos estilisticos empregados na revista
lidam com essa forma representativa e, sempre que se julgar ser o caso, o original
vird acompanhado de nota que se propord a evidenciar tais recursos textualmente.

Manifestos

AK ¢ estabelecida coletivamente sobre dois manifestos principais e um
auxiliar, além de outros textos quase-tedricos assinados individualmente pelos
contribuintes da revista. Considerando o cardter coletivo dos manifestos que nao
sao assinados individualmente, serdo estes o foco desta segao, principalmente os
dois principais.

O primeiro manifesto encontra-se gravado na capa das trés primeiras
edigoes da revista, de quatro numeradas, e ¢ relativamente mais curto, apesar de
consideravelmente contundente. Quanto a capa, ela é simples e contém somente
o titulo, a edi¢do, o manifesto e 0 nome do grupo. Tudo isso grafado em fontes
sébrias, apesar de levemente estilizada no titulo. A singeleza da edi¢io contraposta
ao conteudo disruptivo da revista pode contribuir para um estranhamento que,

talvez, tenha sido calculado.
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[Figura 1. AK, v. 1, p. 1, “capa’]

O trabalho com as fontes e a disposi¢ao de informagées na capa serao reno-
vados na segunda edigio. O titulo passa a ser impresso em uma espécie de serigrafia
que reproduz tracos de pincel. Além disso, outras informagées, como o conteido
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da edicdo seguinte, passam a compor a capa. O modelo da segunda edigao serd
mantido até a tltima numerada.
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[Figura 2. AK, v. 2, p. 1, “capa’]?

O primeiro manifesto (AK, v. 1; 2; 3; p. 1, tradugdo prépria), entdo,
encontra-se impresso na capa da revista e ¢ o que se segue:

Manifesto
FEIEF?EFANEIE?ELZIEBED—YIDHE O que éapoesia? O que ¢ o poeta? Nés renunciamos
REMELTC.KBEICEHE 95! TFFEIE  atodas as nogoes do passado e proclamamos audaz-
IBETHBIFALIIERDOEETELRE S mente! “A poesia é uma bomba! O poeta ¢ o crimi-
ICIBHERTDEEIRATHS noso negro® que joga bombas nas robustas paredes e
portas das prisoes!”

=
=B

il

2 Os textos em japonés, quando grafados horizontalmente, sao lidos, na atualidade, da esquerda 4 direita
e, quando grafados verticalmente, da direita & esquerda. Contudo, na época de publicacao da revista, era
comum que textos na horizontal também fossem lidos da direita 4 esquerda, o que explica a sensagio de
espelhamento que a capa, principalmente o titulo, pode suscitar. O comentdrio justifica-se para constatar
que esse “espelhamento” ndo ¢ recurso estético disruptivo, pelo contririo. Apesar da vontade expressa no
texto, a forma, principalmente a da primeira edi¢io, é bastante modesta mesmo para os padrées da época.

3 Por “criminoso negro” buscou-se remeter as cores comumente associadas ao anarquismo e ao titulo
da revista, Vermelho e preto. O original para o que se traduziu por “negro”, 22 E (kuroki), aqui nio possui
conotagio racial e ¢ empregado em sentido adjetival e figurado como obscuro, mal, impuro, transgressor
etc.
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A contundéncia do “Manifesto” encontra-se em seu conteido e a forma
¢ pouco relevante, a nio ser pelo contraste que forma e contetido estabelecem.
A retérica remete a recusa que se quer fundadora em AK. Contesta-se o estatuto
hegemonico do poeta e da poesia para, em seguida, apresentar a ruptura objetivada
por meio do emprego vocabular emprestado dos ativistas da esquerda radical de
entdo. O titulo da revista, Vermelho e preto, também pode ser interpretado enquan-
to referéncia as bandeiras brandidas por anarquistas e simpatizantes, comumente
vermelhas e pretas, o que reforca o posicionamento ideoldgico da revista tanto no
campo social quanto no artistico. Assim, AK quer-se marginal, contra-hegemoénica
e produtora de bombas que demolirdo as prisdes, em uma, talvez, quase-metafora.
Apesar da brevidade do manifesto, ¢ possivel ler a vontade e a intengao que servird
de base para toda a revista. Isto é, jd neste primeiro texto, hd a expressao da von-
tade revoluciondria artistica por meio da oposigao com que a revista se apresenta
e, 20 mesmo tempo, a intengio de realizar uma arte revoluciondria ao transformar
poesias em bombas e poetas em criminosos nio s6 no cendrio artistico, mas tam-
bém no sociopolitico, dai a quase-metafora das prisdes. As questoes levantadas
neste manifesto seminal serdo elaboradas mais longamente no segundo manifesto
principal e em outro auxiliar.

O segundo manifesto encontra-se inserido na quarta edi¢ao da revista, que
j& nao possui o “Manifesto” gravado em sua capa. Esta exclusio pode sugerir um
aprofundamento e/ou supera¢o, o que justificaria a “substitui¢ao”. O titulo deste
manifesto também aponta para essa linha jé que este se apresenta como “Primeiro
Manifesto”, enquanto o que seguia gravado na capa era intitulado somente como
“Manifesto”. De todo modo, o segundo manifesto (AK, v. 4, p. 2-8, tradugio
propria) é muito mais extenso e trabalha as questdes levantadas pelo primeiro de
maneira mais detalhada. A sele¢ao de algumas passagens pode ser verificada abaixo.

REEEHE—ES Primeiro Manifesto do Movimento
Vermelho e Preto

EEEENE. @5 OHHNBEM  Moleste todos estes idiotas e anémicos pin-
AN =P NOEYNIETE SR=E-3 37 tores!, musicos!, escultores!, e poetas japoneses
2R 2R Ko que querem acumular dinheiro e esqueceram a

loucura!

ERALBIOREO T EZHNN!

SHEREDAOTOOLTUW=ZPt  Conheca a queda da paixdo entre a nobre
DEREBROADT>EFIRH TH S,  senhorita e o cavalheiro!
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VIR IR

(FE+5E) =BR+UERTER=2
[tk=000+00=E&E+HRE+
BTN SE e RRRXRRRRTH
O+&OtT#EYMt+HaE+OOTHER=%
ﬁﬁ@ﬁ@ﬁ@ﬁﬁ@ ............ +++_

Dois caes, uma cadela ¢ um cachorro, que fa-

ziam **** na entrada da loja de tecidos Mitsukoshi

530 muito mais modernos.

E um idiota aquele que ndo sabe que a Arte
existe porque é a MASTURBATION dos seres
humanos. O homem que ¢ incapaz de langar
FRIFFFX sobre a carta da amada é um homem

incapaz de apreciar sua amada.

Poetas Democrdticos do Japao incapazes de
enfileirar as palavras ao avesso! Poetas Democra-
ticos que s3o incapazes de escrever poesias que nio
soem esttpidas se lidas do meio para a cabega ou

do meio para o rabo!

Hoje ¢ o momento de sepultar o Poeta de
Estilo Livre que chutou a bunda mole do Poeta
de Estilo Novo.

Estracalhe o Poeta de Estilo Livre!

Estracalhe o ritmo tedioso do Poeta de Estilo
Livre, velho, velho e estiipido como um péssaro
idiota.

[...]

O Poeta de Estilo Livre, atrasado em relagao
aos tempos, nio pode se reerguer! Este é 0 ano da
queda do nojento e péssimo poema de verso livre.
Toda hostilidade! Despejem toda rebelido, toda

revolugio contra os velhos Poetas de Estilo Livre!

O “Mal” que estd diante dos olhos do(a)s

senhore(a)s, estragalhe todo ele!

Saiba que tudo o que eles dizem ser o Bem ¢
o Mal para mim!

Saiba que tudo o que eles dizem ser o Mal é o
Bem para mim!

Morais, religies: e suas insignificAncias!

A Revolugio do Belo!: os saltos dos esperma-
tozoides e dos dvulos!: e seus lixos! A destrui¢io

de 4reas centrais, vitais!
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O Massacre ao sol!

Uma explosio de vulgar ressentimento! Assas-

sino da noite sombria!

MAISMAISMAISMAISMAISMAIS = ME-
NOSMENOSMENOSMENOSMENOSME-
NOS

E isso!, E isso que eu sou, sabe!

(MORTE MAIS VIDA) = FOME MAIS
DESEJO MAIS EXCREMENTOS = AR MAIS
AGUA = weewex MATS *++ - CRANIO MAIS
PLACENTA MAIS PEDRA MAIS FOGO
MAIS FUMACA............... CASACASACASA-
CASACASACASACASA MAIS HOM** MAIS
MULH** MAIS BEIJO MAIS ABRACO MAIS
ek MAIS EXCREMENTOS = DINHEIRODI-
NHEIRODINHEIRODINHEIRODINHEI-
RODINHEIRODINHEIRODINHEIRODI-
NHEIRODINHEIRODINHEIRO...............
MAISMAISMAIS MENOSMENOSMENOS-
MENOSMENOSMENOS ***** Maieee QOi-ii
Cratera............

Pistola *¥****

TUMULOTUMULOTUMULOTUMULO-
TUMULO ¢ tudo igual =!

[...]

Oblitere todas as “Ideologias” com o frenesi
de nossos coragdes vermelhos!

Renegar — renegar! — todos os “ismos” que

vigoram atualmente nas ruas da cidade!

Nossa existéncia ¢ a renegagio em si.

4 Com excegio do segundo pardgrafo e da palavra “BE/A 7, do terceiro, e “FLTA T—1=1”, do
quarto pardgrafo, todo o texto antes e depois do pardgrafo em branco que delimita a sequéncia é grafado na
vertical e com os ideogramas e simbolos registrados em sentido horizontal, o que causa um deslocamento

perceptivo. O recurso convida a uma leitura nao-ortodoxa da passagem, além da construgio e dos simbolos

empregados remeterem ao registro de equagdes matemdticas.
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Renegacio ¢ a criagio!

Criagdo é o vazio!

Renegue! Renegue! Renegue!

Devote todas as nossas energias a renegagio!
Somente destarte nés existimos! Nos podemos

ser parte desta grei!

X

Vendemos nossa vitalidade gota a gota, ¢ a
tiltima coisa que resta ¢ este coragio ressecado — o
que nés devemos adquirir com esse coragio res-
secado? Abandone-o na vala imunda! Os vermes
estao rosnaano!

[...] Agora nds precisamos despojar-nos de nos-
sos caddveres. Para dispor de caddveres ainda em
vida, precisamos, acima de tudo, de fogo: de fogo.

Lance fogo!, fogo!, fogo!, fogo!, fogo! Ponha
fogo em tudo! Nés exigimos x xxxxxxxxx xx
xxxx x xxxxx! Por ideais? Por justica? Nao! Pelo
derradeiro ponto explosivo de nossos corpos em

putrefacio!

X

“Nos nos rebelamos contra qualquer teoria
bolchevique e fé cega”

Quem éaquele homem que sempre estd dando
sermoes aos trabalhadores?

Aquele ali? E um dos bolcheviques, sabe! Sabe?,
um dos bolcheviques que querem transformar
os trabalhadores em escravos da ciéncia e das
mdquinas! Sabe?, um dos bolcheviques que pla-
nejam prolongar o capitalismo! Foi Marx quem
disse, cara! Revolugio verdadeira alguma ocorrerd
se ndo houver uma “permanente declaragio de

revolugao”! Mas, sabe?, eles nao tem nogao disso!
Mas olhe bem para estes seus trapos!

Sim, ¢ isso. Nao sou anarquista, tampouco nii-
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BANREDELTH, ZUEAEICEAD
AN SENETH S S, BT TENRE.
TTDRFTERIVOXRTFE . BICX X TZ
HLETIENHREVNETH D[]
L2MICETE. RANICETELELDA
RIS BEDH THB. ZLTEDEIIZE
DEICRIFBEIE,

[.]

B IATED FLBROEMEE
EoTE>TIEEZ, ElEEDEY 2\
BIC.SOMBICES, ZLTHDX
BCH L THEIEEDEEICRLTE
FHPBEEHPEMNESE BB LTE
HWNKES 5 LKWEEEEESTR
B AAERRSE MEBRLPIE. Z
NEEBDOF I,

lista, sabe? Além disto, também nio sou nenhum
Dad4 ou Cristo.

Que modos sio esses?

Modos? Eu sei 14!

Mas jd estou farto dos niilistas.

[...]

X

Nio sou um proletdrio. Até certo ponto, sou
sim pobre. Possuo sim um édio a burguesia em
meu peito. Mas ndo sou um proletdrio. [...]

Mas, para mim, ¢ igualmente impossivel acre-
ditar naquele paraiso anarquista. Tenho a sensagio
de que isto nio passard de uma promessa va. E
se por acaso esse momento chegar, quio longe
de nosso século ele estard! Em termos brutos, eu
sou aquele que ¢ incapaz de acreditar no paraiso
anarquista ou no paraiso bolchevique, incapaz de
crer mesmo na Xxxxxxxxx. [...] Seja socialmente,
seja cognitivamente, o que nos aguarda a frente é
apenas a sepultura. E minha Vida é a danga sobre
a sepultura.

[...]

E um tanto inconveniente dizer-me que sou
taltal-isza, que minha arte é de taltal-classe. Eu
fago aquilo que quero fazer exatamente como me
apetece ser feito. Além disto, em relagio & minha
escrita, eu tomo uma postura desleixada como
se definitivamente nio houvesse em minha vida
meios com que identificar signiﬁcados geniais,
morais ou artisticos. O que quer que vocé veja,
0 que quer que vocé sinta, isto estd em vossas

maos.

Comparativamente, este segundo manifesto ¢ mais ousado estilisticamente

e comega a operacionalizar uma série de recursos heterodoxos, como o emprego de

simbolos improvéveis, vocabuldrio pouco contido e constru¢oes que brincam com

as formas dos ideogramas para forjar significados novos. Apesar do intuito geral

ser de facil apreensao, as ousadias estilisticas contribuem para acrescentar ao texto
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uma nota de indetermina¢io que condiz com a proposta artistica da revista. O
ritmo dos pardgrafos curtos que recorrentemente agrupam sentido em construgoes
de cinco silabas’ pode funcionar enquanto apelo ao sensorial do leitor que, tradi-
cionalmente, estd acostumado com poemas estruturados em cinco e sete silabas®.

O manifesto inicia-se declarando em termos abertamente ofensivos a sua
animosidade aos circulos artisticos de entdo. A critica surge antes como ofensa
do que como didlogo e estd mais preocupada com a destrui¢ao completa do que
a antecede. O emprego vocabular reforca esta percep¢do a0 mesmo tempo em
que se expande para além do campo da arte e se concentra também em ataque as
nogoes morais e éticas. Em seguida, envereda-se no debate, até entao apenas im-
plicitamente sugerido, sobre as questoes sociopoliticas para, em posi¢ao de recusa,
criticar os movimentos politicos de entao. A critica surge principalmente contra os
bolcheviques e o tipo de arte que estes defendem. Entretanto, a recusa/descrenga
¢ também manifestada contra os anarquistas, niilistas e a prépria revolugao. A
conclusdo a que se chega é de que sendo a Gnica certeza a morte, resta, portanto,
viver esta vida revolucionariamente, resta fazer arte da forma que se julgar que deva
ser feita. O que um futuro leitor extraird daquilo, é, por sua vez, responsabilidade
exclusiva do leitor.

Quanto a questoes mais gerais sobre a tradugio apresentada, o emprego de
alguns recursos heterodoxos no original implica uma reflexao sobre a representagio
destes em portugués. Hd o emprego de “X” e do circulo vazado ou preenchido,
“O” ¢ “@”, para representar a sugestao de palavras ou sentidos. Considerando o
contexto de publicagao da revista, o Periodo Taisho e a repressao aos movimentos de
esquerda, a primeira hipdtese interpretativa sugeriria, talvez, a censura do contetido,
o que era relativamente comum. Contudo, o tamanho e a circulagao da revista, além
do escopo artistico especifico podem colocar em suspeicio a hipéteses de censura.
A suspeigdo pode ainda ser corroborada pelo fato de que em diversas passagens da
revista termos como “revolugio” e congéneres sio registrados liviemente. Assim,

5 As construgdes que agrupam certa intencionalidade mais perceptiva no texto sio repetidas diversas vezes
e remetem umas s outras seja pela construgio gramatical, seja pela métrica e pela sonoridade. “TEH &~
(hitei seyo, renegue), de cinco silabas, talvez seja o exemplo mais evidente e chega a aparecer triplicado
em um mesmo verso. Mas hd também “BEIZER K7 (hakai seyo, estragalhe), BRI K (massatsu seyo,
oblitere), “NbFRE K> (nasatsu seyo, moleste), “EE Y B (hitei suru, renegar) “MBIER K (keichi seyo,
devote) etc.

6 A poesia autéctone japonesa (waka ou yamatouta) possui uma das suas bases de composigio na alter-

nancia sistemdtica de construg¢des ritmicas de cinco e sete silabas como, por exemplo, no tanka (5, 7, 5,
7,7), no choka (5,7 5,7, [...], 5, 7, 7), na composicao coletiva renga (5,7,5,7,7,5,7,5,7,7 [...]) etc.
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a leitura que se faz aqui do emprego destes simbolos é antes como recurso estético
empregado conscientemente e que busca, portanto, ressignificar a prépria censura.
Deste modo, estas ocorréncias foram vertidas para o portugués mantendo o “x”
para expressar as palavras que, se supde, estariam sendo substituidas pelo “x” do
original e asteriscos brancos ou com negrito para substituir os circulos vazados ou
preenchidos e suas respectivas denotagdes pressupostas. A op¢ao do asterisco se deu
devido a familiaridade que o leitor de portugués tem com este simbolo enquanto
recurso de velamento/censura de letras e palavras. Ainda neste 4mbito, o original
sobrescreve letras com circulos preenchidos ou sinais de pontuagio, “\ 7, para expressar
énfase. Na tradugio optou-se por representar a énfase através do negrito apenas.
O itélico foi utilizado na tradugio para representar a troca de registro silabar do
original que sistematicamente sugeria oralidade.

Enquanto dificuldades mais acentuadas do processo de tradugio deste
manifesto, hd a presenca no original de alternincias na escolha do pronome de
primeira pessoa, o que é, sentido estrito, nao replicdvel em portugués. Em japonés
o pronome de primeira pessoa pode ser registrado de multiplas formas e, no texto,
o singular aparece como “A£” (boku), “B8” (ore) e “FX” (ware), enquanto o plural
surge registrado como “DNIHON”, “BL” e “FLAR”, todos lidos como wareware.
A troca de registro nio ¢ gratuita e subjaz uma alteracio na percep¢ao do leitor/
ouvinte. O texto emprega estes pronomes, principalmente os singulares, algo que
sistematicamente. O ware, por exemplo, surge em frases que se querem aforisti-
cas, como em “Saiba que tudo o que eles dizem ser o Mal é o Bem para mim!”’,
o ore surge em contexto de colocagbes mais inflamadas e o boku quando se estd
argumentando mais contidamente. Assim, para tentar representar esta mudanga
perceptiva, a tradugdo registrou uma leve alteragio na escolha vocabular para
corresponder a afetagio, no caso de ware, a raiva, no caso de ore, e a racionalidade
no caso de boku. Entretanto, o recurso nio necessariamente teve sucesso e nao
passa, naturalmente, de tentativa. A mesma dificuldade, conquanto intensificada,
surge com os pronomes no plural. A intensifica¢io se d4 devido a diferenca dos
termos ser sobretudo visual e, portanto, a mudanga ser ainda mais sutil e de dificil
representagio em portugués.

Por fim, hd quatro pardgrafos subseguidos no original que empregam

um desmonte da percepcio tradicional dos ideogramas e de seu sentido mais
imediato. Representar estas ocorréncias em portugués exige certas adaptagoes de

7 MRSDESBIENTRICEITEY SN,
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dificil solucdo. O original joga com a forma dos ideogramas para, preterindo seu
significado, utilizdé-los enquanto simbolos. Assim os niimeros dez e um, em ideo-

grama respectivamente “7~” e “—", sao usados para representar o sinal de adi¢ao

e subtracdo em uma construgio verticalizada e que registra os ideogramas como
se fossem escritos horizontalmente:

g: 08>+
£i9%2%

: -t
®  +8 4
Twmoll .+
Ogogli-l'
(0] ] F |l
FNE+T |
wm,ng [
me I
| &+ + |
»+§m |
puwENm
B O+l
e
B O X+
g-l--l")l-

& & |l

[Figura 3. AK, v. 4, p. 3, “Primeiro manifesto do movimento vermelho e preto”]

Esta construgao desloca a percepgao do leitor e o estimula a tentar ler a
passagem nio ortodoxamente. O emprego de outros simbolos, como o sinal de
igual, os parénteses etc., contribuem para a construgio de uma estrutura que re-
mete s equagdes matemdticas. Representar estes recursos em portugués é tarefa
complexa, a comegar pelo registro fonogramdtico utilizado nesta lingua. Assim,
os recursos representativos empregados na traducio apresentada tentam lidar com
as palavras em portugués em um nivel que estimule o leitor a uma percepgio da
lingua dissidente da corriqueira. Preferiu-se, portanto, o registro completamente
em caixa alta. Quando o original utiliza os ideogramas preterindo seu significado,
a tradugdo suprimiu os espagos delimitativos de sentido e aglutinou os fonogra-
mas em linhas compactas. Os recursos, entretanto, no conseguem representar a
visualidade do original que, ao sugerir uma leitura dissidente, nem por isto deixa
de ser imediatamente inteligivel.

Como nota final desta segao, destaca-se que as questdes mais imediatamente
sociopoliticas que ddo estrutura a AK encontram-se trabalhadas, principalmente, no
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manifesto auxiliar, presente na terceira edi¢io sob o titulo de “Teoria da obliteragao
da arte de classe™ (AK, v. 3, p. 2, tradugao prépria). Neste, os autores debatem o
papel da arte de classe e nas possiveis implicacoes de se escrever e ler literatura. Em
conclusio, o texto termina em uma chave materialista que sublinha e contrapoe as
necessidades bdsicas do proletariado, que nio sao por poemas, as ambicoes, muitas
vezes veladas, daqueles que fazem arte e vivem dela, isto ¢, a fama, a subsisténcia
etc. A arte, neste sentido, é egoista e, para que seja para todos, o necessdrio é uma
radical revolugdo, nio poemas.

Caracteristicas e modifica¢oes

Quanto ao contetdo poético da revista, o estilo e as tendéncias expressivas
foram se inclinando, como o “Primeiro manifesto do movimento vermelho e pre-
to” reflete, a uma heterodoxia estilistica. De modo geral, a primeira edigio é mais
contida e, em nivel formal, muito pouco é realizado enquanto ruptura estética. Em
nivel retérico e de contetido, entretanto, hd a dissidéncia que se poderia esperar de
uma revista que traz em sua capa o “Manifesto” apresentado anteriormente. Com a
publica¢io de novos niimeros, a radicalizagio estética pode comegar a ser inferida
pelos titulos dos poemas que compdem a revista em cada edigio.

Na primeira edi¢io todos os poemas tém titulo préprio, apesar de se¢oes
internas de poemas surgirem como “Sem titulo” e de alguns serem mais estiliza-
dos que outros, como em “Ser-humano = palavra de um homem desiludido pela
sociedade™ (AK, v. 1, p. 10, traducdo prépria). A segunda edigdo registra um
poema com o titulo principal a indefini¢ao do “Sem titulo”. Na terceira se¢ao, este
ndimero sobe para quatro. Na quarta, sdo trés os poemas “Sem titulos” somado a
mais outro poema que tem como titulo dois sinais graficos que representam um
circulo preenchido em preto, ‘@@ . Na quinta edi¢do, ndo numerada e publica-
da somente apds um ano da quarta publicagio, o nimero de poemas intitulados
“Sem titulo” cai para dois, mas a forma dos demais ainda carrega as inclinagoes
desenvolvidas nas edigoes anteriores.

Para tracar estas modificagoes, serd apresentado em seguida um poema de
cada edicdo e a respectiva proposta de traducio. A sele¢io de poemas foi realizada
segundo trés pardmetros hierdrquicos. O primeiro e mais importante estabeleceu
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a selecdo de poemas que apresentam mais visivelmente a progressio/modificacio
estética trabalhada em cada volume. O segundo delimitou o escopo de escolha ao
estabelecer o que é ou nao passivel de ser replicado em sua completude neste texto
por questoes de diagramagﬁo, formatacio, extensio e recursos estilisticos. Assim,
foram preteridos os poemas que se julgou serem irreplicdveis sem um trabalho
muito mais cuidadoso com a diagramagao e a formatagio. Por fim, o dltimo pa-
rAmetro busca selecionar poemas de autoria variada, principalmente os daqueles
que fundaram a revista.

O primeiro poema selecionado, “Mendigo ao sabor do vento” (AKX, v. 1 p.
14, tradugio prépria), é o que se segue:

BOFRDZE Mendigo ao sabor do vento
THER Tsuboi Shigeji
BOHFDZER. Mendigo ao sabor do vento,
BEICMERIEEINZZE. Mendigo atirado & beira da rua,
HEBHELDEEINEZR. Mendigo usurpado de tudo,

PEIOREEIZEEOH A SE T F  Suas siplicas vém de zonas obscuras.......

Gélida, gélida alta madrugada invernal —

BIeWBTEWRDFER— Cairdo também no fundo de teu peito as es-

BHIDDODEICHENEERES5D. trelas?,

REGHSTIC.GLAREGN! Que nio se transformem em lagrimas, mas sim
em raival

O poema é, para todos os efeitos, resultado de uma (re)elaboragio das ten-
déncias da Poética Democritica e sua preferéncia temdtica e expressiva. Entretanto,
nio se versa como se fosse um mendigo ou se busca expressar como ele, o poeta
privilegia a descricao situacional e a empatia implicita do eu lirico. O fechamento
do poema revela, por fim, as ambicoes radicais, materializadas na raiva, que sao
imediatamente precedidas por uma imagem onirica. Desta forma, se hd rompi-
mento com as tendéncias poéticas entdo em voga, ele se dd principalmente no
campo argumentativo do poema.

O poema ¢ estruturalmente simples e, neste sentido, nio oferece muitas
dificuldades formais ao ser representado em portugués. O tnico recurso empregado
que diverge um pouco da tradigio brasileira de poesia é o travessiao duplo que é
usado com frequéncia em poesia japonesa e, comumente, pode ser lido enquan-
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to ruptura, pausa, suspensio etc. Em portugués também hd um uso poético de
travessdo proximo a este, mas ¢ bem menos frequente do que, por exemplo, sua
ocorréncia enquanto demarcador de apostos. Nisto, decidiu-se pela preservagao
do duplo travessio que, intensificando a tendéncia que jd existe em portugués, é
visivelmente uma representacio de corte mais expressiva. O ponto de, talvez, mais
dificuldade foi a pluralizagio ou nao de “mendigo”, base sobre a qual o poema se
dd. Alingua japonesa possui recursos com que expressar o plural morfologicamente,
mas comumente o plural é apenas situacional. Assim, o termo que aparece no origi-
nal nao necessariamente encontra-se singularizado, tal qual a tradugao registra. Isto
¢, devido ao apelo situacional que é interpretado do poema e pelo pressuposto alto
indice de sem-teto que havia entdo nas ruas da capital japonesa, a alternativa mais
factivel talvez fosse o plural, “mendigos”. A despeito disto, a escolha pelo singular
se d4 ao buscar uma percep¢io mais contundente e que reflita imediatamente uma
quase-ruptura argumentativa, que ¢ a proposta de interpretagio oferecida aqui, ao
colocar o eu lirico e 0 mendigo face-a-face em uma madruga fria margeada por
imagens liricas e desejos rebeldes.

O poema da segunda edigao (AKX, v. 2, p. 2-3, tradugdo prépria) selecionado
¢ o seguinte:

Br-8 Coruja de fuligem
A Okamoto Jun
X X
Bo>T5% canta hein
B>T5% canta hein
THDEH o apito da fibrica
r— R— R—wTE assim puuh puuh puuh
JEZEDHT 14 de dentro da chaminé
WDOLDEIF T RDISE I8 a mesma coruja de fuligem comegou a
Z! [cantar!

EL M TUVRA que frio hein pra caramba
IMEDNEOBESE seu coragdo vai virar pedrinha de gelo mano
Ll BAl ouou olhal4!
ZEEROTH num ¢ o céu que td congelando?
BHRITES>TS t4 congelando em vermelho puro
BAHFATLEDT 0 vento morre

HEHEY DWW e ATEL e af o por do sol fica congeladinho
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o0 sol mesmo sabe

um tipo de cara

nao sei bem quem com um poder mdgico tipo

de um monstro
parou o giro da terra mano!
x

e num parou apito?

as roda também congelou né

que frio medonho

¢ meio que como se até o sangue que circula

fosse congelar mano

mas num td tudo ridiculamente vermelho
[por aqui?

parece até que t6 usando uns Sculos cheio de
[sangue

tudo tudinho congelou em vermelho puro
[hein

ahh num consigo respir(ar)

¢ tao sufrido que nao posso suportar

td bem td bem aguenta ai mais um pouco

logo logo vocé vai ver

quando o gelo vermelho comecar a derreter

e depois que ficar pouco a pouco cada vez

mais escuro
tudo que vocé nao suportar ver
vai ficar tingido pela sombria e pura escuridio

[hein!

puuh puuh puuh

ih  comegou a cantar mais uma vez!

o apito da fibrica sabe

a coruja de fuligem hein

o sol comegou a se mexer mano

td sendo sugado pouco a pouco para o dentro
[da terra

entdo meus irmaos!

vamo indo nessa?

ou ou num ¢ para a fébrica nao
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BfBIGEUICIT<AR ¢ para o cemitério! o cemitério!
BUOMEITHEWEAEHSHSE|ET quando o céu vermelho derrete, a escuridao
’D quando o detestdvel sol se poe a gente vai se
@fﬁ@%@@?lb\ﬂﬁ@k’&?ﬁ divertir
< arrastando barulhentas, pesadas e inesperdveis
BEABEBABECICTAEK! [correntes
BIFf-ENENTWVWAEERRhAH o dlcool dos ldbios das peli;a:; atica fogo no
R— KR— R—w7TE coragio
FR! FX! [cé sabe
HEYSNEBDERNER! vamo 14 se divertir no puro negro cemitério!
(—f,==-—=) acorujade fuligem num td cantando?

assim puuh puuh puuh

fim de ano! fim de ano!

o negro fim de ano do homem decapitado!
(Dezembro, 1922)

Em nivel temdtico e argumentativo, o poema ainda opera em bases préximas
as do anterior. A diferenca mais perceptivel entre este e aquele é o alto nivel de
abstragao e de fantasia, mesclado com um caracteristico tom sombrio que demarcam
um eixo que se desvincula ao padrao pré-estabelecido pelas tendéncias em voga.
Apesar de formalmente ainda nao haver uma ruptura tio grande, os versos curtos
que repetem um mesmo vocabuldrio, os espacamentos ligeiramente dissidentes e a
oralidade somam-se com a constru¢io temdtica enquanto prentncio de mudanga.
Na pratica, o poema estrutura-se na descrigéo de interagdes entre sujeitos, presu-
midamente proletdrios, em um ambiente gélido e cerceado pelo som dos apitos
das fébricas e que passa por um congelamento fantdstico em vermelho. A sensagao
geral é de opressdo e a descrigdo das interacoes relatam quase-didlogos. Com o fim
do dia, o gelo que paralisou tudo em vermelho se derrete e estes sujeitos, entdo,
saem para o “puro negro cemitério”, que ¢ onde se divertem. O apito das fébricas,
simbolizado pela “coruja de fuligem”, nao cessa de soar e 0 poema encerra-se com
a imagem de um homem decapitado em um negro fim de ano.

O poema utiliza espagos para, na leitura que se faz, demarcagées de ritmo.
Espacos em japonés nio ¢é recurso empregado corriqueiramente e, portanto, o uso
¢ altamente marcado. Para reproduzir o efeito, utilizamos um espacamento maior
do que o comum em portugués. Entretanto, o original também utiliza espagos
para marcagdes de resto de verso que nao couberam na mesma linha. Para replicar
este uso especifico, optou-se pelo colchete precedido de espago, como é costume



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 29, p. 142-167

em portugués. Além disso, o poema nio registra sinais graficos a nio ser o ponto
de exclamagio. Para tentar reproduzir este recurso, que parece sugerir oralidade,
optou-se pela supressdo de quase todos os sinais gréficos também em portugués.
Sempre que o original dava mostras de maior oralidade, buscou-se reproduzi-la
em portugués corrente. A tentativa de replicar em portugués a onomatopeia em
japonés empregada para representar o som grave do apito das fébricas e do canto
da coruja foi “puuh”. A escolha deu-se pela onomatopeia mesclar a oclusiva do
caracteristico “piii” que comumente se associaria ao apito e o “uuh” com que se
pode representar o canto da coruja em portugués.

Em japonés ¢ comum que ideogramas ou palavras sejam sobrescritos por
outros termos para ampliar a gama de sentido veiculado na passagem. O original
registra, por exemplo, “putas” sobrescrita por “inferno”. O recurso em portugués
¢ quase alienigena, mas preservar a pluralidade simultinea de sentido de outra
maneira ¢ tarefa para a qual nio se encontrou alternativas mais interessantes para
este contexto especifico'’. Aliado a isto, preferiu-se “geenas” para significar “inferno”
devido ao género da palavra ser feminino, tal qual “puta”, e assim refor¢ar a nogao
de simultaneidade. Por tltimo, o registro da tradugio encontra-se em mindsculas
para representar a plasticidade do original.

Passando para a préxima edigdo, o poema selecionado (AKX, v. 3, p. 6-7,
tradugao propria) é o seguinte:

maE Sem titulo
KRS Bl Hagiwara Kyojiro
TEEED a mulher e o jovem
INZXQ na praca publica

—RfZ —— é o0 outono
JE XD LTS brincando com fogos de artificio
BISHRc— eu estava faminto ———
k&0 E>THRI rastejando morro acima

10 Seria possivel separar os termos por uma barra, “putas/inferno”, ou acrescentar o termo em parénteses
logo em seguida, “putas(inferno)”, como feito em “respir(ar)”, outra passagem do poema. Contudo, estes
recursos neste contexto estabeleceria uma hierarquia diacronica e horizontal que reforgaria a linearidade
e nio a pluralidade em um mesmo local. Para representar a sincronia e verticalidade (portanto a nio-
linearidade) do original, optou-se por preservar o recurso do japonés.
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EILBET
HEEEDP DI

LEofe!

E3y=F
UREID)ISEE-NRS: oY e
FEADPIGERET!

BlE wEs
BREDP S ICEER LT
INEWBRE £0&EK
BHEIN BRI
DD ESNT

17VF | 3R
BE=DHA
TFHEN
——HDANEEEFZN
——HDABEDEFEEANEL
BERCING
HEOWEZIEWL
HAE
—ElCEWNEE
BRO 285 £BO
+Eic BfEIc
HITEEFEX

XOP RO W EEZE
PHERNZEE

E£2T
E2T
EOT

olhar fixo

incautamente

droga!
na esquina
o carro cinza fez a curva

com a velocidade de um criminoso!

eu com cautela

espiralado como uma hélice

olhos apertados mais fixamente

o corpo A frente  como se se inclinasse

tensionado coracio

va! imediatamente
ao terceiro lugar

a encruzilhada

leve aquele ser-humano para o
cemitério

——— aquele acento do ser-humano
sem senhor

persiga a nuvem de poeira

que foi gerada

faminto estbmago

simultineo a este amargo 6dio

explosio da abrupta frustracao

dCZ VEZEs cem vezes

siga sua caminhada

galopar bafio de fumaga de pélvora

nas ruas dridas de risadas e ldgrimas

corra
corra

corra
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EDRBED X a faria do instinto de correr
——HDABEEEHZN ——— leve aquele ser-humano para o
——HDNEDHFEENEL cemitério

——— aquele acento do ser-humano
sem senhor

As imagens, a retdrica e a forma sdo, agora, visivelmente dissidentes e ja
refletem muito de uma estética dadaista. O titulo nio oferece pistas interpretativas
que apontem para um lugar especifico, pelo contrério. A indefini¢io abre o texto
para interpretagoes das mais diversas. As imagens seguem pouco delinedveis e, a
nao ser por breves recortes imagéticos, ¢ dificil dizer ao certo o que o poema busca
representar em nivel argumentativo. Contudo, a sensagio que o poema apresenta ao
leitor pode ser acessada através da intensidade das imagens e seu contexto implicito.
A tendéncia de poucos sinais graficos que auxiliariam na leitura e interpretacio,
como virgulas e pontos finais, intensifica-se. Os espacos passam agora a ser usados
também enquanto estruturadores de verso e, portanto, prenhes de significado.

Enquanto estratégias tradutdrias, o leitor de poesia em portugués talvez jd
esteja acostumado com os recursos do original que se assemelham aos usados por
concretistas brasileiros e, portanto, foram mantidos seguindo esta logica. Os versos
s30 compostos ndo sé por palavras, mas também pelos espacos e o que eles podem
oferecer visualmente enquanto significado e movimento, o que se tentou preservar
em portugués. Os travessoes duplos, tal qual em “Mendigo ao sabor do vento”,
também foram mantidos e optou-se pelo registro completamente em minusculas
buscando refletir a fluidez do original que se vale pouco de recursos grificos para
estabelecer ou delimitar sentidos.

O poema selecionado da quarta edigao da revista (AKX, v. 4 p. 9, tradugao
prépria) ¢ o seguinte:

i Sem titulo
THER Tsuboi Shigeji

111/ A = RERR LIRS sangue, lama, pedra..........
BEHELN a cabeca ddi,
RBIEBEES. cumbucas e cranios,
VRPN T ARSY oY gIN caoticamente estilhacados,
H X espada  fogo,
SEOHT dentro da cabeca

OB BENT......... o colapsada colmeia.........
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Este é outro poema que jd no titulo estabelece a indefini¢io com que se
apresenta. O texto é construido principalmente através de substantivos interligados
por uma malha de significados que nio necessariamente pressupde um sujeito pro-
priamente dito. As reticéncias que fecham o primeiro e tltimo versos intensificam
a indefini¢do do titulo. Apenas um verso ndo se encerra sem um sinal grafico, mas
isto ndo contribui para estabelecer sentidos argumentativos mais coesos. O tinico
verbo que indica necessariamente uma agao ¢ o do quarto verso, que ¢ precedido
por um adverbio. Todos os outros aparecem em flexdes temporais que em nivel
de agao sao ambiguas e podem sugerir também estado e, portanto, funcionariam
mais como modificadores. De maneira geral, interpreta-se que a malha de sentido
veiculada pelo poema sugere, através da sucessio imagética, uma ruptura abrupta
e violenta que desencadeia notdvel desestabilizagio, buscando, portanto, refletir
uma nogao de alheamento tao caracteristica do periodo. O que causou esta ruptura,
qual sua natureza e quem de fato a sofre sio todos pontos de indefini¢ao que dao
ao poema o tom dissidente que a revista procurou desenvolver.

Estruturalmente, ndo hd nenhuma dificuldade tradutéria notdvel. O
poema apresenta recursos jd discutidos anteriormente, como o espago enquanto
estratégia representativa, por exemplo. Em nivel de contetido, buscou-se manter a
ambiguidade dos verbos que denotam estado ou acio e, através disto, estabelecer
uma construgio geral que operacionaliza mais a concretude dos substantivos e
seus modificadores. Além disso, buscou-se ativamente replicar a sonoridade do
original que brinca com ideogramas semelhantes em palavras diversas e seus sons.

Seguindo, o tltimo poema elencado (AK; [s.v.], p. 1-2, tradugao prépria) é:

A9ZD LRIV Tinel de escuridio
i) A Okamoto Jun
BIS CEroIE52T O homem embriagado no bar
Rzl GaHoBRLIEE! entre bocejos, suicida-se!

HVDDBAIEEBWDEZFFD  Asuaamante possufa um coragio amarelo
Wt
Também a lumindrial Também

Syl HRF—H] o Whisky!

#HTE ! Também as meias —— !
ZHCBEOTH>THAER AL Nio estao dangando em frenesi?
FHOELDIEHWNDDEERIT ! A dnica coisa que nao se move sao suas

pupilas!
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—F vl Ry — TIC TAC
—Fvlr RyY —_TIC TAC

L4175 = BENENEELL T2 Os carros zaragatam a procissio de criaturas

EEVBEHGE nio é a névoa primaveril
BEICEFLOHRTHAL tem orificios edlicos na cabeca
GELIATVFELEAMNVE Cabelos loiros e bengala e pistola e
BEARICBELDIEAERIT>TTS labios e coragdes correm juntos em uma noite
—F e nebulosa de luar
—RfE) —— O verde!
— 17 —— O vermelho!
—— KDEHLBIFHo>ERD ——Olilds!

fe! ——— Destrogada bola de fogo!
— VI fE—— —— A obscuridio ———
AT Escuridao!
b7 ard Escuridio!
ATZD R 2)VIE] Tunel de escuridao!

O poema, mais do que qualquer outro apresentado até o momento, joga
com imagens fantdsticas que, dificilmente, podem ser cooptadas por qualquer
determinac¢do de sentido. Se o titulo oferece certa pista de leitura, esta sugere,
por seu lado, uma polissémica escuridao em um joguete de palavras que, no tergo
final do poema, se interligam sonoramente e pela imagem do tdnel que sequestra
a luz. O poema, mais especificamente, associa “X Y% 7" (makkura, “escuridio
completa”, que foi traduzida como “obscuridio” por questées sonoras) a “X*%7
7" (mekura, “escuriddo”, mas também terminologia pejorativa para “cego” e
“iletrado”). Assim, considerando a semantica dos termos, a escuriddo sugerida
pelo poema poderia ser contraposta as Luzes do Iluminismo, isto é, contrapostas
a razdo, o que corroboraria as pretensoes da revista. Esta recusa a razdo estaria, por
sua vez, representada radicalmente através do tom onirico e, portanto, avesso ao
racional, que constitui o poema. O apelo as cores sempre precedidas de travessao
duplos e arrematadas em uma destrocada bola de fogo que, em seguida, gera a
obscuridao pode ser lido também enquanto evocacio do sensivel que, por sua
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vez, sugere ruptura e independéncia através do tltimo uso de travessdes duplos
para fechar toda a passagem. Imediatamente a seguir, surge o terceto final que
repete “escuridao!/ escuridao!/ tnel de escuridio!”. Deste modo, a embriaguez e
o absurdo de um suicidio entre bocejos descritos na abertura do poema; os objetos
dancando em contraposi¢ao a pupila imével da segunda estofe; a percepcio, na
passagem seguinte, do som ambiente seguido de reticéncias que estruturam um
verso inteiro, sugerindo, assim, ou siléncio ou alheamento completo; as imagens
delirantes que se desenvolvem nas estrofes seguintes, tudo isto pode sugerir uma
recusa a razao expressa formalmente.

Quanto a questdes de tradugio, os recursos empregados neste poema sao
semelhantes aos vistos em outros textos e, portanto, mantiveram-se as estratégias. Os
travessoes triplos, foram triplicados em portugués. Como comentado, para tentar
manter a conexao sonora entre makkura e mekura no terco final do poema, optou-se
por traduzir makkura por “obscuridao”, que se julga ser um termo inteligivel para
falantes nativos de portugués. Mekura, por sua vez, ¢ muito mais transparente em
seus sentidos pejorativos para “cego” e “iletrado” do que o termo empregado na
tradugao, “escuridao” e, nisto, a multiplicidade de sentidos do original perdeu pu-
janga em portugués, refletindo, portanto, dificuldades representativas em tradugao.

Breve encerramento

O texto buscou apresentar através da traducio, do breve comentirio e da
contextualizagio a Revista AK para falantes de portugués. Junto a isto, procurou-se
também refletir sobre pontos tradutérios no que tange as dificuldades e possiveis
estratégias para tentar transpor o original ao portugués. As op¢oes adotadas aqui,
contudo, nio liquidam a questio, pelo contrério. Lidar com expressoes linguisticas
artisticas profundamente heterodoxas em uma lingua que apresenta intimeras dife-
rencas substanciais se contrastada ao portugués ¢é tarefa drdua que definitivamente
nao possui resposta Uinica e que, por isto mesmo, tem tanto a oferecer enquanto
indice de diferenca. Diferengas que contribuem para o aprofundamento da per-
cepgio do outro e, nisto, do préprio sujeito, o que impulsiona a troca, o didlogo
respeitoso e sincero que tem enquanto expectativa sempre o novo a se descobrir.

AK e seus poemas e manifestos podem soar imaturos, infantis ou mesmo
prepotentes para quem os [é em perspectivas anacronicas. Entretanto, é importante
considerar que a revista surgiu enquanto uma esperanga de construir, de encontrar
algo novo, inédito. Surgiu, portanto, enquanto vanguarda propriamente dita (cf.
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AKIYAMA, 2006b, p. 250-1). E ¢ justamente na esperanca infantil de descobrir
algo novo que, muitas vezes, se pode superar o impossivel e insuflar brisas, ainda
que frdgeis, de esperanca em coragoes desolados pelas mazelas do mundo. AK surge
desta esperanca e o que buscou realizar, com ou sem sucesso, foi o anseio de jovens
que tentavam lidar com suas préprias limitagoes e angustias. A revista revela muito
do Japao daquela época, mas revela também muito daquilo que faz o ser-humano
ser o que é: sua complexa subjetividade e vontade pelo sensivel.
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