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Resumo: Este artigo apresenta uma tradugio e um estudo do primeiro capitulo do romance Leucipe ¢
Clitofonte, de Aquiles Técio. O estudo visa discutir algumas escolhas adotadas na tradugio. O capitulo
inicial de Leucipe e Clitofonte pode ser lido e interpretado a parte da narrativa principal, pois funciona
como um preAmbulo para o enredo. Nele, um narrador anénimo compoe duas ekphriseis. Para discutir
a tradugdo proposta, o estudo explora a construgao textual do capitulo, langando luz aos elementos,
temas e técnicas utilizados, conferindo destaque a elaboragdo das paisagens contidas nas ekphrdseis.
O artigo foi dividido em trés se¢des. A primeira introduz a obra, seu autor e contexto histérico. Na
segunda, estdo dispostos o texto grego e a tradugio. A dltima segdo ¢ dedicada ao estudo do trecho.

Palavras-chave: Leucipe e Clitofonte; Aquiles Ticio; romance grego antigo; ékphrasis.

Abstract: This paper presents a translation and a study of the first chapter of Achilles Tatius’s novel,
Leucippe and Clitophon. The study aims to discuss some choices made in the translation. The opening
chapter of Leucippe and Clitophon can be read and interpreted separately from the main narrative, as
it serves as a preamble to the plot. In it, an anonymous narrator composes two ekphraseis. To discuss
the proposed translation, the study explores the textual construction of the chapter, shedding light on
the elements, themes, and techniques used, highlighting the elaboration of the landscapes contained
in the ekphraseis. The article is divided into three sections. The first introduces the work, its author,
and its historical context. The second presents the Greek text and the translation. The final section
is dedicated to the study of the excerpt.

Keywords: Leucippe and Clitophon; Achilles Tatius; Ancient Greek Novel; ekphrasis.

1 Doutoranda e mestra em Letras Cléssicas pela Universidade de Sao Paulo (USP). Bolsista CAPES.
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Introducao

Leucipe e Clitofonte’, de Aquiles Ticio, ¢ um dos cinco romances antigos
da vertente dos romances gregos de amor idealizado (ideal love novels)®. Trata-se
de um conjunto de narrativas ficcionais em prosa, escritas em grego durante o
periodo Imperial. Em termos de contetdo, a paixdo erética e a aventura sao seus
temas centrais. Geralmente, esta vertente é descrita a partir de um enredo padrao®,
pois foi sobretudo a semelhanca que estas cinco obras revelam quanto a légica e
a estrutura de suas narrativas que lhes rendeu, modernamente, um espaco a parte
das outras narrativas ficcionais em prosa escritas no mesmo perfodo’.

Ainda que as datagoes e a ordem cronolégica dos cinco romances no sejam
rigorosamente exatas, as informagoes de que dispomos sobre L&#C indicam que esta
obra foi provavelmente composta no século I d.C°. Dentre os sete papiros supérstites

com trechos de L&C, o mais antigo deles (2Oxy. 3836) data desse século’. Além da

2 Abreviado como L& C. Referéncias a trechos especificos do romance seguem uma notagio composta
pela sigla do romance, seguida de uma numeragio ordenada em livro, capitulo e secio, segundo a edigio
de Garnaud (1991). Optou-se por nao marcar as linhas de cada se¢ao.

3 Convencionou-se dividir as obras do género romance antigo em trés vertentes: os romances escritos
em grego, marcados pelos temas de amor e aventura, sio chamados romances de amor idealizado (ideal
love novels); os escritos em latim, devido ao seu teor burlesco, romances comico-realistas (comic-realistic
novels). A terceira vertente, menos coesa, ¢ formada pelos romances marginais (fringe novels). Ao contrério
das duas anteriores, esta agrupa obras muito diferentes entre si, escritas em grego e latim. Ela ¢ um guarda-
-chuva para abrigar a complexa diversidade de temas, enredos e formas que a prosa ficcional do periodo
Imperial apresenta, como as narrativas cristas, as biografias e autobiografias ficticias, os relatos de viagens
fantdsticas etc. Além de Leucipe e Clitofonte, compoem a vertente de amor idealizado: As Efesiacas (ou
Antia e Habrocomes), de Xenofonte de Efeso; Quéreas e Calirroe, de Ciriton de Afrodisias; Ddfnis e Cloé,
de Longo; e As Etidpicas (ou Tedgenes e Caricleia), de Heliodoro. Para a convengio das trés vertentes, cf.
Holzberg (1996). Para criticas a essa convengio, cf. Selden (1994) e Morales (2009).

4 Um jovem e uma jovem abastados e de notéria beleza se apaixonam & primeira vista e desejam viver
sua paixdo. Devem, para isso, vencer uma série de aventuras inesperadas que insiste em separd-los: viagens,
raptos e naufrdgios; processos juridicos, guerras ¢ batalhas; perigos, prodigios e pretendentes indesejados.
Depois de muito sofrer, reencontram-se e, com aprovagio social, vivem juntos, felizes para sempre. Eis o
enredo padrio que sintetiza a l6gica das cinco narrativas, a despeito das intimeras diferencas entre elas.

5  Como as narrativas cristas, as biografias e autobiografias ficticias, os relatos de viagens fantdsticas ou
utdpicas.

6 A histéria da critica do romance antigo foi marcada por datagées equivocadas, por isso, alguns es-
tudiosos evitam trabalhar com datagoes demasiado estritas (cf. BRANDAO, 2005, p. 85). De qualquer
maneira, a problemdtica é mais frequentemente abordada caso a caso, por envolver a discussio dos papiros

disponiveis e detalhes de cada enredo. Para uma tabela que sintetiza as datagées aproximadas dos romances
gregos, cf. Reardon (2019, p. 6).

7 Paraa lista completa dos papiros e suas datagoes, cf. Whitmarsh (2020, p. 79).
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andlise papirdcea, elementos internos ao enredo® igualmente apontam uma com-
posi¢ao em meados do século II d.C. (PLEPELITS, 1996, p. 388-390; BOWIE,
2003, p. 60-61). Também a escrita de Aquiles Ticio apresenta, conquanto de
maneira inconsistente, certas marcas de aticismo (WHITMARSH, 2020, p. 4).
O uso do dialeto dtico por escritores imperiais geralmente ¢ associado a Segunda
Sofistica’, um movimento politico e cultural que teria se desenvolvido entre os
séculos I e IIT d.C. Sua principal caracteristica seria o protagonismo da retérica
nas variadas formas de expressio cultural. Um movimento das elites gregas do
Império, cuja educagio era atravessada por exercicios de retdrica e pautada pela
imitagio dos modelos cldssicos, orientado para a elaboragio de uma “identidade
cultural grega como um posicionamento social, um modo de relagao e de repre-
senta¢do publica de si” (BRENER; MARTINS, 2017, p. 14). Com efeito, alguns
estudiosos enxergam o romance grego como uma das expressoes artisticas desse
movimento'.

Desse modo, Aquiles Técio teria escrito o seu romance quando o longo
processo de expansio romana mediante conquistas militares e centralizacio politica
j havia arrefecido e assumido novos contornos com a consolidagio do Império
como uma unidade politica no Mediterrineo. Administrado em diferentes escalas
geogréficas por uma rede de oligarquias em alianga, o Império nunca se tornou
uma unidade social uniforme (GUARINELLO, 2008, p. 10-14). Institui¢des,
leis, linguas, préticas e hdbitos proprios subsistiram nas diversas localidades me-
diterrAnicas submetidas ao sistema imperial (GUARINELLO, 2008, p. 12). Por
meio dos sistemas administrativo, fiscal e tributdrio, a elite romana se esforcava
para subordinar as estruturas locais de producio e de organizagao social ao sistema
imperial, que lhes beneficiava. Para tanto, ela contava com o apoio das elites locais,
que governavam autonomamente as cidades provinciais, inclusive, arcando com

os custos de sua administragio (MENDES, 2002, p. 107).

8  Emespecial, destaca-se a emboscada dos boukdloi em Le&rC 4.12-13. Os boukdloi sio uma personagem
coletiva e histérica que também figura em outros romances da vertente grega. Eram grupos de pastores
bandoleiros associados a conflitos e revoltas contra o governo central egipcio e, depois, romano-egipcio.
A emboscada ficcional de LZ&&C encontra semelhangas com uma revolta histérica ocorrida no Egito entre
166-172 d.C. Sobre os boukdloi em Le&rC e no romance grego, cf. Hilton (2020), Blouin (2014, p. 267-
297), Rutherford (2000) e Alston (2009).

9  Para uma visao geral sobre a Segunda Sofistica, cf. Brener; Martins (2017), Whitmarsh (2005) e
Anderson (1993).

10 Para criticas & nogao de Segunda Sofistica e & maneira como ela foi relacionada ao romance grego
pelos estudiosos, cf. Whitmarsh (2011a, p. 5-11 ¢ 2011b).
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Por isso a manutengio do Império teria exigido a elaboracao ideolégica de
uma identidade que pudesse ser partilhada pelas oligarquias em alianca. Por meio
dela, a elite romana visava “estimular a lealdade politica e fortalecer a sua legitimacio
pelas periferias, através da criagio de uma consciéncia politica identificada com
as regras e diretrizes politicas do centro” (MENDES, 2002, p. 90). Certamente,
tal identidade nao foi moldada de maneira uniforme ao longo de toda a extensao
territorial do Império, tampouco permaneceu idéntica com o passar do tempo. E
mais provdvel que ela fosse alvo de disputas em relagio ao seu contetdo, as formas
de exercé-la, ao sentido a ela atribuido etc. Nio obstante, por necessidade prépria,
a elite central fomentava o poder politico das elites locais, a fim de que elas préprias
garantissem a eficdcia da apropriagdo de recursos, que seriam realocados por meio
do sistema tributdrio. O que intensificava a rela¢io de interdependéncia entre o
centro do Império e suas provincias.

Se o Império proporcionou a integragio das elites por meio de um ideal
de pertencimento pautado pela educacio grega, por outro lado, “[a] tributagao
unificou todos os suditos, assim como os recenseamentos alteraram as formas de
propriedade e controle da terra, reforcando, em boa parte do Império, a existén-
cia da propriedade privada, em oposigao a diversificadas formas de propriedade
comunal ou estatal” (GUARINELLO, 2010, p. 126). Na prética, a dominagao
romana levava, gradual e contraditoriamente, a descentralizagio de Roma como o
nucleo politico do Império a0 mesmo passo que, no interior das cidades, se agra-
vava “a separagio entre ricos e pobres no exercicio do poder” (GUARINELLO,
2010, p. 126).

Que Aquiles Técio tenha pertencido 2 elite imperial ¢ dificil afirmar. E evi-
dente que os romancistas gregos nao precisavam ser ricos proprietdrios provinciais
para escreverem suas obras. L&>C revela que Aquiles Técio era versado no cinone
literdrio e que tinha a educacio retdrica bdsica de funciondrios, intelectuais, poli-
ticos e bem-nascidos. Ele poderia, portanto, se encaixar em muitos grupos sociais,
mas dificilmente faria parte das camadas mais pobres da popula¢io imperial. Em
todo caso, possuimos poucas informagées sobre ele. Seus dados biogrificos foram
legados por compiladores e estudiosos bizantinos'.

Ayilredg Ztdtioc, AreEavopele, 0 yphyos td Kotd Agvkinmany kol
KAertopwvta, kol dAla épotika &v Pifiiolg n. yéyovev Eoyatov

11 Para os testimonia sobre Aquiles Ticio, cf. Vilborg (1955, p. 163-168).
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yplotiovog Kol énickomog. Eypave 8¢ Iepi opaipag Kol étvpoioyiag,
kot Totopiov cOUUIKTOV, TOA@V Kol HeyGA®V Kol Bavpaciov avopamy
pynuovevovoay. 6 8¢ Adyog adToU KaTh TAvTa HO10G TOG EPOTIKOIC.
(Suda, alpha 4695'2)

Aquiles Estdcio, alexandrino, ¢ o escritor de Leucipe e Clitofonte e outras
histérias erdticas em oito livros. Tornou-se, por fim, cristao e bispo. Escreveu
também Sobre as esferas, Etimologias e Miscelinea bistdrica, que comenta sobre
muitos homens grandiosos e admirdveis. Sua linguagem em todas essas obras
¢ parecida com a das histdrias eréticas. (Suda, alpha 4695, minha tradu¢io'?)

De acordo com a Suda, a enciclopédia bizantina do século X d.C., Aquiles
Técio na verdade se chamaria Aquiles Estdcio. Mas a designagao grafada pela maio-
ria dos manuscritos do romance, “Técio”, é tida como a versao mais segura pelos
estudiosos (MORALES, 2001, p. xii). Qualquer que seja, seu nome sugere dupla
identidade: uma grega, marcada pelo nome “Aquiles”, e outra romana, pois tanto
“Técio” quanto “Estdcio” sdo nomes tipicamente romanos (MORALES, 2001, p.
xii). E provével, entao, que Aquiles Técio fosse um grego com cidadania romana.
Alids, os estudiosos tém notado ressonéncias de poesia latina e especialmente de
Ovidio em L&»C", indicando que Aquiles Técio possivelmente sabia latim. A Suda
e também outros comentadores bizantinos nio tém dividas de que Aquiles Técio
era alexandrino®, o que faria dele um alexandrino de linhagem grega e cidadania
romana, algo comum em seu contexto histérico. Dentre as obras que a Suda
lhe atribui, subsistem fragmentos apenas de Sobre as esferas, preservados em um
comentdrio a obra do poeta helenistico Arato (MORALES, 2001, p. xiii). Nao
hd certeza, porém, se esta e as outras obras referidas seriam, de fato, do autor de
Le&>C ou se de outro escritor quase homénimo, o que justificaria a grafia Estdcio

(MORALES, 2001, p. xiii).

E improvével que Aquiles Técio tenha se convertido ao cristianismo e se
tornado bispo, sobretudo se assumirmos que ele realmente viveu durante o século

12 O texto da Suda ¢ citado a partir da edicio de Adler (1971, p. 439).
13 Todas as citagoes traduzidas sio de minha responsabilidade, exceto quando mencionado o contrério.
14 A esse respeito, cf. Brethes (2017) e Jolowicz (2021).

15 Nao hd consenso entre os estudiosos modernos sobre a veracidade dessa alegagio. E provdvel que ela
seja uma dedug¢io embasada no préprio romance, ja que os herdis vivem parte de suas aventuras no delta
do Nilo e na cidade de Alexandria.



Cadernos de Literatura em Tradugdo, n. 30, p. 464-482

I1d.C., pois faria dele um dos primeiros escritores convertidos de que temos noticia
(ROBIANO, 2009, p. 147). O termo éskhaton (§oyatov), traduzido como “por
fim”, indica que ele teria escrito L&C antes da suposta conversao. E dificilmente
poderia ser de outro modo, jd que o seu romance ¢ o mais picante dentre os cinco
da vertente grega, como fica claro na leitura que Fécio (séc. IX d.C.), patriarca
bizantino, faz de L&C. Ele elogia as suas qualidades formais e retéricas, mas, em
termos de contetido, critica a obra por afrontar a moralidade. Assim, os estudio-
sos costumam ler a alegacdo de conversio de Aquiles Técio ao cristianismo como
uma justificativa para a preservacio e legitimacio de seu romance por parte dos
bizantinos (ROBIANO, 2009, p. 146).

Por muito tempo o romance grego foi um assunto menor, amitde visto com
desdém, sobretudo por conta da importincia da paixao erdtica no género. Seu es-
tudo foi adquirindo notoriedade entre os anos 1980 e 1990 no quadro académico
internacional e inicio dos anos 2000 no quadro nacional. Desde entdo, hd uma
crescente quantidade de publicagoes e grupos de pesquisa dedicados ao assunto
(cf. ZEITLIN, 2016, p. 40-44). No Brasil, o romance grego ainda encontra um
namero reduzido de leitores. O que se deve, antes de tudo, & indisponibilidade
das obras. Um cendrio que tende a se modificar com as recentes tradugoes feitas
por Duarte (2020; 2024) de dois romances gregos'®. No caso de L&C, porém, o
leitor brasileiro ainda precisa recorrer a tradugio portuguesa, feita por Pena (2005).
Além das diferengas entre as duas variantes da lingua, subsiste a dificuldade do
acesso, seja pelos elevados custos de importagao, seja porque, nao raro, as tradugoes
portuguesas se encontram esgotadas. Alids, por esse motivo, a tradugio proposta
aqui ndo pdde ser cotejada com a versio portuguesa.

Texto e tradugao

A tradugao do primeiro capitulo de L&>C teve por base o texto de Garnaud
(1991) e se apoiou no léxico da obra elaborado por O’Sullivan (1980) e no co-
mentdrio de Whitmarsh (2020). Ela foi cotejada com duas tradugées angléfonas,
a de Winkler (2019) e a de Whitmarsh (2001). Abaixo apresenta-se o texto grego
e, em seguida, a traducdo. O texto foi reproduzido com algumas modificagdes. A
primeira delas é a incompatibilidade com as linhas da edigao de Garnaud. Por se

16 Quéreas e Calirroe (2020) e As Efesiacas (2024). [N.E. Uma resenha sobre as tradugoes segue-se a este
artigo.]
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tratar de um texto em prosa, cada capitulo é dividido em se¢oes que, grosso modo,
correspondem a pardgrafos. E, internamente a cada secdo, o texto ¢ dividido em
linhas. Elas foram preteridas para que se destacasse visualmente a localizagao, no
texto grego e na tradugio, das se¢des. O que, por outro lado, também permitiu
que as linhas ficassem mais longas, sem a necessidade de adotar as muitas hifeni-
zacoes de Garnaud.

A segunda modificacio também foi pensada para beneficiar a leitura e a
comparagio entre o texto grego e a tradugio. Em vez de apresentar as se¢des sem
qualquer quebra entre elas, como no texto base, optou-se por paragrafar a maioria
delas. No caso das segoes que foram mantidas sem quebras em um mesmo pardgrafo,
buscou-se realcar o movimento de focalizacao do narrador. Em todos os casos, hd
uma correspondéncia entre a apresentacio dos pardgrafos e das se¢oes, numeradas
entre colchetes, na traducio e no texto grego.

Por fim, em L&#C 1.1.2, optou-se por seguir uma emenda proposta por
Whitmarsh (2020, p. 119-120). Segundo a leitura de Garnaud, o narrador an6-
nimo teria visto uma pintura votiva em meio a outras oblagdes, enquanto “da[va]
uma volta pelo resto da cidade” (ITeptidv ovv kai TV ANV TOAW). Segundo
a emenda, isso ocorreria em um recinto fechado (ITepti®yv ovV Koi TOV ARG
nepiforov). A emenda parece fazer mais sentido, pois indicaria que a pintura e as
outras oblagoes estariam em um templo, e nao em um lugar qualquer da cidade,
cujo vinculo com a divindade sequer seria explicitado no texto. Por isso, a emenda
de Whitmarsh foi traduzida como “pdtio interno do templo”.

AXIAAEQY AAEEANAPEQY TATIOY
TQN NEPI AEYKITIITHN KAI KAEITO®QNTA

AOT'OZ ITPQTOX

1.

[1] 2oV ért Boddottn TOMG: Accupimv 1) 0diacca: pitnp Powikwv 1) TOALG:
Onpaiov 0 dfjpog marhp. Aidvpog Ay &v KOAT® TAaTHS, NPEo KAEIOV TO
TENYoC: M Yap 6 KOATOC Katd TAELPY £l SeE1d kothatvetan, 6TOp0 SedTepov
dpdpukTar, Kol 1O B0p od0ig elopel, kai yivetan Tod Apévog GALOC Apmy,
WG xeWalew pEV TavT TaG OAKAdG v yaAvn, Oepilev 8¢ ToD Apévog eig o
TPOKOATLOV.

[2] Evtadba fikev £k moAhoD xeludvog adotpa EBvov Epantod T Tdv Dovikmv:
kahobot avtv Actépmy ol Ziddviot. Ieptiov ovv kai tov avliic mepifolov
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KOl TTEPIOKOTAV T AvaOnqpata, Opd YotV avakeévny yig dua kai Ooddoong.
Evponng M ypoon: @owikev 1 0dhacca: Xiddvog 1 yij.

[31’Ev i v1j Aeipdv kai yopdg mapBévev: Ev T Bohdttnt tadpog Emevijyeto, Kol
TO1¢ v@TO1g KaAn mapBévog EmexdOnro, Emi Kpritny 1@ tadpm mAéovoa. Exoupa
TOAOTG GvOeoty O AeludV: dEVOP®V aDTOTG AVEUEUIKTO QOAAYE KOl QUTOV.
ouveyT] T 3EVOpa GuVNPEQT] T TETOAN: GUVTjTTOV Ol TTOPHoL TG EVALA, KOl
€yiveto toig Gvbeotv dpopog 1) TdV POAL®Y cvumhok. [4] "Eypayev 0 teyvitng
V7O T TETOAQ KO TNV KAV, Kol 0 A0g pEpa ToD AEIUDVOG KAT® GTopadnV
diéppet, 660V TO GLYNPEPES THC TOV PVAA®Y KOUNG AVEDEEV O YPOPEDLG.
[5]"Ohov gteiyle Tov Aeipudva tepiPoln): €l6m d& T0D TOV OPOP®V GTEPAVAOLLOTOG
0 Aewwav ékdOnto. Al 6¢ mpaciol T®V AvBéwv VIO Ta TETAAN TOV ELTOV
oTOLYNOOV EMEPVKESAV, VAPKLEGOG Kal pOda kol puppivat. “Yomp Kot Hécov
EppeL TOD AEUAVOG TG YPOOTC, TO LV avaPrvlov kaTmBev amo Tig Yig, TO 6
701G GvOeat kol Toig PLTOIC TEPLyedpEVOV. [6] Oyetnydc Tig £yEyparmto dikehdav
KOTEX®V KO TEPL Py AUApov KEKLPMOG KOl Avolymv TNV 000V Td pevpatt. 'Ev 8¢
@ oD AeldVOG TéAEL TPOC TOG €l BdAaTTay TG YA EKPOAMIS TG TOpHEVOLG
graev O TE(VITNC.

[7] To oyfjua taic mapBEvors kol xopds kol pofov. ZTEPavVoL TEPL TOIG LETMTOLG
dedepévol KOpaL Koto TV AUOV AEAvIEVOL TO GKEAOG Aoy YEYLUVOUEVAL,
70 pev v Tod yrtdvog, 1o ¢ Kdt Tod mediov: 10 yap (Ao pépt YOVOTOG
aveilke Tov yrtdva. To npdcmmov @ypai- ceonpviol TAG TOPEWAS: TOVG
0pOuApOVG avoiEacor Tpdg TV BGAaTTOV: LIKPOV DITOKEYNVLINL TO GTOUA, DOTEP
apnoey VIO POPov pEALovGaL kad oy TG YEIpag MG £l ToV Bodv dpeyov. [8]
"Enéfawvov dxpag thg Ooddting, 660V DTEPAVEO HIKPOV TOV TOPCOV VIEPEYELV
70 KO- Epkeosav 6¢ BodrecBal peEv g &nt TOV Tadpov dpapelv, poPeichot 6&
T Ooddrrn mpocereiv. Tig 8¢ BoddTTng 1| ¥poLd SITAT- TO PEV YOpP TPOS TV
YV VIEPLOPOV: KLAVEOV BE TO TPOG TO TEANYOG.

[9] Appog €nemointo Kol TETpot Kol KOpaTa: ol TETpot THG YiG brepPefinpévar,
0 APPOG TEPILEVKAIVMV TOG TETPOC, TO KDLLOL KOPVPOVEVOV Kol TEPT TOG TETPAG
AvopEVOV 1 TOVS Appovs. Tadpog €v péon ti) Baddtn €yEypomto Toig KOpacY
€moy0vpEVOS, MG dpovg AvaPaivovtog tod kbpaTog, EvOa KaprntdpeVoy Tod f00g
KupTOVTOL TO OKELOG.

[10] 'H mapbévoc pécoig EmekdOnro 1oig vadrtolg tod fodg, 0b mepPadny, GAAL
Kot TAEVPAY, Eml de€10 cuuPdoa TM TOdE, T Aol TOD KEPWS Eyouévn, domep
Nvioxog yolvod- kai yap 6 Podc Enéotpomto Tanty LAAAOV TPOG TO THG XEPOG
EAKov Mvioxovpevos. Xitdv auel ta otépva tig mapbévov péxpic gic aidd-
TovvTEDOEV EmekdAVTTE YAOTVA TA KAT® TOD GOUATOG. AEVKOG O YLTMV* 1| YA0IveL
TopPLPA- TO 6€ adpa did TG €007 T0g VILEaiveTo.
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[11] Babvg Opeordc: yootnp TETAREVI AATAPO GTEVH® TO OTEVOV gig i&uv
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Aquiles T4cio de Alexandria:
Leucipe e Clitofonte

Livro 1

1.

[1] Sidon é uma cidade litoranea. O litoral dos assirios. E a metrépole dos fenicios.
Pai dos tebanos, o povo. No amplo colo da bafa hd um porto duplo, gentilmente
cercando o mar. Duplo, pois onde a baia forma uma curva, descendo pelo flanco
a direita, foi escavada uma segunda boca, um canal para onde a 4gua de novo flui.
Assim, do porto nasce outro porto, de modo que os navios mercantis podem passar
0 tempestuoso inverno ali, na calmaria, e no porto externo, o verao.

[2] Foi ali que cheguei, depois de uma intensa tempestade, e ofertei sacrificios pela
minha salvacio a deusa'” dos fenicios: Astarte, os siddnios chamam-na assim. Entao,
dando uma volta pelo pdtio interno do templo e passando a vista sobre as oferendas,
vi disposta uma pintura votiva representando, a0 mesmo tempo, terra e mar. Era
a pintura de Europa. O litoral dos fenicios. Dos sidonios, a terra.

[3] Na terra, havia um prado e um coro de mogas. No mar, um touro nadava e
sobre as suas costas uma bela moga estava sentada, navegando em cima do touro
rumo a Creta. O prado se avolumava cheio de flores. Uma falange de 4rvores e
arbustos emaranhava-se a elas: continuas eram as drvores, entrelacadas as folhas.

Ramos uniam-se & folhagem e a cépula da folhagem formava um teto para as flores.

17 O texto de Garnaud nio segue a leitura do manuscrito F, tnico a grafar rhedi (deusa) apés o artigo
#€i. Mas a presenca do artigo permite suprir a auséncia de um substantivo, dentre as possibilidades, com
o termo “deusa’.
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[4] O artista tinha retratado a sombra sob as folhas e, aqui e ali, o sol gentilmente
escorria sobre o prado, na medida em que o pintor tinha feito aberturas no entre-
lagamento da folhagem.

[5] Um muro cercava completamente o prado. No lado de dentro da coroa for-
mada pelo teto da folhagem, o prado ficava assentado. Canteiros de flores estavam
plantados em fileiras sob a folhagem dos arbustos: narcisos, rosas e murtas. Agua
escorria pelo meio do prado pictdrico, parte flufa por debaixo da terra, parte sobre
as flores e plantas. [6] Um homem encarregado da irrigagio segurava uma picareta.
Ele fora retratado inclinado ao redor de uma vala e abria um caminho para o curso
d’dgua. No limite do prado, nas partes da terra que se projetam para o mar, o artista
tinha disposto as mogas.

[7] O aspecto das mogas era de deleite e medo. Guirlandas atadas ao redor de suas
frontes, os cabelos soltos até os ombros. As pernas completamente nuas, com as
tinicas erguidas, sem sandélias nos pés. Seus cintos seguravam as tdnicas até a al-
tura dos joelhos. O rosto pélido, as bochechas entesadas, os olhos escancarados em
diregio ao mar, as bocas um pouco abertas, como se estivessem prestes a gritar de
medo. [8] Seus bragos se esticavam como se em dire¢do ao touro. Pisavam na beira
do mar apenas o suficiente para a onda molhar um pouco os tornozelos. Pareciam
querer correr até o touro, mas temer entrar no mar. A cor do mar era dupla: perto
da areia, avermelhada, mas azul em alto mar.

[9] O artista também tinha feito espuma, rochas e ondas. As rochas se elevavam
acima da terra, a espuma embranquecia as rochas, as ondas empinavam até a altura
das rochas e quebravam-se nelas soltando espuma. O touro estava retratado bem
no meio do mar, atravessando as ondas. Enquanto uma onda se elevava como uma
montanha, o touro se encurvava dobrando as pernas.

[10] A moca estava sentada no meio das costas do touro. Ela nao estava montada
nele, mas sentada de lado com os pés juntos para o lado direito. Com a mao esquerda,
segurava o chifre, como um cocheiro segurando as rédeas. O touro estava virado,
conduzido pela mio que o puxava para aquela dire¢io. Uma tdnica ia colada dos
seios até as partes mais intimas da moca. Dali em diante o manto cobria a parte
de baixo do corpo. A tinica era branca. Purpura, o manto. Seu corpo podia ser
vislumbrado por baixo das vestes.

[11] Seu umbigo era profundo, o abdémen teso, a cintura fina. Tal finura se alar-
gava conforme se descia até os quadris. Seus mamilos estavam levemente salientes,
porque o cinto segurava a tinica e mantinha seus seios apertados, assim, a tiinica
se tornava um espelho do corpo. [12] Os dois bragos estavam esticados, com uma
mio ela segurava o chifre, com a outra, o rabo. Com elas também segurava o véu
pelas pontas, que se espalhava ao redor da cabeca, formando um circulo para as
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suas costas. As dobras de seu manto se estendiam em um arco por todos os lados.
Era assim que o pintor retratava o vento. Sentada sobre o touro como se navegasse
em um navio, usando o manto como se fosse uma vela.

[13] Ao redor do touro, golfinhos dancavam, cupidos brincavam: vocé diria que a
propria pintura estava em movimento. Eros atrafa o touro! Eros, o pequeno menino,
batia as asas, portava sua aljava, segurava uma tocha. Ele estava virado em dire¢io
a Zeus e esbogava um sorrisinho, como se risse dele, porque, gracas a ele préprio,

Zeus tinha se transformado em touro.

Estudo

Dividido em oito livros, L&#C conta a histéria da paixdo e das aventuras
do casal protagonista homénimo. O primeiro capitulo do romance pode ser lido
a parte do restante da obra, pois opera como um preAmbulo para o enredo. Nele,
um narrador andnimo realiza duas ekphrdseis. A primeira versa sobre a cidade e
o porto de Sidon, a segunda, sobre um quadro que retrata o rapto de Europa. E
ao redor delas que este estudo explora a construgdo textual do capitulo, visando
elucidar algumas escolhas adotadas na tradugio.

As ekphriseis nao foram elaboradas isoladamente: uma completa e dialo-
ga com a outra. No texto isso fica claro gragas a temas em comum, repetigoes
de palavras e construgées sintdticas semelhantes. A comecar pelas frases que
as introduzem: “Sidon é uma cidade litorAnea. O litoral dos assirios. E a me-
trépole dos fenicios. Pai dos tebanos, o povo” (L&C 1.1.1) e “[...] vi disposta
uma pintura votiva representando, a0 mesmo tempo, terra e mar. Era a pintura
de Europa. O litoral dos fenicios. Dos sidonios, a terra” (L&#C 1.1.2). Outros
exemplos de ressonincias internas podem ser vistos na descri¢ao do porto duplo
que “gentilmente” (éréma) cerca o mar (L&#C 1.1.1), nos mamilos “levemente”
(éréma) salientes de Europa (L&#C 1.1.11) e na luz do sol “gentilmente” (éréma)
escorrendo sobre o prado (Le&C 1.1.4). Esse escorrer (diérrei) do sol ressoa com
a dgua da maré que flui (eisre?) de volta pelo canal (L&C 1.1.1) e também com a
dgua que escorre (érrei) pelo meio do prado (L&C1.1.5). A forma como Europa
aparece sentada com os pés para o lado direito (kata pleurdn, epi dexia) (L&C
1.1.10) retoma o flanco a direita (kata pleurin epi dexia) onde a baia foi escavada
(L&#C 1.1.1). A maneira como o cinto mantém os seios da jovem apertados ou
confinados (ékleie) (L&#C 1.1.11) é como o porto cercando (kleion) o mar (L&C
1.1.1). As dobras de seu manto (bo kélpos) (Le»C 1.1.11), como o colo da bafa
(ho kélpos) (L&C 1.1.1).
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A tradugio buscou marcar essas repeticoes e ressonincias, mas nem sempre
foi possivel traduzir pelo mesmo termo sem acarretar perdas de sentido. Tais resso-
nancias, porém, revelam algo importante na construgio textual do capitulo: fazem
o leitor associar as descri¢des de diferentes objetos, pessoas, lugares ou elementos
entre si. Isso, por sua vez, estd vinculado a outros trés aspectos do texto: ao tema
do duplo e do contraste entre opostos; a antropomorfizagdo e erotiza¢io das pai-
sagens; e 4 tematizagdo da técnica como mediadora da relagaio homem-natureza.

O duplo e o contraste entre opostos s30 um tema e, 20 mesmo tempo,
uma técnica de composi¢io. Formam um mesmo tema, pois sio tecnicamente
trabalhados juntos: o narrador faz um contraste entre um par de opostos, amiude
dissolvendo a fronteira que os opunha, de modo que o par de opostos aparece como
uma unidade de duplo cardter. Tematicamente, o duplo é uma caracteristica do
porto (didymos limén — Le&+C 1.1.1), aparece na cor do mar (kbroia diple — L&rC
1.1.8), na expressao facial das amigas de Europa que revela, a0 mesmo tempo,
“deleite e medo” (kai kharis kai phébou — LerC1.1.7), na combinagio de cores do
manto e da tinica de Europa (L&>C 1.1.10), que, inclusive, se torna um espelho
para o seu corpo (kdtoptron — LerC 1.1.11).

Como técnica, o duplo molda a maneira como o narrador enfoca a pintura
e seus elementos. Ele diz que o quadro representava “terra e mar” e logo passa a
descrevé-lo nessa sequéncia (WHITMARSH, 2020, p. 120): “Na terra, havia
[...] No mar, [...]” (L&C 1.1.3). Assim, da segunda metade de L&C 1.1.3 até
a primeira metade de L¢&#C 1.1.6 é descrita a parte terrestre do quadro. Entre a
segunda metade de L&#C 1.1.6 até quase o final de L&C 1.1.8, o narrador enfoca
o que hd na fronteira entre terra e mar. Dai em diante, descreve o que hd na parte
maritima do quadro.

Assim, as descri¢des sao também segmentadas. O olhar do narrador transita
de um elemento para o outro por proximidade, espacial ou semintica, a fim de
reconstruir a totalidade das imagens. E o que ocorre nas descricoes das amigas de
Europa (L&C'1.1.7-8), do corpo da jovem (L&#C1.1.10-11) e das ondas quebrando
sobre as rochas, soltando espuma (L&#C 1.1.9). O olhar do narrador desliza do
grupo de mogas para a descri¢ao do mar e de seus elementos porque o grupo pisa
“na beira do mar apenas o suficiente para a onda molhar um pouco os tornozelos”
(L&C 1.1.8), com medo de entrar na dgua. Essa segmentacdo das partes de uma
imagem ¢ construida com um estilo paratdtico e frequentes elipses verbais, que,
alids, marcam o capitulo como um todo.

A técnica do duplo também ¢ aplicada na elaboragdo das paisagens. A des-
crigao do porto ¢é feita a partir da sobreposicao de termos que apontam, ao mesmo
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tempo, para a paisagem, para partes do corpo humano e para relacoes familiares.
Essas caracteristicas estdao de tal modo entrelagadas no texto que ¢ dificil escolher
entre a denotagdo e a conotagio ao traduzir, acarretando, necessariamente, uma
perda imaggética ao se privilegiar um ou outro dos sentidos de cada termo.

O duplo porto (didymos limén) na ampla baia (kdlpoi platiis) gentilmente
cercando o mar (éréma kleio to pélagos) (Le&rC 1.1.1) pode ser compreendido em
outra chave. O termo didymos significa, mais literalmente, gémeos. Enquanto £d/pos,
traduzido aqui por bafa, transmite principalmente a ideia de uma cavidade. Por isso
pode designar as dobras de um tecido, um regaco, colo ou seios e mesmo ttero.
Surge, assim, a imagem de gémeos sendo gerados ou envolvidos no colo materno
para representar o porto. Também o primeiro verbo do texto, koildnetai, traduzido
como “forma uma curva’, aponta para o formato da bafa e sugere uma cavidade
corporal, especialmente junto da construcao kata pleurin, “descendo pelo flanco”.
Pois pleurd significa lado, mas, com frequéncia, o flanco anatémico humano. Se
os termos da descri¢ao contém sentidos duplos, a tradu¢io duplicou alguns deles.
Por exemplo, a construgio stdma deiiteron foi traduzida duas vezes, como “segunda
boca” e como “canal”. Alids, essa segunda boca é sugestivamente erotizada, a dgua
da maré escorre ou flui (eisrei) através dela. Nao a toa, Whitmarsh qualifica essa
descri¢ao como uma “topografia corporal”® (WHITMARSH, 2011a, p. 79). H4
uma antropomorfizagio da paisagem.

Também o prado (leimdn) pictérico tem tragos antropomdrficos que re-
sultam em uma imagem erotizada. As drvores e os arbustos estdo emaranhados
(anemémikro) as muitas flores (pollois dnthesin) do prado que cresce (ekdma) e
enfileirados como uma falange (phdlanx) de soldados (Le#C'1.1.3). O verbo komés
literalmente diz respeito ao crescimento capilar, mas o uso metaférico para desig-
nar plantas é comum, por isso a escolha de traduzir koméo pelo verbo “avolumar”.
O aspecto denso e contiguo da vegetagao é marcado pela construgio paratdtica
e pelos adjetivos synekhés e synérephés. Literalmente, synérephés tem o sentido de
algo densamente coberto, na sombra. Com efeito, o entrelagamento das plantas
forma (eginero) uma cobertura ou um “teto” (6rophos) para as flores. Os verbos
anamignymi e synépton e o substantivo symploké tém conotacoes sexuais. De modo
que o entrelagamento entre a folhagem e os ramos, formando o “teto”, é pensado
como um encontro sexual, uma cépula.

18  [corporeal topography].
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O termo leimon, traduzido por prado, é, na literatura grega, fortemente
associado a contextos eréticos e ao rapto de parthénoi, mogas nubeis (DE TEM-
MERMAN, 2012, p. 526). Nao a toa, o grupo de amigas de Europa, que assiste ao
rapto nos limites do prado (e dé 101 toii leimnos télei — LerC 1.1.6), é designado
khoros parthénon, um coro de mogas (L&rC 1.1.3). Como se elas fizessem parte de
uma performance poética e, quicd, Europa fosse a lider desse coro (WHITMARSH,
2020, p. 123-124). O limite do prado, marcando a fronteira entre os opostos mar
e terra, parece sugerir a condi¢io liminar da parthénos que, pelo casamento, faz
a transi¢ao para a idade adulta. Algo que as mogas assistem com deleite e medo.
Assim, as descri¢oes das paisagens sio “semanticamente carregadas como espagos
eréticos”” (DE TEMMERMAN, 2012, p. 526).

Outro aspecto importante em ambas as ekphriseis é a tematizagio da técnica.
A partir de L&»C1.1.4, quando o narrador passa a enfocar os elementos da pintura,
ele procura extrair dela as técnicas usadas pelo artista. Ele nota aberturas feitas
(anédixen) no entrelagamento da folhagem para retratar a luminosidade e a sombra.
Ele também infere, a partir do manto estendido de Europa, formando um arco
atrds dela, o vento (L&#C 1.1.12). Como se chamasse a atengao para o fato de que
o vento nao pode ser visualmente retratado, senio por seus efeitos sobre os objetos.

A técnica também teria sido tematizada pelo préprio pintor. O prado pic-
térico nao aparece como uma “natureza original”. Isso nao sé porque ¢ pictdrico
(toii leimdnos t&s graphés — LeC 1.1.5), mas também porque é completamente
cercado por um muro, expresso implicitamente pelo verbo (etezkbize), literalmen-
te, “amuralhar”. O prado fica assentado (ekdthéto) do lado de dentro dos muros
(eis6) e sob um “teto” ou “abdbada”, que, na verdade, sdo a vegetacio do prado,
o entrelacamento da folhagem metaforicamente descrito em L&C 1.1.5 como
uma coroa ou guirlanda (steﬁznématos). Para Whitmarsh (2020, p. 124) e Martin
(2002, p. 146), esse teto implicaria que o prado aparece metaforicamente como
uma casa, de onde Europa é raptada. Além disso, o prado aparece como cultivado
pelos homens. Ele tem canteiros de flores enfileirados (L&C 1.1.5), e mesmo um
trabalhador, um homem encarregado da irrigacao® (okbetegos tis), é visto portando
sua picareta (dikellan) e abrindo um caminho para o curso d’dgua (anoigon tén

19 [(...) are semantically charged as erotic spaces].

20 Conforme Whitmarsh (2020, p. 125), a presenca deste encarregado da irrigacio (okberégds) ¢ uma
alusdo ao simile que descreve o fluxo do rio Escamandro perseguindo Aquiles: “Tal o vardo que faz o canal
de uma fonte 4gua-escura | e direciona o fluxo d’dgua por plantagées e jardins, | com enxada nas maos
tirando obstrugées do fosso [...]” (liada 21.257-59, traduzido por Werner, 2018, p. 581).
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hodon t0i rhesimati — Le&rC 1.1.6). A abertura desse caminho forma um paralelo
com o canal escavado (LerC 1.1.1).

E curioso notar que o narrador se vale do mesmo verbo, anoignymi (abrir),
para descrever a agio do trabalhador pictérico (L&#C 1.1.6) e para descrever a téc-
nica que o artista teria empregado para retratar a luminosidade (L&+C 1.1.4). Com
isso, ele parece sugerir que, a partir de um exame das técnicas de composicao do
quadro, o trabalhador funciona como um autorretrato do pintor. Mas as ressonin-
cias do quadro com a primeira ékphrasis indicam ao leitor que ele também deve
examinar as técnicas de composigao textual e, a partir desse exame, o trabalhador
e o pintor se tornam um autorretrato do narrador. Para Martin, esse encarregado
da irrigagdo, um jardineiro, seria uma maneira do narrador se autorrepresentar
como um “cultivador de histérias™ (MARTIN, 2002, p. 146). Ele nota que o
advérbio stoikedon, usado para descrever os canteiros de flores enfileirados (L&C
1.1.5), também pode designar a composi¢ao de um texto em linhas (MARTIN,
2002, p. 147), sugerindo uma conexao entre aquele que arranja paisagens com
aquele que alinha palavras (MARTIN, 2002, p. 146).

Desde a descrigao de Sidon (L&#C 1.1.1), o leitor € instado a prestar aten-
¢a0 nas técnicas de composicao textual do capitulo. Marcada por uma “sintaxe
estranha do grego”™ (WHITMARSH, 2020, p. 76), quase sem verbos e sem
particulas conectivas, a ékphrasis ¢ construida com qualidades poéticas: repeti¢oes
sonoras; mudancas de dialeto (#haldattéi e thdlassa); elipses do verbo “ser”; e ele-
mentos morfologicamente iguais com o mesmo nimero de silabas (méter e pater;
Phoinikon e Théebaion; hé pdlis e ho demos) colocados em posicoes alternadas em
um modelo A-B-C/B-C-A (WHITMARSH, 2020, p. 117-118). Esse modelo
confere destaque ao sentido metaférico do par de opostos méter (mae) e patér

(pai) (WHITMARSH, 2020, p. 118).

Literalmente, o texto diz que a cidade (/¢ pélis) Sidon é mae (méter) dos
fenicios (Phoinikin) e que seu povo (hi démos) é pai (patér) dos tebanos (Thébaiin).
Mas o leitor do grego, ao ver a construcio dos termos méter e polis, depreende
metrépole (métrdpolis). Palavra que, a0 menos desde Herédoto, tem o sentido de
uma capital em relagio as suas colénias. Assim, o narrador assume uma etiologia
para o povo fenicio e coloca em perspectiva a histéria de sua expansio territorial
por meio de colonias de povoamento. Os fenicios seriam origindrios da cidade de

21  [cultivator of stories].

22 [bizarre syntax of the Greek].
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Sidon e a partir dela teriam fundado outras cidades, suas colonias. A cidade é mae
e, a0 mesmo tempo, metrépole dos fenicios, gracas a uma associagao entre mie e
origem. Do mesmo modo, hd uma associagio entre pai e fundador. O povo fenicio
¢ “pai” dos tebanos porque Tebas seria originalmente uma colénia fenicia. Por isso
as escolhas de traduzir por “Ea metrépole dos fenicios” em sentido metaférico e
“Pai dos tebanos, o povo” em sentido literal, para que ambas as possibilidades de

leitura permanecessem em jOgO e contrastassem entre si.

A descrigao do porto, foi visto, revela uma antropomorfizagio e erotizagao da
paisagem. Isso pode ser interpretado como resultado da tematizagio da técnica. E
por meio da técnica que os homens se relacionam com a natureza, transformando-a;
ela é a mediagdo da relagio homem-natureza. O porto é duplo (Le&#C1.1.1) porque
a partir do formato natural da bafa os homens teriam construido um quebra-mar
e escavado um canal, transformando seu formato natural em um porto com lado
externo e interno. O quebra-mar nio estd explicito no texto, mas é depreendido
pelo participio kleion (cercar, encerrar) na expressao “gentilmente cercando o mar”
(éréma kleion to pélagos — L&rC 1.1.1). Conforme Whitmarsh (2020, p. 119), o
advérbio éréma, traduzido por “gentilmente”, deveria referir-se ao mar, cujas dguas
ficariam calmas, gentis (éréma). Mas gragas a uma hipélage, o advérbio se refere
a agdo do quebra-mar que cerca “com gentileza” as dguas. A énfase é colocada na
técnica, na fungio do quebra-mar, por isso, a baia nao aparece como uma “natureza
original”, ela existe enquanto porto, enquanto natureza transformada pelos homens.

Whitmarsh (2020, p. 118-119) destaca na descrigio do porto (Le#C 1.1.1)
um contraste entre a natureza e a artificialidade. Contudo, ¢ possivel ir um pouco
além. A tematizacio da técnica para representar as paisagens indica que nao subjaz
a elaboragao artistica de Aquiles Técio uma concepgao de espago como um dado
natural. Pelo contririo, desde o inicio, os elementos naturais aparecem jd trans-
formados tecnicamente pela agdo humana, no plano narrativo, e pelas técnicas
de elaboracio textual, em um plano “metanarrativo’. Como aponta Martin, a
atencio que Aquiles Técio concede a elaboragao dos lugares “¢, na verdade, uma
forma de estar atento as qualidades da sua prépria criagio artistica™ (MARTIN,
2002, p. 143). De fato, a elaboragio das paisagens em L&#C 1.1 aparece como uma
“metaquestdo’, como uma forma de refletir sobre a prépria escrita do romance
e, consequentemente, sobre como interpreti-lo. Os tragos antropomorficos das
paisagens sugerem que, para Aquiles Técio, elas sio capazes de transmitir um

23 [(...) is, in fact, a way of being attentive to the qualities of his own artistic creation].
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sentido e uma histéria se interpretadas como fruto da relagio homem-natureza.
A acio humana, por meio das técnicas, ficou inscrita nas paisagens e a “natureza”
foi tornada natureza humana.

Para concluir, gostaria de sugerir que esse movimento transformativo, a
capacidade dos homens de construir o espago, ¢ entendido pelo narrador ou por
Aquiles Ticio como uma capacidade erdtica. Para ele, o impulso humano de agir
sobre a natureza, transformando-a, é um impulso erético. E Eros quem anima
os objetos e as formas das paisagens, dotando-os de sentido e histéria. A agio
humana é uma agio erdtica e, consequentemente, a interpretagao das paisagens e
do romance como um todo deve ser guiada pelo pequeno menino, gragas a quem
Zeus se transformou em touro.
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