CINEMA E

HISTORIA COM HUMOR

E CRIATIVIDADE

e
Vis a

Carla Camurati, a mais recente dama do cinema brasileiro, fala do
sucesso do filme Carlota Joaquina, de politica, de cultura, de Histéria
do Brasil e sobre Copacabana, seu proximo trabalho

Carla Camurati € cineasta,
atriz, roteirista e produtora. Tem 35
anos, € carioca, gosta do ritmo da
cidade grande e dedica-se integral-
mente ao seu trabalho. A jovem
que abandonou o curso universita-
rio de Biologia e voltou-se para a
carreira artistica, ja fez telenovela,
teatro e, como atriz, seu ultimo
filme foi Lamarca. Carlota
Joaquina, princesa do Brazil! é o
primeiro longa metragem que ela
dirige. Escolheu tratar do periodo
histérico da chegada da Familia
Real ao Brasil porque considera
que ele representou um “segundo
descobrimento” para a vida da
nacao que surgia. Bem humorada,
fala de sua vida, de sua carreira e
das dificuldades que enfrentou
durante as filmagens com a humil-
dade dos que tém a sabedoria de
estar sempre aprendendo. Ela é oti-
mista em relag¢@o ao cinema nacio-
nal, mas ndao da receitas e, com
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impressionante vigor, fala da busca
de equilibrio e harmonia na velhice,
temas de seu proximo filme.

Por: Roseli Figaro

Revista Comunicacio e Educacio:
Durante estes anos de profissao vocé

ez um pouco de tudo: teatro, teatro

infantil. na TV fez novela, minissé-
rie; no cinema fez pornochanchada,
roteiro, dirigiu curtas e agora um
longa. Fale um pouco do inicio de
sua carreira, de suas experiéncias
profissionais e de sua opgdo pelo
cinema.

Carla Camurati: Sio linguagens
completamente diferentes, e o
legal é exatamente isso, ¢ trabalhar
em cima dessas linguagens. Como
atriz, aprendi um pouco de cada
linguagem, ji que ela é diferente
na televisao, que ¢ diferente do
cinema. De todas, a do cinema era
a que mais me atraia, ndo s6 pelo
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resultado, mas também pelo pro-
cesso de execugao. Para mim ele é
0 mais gostoso, 0 mais saboroso.
Ele retine todas as coisas que me
fazem feliz. Adoro trabalhar com
camera. Na televisao, o ator nao usa
a camera favoravelmente. Primeiro
porque estd trabalhando num pro-
cesso industrial muito grande, no
qual ndo ha o tempo necessario para
fazer isso. Quer dizer, quando esti
fazendo qualquer coisa na televisao,
aquilo tem que ter um ritmo muito
intenso. Quando se trabalha com
mais de uma cimera, vocé ndo pre-
para a sua interpretagdo para uma
cimera em especial. No cinema,
quando estou sendo filmada, eu sei
qual € o quadro, qual € a lente que
estd me pegando, como estou apare-
cendo, o que ¢ interessante fazer; se
eu tenho que ter um movimento
com a mao, se eu nao tenho; se eu
estou de corpo inteiro, se eu ndo
estou; e isso altera a sua interpreta-
¢a0. Na televisao nao se sabe, vocé
nao tem esse dado.

RCE: Essa sua experiéncia ante-
rior, tanto com o teatro como com a
TV, foi importante para o seu
desempenho como diretora?

Carla: Com certeza. Mas deixa eu
0 concluir isso que eu estava dizen-
do. O teatro também tem uma coisa
saborosa, que é o improviso. Mas,
no teatro, as vezes vocé perde um
dia de espeticulo; por algum motivo
vocé nio interpreta bem. Neste sen-
tido, ele € muito frustrante. Porque
provavelmente aquelas pessoas que
assistiram aquela sessao...

RCE: Elas véo te odiar.

Carla: Nio, elas nem vio te odiar,
elas ndo vao ter visto o melhor.
Quem detém o saber do fazer bem

ou do fazer mal é vocé mesmo, o
que é mais solitirio ainda, pois
vocé sabe que ndo fez o seu
melhor. O cinema, de alguma
maneira, conseguia me trazer todas
as qualidades. Eu sabia como tra-
balhar com a camera. E o resultado
do cinema, o tamanho da imagem
para mim ¢ fascinante. Além do
fato de vocé poder assistir a algu-
ma coisa coletivamente, o que ¢
muito melhor do que assistir sozi-
nho na sua casa. Vocé se preparar,
ir para um lugar, sentar ao lado de
virias pessoas e, junto com essas
pessoas, ter uma experiéncia emo-
cional, dar gargalhadas durante
horas, ou chorar ou qualquer coisa.
Isso tem uma energia que € linda,
faz parte da platéia e para mim € a
mais perfeita das experiéncias.

Agora, o fato de eu ser atriz me
ajuda muito na diregdo, principal-
mente no trato com os atores. Nao
que, necessariamente, o fato de ser
atriz faga com que vocé dirija bem
os atores, ndo € isso. Mas me faci-
litou a comunicagdo com eles,
entender as dificuldades, ndo ter
uma relagio de tirania e, a0 mesmo
tempo, ter firmeza. Nada melhor
para um ator do que ser bem dirigi-
do. Isso nao significa deixd-lo
fazer o que ele quer fazer, pois nem
sempre o que ele quer é o que é
bom ser feito: € o diretor quem tem
nocio do todo. Entdo, vocé tem
que ter uma dire¢ao muito clara
para dar ao seu elenco, a sua equi-
pe. E preciso ter um trato delicado
no entendimento, na conversa com
os atores, e a minha experiéncia
como atriz colaborou com isso.

RCE: Seu primeiro curta Mulher
fatal foi financiado com verbas
provenientes da Lei Sarney. Que
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condutas vocé acha que deveriam
ser adotadas hoje para termos
uma politica cultural eficiente?

Carla: Acho que temos que ter, no
pais, leis protecionistas em todos
os sentidos e em todas as dreas.
Estamos passando por um momen-
10 em que temos que tomar muito
cuidado com relagdo a privatiza-
¢do, por exemplo. Porque quando
se privatizam empresas que sdo
cabecas de bugre, empresas que
nao dao lucros, que estdo endivida-
das, isso pode ser uma atitude inte-
ressante, o Estado realmente ndo
precisa deter tudo. No entanto,
quando vocé privatiza empresas
que vdo mexer com as riquezas de
seu pais, isso € complicado.
Quando vocé mexe em energia,
comunicagdo e petréleo vocé estd
cometendo um grande erro. E na
nossa historia mais ainda, porque
nés temos dois problemas.
Primeiro, temos uma auséncia de
controle do Estado, niio estou me
referindo ao governo do Fernando
Henrique especificamente. quero
dizer ao longo dos governos. Os
nossos governos, de uma maneira
geral, nunca conseguiram controlar
o pre¢o de uma escola, o prego de
um carro, o prego de nada. De
nada! S6 do saldrio. E a tinica coisa
que se consegue controlar: o sala-
rio minimo. Porque é um pacto
comum das grandes empresas e do
governo, enfim, é uma associagio.
De resto, nada € controlado. Esse
negocio de dizer assim: “ah, priva-
tizar estimula a competi¢do, esti-
mula ndo se1 o qué...”. Tudo esti-
mula aqui, mas o que estimula
sempre € ganhar dinheiro, nada
estimula baixar o preco das coisas.
Eu ndo vi nada mais barato porque
o Brasil abriu as importagoes. Nem

as importagdes ficaram mais bara-
tas. Temos aliquotas mais baixas
mas o pre¢o estd 1d em cima. So6 ser-
vem para as importadoras ganharem
mais, ndo para elas venderem mais
barato. Isso € uma relagdo de comér-
cio que ndo consigo entender. Entéo,
quando nio se criam leis de prote-
¢a0 para 0 nosso pais € porque o
negdcio nao € tocar o Brasil para
frente. Se vocé consegue andar dez
passos sozinho, mas vocé conseguiu
proteger as coisas e harmonizar o
pais, ¢ melhor do que vocé andar
cem quildémetros, vendendo tudo,
largando tudo... Porque ndo existe
transformagio radical para um pais
desse tamanho e com o desequili-
brio que o pais tem. O que se quer é
harmonia e a harmonia ndo busca a
perfeigio de todas as dreas, mas um
equilibrio, 0o que naturalmente faz
com que tudo melhore. A harmonia
¢ a coisa mais importante, nao preci-
sa nem de grandes revolugdes para
isso. E uma coisa meio mediocre no
sentido de que é um pouquinho
aqui, um pouquinho acold. Mas ¢
isso que € o equilibrio, € um pouqui-
nho em cada prato!

RCE: E com a cultura também ¢é
assim?

Carla: Eu acho que com a cultura
também. De alguma maneira, o
que se tem que fazer € criar meios
de prote¢ao de mercado. Esse
negocio de mercado aberto, merca-
do livre, ndo sei de onde eles tira-
ram isso porque ¢ uma baboseira,
isso € conversa pra boi dormir! E
como temos um problema serissi-
mo de desinformagdo no nosso
pais, metade das pessoas aderem a
opinido sem conseguir ter nenhu-
ma profundidade no que elas estdo
falando.
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Por isso me preocupa muito quan-
do as coisas se baseiam em pesqui-
sas de opinido, no IBOPE, porque
quando vocé pega as pessoas no
meio da rua e diz: “Vocé é a favor
da privatiza¢ao?” “Eu sou™;
“Ah, eu nido!”. Essas pessoas ndo
resistem a cinco minutos de con-
versa, elas ndo sabem do que estdo
falando. Ndo é por mal, elas nio
sabem porque a informagdo nao €
corretamente divulgada, as conse-
qiiéncias ndo sdo corretamente
divulgadas. Logo, essa contagem
¢é nula. Porque s6 na hora em que
vierem as conseqiiéncias as pes-
soas vao se dar conta do que elas
estavam dizendo. E uma situagio
perigosa. Por isso eu acho que na
cultura vocé tem que criar meios
protecionistas.

Um mercado aberto sempre inte-
ressa aos Estados Unidos que, na
verdade, € quem mais prega o mer-
cado aberto. A Europa nao prega o
mercado... Inclusive a Europa esta
abrindo para se fechar. Ela nédo estd
abrindo para o mundo inteiro. Ela
estd abrindo entre ela, a
Comunidade Européia. O que eles
querem ¢ fechar para fora. Se
alguém entende a criagdo da
Comunidade Européia como um
movimento de abertura, precisa
olhar macro, esta focando errado.
Eles estdo abrindo para fechar.
Quanto aos Estados Unidos, nada
entra ld. Cinema ndo entra 14; tea-
tro ndo entra. Miusica de outros
paises também ndao entra. Eles
aceitam sapatos, porque compram
a preco de banana. Entra o que
interessa a eles sob condigoes
muito especiais. E um pais fecha-
do. Fechado de tal maneira que,
culturalmente, se vocé ndo faz um
filme em inglés, vocé nao tem o

mercado americano porque a pri-
meira coisa que falam — que é
uma desculpa maravilhosa — ¢é
que americano ndao gosta de ler
legenda. Isso é uma maneira de
proteger o mercado deles, sdo as
midias que impdem. Eu ndo acre-
dito que seja o povo americano que
ndo gosta de ler. E mais fécil, se eu
sou dona da Colimbia, dizer
assim: “olha, me desculpe, aqui
vocé nao vai poder entrar com o
seu filme porque o mercado ameri-
cano ndo gosta de ler legenda, isso
¢ comprovado”. Tal atitude obriga
as produgdes dos outros paises a
fazerem os seus filmes piores, des-
personalizando-os. Pois, se eu fago
um filme no Japao, com atores
falando inglés, é claro que esse
filme ndo tera toda a forga cultural

a: Pro-Cultura
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e expressiva que teria se todos
falassem japonés. Assim também
com o filme brasileiro. Isto funcio-
na como uma lei de prote¢ao de
mercado feroz. Entdo, nés também
temos que criar leis de protegdo.

RCE: Isso que vocé estd dizendo é
muito proximo daquilo que vocé
declarou nos jornais, em 1993, ainda
no governo do presidente Itamar
Franco, de que nos estavamos pas-
sando por um momento de antinacio-
nalidade. E isso ainda hoje?

Carla: Nao, eu acho que o gover-
no do Presidente Itamar foi mara-
vilhoso nesse sentido. Eu gostei
muito da experiéncia que tivemos
no governo dele. De novo nio sou-
bemos olhar o que tinhamos na
mao. Nés somos ingénuos. O
Brasil é um pais ingénuo, infantil.
As vezes agimos feito crianga,
temos a imaturidade da adolescén-
cia, que a0 mesmo tempo em que
tem o brilho, a vivacidade, tem a
imaturidade, que é um saco! Isso
que € bonito na vida, é também
complicado porque temos as nos-
sas energias todas sempre em dese-
quilibrio: quando vocé ganha sabe-
doria vocé perdeu a fisicalidade. E
complicado harmonizar tudo.

Mas o Itamar conseguiu harmoni-
zar o pais de uma maneira boa por-
que ele tinha um ego muito contro-
lado. Ele € um senhor de uma visao
muito inteligente, mais inteligente
do que as pessoas imaginavam...
Entao, s6 porque ele tinha 1d o
topete dele, todos o achavam um
bobo. Bobos fomos nés porque ele
deu rasteira numa série de trotes
que ele recebeu. Ele s6 ndao fez
mais pelo pais porque ele foi derru-
bado pela midia, devido a vdrias
atitudes dele que eram muito inte-

ressantes. Hoje vocé olha e vé que
o Fernando Henrique tem muito
mais dificuldades de impor a sua
opinido do que o Itamar tinha. Quer
dizer, lidar com o poder é uma
coisa complicada. Entdo, eu acho
que o Presidente Itamar colocou o
pais em equilibrio num momento
de desequilibrio total, que foi o
momento do impeachment. Nio
melhoramos o nosso pais ainda
mais exatamente porque sofremos
um processo de esquizofrenia. As
pessoas que se diziam inteligentes,
que nos julgdvamos serem inteli-
gentes, estavam sendo completa-
mente bobas. Foi o que se fez com
o Collor, dando midia para ele. Por
outro lado, tirou-se a midia do
Itamar em momentos muito defini-
tivos, como, por exemplo, quando
ele brigou pelo preco dos remédios
dos laboratérios. Era uma atitude
muito sdbia e muito importante; no
entanto, foi ridicularizada até nao
poder mais. Um dia bateram no
IBOPE e chegaram a conclusio de
que a Nagdo achava o Itamar muito
legal: as revistas todas queriam,
entao, fazer matéria sobre o
Presidente que mudou a Histéria...
Gente que passou dois anos saca-
neando, gente que passou dois anos
ridicularizando. Por isso, eu acho
que precisamos entender que a vida
¢é curta, que todas as pessoas estdo
de passagem e que estd nas nossas
maos transformar essa relagdo de
existéncia. Podiamos fazer um
pacto comum, inteligente. Afinal,
todos vamos viver pouco, daqui a
cem anos ninguém que estd aqui
vai continuar aqui. Entdo, vamos
todos usufruir bem o que temos:
seja 0 nosso espago fisico no plane-
ta, seja dinheiro, material. Vamos
dividir para que ndo se criem dese-
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quilibrios tdo grandes, pois noés
mesmos vamos pagar por eles.
Quem tem dinheiro vai pagar tanto
ou pior do que quem ndo tem, por-
que, quando se cria um desequili-
brio muito grande, tem a volta
disso, nio tem jeito, ndo adianta a
gente se esconder.

RCE: Por que vocé resolveu fazer
um filme sobre a Historia do Brasil
e como chegou a idéia do argu-
mento do filme?

Carla: Porque eu acho que temos
uma Histéria pequena, nao chega a
500 anos, e ndao sabemos nada
sobre a nossa Histéria. Eu também
ndao sabia nada. Hoje eu sei muito
sobre esse periodo porque eu li
muito, mas eu também ndo sabia, e
eu acho que quem ndo sabe a sua
Histéria, quem ndo sabe muito bem
pelos buracos que passou nao anda
para frente, cai sempre no mesmo
buraco, cai sempre na mesma situa-
¢ao. Vocé faz a volta e cai ali de
novo. Quando eu estava pesquisan-
do para o meu filme, li que as ruas
do Rio de Janeiro tinham buracos,
eram ruas muito horrorosas, as car-
ruagens ficavam emperradas, era
um inferno. E ai eu andava pelas
ruas do Rio de Janeiro e pensava,
serd que tem os mesmos buracos?
Serd que tem algum buraco que
existe ha todos esses anos? Eu
resolvi fazer o filme por causa
disso. Eu cheguei a esse argumento
porque, lendo sobre a Histéria do
Brasil, conclui que esse momento
era talvez o mais definitivo, no sen-
tido de que ele era um segundo des-
cobrimento do Brasil. Porque o
Brasil foi descoberto, mas s6 pas-
sou a ser usado quando a familia
Real chegou em 1808. Af as coisas
comegaram a ser formadas.

RCE: O rom de deboche em
Carlota Joaquina é uma critica a
nossa Historia ou vocé acha que o
deboche é um gosto nacional e por
meio dele vocé pode atingir o
piublico?

Carla: Discordo radicalmente que
o filme seja debochado. Nio gosto
de deboche. Nio sou debochada.
Meu filme € ludico, € diferente. Ele
€ brincalhao. Deboche ¢ uma coisa
dcida, ele ndo € dcido. E lidico, €
infantil, tem a imaginag¢do de uma
crianga. N@o tem nenhuma malicia
nas coisas que propde. Eu estou
falando do final da Monarquia
Absoluta, é uma situagdo que ou
vocé trata o filme de maneira tragi-
ca e dramatica, e ai pelo lado da tra-
gédia me interessaria mais do que
pelo drama, ou de uma maneira
engragada. Preferi abordar pelo
lado engracado. Acho engragado
voceé ter uma rainha, D. Maria I, que
fica louca, fica vendo o demdnio
correndo atrds dela. S6 posso achar
engracado, porque vivo quase 180
anos depois. Isso me diz respeito
devido a outras conseqiiéncias, mas
nao consigo chorar por causa disso,
nem engrandecer tal fato, s6 consi-
go achar engragado.

O filme ¢ lidico, ele brinca como
um desenho animado. Ele esta
mais para Tom & Jerry ou para
Jeanny é um génio. Inclusive eu
ndo quis que nenhum dos atores
debochassem de nada, os atores
fizeram tudo na maior seriedade.
Se a gente ri do Nanini porque ele
faz D. Jodo, é porque ou vocé ri ou
vocé tem nojo; essas seriam as
duas opgoes. Transformd-lo num
principe maravilhoso, num homem
chiquérrimo, de uma elegincia
acima do bem e do mal, ndo ia dar.
Eu estaria distorcendo a nossa



Gentileza: Pro-Cultura

74

Comunicacao e Educacao, Sao Paulo, (4): 68 a 81, set./dez. 1995

Histéria, coisa que ndo iria me
agradar nem um pouco. Ou vocé
poderia vé-lo como um porco
nojento, 0 que eu nao queria fazer.
Coisas que todo o mundo sabe,
como por exemplo que ele guarda-
va o frango dentro da bolso, eu nao
coloquei, porque passaria uma ima-
gem excessivamente grosseira. SO
coloquei ele comendo! Agora vocé
vé como € o poder da imagem, quer
dizer, s6 o fato de ele estar comen-
do todo 0 mundo j4 acha um horror.
Gente, isso € metade do que D. Jodo
fazia. Ele comia a cochinha e guar-
dava o ossinho no outro bolso. Era
mais nojento ainda.

Mas também temos que compreen-
der que aquela era uma época cujos
padroes eram outros. Entdao tudo
isso tem que ser dosado.

RCE: Vocé pensou em construir a
ideia de engragado através da per-
sonagem infantil, da menina ima-

ginando a historia que o tio lhe
conta? E a crian¢a que vé D. Jodo
engracado?

Carla: E ela vendo, e é por isso
que ela se assusta com as coisas,
por isso ela imagina mais.

RCE: A resolugdo através da figu-
ra do narrador trouxe esteticamen-
te e temporalmente vdrias contri-
bui¢oes para o filme, nao trouxe?
Carla: Ah, claro, usei isso como
recurso de roteiro. Eu queria um
filme para qualquer idade, queria
ter a liberdade de imagem, quer
dizer. qualidade com liberdade de
imagem. Acho também que a
melhor maneira de se aprender €
quando nos divertimos, é quando o
saber ¢ uma coisa lidica, vocé
aprende muito mais do que quando
¢ uma coisa séria. E muito mais
facil eu me lembrar, na minha vida
de colégio, das aulas em que me
divertia do que das aulas em que

Carlota (Marieta Severo) tenta convencer D. Jodo (Marcos Nanini) a ndo abandonar Portugal, a enfrentar Napoleio ¢ suas tropas,
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estava ouvindo, ouvindo... e em
que eu nao usava a menor inteli-
géncia. A inteligéncia é ladica, é
brincalhona, ela é a grande chave
do mundo. Nao é uma piada, mas é
quase isso. Eu queria ser lidica,
queria que todo o mundo assistisse.
Sdo muitos anos de Historia, é um
movimento grande que tem no
filme. Eu tinha um medo terrivel
de que meu filme ficasse chato,
exatamente porque responde a trin-
ta e tantos anos de histéria. Por
isso, tinha que ter bom humor,
tinha que ter brincadeira, tinha que
ter alguma coisa, tinha que ter
bobagem no meio para que ndo
pesasse. Nao tinha jeito. Se eu
fosse ficar falando sério iria ficar
um “nhé-nhé-nhé”.

REC: O recurso da pequena atriz,
da mesma atriz que ouve o tio con-
tando a historia e que interpreta a
infanta, é a ponte entre ficgdo e
Historia?

Carla: E exatamente a ponte da
relagdo do que a Histéria consegue
guardar, porque o que fica de cada
fato é a memoria das pessoas, € a
imaginagao delas, ¢ uma mistura
entre a memoria e a imaginagao e
ndo o real, ndo o fato em si. Todo o
mundo pode verificar: por exemplo,
ha situagoes na vida pelas quais eu
e vocé passamos juntas, s6 que vocé
conta uma histéria e eu conto outra.
Eu fico vendo isso na minha prépria
produgio, eu vejo a Bianca? falar e
penso: “nossa... a Bianca falou tudo
diferente”. Nao € que seja mentira
ou verdade, ela estd falando a ver-
dade também. Mas o que para ela
marcou foi uma coisa, 0 que mar-
cou para mim foi outra. A importan-

cia de determinadas coisas no pro-
cesso do filme para ela foi uma e
para mim foi outra. E o que eu que-
ria era ter o universo da imaginagao.
Acho que a escola nao existe sem o
universo da imaginagio.

RCE: No seu filme ndo tem herdi,
heroina; essa escolha foi devido a
opgdo, a sua pesquisda, a uma nar-
rativa diferenciada?

Carla: Se vocé for olhar mesmo,
ndo existem muitos heréis, muitas
heroinas, nem sei se existem heroéis
e heroinas. Ha pessoas que podem
ter sido mais nobres durante a vida,
mas dai a elas serem heréis ou
heroinas... D. Pedro, no meu filme,
¢ um pouco o her6i, ele tem uma
coisa heréica. Fiz questio de
humaniza-lo, detesto a coisa desu-
manizada do heroéi. Ele era herdi,
ele era sedutor, as pessoas o adora-
vam, achavam ele o mdximo, mas
ele andava pelo meio da rua e era
epilético, podia cair e ficar se
debatendo. E uma fragilidade! E ¢é
lindo que as pessoas gostem dele
mesmo assim e que se entenda isso
definitivamente, definitivamente é
muito duro, mas seria o ideal
entendermos isso: as pessoas sdao
um conjunto de coisas, cujos defei-
tos e qualidades sdo as mesmas
coisas s6 que polarizados diferen-
temente. Assim, dependendo do
momento, é uma qualidade, ou é
um defeito. E muito louco isso, a
obsessdo pode ser uma qualidade
ou pode ser um defeito.

RCE: Mas de qualquer forma a
historiografia que vocé buscou, a
sua pesquisa, o seu roteiro vé a
Histéria de uma maneira nova?

2. Bianca De Felipes, co-produtora do filme Carlota Joaquina, princesa do Brazil. (N.E.)
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Uma das cenas finais do filme. Carlota diz

Carla: Eu pesquisei desde Oliveira
Viana, desde os autores tradicio-
nais. Tive de tudo, ndao fui por
nenhum caminho pré-determinado.
Pesquisei até Carlota Joaquina,
uma rainha devassa. Li manuscri-
tos, cartas, jornais, poesias da
época. O que eu gostava mais eram
0s originais, 0s manuscritos, sdo os
mais interessantes. Mas mesmo
dentro deles vocé tem diferencas, é
complicado. Se vocé reparar, esse €
um periodo pouco explorado, e ndao
¢ a toa que ele € pouco explorado.
Vocé chega a pensar que € porque
todos preferiram que ele fosse apa-
gado, que ele ocupasse uma pigina
e meia ou duas de um livro de
Historia, nas quais os fatos princi-
pais fossem abordados: Abertura
dos Portos, Biblioteca Nacional,
Formacao da Escola de Medicina,
Palécio, Jardim Botdnico, bld bld e
acabou. Foram embora, ficou D.
Pedro. Ai passa por um momento

muito rico, que as pessoas nao tém
do que se envergonhar. Nos,
enquanto Nag¢do, ndo temos de nos
envergonhar de nada.

Nio sei se esta parte da Historia
era muito conhecida, mas eu ndo
queria usar um fato conhecido, a
idéia era exatamente experimentar
coisas novas. Preferi que as pes-
soas nao conhecessem para que
elas pudessem apreciar alguma
coisa diferente porque, se as pes-
soas tém muita experiéncia, elas
vao passar o tempo todo dizendo
que isso ndo vai dar certo, porque
nao € como elas conhecem.

RCE: Como foi dirigir um longa
com poucos recursos?

Carla: Nio acho que o meu filme
teve poucos recursos. Tive os recur-
sos que eu quis. Quem fez o orga-
mento fui eu, consegui o dinheiro
que eu quis para fazer o filme. Nio
quero fazer filmes de um milhdo,

1 "... desta terra ndio quero levar nem o po”,
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dois milhdes de ddélares. Nio € o
dinheiro que vai me dar a qualidade
no tipo de filme que gosto de fazer.
Eu preciso de um determinado *“x”,
mas nao quero gastar dois milhdes
de dolares, trés, cingiienta milhoes.
Nido quero gastar cem, nido quero,
por principio. Eu nasci no Brasil, e
se eu tivesse dinheiro iria colocé-lo
em outro lugar, ndo iria gastar em
duas horas de filme.

RCE: Vocé jd sonhou ser a Woody
Allen de saias: dirigir, escrever,
representar. No Carlota Joaquina
vocé diz ter feito de tudo, desde
buscar recursos financeiros até pin-
tar cendrio. Esta é a maneira brasi-
leira de conseguir fazer um filme?

Carla: Niao sei se ela € brasileira,
essa foi a forma que eu encontrei.
Fiz isso de uma maneira experi-
mental... ndo € que eu falei, ah eu
vou pintar cendrio também. Mas
aconteceu uma situag¢do em que ou
eu ajudava a minha equipe ou fica-
va tendo “piti”. Eu preferi ajudar.
Nao gosto de crises, ndo gosto de
brigar, nao gosto de gastar minha
energia brigando. Eu ndo acho que
valha a pena. Gosto de brigar con-
tra injustigas, por coisas que acho
que realmente sejam aviltantes,
mas vocé ficar brigando por causa
de uma bobagem, para dar um
esporro a toa, para fazer um “piti”,
isso ndo tem sentido. Isso € coisa
de diretores de poder. Vocé vai ld e
faz, o que eu quero € fazer meu
filme, o que eu quero € que ele saia
com qualidade. Entdao eu ndo espe-
rava ir pintar cendrio, mas preci-
sou, fui 14 e pintei. Ndo tenho o
menor problema, sou muito boa
para pintar, nao caiu meu brago,
nao aconteceu nada. Rodei a cena
ao invés de cancelar o dia e ndo

perdi dinheiro. Sdao pequenas coi-
sas nas quais se percebem posicio-
namentos falsos, completamente
irritantes. Do ponto de vista de
quem detém determinado tipo de
poder e acha preciso se colocar de
uma certa maneira para que o seu
poder faga efeito, mas isso € uma
bobagem. E como glamourisar o
trabalho através do sofrimento.
Isso € bobagem, se o trabalho tem
algum sentido é quando ele ¢
embebido de alegria e ndo quando
ele ¢ embebido de sofrimento. Este
comportamento nao o valoriza. E
uma relag@o catélica de culpa, que
ndo precisamos ter.

RCE: Vocé contou a historia do
periodo colonial a partir de um
outro ponto de vista. O que repre-
senta para vocé a aceita¢ao do
publico, a postura dos historiado-
res e as criticas dos descendentes
da familia real?

Carla: Eu acho horrivel porque
sou uma pessoa muito séria, muito
conseqiiente, ndo sou boba, nao
sou crianga, nunca precisei fazer
nada para aparecer em nenhum
sentido. Assim, acredito no traba-
lho. Ndo vendo a minha vida parti-
cular para aparecer, para ganhar
mais uma “materinha” no jornal.
Nio gosto de escandalos envolven-
do o meu nome. Entdo. nada que
tem no meu filme tem o intuito de
agredir ninguém. Eu me sinto
gabaritada para conversar com
qualquer professor de Histéria e
para conversar profundamente. Eu
me sinto mesmo, sem medo, sem
nenhuma inseguranga. Vejo um
professor e ele diz assim: “olha, eu
sou professor, eu vou assistir ao seu
filme”, e eu digo “ah vai! tomara
que vocé goste, acho que vocé vai
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gostar”. Isso nao me cria nenhuma
adrenalina porque nao vou mexer
com a Histéria do meu pais deixan-
do um rastro, um furo, um rombo.
Afinal, sei que existem professores
de Histéria. Adoro Historia, era
minha matéria predileta, sempre fui
muito amiga de todos os meus pro-
fessores de Histéria. Eu sabia que
meter a mao nisso era meter a mao
numa casa de marimbondo. Vocé
tem que estar protegida de alguma
maneira. Vocé tem que estar segura
do que esta fazendo.

E quanto as criticas da familia
Real, prefiro nio brigar, ndo quero
brigar com eles. Porque primeiro, a
minha inten¢do ndo era brigar com
eles. Segundo, com certeza eu sei
mais do que eles sobre esse perio-
do, e seria muito deselegante eu
ficar batendo boca no jornal com
eles. Sdo pessoas que nao conhego.
Entendo que eles fiquem nervosos,
mas na posi¢ao deles eu agiria de
modo contrdrio. Estou falando do
final da Monarquia Absolutista que
nao € um movimento que eles
deviam querer ver renascer. Eu, se
estivesse no lugar deles, estaria
dizendo: *'€ isso ai mesmo, foi hor-
rivel esse final, mas o que a gente
quer agora € outro barato”. A
monarquia hoje tem uma outra lei-
tura. Ela pode ser interessante,
uma vez que um rei pode ser quase
um embaixador do seu pais. Agora,
ndo da para encher de gloria aque-
le momento da monarquia.

RCE: Podemos dizer que Carlota
Joaquina é um recorde de bilhete-
ria para o cinema nacional. A que
vocé atribui tanto sucesso?

Carla: Olha, o filme hoje acaba
sendo um recorde. Mas recorde é
aquela coisa, sempre acaba apare-

cendo um outro. Quer dizer, hoje
ele é porque € o ultimo filme que
foi langado. Foi recorde também
outro filme que eu fiz, que eu
adoro, que é o Lamareca, teve 120
mil espectadores. A gente ja esta
em 300, e ndo estamos no Brasil
inteiro. E claro que nesse sentido a
gente ¢ um recorde.

Eu acho que o sucesso é devido a
ele ser um filme historico, acho que
isso vem... sei ld... Acho que nao da
para a gente analisar a bilheteria,
acho que ndo tem receita.

RCE: Aqui em Sao Paulo o
Projeto Escola levou milhares de
criangas e adolescentes de primei-
ro e segundo graus a assistirem ao
Carlota Joaquina. Esta aceitagdo
por parte dos jovens representa um
aval ao seu modo de trabalhar
com a Historia do Brasil?

Carla: Eu ndo sei, isso quem tem
que dizer ndo sou eu. Quer dizer, o
meu intuito era exatamente ter uma
relacao legal e divertir as pessoas,
ou seja, queria ter um filme que
interessasse desde criangas de dez
anos até pessoas da terceira idade.
Pegar todo o mundo, de A a Z,
divertir todo o mundo. E claro que
se uma pessoa muito mal humora-
da resolver levar aquilo tudo com-
pletamente a sério, ela ndo vai gos-
tar do filme. Porque eu acho que
levar as coisas a sério excessiva-
mente s piora a sua vida. A partir
do fato de vocé poder morrer a
qualquer momento, a qualquer
hora, sem nenhum aviso, ji nao da
para levar a sério. Quer dizer, ja
tem que ser mais engragado, vocé
ja tem que levar na esportiva. O
que eu queria era que as criangas se
divertissem, que todo o mundo se
divertisse e aprendesse coisas.
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RCE: Vocé acha que seu filme pode
entusiasmar jovens e pesquisadores
a estudarem mais a Historia do
Brasil? Vocé pensou nesta possibi-
lidade durante a escolha do tema e
a execugdo do projeto?

Carla: Nio. Eu pensei em abordar
determinados movimentos na
nossa Histéria, isso eu pensei
mesmo, e estimular as pessoas a
pensar sobre isso. Mas nao os pes-
quisadores, nao cheguei a tanto.

RCE: Qual a contribui¢do que os
melos de comunicagdo e ai o cine-
ma podem dar a educagao dos
Jjovens?

Carla: Ah, todas. Todas. Isto por-
que eu tenho um conceito préprio
do que seja educag¢do. Acho que
educar é dar parametros, é dar
nog¢do, € ndao necessariamente dar
regras, mas dar pensamentos filo-
s6ficos, dar entendimento, ferra-
mentas para a vida; ndo necessa-
riamente no sentido sé do saber
académico, no sentido do “6” do
“bob6™. Mas vocé poder dar ferra-
mentas para a vida de uma manei-
ra geral e as filoséficas sdo as
mais sérias. E a melhor maneira
que vocé tem para fazer isso € a
cultura, € o cinema, € o teatro, € a
musica. Eles alimentam um ao
outro. O mais importante € ter
esse lado muito bem embasado. E
mais facil para vocé conseguir se
dar bem na sua vida. Assim vocé
prepara a sua personalidade e a
sua alma para os problemas que
vocé vai encontrar na vida. A
nossa populagio carente tem esse
lado alegre porque a raga negra
tem isso de origem, de nato. Vocé
vé pela musica deles, eles tém
uma alma alegre, divertida, uma
filosofia que nao tem conceitos

preestabelecidos. Os portugueses
ficavam loucos: eles colocavam
0S escravos no navio para trazer
da Africa para cd e muitos dos
escravos morriam, pois estavam
amontoados no porao do navio.
Entdo os portugueses comegaram
a organizar revesamentos, coloca-
vam duas horas um pessoal no
Sol, descia e subia outro. Mas
cada vez que eles colocavam os
caras no Sol, os negros comega-
vam a cantar e a dangar, ficavam
duas horas dangando, duas horas
cantando. E ai o pessoal que esta-
va embaixo comegava a pular
também, e ai os portugueses fica-
vam loucos; para eles a viagem
virava um inferno. Estas sdo reali-
dades que a gente ndo entende e
que as vezes precisam ser ensina-
das em algumas culturas, em
outras € nato. Ndo adianta vocé
ser uma pessoa muito bem prepa-
rada se vocé ndo tem nenhum
embasamento filos6fico, qualquer
porrada te derruba, qualquer peso
te dd a sensacgdo de fracasso, qual-
quer derrota é maior que o teu
saber. Porque o que vocé nio sabe
¢ administrar a vida, a relagdo
com a vida.

RCE: Vocé estd trabalhando no

filme Copacabana, que trata da

velhice. Por que vocé escolheu este
enfoque e como a experiéncia de
Carlota vai contribuir para este
novo trabalho?

Carla: Eu escolhi esse tema por-
que acho que a velhice € a histéria
do homem, € a relagdao com a his-
toria do homem. Copacabana ¢
engragado, € divertido, e fala sobre
a velhice. O Carlota contribui pela
experiéncia que eu ja tive, hoje ja
sei 0 caminho.
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RCE: Vai ser também um filme
engracado?

Carla: Vai. E sempre um risco cair
na nostalgia, que € um passo da
tristeza, mas depende de como nds
vemos isso. O que eu acho engra-
cado € que os fatos que consegui-
mos transformar em sentimentos,
em coisas divertidas, tornam a vida
mais facil. Quando vocé lida com a
velhice, se vocé conseguir tratd-la
com certo humor, com resignacao,
com a humildade de que essa ¢
uma situagao real, vocé provavel-
mente vai sofrer menos, vai se
divertir mais, vai poder abrir mao
de menos coisas. Vocé vai estar se
colocando na sua posi¢ao real,
quer dizer, com a humildade que a
decrepitude fisica nos obriga a ter.
Assim, provavelmente, vocé con-

segue viver melhor, por-
que vocé pode achar
graca de vocé mesmo. O
que eu quero dizer € o
seguinte: ¢é preferivel
viver rindo do que viver
sofrendo com uma coisa
que vocé nao pode mudar.
Quando falo assim, falo
de um sentimento de
humildade, o homem ¢
obrigado a viver isso na
velhice. A reduzir a sua
poténcia, a reduzir a sua
arrogincia, porque tudo
isso € o fisico quem da.
Vocé ganha sabedoria,
ganha inteligéncia. Se
vocé sabe disso, se voce
administra isso, talvez
seja mais fdcil viver esse
momento. Eu também
nao sei, porque nao vivi,
Como quero fazer um
filme sobre o assunto, vou
tentar tornar isso possivel. Nio
posso afirmar. Mas o que eu quero
¢ provocar um olhar assim. E
quero que criangas possam ver e
possam achar engragado, porque ¢
legal desde crianga vocé saber que
i1Sso vai te acontecer, e que issoO
pode ser engracado e vocé pode
nao ter medo. Hoje, acontece uma
coisa interessante, nés achamos
que o velho nasceu velho, a gente
se refere ao velho dizendo: “ah seu
velho!”, “sai dai velho chato”.
Velho parece que é uma coisa
estanque, vocé € velho, vocé sem-
pre foi velho. E uma coisa boa é
refletir: “vocé serd um velho chato
em breve”. Ou nao, ou um velho
super legal. Entao, como adminis-
trar essa relagdo e o que hd de
melhor nisso? Quer dizer, € a nossa
historia, € a vida que a gente viveu.
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RCE: Vocé acha que o nosso cine-
ma estd num periodo de renasci-
mento? A que fato vocé atribui
isso?

Carla: Acho sim. Ao fato de ele ter
morrido. Como ele acabou, ha uns
dois ou trés anos, a tendéncia agora
€ que ele ressurja.

RCE: Vocé acha que a qualidade é
bem superior?
Carla: Ah, com certeza.

RCE: A nossa fase de Cinema
Novo, do cinema pobre, depois a
fase dos anos 70, do cinema bus-
cando a estética, com a beleza...
Hoje o cinema estd mais amadure-
cido?

Carla: N6s tivemos um cinema
amadurecido durante muitos anos
no Brasil. O que nos confundiu, o
que enfrentamos como um proble-
ma sério foi que o Cinema Novo,
por ser um movimento gerado por
um génio feito o Glduber, acabou
desestruturando o préprio cinema.
Um génio pode ter uma imagem
propria, um génio nao depende
disso, ele € um génio! O que ele
estd dizendo independe da riqueza
da imagem, o movimento da cime-
ra dele é genial. Quer dizer, um
génio é um ser particular. Quando
ele vira um outro mito, longe ou
junto com ele as pessoas criam o
seu génio, pessoas que poderiam
até ser excelentes diretores se
assessorados com todas as coisas

normais, com uma boa produgio
etc. Mas, sdo pessoas que nao
podem ter uma idéia na cabega e
uma cimera na mao porque elas
nao tém uma idéia tao boa e tam-
bém a cimera delas ndo € assim...
O que ndao é nenhum problema.
Existem poucos génios, existem
poucas pessoas geniais. Isso nao €
um demérito para ninguém que
tenha feito parte desse movimento
e que nao tenha sido um Glauber
Rocha. Mas o problema é que
quando vocé cria movimentos,
todo o mundo quer seguir, € uma
tendéncia normal. E uma coisa
complicada. Foi um movimento
muito forte, ficou com a cara do
cinema brasileiro. S6 que como
ndo foi ele que fez todos os fil-
mes... Com o filme Deus e o
Diabo na Terra do Sol, por exem-
plo. que estd com cépia nova, €
diferente, € outra relagdao. Quantos
filmes desse periodo vocé pode
continuar passando? Muito pou-
cos. Entdo o que temos que ter €
essa nogao, isso acontece na
Histéria, movimentos as vezes sao
coisas inovadoras mas acabam
degringolando e indo para um
outro lado.

RCE: E hoje nos temos um movi-
mento novo ou ndao?

Carla: Nao. Nao sei se € um movi-
mento novo. E muito dificil vocé
estar no meio de uma coisa e ficar
dizendo o que essa coisa €.





