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Apesar das novas propostas pedagdgicas e mesmo frente & necessidade
de o atual sistema educacional incorporar os meios de comunicagio em seus
curriculos, o Cinema, diferentemente do ensino da Literatura, das Artes
Plasticas e da Musica, continua transitando entre o fascinio que desperta e o
temor de ndo se saber como aborda-lo além de sua utilizagao ilustrativa de vi-
sOes e interpretagodes histérico-culturais. Poucos sdo 0s que se aventuram a
encard-lo como linguagem que exige estratégias de abordagens e metodolo-
gias especificas, ndo se dando conta de sua ampla interdisciplinaridade.

O cinema, pela intima e dial6gica relagdo que mantém com a socieda-
de, permite intercambio entre vdrias dreas do conhecimento, bem como ex-
pansdo de muitas expressoes artisticas. Basta considerarmos, a titulo de
exemplo, o quanto ele se utiliza, desde 1896, das adaptacdes literdrias e de
CcOmo usa e recria indmeros recursos tais como cendrio, iluminagao etc.

Pensando nestas questdes e, principalmente, no exercicio que a descon-
trug¢ao/reconstrugdao de um filme e da realidade nele representada nos permi-
te realizar, considerando ainda que dadas as vdrias instincias de questiona-
mentos possiveis, o estudo do cinema nos leva a um outro estdgio do conhe-
cimento e a outra postura diante da imagem em movimento, gostaria de pro-
por para este nimero de Comunicacdo & Educagdo, filmes que favorecam a
leitura do Cinema e da sua interdisciplinaridade.

Nesta perspectiva, os filmes selecionados sdo Cinema Paradiso, devido
a “‘clara homenagem que faz ao Cinema como fenémeno social e meio de
aprendizagem”!; O nome da Rosa, por ser uma novela histérica (século XIV);
As bruxas de Salém, enquanto leitura metaférica de fatos e tempos.

Cinema Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso)
: S A A AUTORA
Roteiro e dire¢do: Giuseppe Tornatore _
Fotografia: Blasco Giurato Maria Ignés Carlos Magno
Muisica: Enio Morricone Professora de Histéria no primeiro e segundo
o h " s, em Sao Paulo. E-mail: unsignes @usp.br
Ano: 1989/Franga/Itlia/Duragio: 155’ il S D]

De acordo com as autoras Marcé Coll, Marta Silva e Anna Sola,
Tornatore, ao preocupar-se com 0 ato de olhar, mostra-nos como busca a es-
séncia do cinema no fio invisivel que prende o espectador a tela, ao mesmo

1. C_(il_l., Marce; SILVA, Marta; SOLA, Anna. Guia para el uso del Cine em la escuela. Cuadernos de
Pedagogia, Barcelona: Fontalba, 1995,
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tempo em que apresenta as mudangas e evolugio de uma pequena comunida-
de da Sicilia. através do publico que freqiienta a sala de Cinema.

Ao recuperar as imagens que tem em sua memoria desde a infancia, in-
dica-nos também, através dos fragmentos filmicos, um periodo da historia do
cinema e de como este € parte integrante da memoria coletiva?,

E interessante desenvolver um roteiro de trabalho apés a apreciacio do
filme. Sugerimos o desenvolvimento dos seguintes itens:

= elaborar uma cronologia dos acontecimentos sociais e politicos indicados
no filme:

« analisar as relagdes entre cinema e sociedade;

* discutir em que medida a histéria do Cinema ¢ util para compreender as
mudangas sociais e politicas de nosso século;

¢ fazer um levantamento dos filmes atuais de maior éxito, tirar conclusoes:

* buscar na memoria filmes que tenham permanecido, comentar o porqué;

« realizar um questiondrio sobre a freqiiéncia do publico as salas de cinema,
quais filmes sdo os mais indicados?, que efeitos tem o cinema no especta-
dor?, por que exerce tanta fascinagdo? o cinema € realmente uma fabrica
de sonhos? quem controla ou produz estes sonhos?3.

O nome da Rosa (Der name der Rose)

Dire¢ao: Jean-Jacques Annaud

Roteiro: Gerard Bach, Alain Godard, Haward Franklin

e Andrew Birkin, segundo novela homonima de Umberto Eco.
Fotografia: Tonino Delli Colli

Musica: James Horner

Ano: 1986/Repiiblica Federal Alema, Franga e Itdlia/Duracdo: 120°

Sean Conery interpreta o papel de um monge franciscano que procu-
ra um livro mortal e investiga porque todos os que se aproximam deste texto
morrem. Com a chegada do inquisidor encarregado de livrar os monges de
certos poderes satanicos, intensifica-se a luta dos opressores da abadia para
manter seus impenetriveis mistérios e impedir a busca do livro.

Esta novela histérica definida por seu autor, Umberto Eco, como um te-
cido de outros textos, um livro feito de livros, vai muito além do que a sinte-
se apresentada e catalogada como policial, nas prateleiras das locadoras, ja
que possibilita vdrias entradas de andlise e principalmente de pesquisa. A pri-
meira delas é a prépria época em que a historia se passa, século X1V, as mu-
dancas que se operam no mundo medieval, na mentalidade de uma época em
transi¢ao; as contradi¢oes e confrontagdes entre o Papado e o Imperador e en-
tre as diferentes ordens religiosas.

2. COLL. Marcé, SILVA, Marta. SOLA. Anna. op. cit.
3. Ildem, ibid.
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A partir desse marco historico, podemos discutir a complexidade do
mundo medieval, a composi¢ao de uma abadia, as bibliotecas medievais, seus
monges copistas (entre outras coisas), o legado filosofico e literario grego, as
relagdes sociais, os monges heréticos aos quais eram destinados servi¢os na
cozinha, despensa. celeiros etc.

Quanto aos mundos em contradi¢io, podemos aprofundar o estudo do
Realismo frente ao Nominalismo, da Escoldstica e seus criticos. O riso como
tema de pesquisa, uma vez que seu significado, naquele contexto, € de total
subversao.

Devemos aproveitar para discutir a inovacdo e a confrontagcdo de méto-
dos repressivos como, por exemplo, o da inquisicdo, instaurado por
Guilhermo de Baskerville e os métodos repressivos utilizados pelos regimes
autoritdrios na atualidade.

As bruxas de Salém (The Crucible)

Direcdo: Nicholas Hytner

Roteiro: Arthur Miiller

Fotografia: Andrew Dunn

Produgio: Robert A. Miiller e David G. Picker
Musica: George Fenton

Ano: 1996/EUA/Duragdo: 123’

Filme adaptado a partir de peca teatral de Arthur Miiller, que narra uma
caca as bruxas em Salém, Massachusetts, no século XVII, da qual o filme
também se apropria para retratar, metaforicamente, a histeria do periodo ma-
carthista.

Este filme pode ser trabalhado sob dois enfoques, enquanto estudo com-
parativo entre os processos de inquisi¢do, buscando nesta vertente as menta-
lidades, ou seja, o significado das heresias, quem eram as bruxas medievais,
o que diziam, por que iam as fogueiras e quem sdo as bruxas de Salém e, ain-
da, no sentido mesmo da proposta de Arthur Miiller, uma metéafora, para de-
nunciar 0 macarthismo, falando do século XVII.

Vale a pena a pesquisa e a discussao do periodo de pos-guerra: o mun-
do dividido entre socialistas e capitalistas, ascensdo e controle do bloco capi-
talista pelos Estados Unidos, o movimento macarthista naquele pafs, quem
foi Joseph MacCarthey e o Comité de Atividades Anti-americanas e quem
eram as pessoas perseguidas por esse movimento.

Para subsidiar a discussio, o professor pode se preparar consultando a
seguinte bibliografia:

ARAUJO, Indcio. Cinema, o0 mundo em movimento. Sio Paulo: Scipione, 1995.
BAKHTIN, Mikhail. Rabelais e a histéria do riso. In: . A cultura popular na Idade
Meédia e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. Sio Paulo: Hucitec, 1987.

BERNADET, Jean-Claude. O que € cinema. Siao Paulo: Nova Cultural/Brasiliense, 1985.
(Coleg¢io Primeiros Passos).





