REALIZACAO E RECEPCAO:
UM EXERCICIO DE LEITURA

Andlise de video a partir de palavras geradoras permite aos receptores
um exercicio de leitura repleto de descobertas

A experiéncia na realiza¢do de um vi-
deo, mesmo com objetivo e publico-alvo
determinados, normalmente € distanciada
da experiéncia do seu uso. Quem realiza
tem o dominio sobre determinados cédigos
da linguagem especifica do meio, os quais
sdo comumente desconhecidos do receptor
que, por seu lado, possui determinadas for-
mas de compreensdo muitas vezes desconsi-
deradas pelo realizador.

Este texto se propde a apresentar o re-
lato de uma experiéncia de recep¢do com o
video O paldcio da memdria', realizada
com um grupo de educadores que partici-
pou, em 1995, do evento video-debate2. O
video trata de recursos pedagdgicos e foi
produzido com o objetivo de colaborar para
a formagdo de educadores. Com base no
processo de elaboracdo do video, realiza-
mos, a partir de palavras aleatdrias que sur-
giram na platéia, uma dinimica de desmon-
tagem do filme.

Nio se trata de uma andlise aprofunda-
da dessa experi€ncia, mas do esbogo de algu-
mas idéias que possam servir como ponto de
partida para o seu futuro desenvolvimento, a
fim de criar condi¢Ges para o que poderiamos
chamar de uma relagdo de interlocugao, did-
logo e interagdo entre os participantes de um
grupo de aprendizagem, utilizando o cinema
ou o video como recurso pedagégico, para

permitir uma constru¢io compartilhada do
conhecimento.

PONTO DE VISTA DA REALIZACAO

Efetuar através do video O paldcio da
memdria uma mera apresentagdo dos recur-
sos pedagbgicos seria como mostrar 0s ins-
trumentos sem nenhuma significagdo, des-
vinculados do processo educativo e dos
principios que o norteiam. Por isso, o video
foi realizado com o objetivo de despertar no
educador o desejo de conhecer novas técni-
cas e novos recursos, propondo-se, a0 mes-
mo tempo, a estimular um pensamento criti-
co sobre o tema.

No roteiro inicial, a referéncia a al-
guns recursos como o livro, o quadro, a tela
do video ¢ a tela de um microcomputador
funcionam como icones marcadores do ca-
minho, todos aprisionados no armazém
do computador, espago do paldcio da me-
moria, como uma metifora da mente, uma
sugestdo de que as idéias desenvolvidas
passam para a memoria — mente, paldcio,
computador.

A AUTORA

Maria Teresa Azevedo da Fonseca

Professora de Cinema na Universidade Metodista de
Piracicaba e realizadora de videos.

. O palicio da memdéria (Video); duragdo: 18min.; produgéo: Centro Internazionale Crocevia/ TVT/ Instituto Cajamar,

1994; roteiro e diregiio: Maria Teresa Azevedo Fonseca (Marithé); elenco: Luis Mello, Eduardo Silva, Rosi Campos, partici-

pagio de Paulo Freire.

2. O evento aconteceu no Sesc Piracicaba em maio de 1995, com um grupo formado por 27 educadores, participantes do vi-

deo-debate.
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A idéia era a de fazer um video que nido
fosse complexo demais a ponto de os profes-
sores se sentirem em dificuldades para dialo-
gar com ele, e nem aleatério demais para ndo
correr o risco de se tornar dispersivo. Ele
precisava ser, a primeira vista, de fécil com-
preensdo, mas que exigisse do espectador
uma atengdo especial e despertasse inquieta-
¢do suficiente para provocar um debate.
Num primeiro plano, elementos facilmente
identificdveis, num segundo plano, espagos
sugeridos para a criagdo de um intertexto.

O video inicia-se com um plano deta-
lhe da mio de um jesuita acendendo uma
lamparina que percorre corredores: a
chama, conhecimento que ilumina, o cor-
redor, caminho a ser percorrido. Trans-
pondo o tempo, a experiéncia de um re-
curso mnemonico, que os jesuitas usavam
no século XVI, é relatado pelo persona-
gem: um paldcio imaginario, cheio de
compartimentos onde se colocavam ima-
gens e idéias, que eram acionadas, para
construir as cadeias do pensamento.

Vygotsky e Bakhtin?® consideram a pa-
lavra fundamental para o desenvolvimento
do pensamento e da consciéncia, incluindo-
se ai o fendbmeno do discurso interior. Na vi-
sdo destes autores, a elaboragdo cognitiva é
processada através de uma dindmica intera-
tiva, o sujeito € constituido na sua relagdo
com 0s outros, ou seja, a construgio da sub-
jetividade passa pelo discurso interior, que é
onde se desenvolve o pensamento, sugerin-
do a estreita relagdo entre pensamento e lin-

guagem. “O processo de internalizagio é
eminentemente dial6gico porque aquilo que
eu internalizo, o intrapsicolégico, s6 aconte-
ce a partir de uma interacao, do interpsico-
l6gico, portanto sendo indispensével o pa-
pel do outro™.

Esse processo interativo entre mundo
externo ¢ mundo interno, entre o social e o
individual, entre eu e o(s) outro(s) € articu-
lado através do didlogo. “E no quadro do
discurso interior que se efetua a apreensio
da enunciagdo de outrem, sua compreensio
e sua apreciagio’’s.

Vygotsky observa no discurso interior
a preponderincia do sentido adquirido no
contexto de uso de uma palavra sobre seu
significado cristalizado socialmente. O sen-
tido se revela dentro de um contexto e a
mesma palavra pode ter virios sentidos de
acordo com aquele que a expressa: o senti-
do de uma palavra é a soma de todos os
eventos psicoldgicos que a palavra desperta
em nossa consciéncia’®,

Para Vygotsky, o processo de interna-
lizagdo ¢ mnemonico e a chave deste pro-
cesso estd na mediagao: “em um sentido
amplo, mediagdo € toda intervenc¢io de um
terceiro elemento que possibilita a interagio
entre os termos de uma rela¢io’.

O discurso interior, como foi pensado
por Vygotsky, influenciou o cineasta Ser-
guei Eisenstein na elaboragio de sua teoria
da montagem. Ele chama esse cinema de in-
telectual. Faz pensar e se expressa na forma,
com as mesmas estruturas do pensamento,
concluindo assim que montar ¢ pensar:
“Porque a forma de montagem, como estru-

3. VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, . Formagio social da mente. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1991. BAKTHIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sio Paulo: Hucitec, 1992,
4. FREITAS, Maria Teresa A. O pensamento de Vygotsky e Bakthin no Brasil. Campinas: Papirus, 1994, p.93.

5. BAKTHIN, Mikhail. Marxismo... op. cit. p.147.

6. PAULHAN. Apud VYGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem, op. cit. p.125,
7. PINO, Angel. O conceito de mediagdo semidtica em Vygoisky e o seu papel na explicagio do psiquismo humano. Cadernos

CEDES. Siio Paulo, n.24, 1991. p.32.
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tura, € uma reconstrugdo das leis do proces-
so de pensamento’s,

Eisenstein, Vygotsky e Bakthin vive-
ram na mesma €época, no mesmo pais, com-
partilharam uma visdo de mundo influencia-
da pela efervescéncia pés-revolugdo russa
nos anos 20, e a possibilidade de criagdo de
um novo homem. A busca de Eisenstein por
um cinema pedagégico o faz também refle-
tir sobre linguagem e pensamento, tendo co-
mo uma das referéncias o discurso interior.
“O fluxo da seqiiéncia do pensamento nio
formulado nas construgdes ldgicas, nas
quais os pensamentos articuladamente for-
mulados se expressam, tem uma estrutura
especial propria™. Para ele, o discurso inte-
rior € um estagio da estrutura sensorial da
imagem, ainda sem a formulagdo l6gica, de
que o discurso necessita para ser entendido
pelo outro: *... as leis de construgao do dis-
curso interior sdo precisamente aquelas que
existem na base de toda a variedade de leis
que governam a constru¢dao da forma e a
composi¢do das obras de arte™!19,

Ao relacionar a estrutura do discurso
interior com a estrutura da forma cinema-
togrifica, Eisenstein associa cinema a lin-
guagem e ao seu desenvolvimento, afir-
mando que “o plano € a célula da monta-
gem”, similar ao pensamento de Vygotsky,
para quem “‘a palavra € um microcosmo da
consciéncia”.

Eisenstein adota a teoria do discurso
interno como estratégia e método de monta-
gem para o desenvolvimento do filme. A
montagem aqui entendida nio como o tra-
balho de juntar os planos apés a decupagem
das cenas, mas como ato de construir, mon-
tar o filme em todo o seu processo.

Se os planos, ou seja, cada tomada
com uma determinada duragio, enquadrada
de uma determinada forma — plano préxi-
mo, geral ou de meio conjunto — com um
determinado movimento de cena ou de ca-
mera sao como palavras, fragmentos de um
texto, ao usarmos as palavras geradoras,
fragmentos de um contexto, numa dindmica
de uso, estariamos, num outro movimento,
buscando uma aproximagdo entre os dois
processos: o da constru¢do de um audiovi-
sual e o da sua apropriagio.

O cinema e o video podem estimular
uma forma de conhecimento ao acionar
operagoes articuladas como memdria, aten-
¢do, raciocinio, imaginacdo. “Por cogniti-
vo, entendam-se todas as operagdes men-
tais implicadas na recepgdo, o armazena-
mento e o processamento da informagao:
percep¢do sensorial, memdoria, pensamento,
aprendizagem™!!.

As imagens em movimento provocam
sensacdes e estimulam a percepg¢do, nos fa-
zem intuir e observar a0 mesmo tempo a
miisica, os sons, as cores, a disposi¢ido den-
tro do quadro, as sugestoes vindas do extra-
campo. “Toda percep¢do € também pensa-
mento, todo raciocinio é também intuicio,
toda observagao é também invengdo™!2.

O audiovisual (cinema ou video) é
um meio eficaz na media¢do do processo
de apropriacio do conhecimento, porque
comporta em sua composi¢cao virios ele-
mentos de linguagem que propiciam uma
compreensio em varios niveis. Assim, po-
dem mais facilmente desencadear asso-
ciacoes que levam aos sentidos e aos sig-
nificados.

8. EISENSTEIN, Serguei. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990. p.102.

9. EISENSTEIN, Serguei. A forma... op. cir. p.122.
100, Idem. Ibdem.

11. ARNHEIN, Rudolf. Arte e percepgiio visual. Sio Paulo: Pioneira, 1991, (Introdugiio).

12. ARNHEIN, Rudolf. Arte e... op. cir. (niio paginado).
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Na vivéncia de uma dindmica de des-
constru¢ao e construgao coletiva, através de
interagoes, os significados sociais e os senti-
dos de cada individuo afloram em uma nova
construgao, proporcionando uma compreen-
sdo mais ampla dos contetidos que circulam
no contexto.

As formas de realiza¢io de um video
ou filme fazem parte de uma cultura, um
modo de ver e expressar o mundo, tor-
nando-o uma espécie de espelho que, ao
mesmo tempo, reflete e ¢ memoéria de um
processo, provoca novos debates e desen-
cadeia acoes, alimentando novos modos
de conhecer.

A sua realizagio se di através de um
processo de constru¢ido/desconstruciio cons-
tante, desde o roteiro até a montagem. Mon-
ta-se e desmonta-se e, neste desmontar e
remontar, o filme ou o video vai tomando
forma com a participagio da equipe: o traba-
lho do fotégrafo, dos atores, da produgio,
dos assistentes incide sobre a sua construcao.

O roteiro € criado a partir da sele¢do
temdtica, passa pelo resumo da histéria (sto-
ry line) a ser desenvolvida no argumento.
No decorrer da produgio, na escolha de ato-
res, de cendrios, de equipe, de objetos de ce-
na, aquilo que estava previsto no roteiro ja
comeca a se transformar de acordo com as
novas situacdes que se apresentam, como
por exemplo: 0 modo como o ator imagina e
interpreta tal personagem. Estes movimen-
tos interferem e participam do processo de
realizagdo. As gravagoes sao feitas em par-
tes, fragmentadas, e a montagem implica a
organiza¢ao de pedagos, planos contendo
imagens e sons gravados separadamente em
situagoes diversas e desconectadas. Das ce-

nas imaginadas as gravadas, decupadas e
montadas percorre-se um trajeto de escolhas
e selecio.

Assim também, ao assistir a um filme
ou video, cada espectador, de acordo com a
sua imaginacdo e vivéncia, escolhe, inter-
preta e recompde na sua memoria as ima-
gens e idéias apresentadas.

Ana Quiroga, referindo-se aos estudos
de Pichon Riviére sobre processos educati-
vos grupais, considera que “a tarefa criadora
associa e integra o que até entdo se apresen-
tava fragmentado e vai descobrindo nexos,
relaces. Ao mesmo tempo desestrutura for-
mas previamente articuladas com vistas a
uma nova organizagao’'13,

Se o audiovisual instiga a imaginagio
e nos faz pensar, por que ndo estimular, atra-
vés da percep¢do, uma vivéncia coletiva na
qual o espectador se transforme em interlo-
cutor para perceber, ndo o video mas a partir
do video, a sua realidade?

Logo na primeira seqiiéncia de O pa-
ldcio da meméria foi langada uma sugestiao
de decifragao, idéias que sdo posteriormente
retomadas: a de processo colocada como a
metalinguagem; o registro de um momento
da gravacdo do préprio video; o conflito,
que aparece na miusica e na imagem em ins-
trumentos de metal, cortando para o ataba-
que (imagem); terra, as camadas de com-
preensao sugeridas nas portas que se abrem;
e icones para a memorizagio que aparecem
no espaco do paldcio imagindrio, repetindo-
se em desenhos marcadores do percurso.

A forma do video foi estruturada da se-
guinte maneira: na horizontal, uma divisido
fechada, em blocos que se interpenetram,
pontuadas pelos icones marcadores; na verti-
cal, camadas de compreensdo em trés pla-
nos, traduzidos como: a) a experiéncia com

13. Q-U_[I-IOGE\. Ana P. O processo educativo segundo Paulo Freire e Pichon Riviere. (Semindrio promovido pelo Instituto

Pichon Riviére). Petrépolis: Vozes, 1989. p.17.
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0s recursos apresentados; b) um processo de
construcio sendo desenvolvido; ¢) um pen-
samento que se expressa através de associa-
¢oes e metiforas.

Vale ressaltar dois aspectos que apare-
cem na organizacao das imagens € sons:
uma, escolha intencional e outra, destituida
de inten¢do, que se abre para o indetermina-
do, o aleatério, sugerindo outras possibili-
dades de leitura. Pensamos que, com essa
organizagio, pode-se criar condigdes para o
didlogo com alguns elementos de decifragido
e alguns espacos abertos.

Numa ag¢do paralela que a principio pa-
rece desconectada, dois personagens confli-
twosos, 0 ser e o ter, brigam por um espaco na
tela: a personagem de uma professora que
vende recursos pedagdgicos, maravilhas da
sociedade moderna, e um ator que se apre-
senta com um papel na méao, aquele que lhe
foi imposto, tentando buscar o seu préprio pa-
pel, a idéia de sujeito de sua histéria, discu-
tindo-se, desse modo, a educacgio bancérial4,
conforme o pensamento de Paulo Freire.

O ator, solto no chuvisco da tela, busca
(ser) pelo seu proprio texto. O personagem
da professora-garota-propaganda, presa no
enquadramento, invade o espago do ator.
Recursos videograficos foram utilizados pa-
ra trabalhar algumas idéias como a de espa-
¢o, tendo como metifora a prépria tela. O
chuvisco é o espago ndo preenchido pela
imagem.

A cita¢do do filme The wall's (O mu-
ro) funciona também como metalinguagem.
Discutindo a linguagem do filme, enquanto
recurso, discutem-se também os contetidos
da imagem: adolescentes uniformizados e
cabisbaixos caminham por um corredor em

dire¢do a uma maquina de moer carne, que
os deforma.

Ao tentar a aproximag¢ao de um produ-
to dialégico, buscou-se uma forma de reali-
zag¢ao na qual o didlogo estivesse contido ja
nos modos de producdo, desde a pesquisa
até a pos-producao. Outra tentativa de apro-
ximacio € a relagdo de didlogo estabelecida
entre as multiplas vozes que aparecem no vi-
deo através dos depoimentos. Cada uma das
pessoas carrega um fragmento do discurso.

Esta busca do didlogo leva a com-
preensdo de duas dimensdes da prdtica que
aparece ao longo do trabalho: a a¢do e a re-
flexdo. E € com a intengio de refletir sobre a
acio no video, do video, e a partir do video
que uma dindmica com as caracteristicas
aqui apresentadas foi estimulada.

UM EXERCICIO DE RECEPCAO

Antes da exibi¢do do video para os 27
educadores, professores da rede piblica e
particular que participaram do evento, foi
feita uma introdugio, apontando alguns as-
pectos da linguagem cinematografica: ele-
mentos de composi¢ao, criagio do roteiro,
fotografia, interpreta¢ao dos atores, monta-
gem, pressupondo que, ao conhecer os c6di-
gos da linguagem, o interlocutor se torna
mais apto ao didlogo.

Ap6s a primeira exibicdo, cada pessoa
escreveu numa folha em branco uma pala-
vra, a que primeiro viesse a cabeca, e elas
foram lidas, a principio, aleatoriamente. De-
pois foram agrupadas por semelhancas de
significados. Este procedimento € similar ao
levantamento de palavras geradoras do mé-
todo Paulo Freire!¢, segundo ele o ponto de

14, Paulo Freire, no livro Pedagogia do oprimido, em contraposi¢io a uma concepgdo libertiria de Educagio, aponta uma con-
cepeio bancdria de Educagiio, na qual os educandos seriam depésitos, que os educadores, adeptos desta concepgiio, vio
enchendo de conteidos, Pedagogia do oprimido. 17.ed., Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 61-63.

15. The wall (O muro). Filme baseado na musica de Pink Floyd, Another brick in the wall (O outro tijolo no muro). 1979.

16. FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. op. cit.
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partida para o didlogo, pois cada palavra tra-
zida para o coletivo ¢ um pedago da vida de
cada pessoa e um canal que se abre para a
participa¢do. Para Vygotsky, “as palavras
desempenham um papel central ndo sé no
desenvolvimento do pensamento, mas tam-
bém na evolucio historica da consciéncia
como um todo™!7.

PALAVRA E PENSAMENTO

Quando Paulo Freire diz que “as pala-
vras ndo sdo ocas, vazias, desvinculadas do
seu contexto” hd uma espécie de ressonén-
cia com o pensamento de Vygotsky: “Uma
palavra desprovida de pensamento é uma
coisa morta”. Podemos completar com
Bakhtin: “Aquele que apreende a enuncia-
¢do de outrem ndo ¢ um ser mudo. privado
da palavra, mas ao contririo um ser cheio de
palavras interiores™!8.

No sistema Paulo Freire, os temas le-
vantados, a partir das palavras que emergem
do grupo, sido decodificados e relacionados
a um contexto, dando-lhes uma dimensao
existencial. Ao dimensionarmos as palavras
que ganham significado e sentido, pensa-
mos sobre a nossa existéncia: *(...) o tema
gerador ndo se encontra nos homens isola-
dos da realidade, nem tampouco na realida-
de separada dos homens. S6 pode ser com-
preendido nas relagdes homem-mundo™!?.

As palavras que apareceram no exer-
cicio com os educadores presentes foram:
antagonismo, pano azul, ser (trés vezes),
angustia, construcdo, desenvolvimento,
construir (trés vezes), desordenar, crescer,
imaginacdo (duas vezes), luz, busca, con-
cretizagdo, liberdade (quatro vezes), ex-
pressao, interagdo, metodologia, material.

17. VYGOTSKY, L. S. Pensamento... op. cit.
18. BAKHTIN, M. Marxismo... op.cit. p.147.
19. FREIRE, Paulo. Pedagogia... op. cit. p.98.

Algumas palavras nos passam a idéia
de processo, como: construir, desenvolvi-
mento, busca, interacdo, metodologia, de-
sordenar, concretiza¢do. Outras estdo num
plano existencial, como: ser, liberdade,
crescer, antagonismo, angustia. E outras,
ainda, como material, luz, pano azul indi-
cam aspectos materiais.

As associacoes feitas através das pa-
lavras estdo relacionadas com o video e
com a vida de cada um, ou seja, a palavra
¢ o elemento de ligagio da experiéncia
audiovisual com a experiéncia pessoal e
social dos elementos do grupo.

“Provindo de dreas inconscientes do
nosso ser ou talvez pré-inconscientes, as as-
sociacbes compdem a esséncia do nosso
mundo imaginativo. Sdo correspondéncias,
conjecturas a base de semelhancas, resso-
nancias intimas em cada um de nés com ex-
periéncias anteriores e com todo um senti-
mento de vida™20,

O debate iniciou com a expressdo pa-
no azul: Ao se apresentar, a pessoa que a
escrevera descobriu que havia associado
“pano azul” a sua experiéncia como conta-
dora de histérias para criangas, pois utiliza
objetos para desenvolver a sua narracao.
Um pano azul que, usando a imaginagdo,
se transforma em qualquer outro objeto co-
mo uma vassoura, uma arma, uma tipdia
para um braco quebrado. Outra professora,
com a palavra angistia, expressou sua
preocupagdo com a inser¢ao das novas tec-
nologias na educagdo, em contraposi¢io
ao0s que escreveram a palavra liberdade, e
que centravam seu pensamento exatamente
na educacio.

20, OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criaciio. Petropolis: Vozes, 1987. p.20.
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Na discussdo que se desenvolveu a
partir dai, estavam as idéias que apareceram
no video e as experiéncias e preocupagdes
de cada participante.

“As vezes é preciso restaurar as partes
perdidas, encontrar tudo o que ndo se vé na
imagem, tudo o que foi subtraido dela para
tornd-la interessante. Mas, as vezes, ao contré-
rio, ¢ preciso fazer buracos, introduzir vazios e
espacos em branco, refazer a imagem, supri-
mir dela muitas coisas que foram acrescenta-
das para nos fazer crer que viamos tudo. E pre-
ciso dividir ou esvaziar para ver o inteiro™2!,

DIALOGO E EXPERIENCIAS

Quando assistiram ao video pela se-
gunda vez, as pessoas se surpreenderam: “E
como se o video tivesse ficado transparen-
te”, comentou uma das professoras. “A reor-
ganizag¢iio espago-temporal e a realidade es-
pecialmente construida no interior do filme
sdo justamente os elementos discursivos
que tornam possivel a percep¢iao daquilo
que nao € imediatamente visivel na nossa
experiéncia direta do mundo™22,

Essa transparéncia a que a professora
se referiu, ou seja, o ter tornado explicito o
que estava implicito, foi possivel porque as
pessoas conheciam minimamente os c6di-
gos audiovisuais para uma leitura articulada
com a linguagem. As miiltiplas observacoes
apresentadas com diferentes pontos de vista
alertaram cada espectador para aspectos nao
percebidos na primeira leitura.

Na tentativa de entender como se dd a
relagdo entre espectador, interlocutor e o0 au-
diovisual, através de dindmica relacionada a

constru¢ao do trabalho, observaram-se al-
guns aspectos que emergiram do processo.

A interlocugdo, que se deu a partir das
palavras vindas de muiiltiplas experiéncias
relacionadas com o que as pessoas percebe-
ram no video, revelou niao sé os contetidos
implicitos no video, mas os contetidos im-
plicitos no contexto.

O formato em rede de um hipertexto
permite que o contexto se revele através de
palavras-chave com referéncias cruzadas e
uma leitura ndo linear. Para Pierre Lévy, hi-
pertextos sao mundos de significacio: “Tec-
nicamente um hipertexto é um conjunto de
nos ligados por conexdes™23.

Os fragmentos de experiéncias de
vida, misturados as experiéncias relata-
das no video, constituiram uma rede de
informacdes que se assemelha a um hi-
pertexto, um quebra-cabe¢cas com uma
organizacao propria e informacio subja-
cente, que foi sendo montado na medida
da sua desmontagem, criando varios des-
dobramentos e multiplas combinatérias.

“Na visdo contemporinea, 0s processos
de conhecimento percorrem caminhos labirin-
ticos, metaforizando as estruturas mentais.
Neste universo fragmentdrio, multiplice, di-
verso e irregular, nao se anda em linha reta.
Sdo nas bifurcagoes do caminho que se encon-
tram as possibilidades de expansdo, num pro-
cesso em que decifrar é construir espagos’24.

E interessante observar também que
entre as palavras vindas da platéia, logo
apos a primeira exibigido do video, percebe-
mos trés grupos: do processo, do existencial

21. DELEUZE, Gilles. Cinema II. Imagem tempo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990, p.32.
22. XAVIER, Ismail. O discurso cinematogrifico. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984, p.44.
23, LEVY. Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informitica. Rio de Janeiro: Editora 34,

1993, p.33.

24. FONSECA, Maria Teresa Azevedo da, Trés imagens-passagens expansoes da poética no filme A siltima tempestade. de

Peter Grenaway, 1995, (mimeo)
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e dos recursos materiais. O video foi organi-
zado em trés camadas: a dos recursos pro-
priamente ditos; a do processo (de aprendi-
zagem, de construgdo, de criagdo); e a do
pensamento que norteia o trabalho contido
no intertexto, em metdforas e associagoes
com imagens, apoiadas pelas reflexoes de
Paulo Freire. Quando escreveram aleatoria-
mente as palavras, os participantes desco-
nheciam esta estrutura; dai concluimos que,
intuitivamente, houve também uma apreen-
sao da forma do video.

Cada imagem e cada depoimento, no
video, € a sintese de um pensamento que

Resumo: O artigo trata de um exercicio de lei-
tura e desconstrugao do video O paldcio da
memoria. Baseia-se na relagao pensamento-
linguagem, destacando o papel da palavra na
construgao do nao-verbal, na constituigao do
discurso interior e da consciéncia (M. Bakhtin
e Vygotsky) e no conceito de palavras-gera-
doras de Paulo Freire, para relatar a experién-
cia realizada com educadores da rede de en-
sino na recepg¢ao do video. Conclui que esse
tipo de analise permite maior aproximacao
dos contextos em que se realiza a recepgao.

Palavras-chave: linguagem-pensamento, lei-
tura, recepc¢ao, palavra-geradora, O palacio
da memcria

estd por detrds destas falas e destas ima-
gens. Nesta rede intrincada de didlogos
existem vdrios discursos: o de cada uma
das pessoas que se apresentou no video; o
do realizador que juntou cada fragmento e
construiu um outro discurso; e o do recep-
tor que, ao ler os discursos de outrem atra-
vés do discurso do realizador, construiu seu
proprio discurso.

Quando foi visto pela segunda vez, ca-
da fragmento se tornou uma passagem para
outras informagoes, contidas ou nio na ima-
gem, dependendo dos olhos daqueles que a
observavam.

Abstract: The article deals with an exercise of
reading and deconstructing the video O pala-
cio da memdria (Memory palace). It is based
on the relationship between thought-lan-
guage, stressing the role the word has in
constructing the non-verbal, on the constitu-
tion of interior discourse and of conscience
(M. Bakhtin e Vygotsky) and on Paulo Freire's
concept of generating words, in order to re-
port on an experience carried out with public
teaching educators on video reception. The
article concludes that this type of analysis al-
lows for a greater approximation between the
contexts in which reception is performed.

Key words: language-thought, reading, recep-
tion, word-generator, O paldcio da memdoria





