RECEPCAO INFANTIL
DA OBRA TEATRAL

Percepcao, envolvimento e fruicao sao elementos para
analise da recepcao infantil do espetaculo teatral

A partir do ano passado, o Ente Teatrale
Italiano juntou-se ao tradicional Stregagatto — pré-
mio as melhores producdes de teatro para a in-
fancia e a juventude do ano — em um projeto in-
titulado O Tempo do Espectador, com o objetivo
de instituir uma comissdo permanente para o tema
do receptor, entendido este como “o eixo em tor-
no do qual giram todos os projetos artisticos e
organizativos do teatro para as novas geragoes.”

Para a temporada 97-98, o projeto envol-
veu quinze centros de teatro para a juventude,
25 espetaculos articulados sobre cinco diferen-
tes temdticas, cerca de 1.700 espectadores entre
3 e 14 anos, um aguerrido conjunto de examina-
dores (escolhidos dos centros) e a autora deste
trabalho, encarregada de oferecer indicagoes
metodoldgicas para pesquisar e analisar o mate-
rial recolhido através de uma indicacao global
de leitura e reflexdo.

A pesquisa foi desenvolvida por meio
de um questiondrio aberto, diversificado para
as diversas faixas de idade e para as diversas
dreas temadticas sobre as quais versavam os es-
petdculos. A esse instrumento de pesquisa, que
recolheu predominantemente juizos, por assim
dizer, explicitos e mediatos da expressao es-
crita, foram somadas as observacoes dos exa-
minadores, que procuraram o0s sujeitos da
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amostragem depois de cada espetdculo para
recolher as reacdes mais imediatas e esponté-
neas através de uma atividade de brainstorming.

Foi possivel, dessa forma, evidenciar al-
guns pontos nodais da relacdo teatro-espectador
criancga: o envolvimento operado pelo espeta-
culo, a sua interpretacdo em um plano semén-
tico, semidtico e emotivo, 0s mecanismos de
identificacdo e projecdo e a relagdo com a expe-
riéncia pregressa do espectador.

Do material recolhido, emerge clara-
mente o difundido e generalizado prazer que
acompanha a recepg¢do teatral pela crianca.
Num leque de adjetivos propostos para quali-
ficar um espetdculo, as criancas escolhem,
constantemente, em primeiro lugar, a palavra
divertido. Esse adjetivo parece coincidir, em
qualquer caso, com comico, mas o fato de vir
atribuido indiscriminadamente a todos os es-
petdculos — inclusive aqueles com tom predo-
minantemente dramatico ou tragico. vinculado
ainda a outros adjetivos, como emocionante,
triste, amedrontador — implica a necessidade
de algum aprofundamento.

O espetdculo teatral € visto como uma
situacdo na qual, a todo instante, se produzem
estimulos lingiiisticos, sonoros, visuais,
gestuais e plasticos (cada qual pertencente a
um sistema de c6digos distinto), que suscitam
um prazer de tipo sensorial.

A recepcio infantil revela, em primeiro
plano, o impacto produzido pela obra artisti-
ca: a atengao aos aspectos materiais e expres-
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sivos do espetdculo — nos quais reside sua
especificidade semiética — € muito mais viva
no espectador crianca do que no adulto. E mui-
to ampla sua capacidade de extrair imagens e
ritmos da linguagem teatral: cenas inteiras de
um espetaculo foram reconstruidas de memo-
ria com uma exatiddo de detalhes muitas ve-
zes surpreendente. Muito freqiientemente a
alternincia escuro/luz, a intensidade das cores
e a sugestao da misica vém citados como fontes
de intensa emocao.

O espectador infantil goza a histéria
representada e a modalidade de representagio,
ndo se limitando a atribuir um sentido aquilo
que estd oculto na cena — como faz o especta-
dor adulto — mas estd atento aquilo que se faz
na cena, isto €, ao aqui e agora da representa-
¢do, que € o real artistico.

Nesse sentido, se o fruidor é etimo-
logicamente aquele que desfruta de um direi-
to ou de um bem, a fruicdo de uma obra de arte
(em particular da obra de arte teatral) compor-
ta um gozo no qual pode estar incluida a aqui-
sicdao de um bem, prazer ou divertimento.

SIMPLES, DIFICIL, COMICO...

Surpreende, nos textos das criangas, tam-
bém a freqiiéncia com que recorrem, em rela-
¢do a um espetdculo, ao adjetivo simples. O ad-
jetivo, caracterizado nesse contexto por uma
certa ambigiiidade semadntica, é usado com
conotagdo nitidamente positiva para indicar a
simplicidade dos meios usados em cena em re-
lagdo a producido de sentido. Causa espanto e
admiracio o fato de objetos pobres ou insdlitos
adquirirem significado na cena; de uma histo-
ria ou algumas idéias complexas adquirirem
corpo em matérias sensiveis e em objetos ou
gestos cotidianos. Os espectadores captam agu-
damente aquela que é uma peculiaridade da lin-
guagem teatral: sua capacidade de reinventar o

significado das coisas e nossa relagido com ele;
a sua fundamental simplicidade metaférica, ao
contririo da sobrecarga da ficgio televisiva e
cinematogréfica.

Em outros casos, ao contrario, simples
é usado pelas criancas com carga deprecia-
tiva quando falam de espetaculos julgados
infantis, adequados a criancas menores. Mui-
to simples, portanto, sem interesse. Verifica-
se que o adjetivo € usado em oposicao a difi-
cil, termo que vem aplicado aqueles espeta-
culos que, segundo as criangas, comportam
dificuldade de representacido e sdo dificeis,
entdo, para os atores. Mas dificil, pode vir li-
gado a complicado, revelando problemas de
compreensao pelos espectadores. Isso se ve-
rifica, porém, em grau claramente menor ao
defendido pelos professores (um questiona-
rio & parte os interrogava a respeito), fato que
se deduz das varias respostas indiretas que nos
deram, por exemplo, os titulos alternativos
dados aos virios espetdculos. Os jovens tam-
bém encontram dificuldade na decifracdo de
uma cena, mas conseguem captar, de qual-
quer forma, o sentido global da mensagem.

Parece, de fato, que o prazer da frui¢io
deriva tanto dos signos transparentes de um es-
peticulo quanto daqueles opacos, isto €, que
resistem a atribuicao de sentido. Alids, freqiien-
temente o signo opaco provoca o espectador
na sua inventividade para construir uma rela-
¢do com a sua inteligibilidade.

Esse processo, naturalmente, tem seus
limites: se o espetdculo é muito complicado, a
crianga espectadora se desencoraja e abando-
na o campo, mas, se ¢ muito simples, vé-se
indubitavelmente privada de um prazer. Vale
notar, por outro lado, que os dois adjetivos com
conotacdo decisivamente negativa, mondtono
e estiipido, que também aparecem registrados
nos questiondrios, raramente sdo associados a
complicado ou dificil, mas geralmente apare-
cem relacionados (estdpido/monétono).
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Um outro adjetivo muito recorrente na
qualificacdo dos espetdculos € comico. Ndo
hd divida de que as criangas riem muito e
com prazer no teatro. Riem por principio e
por contdgio: o coOmico, como se sabe, é um
fato eminentemente social e o grupo € um dis-
positivo inigualdvel para aumentar a sua in-
tensidade. Toda manifestacdo de comicidade
em cena é imediatamente percebida e caloro-
samente sublinhada: as motivagdes de riso
constituem um fato recorrente para se esti-
mular parentes e amigos a ver o espeticulo.
As vezes, os espeticulos colocam em evidén-
cia uma comicidade verbal a qual as criangas
menores parecem particularmente sensiveis.
A palavra é usada além de sua fun¢do seméan-
tica, como objeto sonoro portador de
aliteracoes, onomatopéias, nonsense. Fre-
giientemente elas percebem também o comi-
co da situagdo ligada a transgressdo de uma
norma. Em particular a comicidade chula,
condenada pela boa educagio, é acolhida e
destacada com exaltagdo.

Mas, pelo fato de estar incluida nas
expectativas do jovem espectador, a comi-
cidade pode também prender a sua atengio,
limitando-a a uma fruic@o superficial, que o
impede de captar toda a amplitude da proposta
cénica. A andlise das reacdes diversas a um
mesmo espetaculo trouxe a luz as dindmicas
desse género.

Durante a audiéncia a um espetdculo,
pode-se depreender também que, se a sugestio
da cena é muito intensa, os espectadores expe-
rimentam um certo medo. Para as criangas
menores, 0 medo parece ser provocado, mais
que pela situacao, por estimulos a percep¢ao,
particularmente determinadas cores, como o
vermelho e 0 negro, e por sons imprevistos e
muito fortes. Em linhas gerais, porém, o es-
pectador pode sentir medo em qualquer mo-
mento do espetdculo, sem que isso atrapalhe
o prazer da fruicdo. O adjetivo pavoroso é

acompanhado por avaliagcdes como divertido,
bonito, estupendo, e as mesmas cenas indicadas
por alguns dos espectadores como portado-
ras de medo sdo citadas por outros como as
mais agraddveis. Estamos entdo em presenca
daquilo que Antonio Faeti define como o pra-
zer excitante e isento de causar medo que a
literatura infantil ja hd4 muito tempo reconhe-
ceu e valorizou. O teatro permite experimenta-
lo em uma situagdo protegida, constituida da
proximidade entre os espectadores e da cons-
ciéncia coletiva da ficcio.

Da totalidade das respostas das crian-
cas fica confirmado que o espetdculo teatral
opera sobre elas um forte envolvimento emo-
cional conjunto. Ativam-se mecanismos com-
plexos de identifica¢do e de projecdo: desejam
ser uma certa personagem, viver com ela uma
determinada situagao.

Junto com o prevalente e mais 6bvio
ensimesmamento, em relag¢do ao heréi ou a he-
roina de um espeticulo, aflora uma outra for-
ma de identificacdo com personagens total-
mente negativas, nas quais o espectador proje-
ta as proprias pulsoes agressivas, enfatizando
as conotagdes de violéncia também além da
sua presencga efetiva no espetdculo. Ainda nes-
se caso, parece evidente o prazer de experi-
mentar comportamentos transgressores na di-
mensdo protegida da fic¢io cénica.

Aquilo que resulta aceitivel e até mes-
mo liberador no plano do imaginério é con-
denado no plano da realidade. Se entrasse
em casa ou na escola (hipétese colocada numa
pergunta do questionario) a personagem
malvada seria drasticamente eliminada por
aqueles mesmos espectadores que com ela
apaixonadamente se identificaram.

A atribui¢do de significado a um espeta-
culo mobiliza todo o sistema de referéncias das
criancas. Na cena se desenvolvem as histérias
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de Pindquio, da Baleia Branca, dos indios da
América ou da Chapeuzinho Vermelho. Mas, a-
través dessas historias, o espeticulo fala ao es-
pectador também e sobretudo de si mesmo. De
qualquer forma, funciona como espelho. A de-
cifracdo do sentido se radica entdo no
background afetivo do espectador, que institui
pardmetros de confronto entre a situagdo céni-
ca e a propria experiéncia da realidade. Ele pode
concordar com a histéria representada, mas tam-
bém refuté-la, distanciando-se dela, sempre com
uma postura receptiva, caracterizada por uma
intensa participagao (seria interessante verificar
se essa atividade se mantém com a mesma
pertinéncia também na fruigdo televisiva).

Do material coletado pela pesquisa fazem
parte muitos desenhos produzidos sobretudo por
criangas da escola maternal e do primeiro ciclo
elementar. Sdo recorrentes, com notdvel forca ex-
pressiva, imagens que atingiram com mais im-
pacto os espectadores, em particular as cenas de
medo, e as cOmicas, e retratos das personagens
que permaneceram com maior vigor no imagi-
nério do espectador. Sao muito interessantes as
modalidades de configuragdo do espago cénico,
das fontes de luz, das cores e dos objetos presen-

Resumo: O artigo contém a descrig@o e a andlise
dos resultados de uma pesquisa sobre a recepgao
infantil do espetaculo teatral. A partir dos resultados,
a autora pode tirar conclusdes com relacao ao
distanciamento e a interagao do publico infantil com a
obra, que, na sua complexidade, é vista como uma si-
tuagao na qual, a todo instante, se produzem estimu-
los linguisticos, sonoros, visuais, gestuais e plasticos
(cada qual pertencente a um sistema de cdédigos dis-
tinto), que suscitam um prazer de tipo sensorial. A
partir dos desenhos realizados pelos sujeitos da pes-
quisa, a autora concluiu também que ha forte
envolvimento e mobilizagao perceptiva por parte das
criancas, inclusive de faixas etarias mais baixas.

Palavras-chave: teatro, recepgao infantil, fruicao
teatral, espectador

tes em cena, que sdo, em ltima instancia, a con-
firmacdo de uma extraordindria capacidade de
percepgao e de registro do olhar infantil.

Um bom nimero de desenhos revela a
forte percepcao que as criangas, sobretudo das
faixas etdrias mais baixas, tém do publico que
as rodeia. Os espectadores vém representados
junto com as personagens e 0s objetos de cena,
conjugados ao mesmo climax. De qualquer for-
ma, eles aparecem alinhados frontalmente, em
pé ou sentados, seguem a cena ou se olham (a
testemunhar uma relacio presente na sala, na
qual o espectador olha e é olhado pelos compa-
nheiros). Outras vezes, sdo representados com
seus nomes, como numa histéria em quadrinhos,
ou retratados em duplas ou em grupos, enquan-
to gritam “bravo” aos atores.

O fato de partilhar a frui¢ao teatral com
um grupo coetdneo e de firmar com todos os
outros espectadores, juntos, um mesmo contrato
de “suspensio da incredulidade” (Mannoni) é
vivido pelas crian¢as com particular intensida-
de. Pode aflorar nelas a compreensao daquilo que
¢ um elemento constitutivo do evento teatral:
envolver atores e espectadores numa forma de
comunhio e criar uma comunidade forte.

Abstract: The article has a description and the
analysis of the results of a research project on child
reception of theater plays. Based on the results
reached, the author was able to come to conclusions
on the distancing and interaction of the child public
with the work, which, in its complexity, is seen as a
situation in which, at every moment, language,
sound, visual, gesture and plastic stimuli are
produced (each belonging to a distinct code system),
that cause sensorial pleasure. Based on drawings
made by the research subjects, the author also
concluded there is strong involvement and
perceptive mobilizing by the children, including
among the lower age groups.
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spectator





