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A racionalidade construida ao longo dos séculos XVIII e XIX aprimorou
nosso olhar em perspectiva e nos ensinou a entender o conhecimento de forma
fragmentada. Quanto mais as ciéncias aprofundavam os estudos os homens, a
natureza, a propria ciéncia, a sociedade, as artes, trazendo inegaveis avancos
e beneficios em diferentes dreas e linguagens, aumentava-se a distancia entre
esses temas e a possibilidade de entendé-los como partes de um todo e de
perceber suas interferéncias na construcao do conhecimento. A vitéria de um
modelo de escola positivista reforcou ainda mais tal leitura compartimentada da
producao humana, dificultando a percepcao das inter-relacoes existentes entre
as diferentes dreas, linguagens, temas e representacoes do mundo.

Como o interessante esta exatamente em perceber as conexoes, € também
em apreender a permanéncia de alguns temas ao longo dos tempos, proponho
para este numero da revista trés filmes que permitem um exercicio sobre as
relacoes mutuas entre periodos historicos, linguagens artisticas e temarios. Os
filmes sao: Mo¢a com Brinco de Pérola (século XVII), Frankenstein de Mary Shelley
(século XIX) e Blade Runner (século XX).

O primeiro filme € sobre o pintor holandés Johannes Vermeer e o segun-
do, sobre a escritora inglesa Mary Shelley. O terceiro filme, embora nao seja
adaptacao de romance ou trate da vida de um artista em especial, servird como
parte da referéncia temdtica que perpassa os tempos, as artes e as ciéncias: a
discussao entre criador e criatura e a contemporaneidade historica.
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1. COLECAO GENIOS
DA PINTURA. Séo Paulo:
Abril Cultural, 1969. Vo-
lume IV - Do Barroco ao
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FICHA TECNICA

Moga com Brinco de Pérola

Titulo original — Girl with a Pearl Earring

Género — Drama

Roteiro — Olivia Hetreed, baseado no livro de Tracy Chevalier
Direcao — Peter Webber

Producao — Andy Paterson e Anand Tucker

Direcao de fotografia — Eduardo Serra

Desenho de producao — Bem van Os

Direcao de arte — Christina Schaffer

Ano - 2003

Duracao — 95 minutos

Em pleno século XVII vive Griet, uma jovem camponesa holandesa. Devi-
do a dificuldades financeiras, ela é obrigada a trabalhar na casa de Johannes
Vermeer, um renomado pintor de sua época. Aos poucos Johannes comeca a
prestar atencao na jovem de 17 anos, fazendo dela sua musa inspiradora para
um de seus mais famosos trabalhos: a tela “Girl with a Pearl Earring”.

HISTORIA E ARTE

Johannes Vermeer nasceu em 1632, em Delft, na Holanda, tranquila cidade
cortada por canais e famosa por sua porcelana. No entanto, se a cidade como
seus quadros nao deixam transparecer a agitacao historica, € importante sabermos
que “sua época foi agitada por guerras em que a Holanda, além de conquistar
seu territorio ao mar, conquistava também a soberania nos campos de batalha,
enfrentando a Espanha, a Franca, a Inglaterra, a Suécia e a Dinamarca”™.

No tocante a sua producao artistica, € interessante sabermos que ela se
encontra no limiar entre o Barroco, a Reforma e a Contra-Reforma. Do Bar-
roco, Vermeer mantém a filiacao a Caravaggio e os aspectos plasticos. Mas, no
jogo sutil da luz e da cor, intervém uma sensibilidade particular. Sua arte ¢é
feita com rigor e uma arquitetura espiritual e secreta. Segundo estudiosos de
arte, a pintura de Vermeer representa, entre outros aspectos, uma reacao a in-
fluéncia de maneirismos franceses e italianos, ao retomar o caudal da tradicao
holandesa, ou seja, a arte doméstica. Retoma-a e eleva-a a um nivel de limpidez
e de poesia estranhamente aliciante®.

E claro que Vermeer nao é s6 isso. Trata-se apenas de uma entrada para
que o professor, além de desenvolver, a partir da arte, uma pesquisa, um pro-
jeto e mesmo o ponto inicial de um estudo sobre as lutas religiosas, a Reforma
protestante, a Contra-Reforma, as caracteristicas da Reforma e do capitalismo
assumidas em diferentes paises, possa também relacionar e/ou retomar o es-
tudo sobre a ética protestante e a logica do capitalismo ao enfocar a Holanda;
possa, ainda, ligar a histéria holandesa com a expansao capitalista no mundo
colonial portugués e espanhol, ou ainda com a Contra-Reforma e a Inquisicao.
No tocante a Inquisicao, a pintura de Vermeer e a filosofia, é essencial termos
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nocao de que Spinoza, filésofo judeu, expulso de Portugal durante a Inquisicao,
foi para a Holanda, entrou em contato com a obra de Vermeer e é considerado
pelos criticos de arte como aquele que melhor definiu a obra do pintor. Spino-
za escreveu: “Sao os objetos que fazem com que tenhamos percepcao. Somos
influenciados tanto pelo repouso como pelo movimento que os compoem”™.
Mas nao foi apenas Spinoza que escreveu sobre Vermeer; podemos também
pesquisar sobre o entusiasmo de Vincent van Gogh pelo quadro Mulher em Azul
e de Marcel Proust, que, diante do quadro Vista de Delft, escreveu: “E a visio

de uma beleza que basta a si mesma

Vista de Delft, Johannes Vermeer (1660).

Especificamente sobre o filme,
cabera ao(s) professor(es) e seus
alunos assistirem ao filme e fazerem
a leitura dele. Sugiro apenas que ob-
servem dois aspectos: a fotografia e a
relacao do pintor com a personagem-
empregada, que foi a Moga com Brinco
de Pérola, seu mais famoso quadro.
Além do tom intimista préprio do au-
tor, que revela uma ambigua relacao
entre eles, observem a sensibilidade e
o apurado senso estético da persona-
gem, que era filha de um ceramista
de Delft.

Moga com Brinco de Pérola, Johannes Vermeer (1665).

3. lbid.
4. Ibid.
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FICHA TECNICA

Frankenstein de Mary Shelley

Titulo original — Mary Shelley’s Frankenstein

Roteiro - Steph Lady e Frank Darbont, baseado

no livro de Mary Shelley

Direcdo — Kenneth Branagh

Producdo - Francis Ford Coppola, James V. Hart e John Vei-

Musica — Patrick Doyle

Direcdao de fotografia — Roger Pratt

Desenho de producao — Tim Harvey

Direcao de arte — Martin Childs, Desmond Crowe e John Fen-

Ano - 1994
Duracao — 118 minutos
LC

Em 1794, um explorador no Artico tenta abrir caminho através do gelo
e encontra Victor Frankenstein. Logo depois os caes decidem atacar uma
criatura, que os mata rapidamente. Assim, Victor decide contarlhe como tudo
comecou, quando foi estudar medicina em Ingolstadt, deixando para tras sua
noiva e levando consigo uma tnica obsessao: vencer a morte. Na faculdade,
ao discordar de um renomado mestre, acaba chamando a atencao de outro,
que revela seus experimentos em reanimar tecidos mortos. No entanto, esse
pesquisador é assassinado e o culpado pelo crime, enforcado. Entao, Victor
decide colocar o genial cérebro do mestre no vigoroso corpo do assassino, mas
as consequéncias de tal ato seriam inimaginaveis.

ARTE, HISTORIA E CIENCIA

Mary Wollstonecraft Shelley (1797-1851) era fi-
lha de Mary Wollstonecraft, considerada a primeira
feminista, pois influenciou os movimentos iniciais de
emancipacao da mulher. Morreu onze dias depois de
dar a luz gémeos, Mary Shelley e Willian Godwin, este
poeta e ensaista que abandonou a vida eclesiastica e se
tornou um pensador reformista radical. Foi por meio
de seu pai que Mary se aproximou desde cedo dos
intelectuais ligados a0 movimento romantico.

Os anos de 1814-1819 representam um momento

Mary Shelley

de faléncia e de refluxo do império napoleonico.
De acordo com o prof. Jorge Coli, “na virada do século XVIII para o século
XIX, ha um deslocamento do lugar onde se encontra o humano. Surge uma
nova configuracao, onde o olhar do homem sobre o homem nao é mais sobre
si, mas sobre uma coisa™. Objeto em si, seu corpo se evidencia, apresenta-se
como corpo apenas, disposto para a ciéncia e para a arte.
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Entre o contexto histérico e o desenvolvimento das ciéncias, Mary Shelley,
apos uma noite de discussoes filosoficas e cientificas com amigos intelectuais
que, durante as noites pouco propicias para sair, ficavam lendo histérias fan-
tasmagoricas e discutindo teorias cientificas, criou Frankenstein ou o Moderno
Prometeu’. O galvanismo, conjunto de fendmenos de natureza eletroquimica
que se passam em sistemas constituidos por metas diferentes postos em contato
com eletrolitos, foi uma das discussoes teoricas daquela noite.

O romance, que teve origem num conto escrito em uma noite de 1818,
trouxe Victor como um hero6i mitologico, Prometeu, que tentou alcancar o
segredo proibido. Mas diferentemente do Prometeu da mitologia grega, ele
busca auxilio na ciéncia moderna.

Como todos conhecem o personagem, eternizado pelo cinema em dife-
rentes momentos e interpretacoes, mas poucos leram a obra original de Mary
Shelley, torna-se um bom momento para desenvolver o estudo especifico sobre
a estrutura, os personagens, o foco narrativo, as questoes de tempo e espaco,
entre outros aspectos literarios da obra, bem como sobre a mitologia grega,
em especial o mito de Prometeu Acorrentado.

Se quisermos ter uma idéia mais fina das relacoes entre arte e ciéncia e de
suas interferéncias, vale a pena estudar a seqiéncia em que Victor produz sua
criatura, fazendo um exame minucioso da fisiologia humana, dos desenhos e do
local descrito por Mary Shelley e reproduzido no filme: um “grande atelié, igual
aos de restauracdo que formavam estituas de partes diversas”. Frankenstein,
segundo Jorge Coli, liga arte e ciéncia, a imagem cristalina e o cadaver repug-
nante, a violéncia e o sofrimento. Ele incorpora um projeto monstruoso, uma
ambiguiiidade humana, muito humana; mostra as virtudes da imperfeicao.

Um outro exemplo das relacoes entre historia, arte e ciéncia que podemos
recuperar para exemplificar o periodo
estudado € a pintura de Théodore
Géricault, em especial A Balsa da
Medusa, produzida entre os anos de
1817 e 1819.

A Medusa era uma fragata do
governo francés que, repleta de
colonos, naufragou em uma tempes-
tade ao largo da costa africana, nas
proximidades de Cap Blanch, em

consequéncia, segundo se afirmou,

A Balsa da Medusa, Théodore Géricault (1819).

da incompeténcia do comandante.
Profundamente comovido pelo
desastre, Géricault (1791-1824) selecionou um momento especialmente deses-
perador, em que o grupo de sobreviventes acena por socorro para um navio
que passa ao longe, sem vé-los. Quase cento e cinquenta sobreviventes amon-
toados na balsa vagaram a deriva durante doze dias, dos quais apenas quinze
conseguiram sobreviver.

6.<http://www.mundo
cultural.com.br> (Lite-
ratura, link analises lite-
rarias).

7 COLI, Jorge. Op. Cit.
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Através de entrevistas com alguns ndufragos e de reportagens dos jornais
sobre a tragédia, Géricault reuniu um macabro mosaico de canibalismo, in-
subordinacao e prolongado tormento fisico e psicologico. Obteve corpos na
morgue a fim de estudar as diferentes fases de decomposicao e, em um hos-
pital, desenhou os rostos de pessoas tresloucadas pelo sofrimento. Construiu
um modelo de balsa em seu atelié, no Havre, e estudou os movimentos das
ondas. Sua intencao era combinar o sentimento suscitado pelo carater imediato
do evento real com a monumentalidade da pintura historica. Uma composi¢ao
piramidal barroca de mortos e corpos agonizantes termina na figura de um
sobrevivente negro acenando por socorro; o claro-escuro dramatico sublinha
os extremos de desespero e de esperanca’.

Géricault era contemporaneo de Mary Shelley. Seu quadro foi exposto
em 1819, na mesma época de Frankenstein. A obsessao pelos corpos levou o
pintor, a pedido do amigo e psiquiatra Etienne Georget, pioneiro na Franca
no tratamento de doentes emocionais, a retratar em uma clinica a insanidade
mental. Os seus retratos estao entre os mais poderosos exemplos de repre-
sentacao psicologica de toda a historia da arte ocidental. Um exemplo a ser
estudado é o quadro A louca.

Embora Géricault nao esteja diretamente relacionado com os filmes ex-
postos, vale como parte do exercicio, porque permite um estudo comparativo
entre a literatura, as artes plasticas e ciéncia no século XIX. Enquanto Mary
Shelley descreve o laboratério de Victor como se fosse um atelié, Géricault anda
pelos necrotérios estudando corpos em decomposicao para melhor retratar seus
personagens nos quadros.

Retomando o cinema - que ao “lado da fotografia trata de uma forma de
arte que surgiu no primeiro impulso do modernismo cultural, mas também
porque dentre as formas artisticas, ele tem talvez a capacidade mais robusta
de tratar de maneira instrutiva temas entrelacados do espaco e do tempo™ -,
podemos iniciar o didlogo com Blade Runner e a comunicacao que este faz
com a histéria, com a ciéncia e, principalmente, com Mary Shelley.

FICHA TECNICA

Blade Runner

Roteiro — Hampton Fancher

Direcao — Ridley Scott

Producao — Michael Deeley/Ridley Scott
Direcao de fotografia — Jordan Cronenweth
Musica — Vangelis

Ano - 1982
Duracao — 117 minutos
LC

' HARRISON FORD.
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Por volta de 2019 (em Los Angeles), o planeta Terra estd em total deca-
déncia. Os poucos habitantes vivem aglomerados em gigantescos arranha-céus.
A engenharia genética se tornou uma das maiores industrias, criando os repli-
cantes, criaturas dotadas de forca e inteligéncia, praticamente indistinguiveis dos
seres humanos. O filme gira em torno da investigacao do especialista Deckard,
encarregado de descobrir replicantes e elimina-los ou retira-los de circulacao.
Seu tempo de vida: quatro anos.

HISTORIA E CIENCIA NO CINEMA POS-MODERNO

Blade Runner é considerado uma pardbola de ficcao cientifica sobre temas
pos-modernos, situados num contexto de acumulacao flexivel e de compressao
do tempo-espaco contemporaneos. Historicamente, apresenta algumas das
caracteristicas e as contradicoes de um mundo globalizado, em que convivem
paisagens em decadéncia e um universo de alta tecnologia; o hibridismo cultural
e linguistico; a fragmentacao da vida social, o caos dos signos, das mensagens;
a engenharia genética e “o comércio mais humano do que humano € o nosso
negocio”, fala do dono da Tyrell Corporation, responsavel, entre outras coisas,
por produzir os replicantes que trabalham em tarefas altamente especializadas
e dificeis nas fronteiras da exploracao espacial®.

Artisticamente, a0 mesmo tempo que € considerado um filme p6s-moderno
e contemporaneo, pode ser lido também em suas caracteristicas barrocas, nao
apenas pela oposicao entre claro e escuro, mas, e principalmente, porque tra-
balha as fronteiras.

Sabemos que Blade Runner pode ser explorado em diferentes aspectos da
historia e da arte pos-moderna, como, por exemplo, na arquitetura. Mas para este
momento e exercicio foi usado para mostrar um dos temas que permanecem na
historia desde Prometeu e que vem se intensificando ao longo do desenvolvimento
das ciéncias biologicas e das revolucoes tecnologicas: o tema da criacao.

Para tal discussao, sugiro que duas sequéncias de ambos os filmes sejam
trabalhadas: primeiro, aquela em que a criatura Frankenstein se encontra com
Victor na caverna e trava com seu criador um didlogo sobre a propria criacao,
sobre seus sentimentos, sobre a matéria da qual fora criado e pede uma com-
panheira, porque nao aguenta a solidao. A segunda sequiéncia € a do encontro
do replicante Roy, lider da rebeliao dos Nexus 6, com seu criador, o dono
da Tyrell Corporation, especializada em engenharia genética. Ao encontrar
o “pai”, beija-o e em seguida trava didlogo sobre criacao, vida e morte. Nesse
dialogo, entre outras discussoes, podemos tracar as mudancas € a evolucao das
pesquisas no campo da engenharia genética e dos possiveis desdobramentos
da ciéncia humana.

Outras aproximacoes e comparacoes que podemos tracar entre tempos e
espacos € a propria concepcao de tempo e de espaco nos trés filmes e nas lin-
guagens especificas de cada um deles. As artes plasticas, a literatura e o cinema
tornam-se um meio de conhecimento da historia e da revelacao do humano.

10. Ibid.

411



412

comunicacao

Resumo: A autora observa que a racio-
nalidade construida ao longo dos séculos
XVIlI e XIX aprimorou nosso olhar em
perspectiva e nos ensinou a entender
o conhecimento de forma fragmentada.
Quanto mais as ciéncias aprofundavam
os estudos trazendo inegaveis avancos e
beneficios em diferentes areas e lingua-
gens, aumentava-se a distancia entre esses
temas e a possibilidade de entendé-los
como partes de um todo e de perceber
suas interferéncias na construcdo do
conhecimento. Para que se notem essas
conexdes, e também se apreenda a per-
manéncia de alguns temas ao longo dos
tempos, propde trés filmes que permitem
um exercicio sobre as inter-relagdes entre
periodos histdricos, linguagens artisticas e
temaérios: Moga com Brinco de Pérola (sé-
culo XVII), de Peter Webber; Frankenstein
de Mary Shelley (século XIX) de Kenneth
Branagh e Blade Runner de Ridley Scott
(século XX). Outras aproximagdes e com-
paracdes sugeridas pela autora vém da
propria concepgao de tempo e de espaco
nos trés filmes e nas linguagens especificas
de cada um deles. As artes plasticas, a
literatura e o cinema tornam-se um meio
de conhecimento da histéria e da revelacdo
do humano.

Palavras-chave: cinema, historia, literatura,
linguagem cinematogréfica.
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Abstract: The author observes that the
rationality built along the XVIII and XIX
centuries perfected our look in pers-
pective and lead us to understand the
knowledge in a fragmentary way. The
more sciences deepened their studies
bringing advances and benefits in dif-
ferent areas and languages, the more
the distance between these subjects and
the possibility of understanding them
as parts of a whole and perceive their
interferences in the knowledge process
was increased. To perceive these connec-
tions, this article proposes the work with
three motion pictures that will allow an
exercise relating historical periods, artistic
languages and themes: Girl with a Pearl
Earring (XVII century), by Peter Webber;
Mary Shelley’s Frankenstein (XIX century),
by Kenneth Branagh; and Blade Runner,
by Ridley Scott (XX century). Other ap-
proaches and comparisons suggested by
the author are the conception of time and
space in these pictures and the specific
languages in each of them. Plastic arts,
literature and cinema become a way
of knowing history and revealing the
human nature.

Keywords: cinema, history, literature,
cinematographic language.



