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A PROBLEMATICA DA RUINA: DAS TEORIAS DA
PRESERVACAO PATRIMONIAL DO SECULO XIX AO
RESTAURO CRITICO

ANGELA ROSCH RODRIGUES

RESUMO

As ruinas constituem um proficuo campo de digressoes e experimentagdes,
colaborando para a maturag¢do do conceito de monumento histérico que
se sedimentou a partir do século XIX. No século seguinte, os trauméticos
episddios bélicos configuraram o desafio de enfrentar os arruinamentos
recentes, atualizando a problematica. Este trabalho tem como objetivo
verificar como os remanescentes em estado de ruina sdo abordados pelo
corpus teodrico dos principais debates da preservagdo patrimonial entre o
século XIX e a promulgagdo da Carta de Veneza (1964), documento que
consolidou as bases do restauro contemporineo. Para tal analise, parte-
-se da verificagdo de duas indagag¢des: ruinas, o que sdo e como intervir
nelas? Na rede de atribui¢des de significados que envolve o conceito de
patrimonio cultural, verifica-se que a defini¢do de ruina é complexa por
implicar os seguintes aspectos: grau de descaracterizagio, condigao de uso,
idade das edificagdes, distanciamento temporal e causas do arruinamento.
A desarticulagdo de um bem potencializa a complexidade no trato com as
preexisténcias e a aceitagdo das marcas de sua destrui¢do. Considerando a
acep¢do de ruina como um estado de degeneragédo (independentemente da
idade da edifica¢io), constata-se que as prescricdes tedricas para seu trata-
mento nio se diferenciam de qualquer outro bem cultural; sendo validas,
portanto, as operagdes de manutengdo, conservagao e restauragio, emba-
sadas metodologicamente nas seguintes premissas: minima intervengao;
distinguibilidade; respeito a materialidade; reversibilidade; e utilizagdo de
materiais e técnicas compativeis, conjugadas a partir de uma estrita analise
historica e critica de cada objeto e seu grau de degradagao.

PALAVRAS-CHAVE
Ruinas. Monumentos. Preservagdo do patrimdnio.
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THE ISSUE OF THE RUIN: FROM THE NINETEENTH
CENTURY THEORIES ABOUT PATRIMONIAL
PRESERVATION TO THE CRITICAL RESTORATION

ANGELA ROSCH RODRIGUES

ABSTRACT

Ruins are a proficient field of digressions and experiments collaborating
to the maturation of the historical monument concept that settled down
from XIX century. In the following century, traumatic episodes of war set
the challenge of facing recent ruination, updating the problem. This study
aims to verify how the remnants in a state of ruin are approached by the
theoretical corpus of the main debates on heritage preservation between the
nineteenth century and the promulgation of the Venice Charter (1964), a
document that consolidated the foundations of contemporary restoration.
For this analysis, we based on the verification of two questions: ruins, what
is it and how to intervene in it? In the network of meanings that involves
the concept of cultural heritage, it is verified that the definition of ruin is
complex because it implies in the following aspects: degree of mischarac-
terization, condition of use, age of the buildings, temporal distance and
causes of the ruin. Disarticulation of a property enhances the complexity
in dealing with the preexistences and the acceptance of the marks of its
destruction. Considering the meaning of ruin as a state of degeneration
(regardless of edification’s existence time), it is observed that the theoretical
prescriptions for its treatment are not different from any other cultural
good; in this way, maintenance, conservation, and restoration operations
are valid, based on the following assumptions: minimum intervention,
distinctiveness, respect for materiality, reversibility; and use of compatible
materials and techniques, combined from a strict historical and critical

analysis of each object and its degree of degradation.

KEYWORDS
Ruins. Monuments. Heritage preservation.
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1 INTRODUCAO

Ao longo dos séculos, remanescentes arquitetonicos em estado de ruina tém
sido objeto de diversas interpretacdes e abordagens tornando-se, referéncias
para varios campos de estudo (artes, filosofia, histéria, arqueologia etc.).
Para a arquitetura, o estudo das ruinas é uma preciosa fonte de registros,
muitas vezes as Unicas evidéncias fisicas de técnicas construtivas e partidos
arquitetonicos; por outro lado, esses remanescentes sdo os testemunhos
histéricos dos processos de destruicao dos quais sao derivados.

No campo da preservagdo patrimonial, a aprecia¢ao das ruinas foi fun-
damental durante o longo processo de maturagao do conceito de monumento
historico e das formas de preserva-lo que se sedimentou durante o século XIX.

Ja no século XX, ampliando as experimentagdes nas ruinas de monu-
mentos antigos, o emblematico colapso do Campandrio de San Marco, em
Veneza (1902), e as Guerras Mundiais configuraram o desafio de enfrentar
o problema dos arruinamentos recentes em edificagdes ou trechos urbanos
inteiros que faziam parte do cotidiano das pessoas, o que definitivamente
atualizou o tema da ruina, deixando de ser somente uma referéncia as
civilizagdes antigas e arquiteturas distanciadas pelo tempo, mas também
constituindo a prova da barbarie humana na contemporaneidade.

Este trabalho tem como objetivo verificar como os remanescentes em

Estado de ruina foram abordados pelo corpus tedrico dos principais debates
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da preservagdo desenvolvidos entre o século XIX e meados do século XX,
tendo como limite cronolégico a promulgacdo da Carta de Veneza (1964),
que consolida as bases do restauro contemporaneo embasada numa pos-
tura critica e conservativa. Para tal andlise, parte-se da verifica¢ao de duas
principais indagagoes: ruinas, o que sdo e como intervir nelas? Desse modo,
pode-se problematizar o tema, a partir de referéncias da historiografia da
preservagdo patrimonial, sobre como os remanescentes arquitetonicos em
estado de ruina sdo identificados e compreendidos enquanto bens culturais
e quais sao as principais recomendagdes para seu tratamento.

2 A IDENTIFICACAO DA RUINA: ASPECTOS DE SUA DEFINICAO
Na Carta de Atenas de 1931', documento internacional inaugural do campo
da preservagdo, a designagdo sobre ruinas se relaciona aos monumentos
antigos e as escavagdes arqueoldgicas; a Carta de Veneza (1964) reitera
essa postura. Essas referéncias internacionais nao apresentam o tema do
arruinamento na sua potencial amplitude. No 4&mbito da historiografia da
preservagdo patrimonial sdo poucos os que se preocuparam em estabelecer
uma definicio de ruina; contudo, ha diversos tedricos que abordam aspectos
relacionados ao tema.

Em 1825, o erudito, historiador da arte e arque6logo Antoine
Chrysostome Quatremere de Quincy (1755-1849) publicou o verbete “Ruina,
Ruinas” na Encyclopédie Métodique: Architecture, um trabalho pioneiro
em que o autor faz um retrospecto histdrico sobre os valores atribuidos a
esses conjuntos e apresenta pardmetros para as intervengdes. A defini¢ao
apresentada por Quincy se estrutura a partir do viés semantico:

Esta palavra, no singular e em seu sentido ordinario, exprime o estado
de degradagéo e de destruicdo no qual se encontra, ou esta ameacado,
um edificio. Diz-se que um edificio estd ameacado de ‘ruina’, usa-se
essa palavra também no singular para exprimir o estado de destruicdo
consumado. Mas nesse caso, ¢ mais usual emprega-la no plural e a razéo
é que esse estado de destruicédo, apresentando a dissolu¢do de todas as

partes, de todos os materiais de um edificio, oferece melhor, no plural,

1. Produto da conferéncia organizada pelo Office International des Muséé, Société des Nations que
ocorreu entre 21 e 30 de outubro de 1931 na Grécia.
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a imagem da realidade. Desse modo, dir-se-4 que tal acidente operou
a ‘ruina’ de um edificio e dir-se-a que se veem em tal lugar as ‘ruinas

desse edificio (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 112-113).

Cesare Brandi (1906-1988), em sua Teoria da restauragdo (1963) apresenta que:

“Ruina serd, pois, tudo aquilo que é testemunho da historia humana, mas com

um aspecto bastante diverso e quase irreconhecivel em relacdo aquele de que se

revestia antes” (BRANDI, 2004, p. 65). A ruina caracterizada pela “dissolugdo

de todas as partes”, como apresentado por Quincy, e por um “aspecto bastante

diverso e quase irreconhecivel”, como mencionado por Brandi, condensa a

problematica da interpretagao e leitura de um objeto edificado que foi parcial

ou totalmente deteriorado. Nessas duas defini¢oes, distanciadas por mais de um

século, o grau de destrui¢ao é um elemento-chave na caracterizagdo da ruina.

A dificil mensuragao do grau de arruinamento foi abordada por Alois

Riegl (1858-1905) em sua obra Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen,

seine Entstehung (1903). Para Riegl, a degenera¢ao de um monumento tem
um limite para a minima compreensao do objeto edificado

se ao fim a capacidade extensiva do efeito tenha sido completamente

perdida, ndo restard mais nem sequer uma base para um efeito intensivo.

[...] Um monte de pedras ao invés representa somente um fragmento

morto e sem forma da natureza na sua totalidade sem o trago de um

porvir que sobrevive (RIEGL, 1990, p. 46, tradu¢io nossa).

O conceito da unidade potencial da obra de arte desenvolvido por Cesare
Brandi como uma unidade qualitativa (e ndo necessariamente quantita-
tiva) é util para entender a complexidade em estabelecer um limiar para
a leitura espacial de um objeto desarticulado. Uma obra pode ser lida na
sua totalidade ainda que fisicamente fracionada, pois a unidade subsiste
potencialmente como um todo indivisivel. E nesse sentido que se caracteriza
a dificuldade de entendimento da condi¢do de ruina, definida por Brandi
como: “aquele momento-limite (e é limite tanto no espago quanto no tempo)
em que a obra de arte, reduzida a poucos vestigios de si mesma, esta prestes
a cair no disforme” (BRANDI, 2004, p. 68).

Outro ponto para compor uma defini¢do de ruina é o uso. Alguns
tedricos consideram que o estado ruinoso de um edificio se refere aquele em
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que ndo é possivel abrigar uma funcio utilitaria especifica, ou que: “nao esta
mais em grau de absolver a prépria fungdo original” (MARINO, 2003, p. 29,
traducao nossa). Alois Riegl, na obra ja mencionada, estabeleceu um sistema
de valora¢do para a apreciagdo do patrimonio; ao elencar o valor de uso, ele
considera que a auséncia de uma fung¢do pode comprometer a integridade
do bem, levando-o a ruina. O valor de “antigo” (ou de “antiguidade”) é
derivado da agao do transcorrer do tempo, isto é, por forcas mecénicas
ou quimicas que decompdem o objeto e o recompdem com outra logica.
Para exemplificar esse valor, Riegl invoca a ruina como “o exemplo mais
drastico” (RIEGL, 1990, p. 43, tradu¢io nossa), ressaltando o aspecto mais
6tico que tétil que a patina ou a decomposi¢do podem provocar.

Para Riegl, a sobreposi¢ao entre os valores de uso e de antigo é rara,
ja que os monumentos da Antiguidade e do periodo medieval geralmente
estdo ha muito subtraidos de uma utilizagao pratica. Os aspectos negativos
do valor de uso se manifestam quando as necessidades de adaptagdo ma-
terial comprometem o bem: “por exemplo, quando a degradagao natural
coloca em perigo a seguranga fisica dos homens (uma torre que ameaga
colapsar)” (RIEGL, 1990, p. 59, traducido nossa). Para essas circunstiancias
periclitantes, Riegl apresenta que a seguranga fisica deva prevalecer mesmo
sobre as necessidades do valor de antiguidade.

Ao retomar o argumento de que o processo de arruinamento de um
edificio é derivado da perda (ou falta) de um uso, pode-se trazer a pauta a
classificagao dos monumentos em “mortos” e “vivos”, que foi um parametro
utilizado em algumas referéncias da historiografia da preservacgdo patrimo-
nial. No final do século XIX, o arquiteto belga Louis Cloquet (1849-1920)
apresentou que os monumentos “mortos” fazem parte do dominio da histéria
e podem encontrar possiveis limites nas formas de utilizagdo. Esses bens
remanescem como lembrangas e ndo podem ser restituidos ao uso original,
como o caso dos templos gregos, das ruinas de Pompeia e de muitos castelos
e abadias medievais. Na década de 1930, Gustavo Giovannoni (1837-1947)
reitera essa distingdo, considerando que os monumentos “mortos” sio aqueles
mais antigos, como os da Antiguidade Classica, aos quais normalmente
se exclui uma transformacao do estado de ruina e uma utilizagdo atual; e
monumentos “vivos” sdo aqueles mais recentes como paldcios e igrejas, para

os quais deveriam ser destinadas fun¢des ndo muito diversas das primitivas
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(GIOVANONNI, 1936). Tendo em vista essa diferenciagdo, cabe a questio:
em que medida as ruinas sio monumentos “mortos”?

Essa classificacdo pautada pelo uso das edificacdes passou por uma
estrita revisdo em meados do século XX. O texto de Roberto Pane (1897-
1987) e Piero Gazzola (1908-1979) para a proposi¢ao da Carta de Veneza se
refere ao fato de que a denomina¢do de monumentos “mortos” e “vivos”
deveria ser abolida:

Se considerarmos um monumento ‘vivo’ na medida que é utilizével,
sabemos bem que néo poucas ruinas sdo mais vivas e utilizaveis que
muitos monumentos integros; e isso considerando o significado geral
do conceito de utilizagio, o que nio pode ser limitado ao pressuposto de

uma ocupagdo material (GAZZOLA; PANE, 1971, p. 16, tradugdo nossa).

O problema incorre na acepgdo do conceito de uso. Conforme menciona
Serafini (2005), a propria concessdo da insignia de “monumento” contradiz a
ideia de monumento “morto”, pois o bem, com sua reconfiguracdo espacial
derivada do processo de arruinamento, estabelece continuamente novas
relacdes e passa a exercer um tipo de fungdo social que pode ser meramente
memorial (ainda que ndo estritamente “utilitaria”). Nesse sentido, ¢ estabe-
lecida a fruicdo dos monumentos no presente, enquanto heranca cultural,
mencionado por Roberto Pane na conferéncia introdutéria da Carta de
Veneza: “Ndo queremos conservar os monumentos do passado como um
raro mundo de imagens que serve de refuigio a nossa nostalgia, mas como
um patrimonio vivo e atual do nosso presente” (PANE, 1971, p. 12, tradugdo
nossa). As ruinas se enquadram, portanto, na no¢io de “testemunho vivo”
apresentada na Carta de Veneza, que condensam um éxito dinamico de
modificagdo e transfiguracao espacial que se rearticula com o meio.
A percepgio do grau (mais ou menos arruinado) e da causa da ruina
(agao do tempo, falta de uso e destruigdo violenta de ordem natural ou
antropica) se interpde outro aspecto pertinente para a identificagdo das
ruinas, que é o distanciamento cronoldgico em relagao ao processo de
degradacdo. O texto de Quatremere de Quincy fez alusio ao fator temporal
como meio para apreciagdo e valorizagdo desses conjuntos:
A palavra ‘ruina’ ou ‘ruinas’, [...], aplica-se, portanto, quase sempre

a monumentos antigos. Aconte¢a o que acontecer com as ‘ruinas’
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modernas, e isso por mais de uma causa, é certo, no entanto, que essas
ruinas nio tém e ndo podem ter para as artes, e em geral para o espirito,
o mesmo grau de mérito e interesse. Milhares de ideias, milhares de
lembrangcas, milhares de sentimentos ligam-se as ruinas dos monumen-
tos antigos que ndo poderiam ser produzidos por aquelas de uma data
recente. E por isso que as ‘ruinas’, 8 medida que envelhecem, parecem
adquirir mais direitos pelo nosso respeito e, por consequéncia, pela sua

conservagdo (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 113).

As ruinas mais antigas tém mais direitos a0 nosso respeito e nossa con-
servacdo? Obviamente que um bem mais antigo esteve mais exposto as
intempéries e pode ter acumulado um maior grau de degeneragao; porém,
bens de construcao mais recente também podem ter sido arruinados. Ao
considerar que a defini¢iao de ruina estd principalmente associada a um
avancado estado de degradagao, ndo ha, portanto, uma restri¢ao exclusiva
aos restos de edificagdes antigas. Podem ser englobados processos mais
recentes de arruinamento deflagrados por varias causas (de ordem natural
ou antrdpica) que acometem edificagdes com datagdes diversas.

Na rede de valoragoes e atribui¢des de significado que envolve o con-
ceito de patrimonio cultural, verifica-se que tedricos como Quincy, Riegl,
Giovannoni, Pane e Brandi abordam elementos que integram a problematica
da identifica¢do da ruina cuja complexidade implica a confluéncia dos
seguintes aspectos: grau de descaracterizagao da construcéo, condigdo de
uso e idade das edificagoes, distanciamento temporal e causas do processo
de arruinamento. A partir da constataciao dessa intrincada caracterizagdo
¢ que podem ser apresentadas as asser¢des sobre a preservagdo da ruina.

3 O TRATAMENTO DA RUINA

No século XIX, as paradigmaticas intervengdes no Coliseu e no Arco de Tito
foram significativas e de grande repercussio para o desenvolvimento e confor-
magao das ideias a respeito das atuagdes em monumentos antigos e arruinados na
Europa. Para sua contextualizagio, é preciso considerar que em Roma as ruinas
estao imbricadas de tal forma no territério que a dindmica do desenvolvimento
da cidade se estabelece a partir do confronto com esse legado numa relagao que
se potencializou com a necessidade de estruturar uma cidade moderna.
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Até entdo, o Coliseu e a Colina do Palatino haviam remanescido
abandonados e pouco legiveis, a margem da conformagédo e crescimento
urbanos. Com o inicio das escavagdes de modo sistematico no eixo principal
da area do Férum, essa complexa zona monumental ganhou destaque e
passou a evidenciar o confronto diacronico entre o passado e o presente
(BENEVOLO, 1985). Durante a ocupagao francesa (1809-1814) de Roma
foi criada uma Commission d 'Embellissements para a segunda capital do
império napolednico, que colocou em pratica agdes que visavam a siste-
matizagdo e musealizagdo de areas arqueolégicas da cidade e a realizagdo
de pesquisas, relatorios e memoriais sobre seu patrimonio.

Nesse momento, o Coliseu encontrava-se em estado precario apds
séculos de delapidagao; o papado de Pio VII (1800-1823) promoveu uma
intervengdo convidando Raffaele Stern (1774-1820) para o inicio das obras em
1806. Os trabalhos consistiam essencialmente na consolidagao do conjunto,
através da construg¢ao de um espordo obliquo de tijolos em um dos anéis
externos; as marcas da degradacao do tempo foram mantidas evidenciando
o caréter conservativo da intervencio (KUHL, 2002). Em torno de 1827,
durante o papado de Ledo XII (1823-1829), uma segunda fase de obras no
outro anel externo foi executada pelo arquiteto Giuseppe Valadier (1762-
1839); foram realizadas algumas reconstitui¢oes através da utilizacao de
tijolos a fim de estabilizar a forma primitiva.

No Arco de Tito, que marcava o acesso da antiga area do Férum roma-
no, os trabalhos ocorreram entre 1817-1824, coordenados primeiro por Stern
e, apos seu falecimento, por Valadier. As escavagdes em curso revelaram as
fundagdes, o que colaborou para a reconstitui¢ao de alguns trechos origi-
nais (KUHL, 2002). As partes do arco foram desmontadas e numeradas;
um arcabougco de tijolos foi feito e as pegas foram remontadas a partir da
reproposi¢do formal de seu paradigma de beleza. Esses novos segmentos
foram reconstituidos em travertino, diferindo do marmore grego original.

Como destaca Carbonara (1997), as intervengdes no Coliseu conjugaram
o respeito filologico a0 monumento e a ruina per se através da apreciagao dos
sinais de desarticula¢do provocados pelo tempo transcorrido. J4, no Arco de
Tito, a opgdo pela reconstituicao com formas e materiais simplificados possi-
bilitava a diferenciagdo com os elementos originais conciliando a necessidade

da conservagdo, da liberagdo e da reintegragdo das pecas. Esses trabalhos
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de carater arqueoldgico com abordagens e resultados dispares revelam a
dicotomia das possibilidades de interven¢ao em conjuntos parcialmente ar-
ruinados - privados de um uso prético e valorizados pelo seu papel memorial.

Os casos do Coliseu e Arco de Tito seriam retomados nos escritos
de Quatremeére de Quincy. Além do ja mencionado verbete especifico so-
bre as ruinas, Quincy elaborou outros textos para o mesmo volume da
Encyclopédie Méthodique (Restauragdo, Restaurar e Restituigdo), nos quais
ele reitera consideragdes como a validade de conservar a obra no estado de
ruina’ e a problematica dos completamentos:. Quincy considerava relevante
para a historia e para as artes prolongar a existéncia de obras de arquitetura,
cessando a degradagao e restituindo partes faltantes a partir da referéncia
de elementos originais com formas simplificadas e materiais diferenciados,
tendo como referéncia o caso do Arco de Tito: “Completé-los enquanto
ainda ¢ tempo, restabelecendo aquilo que lhes falta a partir do modelo das
partes que subsistem; e € isso que sabemos que acaba de ser feito em Roma
para o Arco de Tito” (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 117).

As consideragoes de Quincy foram decisivas para o debate sobre as ruinas
e sua preservacao sinalizando para as duas principais posturas que se constituem
no inicio do século XIX: a vertente voltada aos refazimentos e completamentos
em estilo cujo expoente é Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) e a ver-
tente mais conservativa representada por John Ruskin (1819-1900).

Em suas viagens pelo territorio francés, Viollet-le-Duc empreendeu
uma sistemdtica andlise dos remanescentes medievais — muitos dos quais
em estado de ruina — em sintonia com o crescente interesse pela arquitetura
medieval europeia. Entre 1854 € 1868, Viollet-le-Duc publicou o Dictionnaire
Raisonné de L'Architecture Frangaise du Xle au XVlIe siécle, um minucioso
inventario ilustrado sobre a arquitetura medieval derivado de suas experi-
éncias in loco. E sugestivo verificar que nessa obra ele nio dedicou nenhum

verbete as ruinas como o fizera Quatremere de Quincy algumas décadas antes.

2. Cf.: “Sem duvida existem aqueles que sio condenados a permanecer no estado de demoli¢do em
que se encontram; nada os poderia fazer reencontrar seu conjunto e demasiadas despesas seriam
necessdrias para restabelecé-los” (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 108).

3. “Nao se concebe que perigo poderia correr o edificio mutilado se fosse completado, [...] tal é
a natureza da arte de construir, que esses acréscimos ou suplementos podem ser feitos em um
edificio em parte arruinado sem que a parte conservada sofra a minima alteragdo” (QUINCY,
1825 apud KUHL, 2003, p. 108).
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Ao desenvolver o verbete Restauragio, Viollet-le-Duc destaca o papel
da Commission des Monuments Historiques* diante do legado arquitetonico
medieval francés recentemente identificado e em mau estado de preservacéo,
considerando que:

“Os trabalhos de restauragao empreendidos [...] ndo somente salvaram
da ruina obras de incontestavel valor, mas prestaram servico imediato.
[...], pois esses edificios, [...], preservados da ruina, ficardo ainda de pé
durante séculos” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 64). Essas consideragdes
estruturam o eixo de sua metodologia de interven¢io ao patrimonio
edificado: “Restaurar um edificio nio é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo,
é restabelecé-lo a um estado completo que pode nio ter existido nunca

em um dado momento”. (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29).

Assim, Viollet-le-Duc postula o retorno a uma pretensa unidade de estilo que
marca sua atuagdo em relagdo aos monumentos, fundamentando o conceito
do denominado restauro “estilistico”. Para ele, a passagem do tempo e suas
marcas ndo devem ser aceitas e a intervenc¢do é necessaria para restituir o
edificio a um estado “original”, salvando-o de uma ruina iminente.

Esses conceitos permitem compreender as interven¢des que
Viollet-le-Duc realizou em conjuntos medievais arruinados. Hd um no-
tavel acento nos aspectos criativos dos completamentos da fortificagao
da cidade de Carcassonne — cujas obras tiveram inicio em 1852; e no
Castelo de Pierrefonds - intervengédo a partir de 1857. Nesses casos, o
arquiteto procurou revelar o potencial informativo das ruinas existentes,
nao dissimulando elementos pertencentes a momentos diversos, mas, ao
mesmo tempo, langando-se a uma projetagdo em grande medida fanta-
siosa, reconstruindo as partes faltantes segundo o que deveria ter sido
(CARBONARA, 1997).

As prerrogativas leducianas influenciaram a prdxis da restauragao

em toda a Europa. No entanto, nao foram isentas de criticas e alimentaram

4. Comissdo criada em 1837. Ludovic Vitet (1802-1873) foi o primeiro a ocupar o cargo de inspetor
geral dessa comissdo, presidindo-a até 1848, periodo em que vérias edificagdes foram estudadas
no territorio francés, nao sé da Idade Média, mas também da Antiguidade Romana (VIOLLE-
T-LE-DUC, 2000). A partir de 1830 foram feitas viagens e foram gerados relatérios de grande
repercussdo, com estudos sobre edificagdes até entdo desconhecidas. As posteriores incursdes de
Prosper Mérimée (1803-1870), também foram relevantes.
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discursos com uma postura mais conservativa com argumentos que se de-
senvolveram principalmente por parte de arquedlogos. No que concerne aos
monumentos mais antigos, suas ruinas poderiam ser respeitadas enquanto
documentos histdricos. No cenario francés, o arquedlogo Adolphe Didron
(1806-1867), diretor dos Annales archéologiques, enunciou um axioma em
1845 que ilustra essa preocupagio:

De fato, nos monumentos antigos, ¢ melhor consolidar que reparar, é me-

lhor reparar que restaurar; é melhor restaurar que refazer; é melhor refazer

que embelezar; em nenhum caso se deve acrescentar e em nada suprimir

(DIDRON, 1845 apud CARBONARA, 1997, p. 107, tradugio nossa).

No 4mago dessas consideragdes conservativas esta a valoriza¢ao da arquite-
tura do passado em contraposi¢do ao modo de vida contemporaneo que se
interpunha de modo massivo s cidades em crescimento. E nessa conjuntura
que na Inglaterra se desenvolve o ideario ndo intervencionista de John
Ruskin. Em The Seven Lamps of Architecture (1849), no capitulo The Lamp
of Memory (A lampada da memdria), ao mencionar o aspecto pitoresco
na arquitetura, Ruskin se refere as ruinas e sua capacidade de expressar a
idade das edificagdes. Ao reiterar a importancia da idade do edificio, Ruskin
enfatiza a patina como o elemento que materializa a passagem do tempo
contrapondo a vanidade das obras humanas.

A conservagdo de uma ruina em seu status quo é apresentada por
Ruskin como uma alternativa na medida em que a estabilizagdo da preexis-
téncia prevalece em relagio ao aspecto formal de um bem. A materialidade
deveria ser tratada enquanto heranca e legado as geracdes futuras; aceitando,
no entanto, que a despeito de todos os esforcos, seu fim chegara,

coloque sentinelas em volta dele como nos portdes de uma cidade sitia-
da; amarre-o com tirantes de ferro onde ele ceder; apoie-se com escoras
de madeira onde ele desabar; nio se importe com a mé aparéncia dos
reforcos: é melhor uma muleta do que um membro perdido; e faga-o
com ternura, e com reveréncia, e continuamente, e muitas geragoes
ainda nascerio e desaparecerdo sob sua sombra. Seu dia fatal por fim
chegara; mas que chegue declarada e abertamente, e que nenhum
substituto desonroso e falso prive o monumento das honras finebres

da memoria (RUSKIN, 2008, p. 82).
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Ruskin estruturou suas recomendac¢des sobre a necessidade de
conservagao constante dos edificios como um preceito fundamental em
contraponto a necessidade da restauracao: “descurar os edificios primeiro,
e restaura-los depois. Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara
restaurd-los” (RUSKIN, 2008, p. 81-82). Essa defesa é um preceito funda-
mental para estruturar o conceito da minima intervengao, apresentando
que a manutencdo deva ocorrer de forma pontual, respeitando a integridade
da edificagdo em sua condigéo atual e impedindo, ou a0 menos contendo,
0 iminente arruinamento.

Viollet-le-Duc e Ruskin sintetizam e polarizam abordagens anta-
gonicas em relagdo ao tratamento das ruinas. Por um lado, a necessidade
de reportar uma edifica¢do ao momento presente através de intervencdes
que desconsideram a passagem do tempo e retomam a uma possivel e
selecionada imagem de passado. Por outro lado, a apreciagio do monumento
enquanto documento tnico e irreprodutivel que contém a sobreposi¢ao de
diversas fases, das quais a degradagao também faz parte.

Essas manifesta¢des alimentaram debates e revisoes, confluindo para
o desenvolvimento das asser¢des de Camillo Boito (1836-1914) na Lombardia
em fins do século XIX. Pode-se considerar que suas proposi¢des sao essen-
ciais para balizar o tratamento de monumentos arruinados na medida em
que a tonica é o respeito pela materialidade da edificagdo em suas vérias
fases, incluindo sua respectiva vetustez e autenticidade, de modo a enfati-
zar o seu valor documental. Nesse sentido, sdo reveladoras as palavras do
arqueologo francés Prosper Mérimée (1803-1870), que foram recuperadas
por Boito para articular sua teoria:

Convém deixar incompleto e imperfeito tudo aquilo que se encontra
incompleto e imperfeito. Nédo é necessario permitir-se corrigir as irregu-
laridades, nem alinhar os desvios, porque os desvios, as irregularidades,
os defeitos de simetria sdo fatos historicos repletos de interesse, os quais
frequentemente fornecem os critérios arqueoldgicos para confrontar
uma época, uma escola, uma ideia simbdlica. Nem acréscimos, nem

supressées (MERIMEE, s.d. apud BOITO, 2002, p. 59).

Para os tipos de restauro, Boito estabeleceu a seguinte classificagao: arqueo-
légico para monumentos da antiguidade, para os quais admite intervencoes
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de recomposicdo baseadas em dados seguros e minimas integragdes sim-
plificadas e distinguiveis; pictérico para os edificios medievais, para os
quais prescreve intervengdes que ndo cancelem os sinais da antiguidade;
e o restauro arquitetonico para edificios a partir do Renascimento, por
considerar a prevaléncia da qualidade arquitetonica (KUHL, 2002, p. 26).

Ao atrelar a tipologia dos monumentos, o dado temporal e as dire-
trizes de interven¢do, pode-se considerar que a teoria de Boito incorre na
problematica do lapso temporal para a apreciagdo da ruina, que ja havia
sido identificada nas asser¢des de Quincy. O segmento “arqueoldgico” nao
¢ autdnomo ao problema da preservacio patrimonial como um todo, o que
nos remete a um questionamento que vai se potencializar no século XX,
diante das destruicdes bélicas: um bem recentemente arruinado deve ser
tratado do mesmo modo que uma ruina antiga?

Boito evidenciou ainda a bipolaridade do monumento enquanto
obra de arte e documento histdrico, prescrevendo a prevaléncia do antigo,
assim sua teoria pode ser resumida na medida em que reitera o valor da
conservagdo e o principio da distinguibilidade:

1° E necessdrio fazer milagres para conservar no monumento o seu velho
aspecto artistico e pitoresco; 2° E necessario que os completamentos,
se indispensaveis, e as adigdes [...], demonstrem nio ser obras antigas,

mas obras de hoje (BOITO, 2002, p. 60-61).

Essa intermediagdo entre a antiguidade e beleza levantada por Boito é um
ponto crucial que configura um eixo de tratamento para os monumentos
arruinados que fica entre uma postura embasada na manutengdo de um
status quo (postura mais conservativa) ou a restitui¢ao de uma condigdo
originaria — verdadeira ou presumida (restauro estilistico).

No inicio do século XX, ao desenvolver essa “teoria intermedidria”
(GIOVANNONLT, 1936, p. 128), Gustavo Giovannoni ampliou essa ideologia
do restauro filolégico da qual Boito fora o principal mentor reiterando uma
abordagem cientifica e documental dos monumentos. No verbete Restauro dei
Monumenti, escrito para a Enciclopedia Italiana (1936), Giovannoni apresentou
distingdes entre os tipos de restauro com especificagdes pertinentes ao trata-
mento das ruinas: “consolida¢ao”, quando novas técnicas contribuem para

dar resisténcia as antigas construgoes; “recomposicdo (anastilose)”, quando os
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elementos retornam a propria posigdo com acréscimos secundarios; “libera-
¢a0”, quando sdo retiradas massas amorfas para se retomar o aspecto artistico;
“completamento” e “renovagdo”, quando acréscimos tendem a reintegrar
a obra com elementos novos. Essas premissas configuraram a base para a
formulagdo da Carta de Atenas (1931), na qual, para as ruinas, hd uma estrita
recomendacdo de anastilose e complementos com materiais reconheciveis:
VI Técnica de Conservagdo: Quando se trata de ruinas uma conservagio
escrupulosa se impde, com a recolocagio em seus lugares de elementos
originais encontrados (anastilose), cada vez que o caso o permita; os
materiais novos necessarios a esse trabalho deverdo ser sempre reco-

nheciveis (CURY, 2004, p. 15).

Porém, a recomendagdo da anastilose é sujeita a interpretagdes sobre o grau
de interferéncia nos conjuntos arruinados, ndo sendo uma prescrigdo com
resultados homogéneos. Ha que se considerar que essa Conferéncia ocorreu
na Grécia em meio aos trabalhos que ocorriam na Acrépole. O arquiteto e
arquedlogo Nikolaos Balanos (1860-1942) foi o responsavel pelo processo de
restauracdo do Partenon entre 1898 e 1933, uma grande campanha que foi
subdividida em duas etapas (1898-1902 e 1923-1933), num periodo em que
a Grécia procurava se firmar enquanto na¢do moderna. Esses trabalhos
deflagraram discussdes® sobre a coeréncia da opgao de reerguer os varios
elementos originais (colunas, triglifos etc.) que haviam caido. Por outro lado,
questionava-se sobre a preservacgdo da autenticidade do monumento, pois,
mesmo utilizando o material original, os planos de restauragédo incluiam a
reconstrugdo de trechos inteiros do antigo templo arruinado.

Essas discussoes prosseguiram em periddicos e convergiram para
certa unanimidade em relacdo aos limites da interven¢do, de modo a per-
mitir a conserva¢ao do material antigo, consolidar as estruturas existentes
considerando somente fatos seguros e ndo meras hipoteses. A despeito de
todas as polémicas internacionais e nacionais levantadas pelos contrarios

5. No Primeiro Congresso Internacional de Arqueologia, que ocorreu em 1905 em Atenas, 0s
trabalhos na Acrdépole foram discutidos; artistas e escritores apresentaram uma carta de protesto
as intengoes da restauragao: “O Partenon nao precisa de nada nem de ninguém; ele pode e deve
se manter como ¢, o que tem sido transformado pelo lento devir do tempo e pelas brutais injirias
do homem” (SAMBON; TOUDOUZE, 1905 apud JOKILEHTO, 2005, p. 396, tradugdo nossa).
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aos trabalhos de restauracdo, os planos de Balanos foram concretizados.
Os resultados dessas intervencdes foram analisados e discutidos durante
a Conferéncia de Atenas e fazem parte do escopo do documento finals. A
Carta de Atenas acabou por aprovar o principio da reconstrucao aplicado
por Balanos e reconheceu de modo positivo o uso das modernas técnicas
como o uso de cimento concreto e grampos de ferro.

A partir desse documento inaugural no campo da preservagio pa-
trimonial houve o florescer de regulamentagdes e cartas patrimoniais. Na
Italia, a agdo governamental elaborou a Carta del Restauro Italiana de 1931,
também com a ativa participa¢do de Gustavo Giovannoni, que estabelece
uma série de 11 principios reiterando os conceitos do restauro filolégico.
No que tange as ruinas, destacam-se as seguintes prescri¢oes: manuten-
¢do; anastilose e utilizagdo de neutros para a integragdo das linhas gerais
do monumento de modo que se assegurem condi¢des de conservagao;
consideracio do cardter documental de todas as fases de um edificio; cui-
dados com a ambientagéo e distinguibilidade dos materiais. Nas escavagdes
arqueoldgicas, os trabalhos de liberagdo deveriam ser seguidos de uma
ordenagdo metodica das ruinas de modo a dar prote¢do aquelas que possam
ser conservadas in situ (GIOVANNONI, 1936, p. 129).

A década de 1930 consolidou, portanto, um processo de debates que
vinha se estruturando desde o século XIX. A questdo da ruina como uma
condi¢iao que constitui uma nova realidade para o monumento nao é vis-
lumbrada como um problema per se, mas como uma caracterizagdo preva-
lentemente associada aos conjuntos de monumentos antigos. No que tange
as prescri¢des de intervengdes, os pontos de convergéncia se relacionam a
ideia de evitar a restauragdo em favor da conserva¢do e da autenticidade
da matéria entendendo o bem enquanto documento histérico, valorizando
todas as suas estratificagdes e evidenciando a necessidade de distinguir a

marca da atuagdo contemporéanea.

6. Cf.: “Sob a orientag¢do do professor Karo, os membros da conferéncia procederam a uma
longa troca de opinides, especialmente sobre os seguintes pontos: a. Recuperagao da colunata do
Partenon e recuperagéo do peristilo sul; b. emprego de cimento como revestimento dos tambores
de substitui¢do; c. escolha dos metais a serem empregados para os grampos; d. oportunidade do
emprego de moldes como complemento da “anastilose” e. prote¢ao do friso contra as intempéries”
(CURY, 2004, p.18).
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3.1 O potencial da ruina na ambivaléncia estética e historica
Muitos principios do denominado restauro “cientifico” ou “filologico” en-
contraram limites diante das destruigées macigas provocadas pela Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). O carater evocativo dos remanescentes de
um evento de tal envergadura remete a perplexidade diante da tragédia
e da destrui¢do, um sentimento que pode ser sintetizado pelas seguintes
assercdes de Jean Starobinski:
Para que uma ruina pareca bela é preciso que a destruigio seja bas-
tante longinqua e que se tenha esquecido suas circunstincias precisas;
[...] Ninguém sonha tranquilamente diante de ruinas recentes que
fazem sentir o massacre: estas sao logo desentulhadas para reconstruir

(STAROBINSKI, 1994, p. 202).

As ruinas derivadas de recentes incidentes destrutivos contém um apelo
diferente daquele provocado pelos restos dos antigos conjuntos medievais
e romanos, para os quais as recomendagdes de consolidagdo e conservagdo
da autenticidade dos materiais eram muito pertinentes. Mas, diante dos
destrogos provocados pela Segunda Guerra Mundial, o que prescrever?

O colapso do Campanario de San Marco e de parte da Loggetta del
Sansovino em Veneza, que ocorreu em 14 de Julho de 1902, ja tinha produzido
uma situagdo traumatica de grande repercussao, tornando-se um caso emble-
matico, cujas propostas engendraram inimeras controvérsias. Optou-se por
um processo reconstrutivo especificado por Luca Beltrami (1854-1933) com um
acurado projeto de repristino — “com’era e dov'era” (como era, onde estava)
(CARBONARA, 1997, p. 183). Apds a demissao de Beltrami, os trabalhos foram
prosseguidos por Gaetano Moretti (1860-1938), que sublinhou a necessidade de
se valer de instrumentos técnicos tradicionais e modernos para uma recons-
trugdo que assegurasse a existéncia de um novo Campandrio — uma cépia do
antigo com cerca de 2000 toneladas a menos -, cujas obras terminaram em
janeiro de 1912. O Campanario de San Marco tornou-se um caso paradigmatico
do mote com'era, dov'era para a cultura internacional da preservagao patri-
monial. Os argumentos para a escolha operacional basearam-se na vontade
popular que via na reconstru¢ao do Campandario uma necessidade simbolica
para o sentimento de coletividade de Veneza.
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Devido ao poderio bélico e a intensidade do arruinamento gerado
pela Segunda Guerra, os debates se acentuaram na Europa em busca de
solugdes. Guglielmo De Angelis d'Ossat (1907-1992) sistematizou proble-
mas e solugdes a partir do grau de destruigdo dos monumentos: 1, para os
danos leves (avarias no teto, pequenas perfuragdes e fissuras): reparacdes
e consolidagdes modestas; 2, para os danos de maior gravidade (queda
do teto, demoli¢oes parciais, danos estruturais): o repristino com formas
distinguiveis; 3, no caso de uma destrui¢ao parcial ou total sao trés possi-
veis intervengdes: a anastilose para construgoes feitas em pedra talhada,
a reconstruc¢ao “como era e onde estava” e a inclusdo de formas novas ao
preexistente (CARBONARA, 1997).

Ambrogio Annoni (1882-1954), professor do Politécnico de Miléo, adi-
cionou, para além das ja conhecidas distingdes entre monumentos “vivos” e
“mortos”, a categoria dos monumentos “periclitantes™ (ANNONI, s. d. apud
CARBONARA, 1997, p. 251, tradug@o nossa). Para esses bens, ele rejeitava
categoricamente a possibilidade de reconstrugao integral pela inducao ao
falso e sugeria trés tipos de intervencao: a conservagao, a sistematizagao
e a consolidacdo. Para Annoni, ainda que a arquitetura perdida tivesse um
valor historico, artistico e sentimental, a op¢ao pela reconstrucao deveria
ser sumariamente recusada, pois poderia constituir uma falsificacao:

O que parece ser de suprema importincia, entretanto, é ndo recair
em nenhuma fantasia sentimental que pode induzir restauradores a
reconstruir aquilo que foi destruido para além da reparagio, e isso
somente seria a perpetuagio de uma fraude. Em alguns casos é mais
aconselhdvel limpar o terreno para a plantagio de arvores ou areas
verdes como um memorial da beleza de outrora e dos males da guerra

(ANNONT, 1946, p. 21, tradugio nossa).

Na pritica, porém, se acentuavam as dicotomias entre as pretensas recons-
tru¢des dos monumentos arruinados através de restauracoes estilisticas e
posturas de absoluta rentincia aos bens comprometidos, propondo edifica-
¢oes e trechos urbanos inteiramente novos; um cendrio que desconsiderava
em certa medida a instrumentaliza¢io oferecida até entdo pelas Cartas

7. Do italiano: pericolanti.
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Patrimoniais (Carta de Atenas e Carta del Restauro Italiana) e justificado
pela falta de resignac¢éo da opinido ptblica com a perda de seus monumentos.

Os debates travados durante as décadas de 1940 e 1960 convergiram
para o denominado restauro critico conservativo, entendido como uma
acdo cultural, independente do momento de criagdo da obra e atrelada a
outros campos como histdria da arte, sociologia e urbanismo, que langam
as bases teoricas e praticas da concepgdo do restauro contemporaneo. O
tema da ruina se insere aqui de modo premente na relagdo antigo-novo a
partir dos critérios para recomposigdes e preenchimentos de lacunas que
sdo revistos tendo em vista a composi¢ao estética e a imagem figurativa de
edificagdes e complexos urbanos destruidos.

Um dos estudiosos de destaque nesse panorama investigativo é
Roberto Pane, que se pronunciou contra a conservagao acritica e indiscri-
minada, fazendo objegoes a repristinagdo de edificios total ou parcialmente
arruinados. Um dos aspectos mais expressivos apresentados por Pane é a
importincia que concede ao restauro como uma operagao cujo objetivo é
muito mais revelar do que conservar os valores e potencialidades de um
bem em sua totalidade intrinseca, colocando a possibilidade de integragdo
com a arquitetura nova e contemporanea (PANE, 1956; SETTE, 2004). As
interven¢des que visam completar, e em ultima instancia, cancelar o fluxo
do tempo da obra sdo consideradas por ele ndo s6 um atentado aos valores
testemunhais ou estéticos do edificio enquanto elemento isolado, mas,
sobretudo, aos seus valores ambientais.

As consideragdes de Pane encontram pontos de contato com o con-
temporaneo Renato Bonelli (1911-2004) que entende o restauro enquanto um
ato critico e criativo (BONELLI, 1959). Ele apresenta trés op¢des para operar
com as preexisténcias do pos-guerra e seus diferentes graus de destrui¢ao
para a recomposicao da unidade formal: uma intervengdo minima e essencial,
quando a unidade nio tiver sido comprometida ou quando nao for plausivel
recompd-la, garantindo a conservagao do estado que a obra atingiu; uma
intervencao dialética, que tenha como objetivo a recomposi¢ao do conjunto
de forma harmonica com o ambiente; uma interven¢ao por contraste, quando
elementos contemporaneos evidenciam a autonomia da antiga preexisténcia.

Nesse processo de revisao e amadurecimento dos principios da
preservagiao no segundo pos-guerra, Cesare Brandi apresenta amplas e
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sistemdticas consideragdes conceituais que sao referenciais para o restauro
critico. Na ja mencionada Teoria da restauragdo, ele identificou o ato do
reconhecimento da obra de arte como o fator primordial para a operacio-
nalizacdo da atividade do restauro, um método que deve compreender o
bem na totalidade de sua consisténcia material englobando as instancias
estética e histdrica. E a partir da duplice polaridade entre essas instancias
que a teoria brandiana se refere a problematica do tratamento da ruina.

A instancia estética tem prevaléncia para a orientagdo das escolhas
operacionais do restauro, pois, “se ela perder-se, nao restara nada além de
um residuo”. (BRANDI, 2004, p. 32). Enquanto que a instincia historica nao
se refere somente ao momento da criagdo da obra, mas ao presente (que se
desloca continuamente) em que se reconhecem os valores desse bem. No
decorrer do tempo, a obra pode conter e ter conservado, portanto, tragos
desses tantos presentes histéricos que também ja se tornaram passado.
Nesse sentido, o processo de arruinamento pode ser entendido como parte
da histéria da obra.

No cerne da necessidade de compreender a condi¢do de ruina para dire-
cionar a intervencao, Brandi refor¢a a ambivaléncia das instancias historica e
estética, salientando uma postura conservativa em que a tinica forma possivel de
restaurar a ruina é a sua conservagao em seu ambiente, a partir da compreenséao
de seu estado desarticulado ou desestruturado da forma original:

O reconhecimento da qualificagdo de ruina se relaciona, entdo, com
aquele primeiro grau de restaura¢ao que se pode individuar na res-
tauracgdo preventiva, ou seja, mera conservagio, salvaguarda do status
quo, e representa um reconhecimento que de forma implicita exclui a
possibilidade de outra intervengao direta a ndo ser a vigilancia conser-

vativa e a consolida¢do da matéria (BRANDI, 2004, p. 66).

Assim como Annoni e Pane, Brandi se posiciona contrario ao “refazimento”,
que, segundo ele, funde o velho e o novo, interferindo na percepgao do
intervalo de tempo entre a criagdo original e a intervengdo contemporanea,
replasmando a obra. Ao mencionar o Campanario de Sdo Marcos e a Ponte
Santa Trindade em Florenga (destruida em 1945 e reconstruida), Brandi
se refere a gravidade de se optar pela cdpia como um “falso histdrico”,
acrescentando de modo contundente:
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“O adagio nostalgico ‘como era, onde estava’ é a negagao do préprio
principio da restauragio, ¢ uma ofensa a histéria e um ultraje a Estética,
colocando o tempo como reversivel e a obra de arte como reproduzivel

avontade.” (BRANDI, 2004, p. 89).

Assim, em meio ao esforco em esclarecer a restauragdo como uma agao
metodologica que estrutura o denominado “restauro critico”, Brandi atenta
a potencialidade da valora¢do da ruina através da aceitagdo de seu status
quo em contraponto ao problema da reconstrugao.

A partir dessa concepgao historica-critica que se desenvolve nos debates
patrimoniais do pos-Segunda Guerra, a Carta de Veneza foi definida com o
objetivo de delinear uma unidade metodoldgica para as intervengdes nos bens
culturais, inserindo a restauragdo no quadro social, econémico e cultural.
Sobre a ruina, esse documento estabelece o ordenamento e a conservagio dos
remanescentes arquitetonicos de modo respeitoso reiterando a prescrigao ja
apresentada na Carta de Atenas e na Carta del Restauro Italiana:

Escavagoes: Art. 15°: [...] Devem ser assegurados o ordenamento das
ruinas e as medidas necessdrias a conservagio e protecio permanente
dos elementos arquitetdnicos e dos objetos descobertos. Além disso,
devem ser tomadas todas as iniciativas para facilitar a compreensio do
monumento trazido a luz, sem jamais deturpar seu significado. Todo
trabalho de reconstrugio, [...], deve ser excluido a priori, admitindo-
-se apenas a anastilose, ou seja, a recomposi¢ao de partes existentes,
mas desmembradas. Os elementos de integracdo deverdo ser sempre
reconheciveis e reduzir-se a0 minimo necessdrio para assegurar as
condi¢des de conserva¢do do monumento e restabelecer a continuidade

de suas formas (CURY, 2004, p. 95).

Considerando esse posicionamento que reafirma uma associagdo das
ruinas as escavagdes arqueoldgicas, é relevante esclarecer que, como destaca
Claudio Varagnoli, diferentemente da acepg¢do de Boito, que estabeleceu
categorias de intervencédo pautadas pela antiguidade dos bens, no restauro
critico conservativo conceitualmente nao é necessaria uma distingdo me-
todoldgica entre o restauro para bens “arquitetdnicos” e o restauro para
bens “arqueoldgicos™
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E dificil imaginar o restauro dos restos arqueolégicos como um setor au-
tonomo, dotado de um status, métodos e objetivos proprios. E talvez um
sinal dos nossos tempos de excessiva especializagio — e de interessada
divisdo de competéncias — a tentativa de fragmentar disciplinas multi-
formes e heterogéneas como o restauro em tantas subareas, delineadas
por embasamentos assinalados acriticamente [...] partindo algumas
vezes da datagdo dos préprios edificios [...] e as vezes se referindo a
condi¢do de degradagio e aos métodos de pesquisa, como é o caso

do restauro arqueolégico. (VARAGNOLI, 2005, p. 53, tradu¢do nossa)

Qualquer que seja a idade da edificagdo, a causa e tempo do arruinamento,
ha uma complexidade que envolve o tratamento de um conjunto em ruina
que ¢ acentuada por suas intrinsecas caracteristicas de desarticulacao.
Porém, nio basta que a materialidade seja mantida, é necessario verificar
o método através do qual se opera esse tratamento.

Na medida em que se considera que a designagdo de ruina abrange
uma condigdo de degradacdo de qualquer tipo de patrimdnio, a conservagido
e a restauragdo sdo prescri¢oes validas; agdes que se diferem quantitati-
vamente, e ndo qualitativamente; modalidades vinculadas aos diferentes
graus de ingeréncia sobre o monumento. A estrita caracterizagdo dessas
operagdes consta no texto da Carta de Veneza. A conservagio engloba agdes
(como a manutengdo) que precedem a restauragdo, cujo carater excepcional
¢ mais incisivo na obra.

Em contraposi¢do a restauragdo, a manuten¢ao antecede o estado de
ruina. Um conjunto de cuidados periddicos que tem como objetivo impedir o
arruinamento do patrimonio. Na teoria brandiana, a “restauracio preventiva”
(BRANDI, 2004, p. 101) é imperativa, pois objetiva impedir as intervencdes de
extrema urgéncia. Na conferéncia introdutdria da Carta de Veneza, Roberto
Pane (1971) apresenta a manuten¢do como o meio para evitar intervengoes
mais contundentes no monumento cuja periodicidade torna menos necessa-
rias as obras de restauro. As defini¢des expressas no documento final apre-
sentam de forma clara que: “Art. 4°: A conservagdo dos monumentos exige,
antes de tudo, manutenc¢do permanente.” (CURY, 2004, p. 92).

A série de intervengdes entendidas no ambito do campo disciplinar
do restauro (gradativamente: manuten¢ao, conservagao e restauragao)
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fundamenta-se, portanto, numa profunda analise historica e critica do
objeto e seu grau de degradagao. J4, operagcdes como o repristino, o refazi-
mento e a reconstrugdo, cujo principal objetivo é reconstituir uma imagem
formal, ndo sdo consideradas no escopo do restauro (CARBONARA, 2009).
Embora as fronteiras entre a restauragio e a reconstrugdo possam parecer
difusas, os objetivos sdo distintos e ensejam o entendimento explicitado por
Cesare Brandi de que a matéria que compde o objeto reconhecido como
obra de arte é o meio fisico para a transmissao de sua imagem; desse modo,
a restauragdo ocorre somente nesse suporte material, visando o “restabele-
cimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel
sem cometer falso artistico ou falso histdrico, e sem cancelar nenhum trago
da passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2004, p. 33).

No ambito dessa concepgao histdrica e critica dos debates do pos-
-Segunda Guerra, desenvolve-se uma estrita caracterizagao e quantificagéo
das interven¢des em que a tonica ndo é apreciar os valores das ruinas de
modo compassivo. A problematica do tratamento desses remanescentes se
vincula a nog¢ao de perda arquitetonica e urbanistica, vislumbrando com
maior énfase o potencial que os conjuntos arruinados oferecem. Assim, as
prescri¢des mais conservativas, que preveem a anastilose e a consolidagao,
interpde-se a possibilidade de aceitagdo das marcas da destruicdo e de
integragdo do status quo arruinado para um novo projeto de restauro que
vise preservar a matéria remanescente de modo criativo, sob a duaplice

ambivaléncia das instincias estética e historica.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel verificar que as ruinas constituem de fato um proficuo campo
de experimentagoes, aplicagdes de métodos, praticas e digressdes teoricas,
contribuindo de modo decisivo para o incremento de relevantes interlocu-
¢Oes patrimoniais desenvolvidas ao longo dos séculos XIX e XX. O principal
desafio que se interpde diante dos conjuntos arruinados ¢ a aceitagdo ou
ndo de seu status quo como parte da histéria do patrimonio.

Como apresentado, embora haja poucas defini¢oes de ruinas na his-
toriografia da preservagao patrimonial, ha certo consenso detectado em
autores como Quincy, Ruskin, Boito, Riegl, Giovannoni, Pane, Bonelli e
Brandi sobre seu tratamento que inspira uma abordagem de carater mais
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conservativo. Porém, essa prescricao nao ¢ univoca, pois, é suscetivel a
variagdes que decorrem da interpretagdo que se faz dos intrinsecos atributos
de incompletude e desarticulagao que caracterizam a ruina; potencializan-
do, portanto, a inerente complexidade no trato com as preexisténcias e a
aceitacdo de suas respectivas marcas. A ruina ndo precisa, pois, ser abordada
como uma condi¢do pronta e acabada; e pode ser entendida a partir das
novas relagoes que se estabelecem num modo continuo, renovando-se em
cada momento presente. Assim, a estrutura do texto perdido da obra poderia
ser restabelecida sem perder de vista a relatividade da interpretagdo da
unidade potencial inicial.

O entendimento do restauro enquanto ato critico e criativo que tem
como base a profunda compreensao historico-artistica do monumento
em sua singularidade, sem negar a eventual necessidade da reintegracao
de lacunas ou a remogdo de acréscimos, coloca a ruina ndo somente como
um elemento a ser conservado, mas como um elemento potencial que pode
integrar novos projetos em uma solugio criativa de preservagdo. Assim, ao
tomar como referéncia a acepgdo de ruina enquanto estado de degradagao
(independentemente da idade da edificagdo), pode-se constatar que, nas
assercOes tedricas aqui analisadas, o tratamento de um bem arquitetdnico
em estado ruinoso néo se diferencia de qualquer outro bem cultural, sen-
do validas as mesmas premissas: minima intervenc¢ao, distinguibilidade,
respeito a materialidade, reversibilidade e utilizacdo de materiais e técnicas
compativeis, conjugados a partir de uma estrita analise de cada caso.
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