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Resumo

Estuda a produgdo arquitetbnica da cidade de Campina Grande, Paraiba, das
décadas de 1930 e 1940. Analisa o carater modernizador atribuido ao art déco, ao
neocolonial, ao estilo missées e a outras manifestacbes em evidéncia nos
panoramas local e nacional. Investiga os agentes, as possiveis correntes tedricas e
os profissionais envolvidos com o processo. O artigo tem como objetivo registrar,
documentar e analisar parte da ambiéncia cultural campinense da primeira metade
do século 20. De inicio, o texto trata do contexto de emergéncia dessas arquiteturas
no panorama local. Na sequéncia, estuda suas vinculacdes técnicas, espaciais e
estéticas com o pensamento arquitetbnico circulante na época. Para tanto, a
pesquisa se alimenta de projetos originais do periodo, memdrias, matérias de jornais

e levantamento fotografico recente.

Palavras-chave: Histéria da arquitetura, Brasil, século 20. Arquitetura moderna,
1930-1940, Campina Grande (PB), Brasil. Producao arquitetdnica.

Abstract

It deals with the architectural production of Campina Grande, Paraiba, in the 1930s
and 1940s. Analyzes the modernizing element assigned to Art Deco, neo-colonial,
the mission style and other events which highlight the local and national landscapes.
It investigates the ways, the possible theoretical trends and the professionals
involved with the process. The article aims to capture, document and analyze part of
the cultural ambience from Campina Grande in the first half of the twentieth century.
Initially, the text deals with the emergency context of these architectures in the local
landscape. Subsequently, it studies its technical, spatial and aesthetic bounds with
the architectural points of view at the time. There fore, the research gathers from the
original designs of the period, memoirs, newspaper clippings and a recent

photographic survey.
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A origem do municipio de Campina Grande, interior do estado da Paraiba, é
atribuida a um povoado formado no final do século 17. Elevado a categoria de vila
em 1790 e a de cidade em 1864, seu espaco urbano possuia modestas proporcdes
em principios do século 20, limitado a 731 edificacdes distribuidas em volta de
quatro largos e de algumas poucas ruas, becos e travessas. Em 1907, sua
populacdo era de 17.041 habitantes (incluindo zonas urbana, rural e distritos)
(CAMARA, 1947, p. 79). Embora tenha apresentado um desenvolvimento mais
intenso e consistente s6 a partir da segunda metade do século 19, foi reproduzindo
0os procedimentos de construcdo de muitos nudcleos coloniais brasileiros que a
cidade cresceu até as primeiras décadas do século 20: ruas muitas vezes sinuosas,
desalinhadas e que acompanhavam a topografia do sitio, becos reduzidos, largos
abertos diante dos principais edificios de uso publico, constru¢cdes majoritariamente
térreas, assentadas sobre lotes estreitos e compridos, s6 deixando como espaco

livre uma porcéo de terreno nos fundos.

Em 1907, a instalagdo do terminal da ferrovia inglesa Great Western Brasil Railway
dinamizou a economia local. Dentre outros produtos, isso viabilizou o rapido
escoamento da producdo algodoeira do interior paraibano e de parte dos estados
vizinhos para os portos da Paraiba e, principalmente, de Pernambuco, que, dai, era
destinada para os mercados nacional e internacional. Tal fato gerou um vertiginoso
incremento populacional e, consequentemente, urbano. Em 1940, impressionava a
expansao fisica ocorrida em pouco mais de trinta anos. A sua populagéo saltou de
17.041 habitantes, em 1907, para 126.443 habitantes, em 1940. No mesmo intervalo
de tempo, o numero de edificagbes urbanas campinenses pulou de 731 para 8.662
prédios, e ja eram 17.240 em 1954. Em 1950, Campina Grande ja era habitada por
173.206 pessoas (2).

Desse modo, o trem foi um dos propulsores e simbolos da modernidade

campinense. Contudo, concordando com Aranha (2001 e 2005), a ideia de moderno
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para as experiéncias urbanas brasileiras do inicio dos novecentos se definiu menos
pelos ritmos sociais frenéticos, como os verificados em Londres e Paris no século
19, e mais pela absor¢cdo de simbolos que se tornaram tradutores dessa
modernidade, ou, como diziam os discursos da época, da civilidade. Na auséncia de
moderniza¢cdes econdmica, politica e social mais profundas e que representassem
maior ruptura em relacdo ao passado oitocentista (escravista, rural, agrario-
exportador e aristocratico), em muitos casos o0 conceito de pessoa ou lugar civilizado
passou a ser associado ao acesso aos avancos da tecnologia, da ciéncia e de tudo
0 que isso envolvia em termos de habitos, consumos e imagens, de si e da cidade.
O conceito de modernizagdo estava intimamente ligado a ideia de progresso, de ir
adiante. A palavra moderno expressava a aceitacdo de que a sociedade poderia
melhorar e se superar, sempre em relacdo a outro estado anterior considerado de
menor evolugdo. Supunha, ainda, certa desvalorizagdo do anterior e o0

reconhecimento de que era possivel e bom mudar e melhorar (CAPEL, 2006, p. 9).

Nesse contexto, ganharam vulto acdes de modernizacdo da estrutura urbana de
Campina Grande, pautadas nos ideais de higiene, circulagdo e embelezamento.
Atreladas a um panorama maior de modernizacdo das cidades brasileiras,
intensificado no final do século 19, as iniciativas tiveram como intuito resolver uma
série de questbes surgidas ou agravadas com o rapido crescimento do municipio a
partir do dinamismo econémico verificado em principios do século 20: adensamento
demogréfico, insalubridade de ruas e moradias, problemas de abastecimento de
agua e coleta dos esgotos, mistura de usos e funcgdes, reproducdo de habitacbes
precarias, vias incompativeis com as novas velocidades e necessidades de

circulacao dos transportes mecanizados.

Assim, as décadas de 1930 e 1940 assistiram a grandes transformacfes na
paisagem urbana campinense. Ruas foram alinhadas, reticuladas, drenadas,
pavimentadas e arborizadas; avenidas foram abertas, usos e classes sociais
separados, foram instalados servicos mecanizados de abastecimento de agua e
coleta de esgoto. O antigo conjunto arquitetdnico das areas centrais foi, em boa
parte, colocado abaixo para o surgimento de novos edificios, 0os recentes suburbios
abertos trouxeram formas aburguesadas de morar. Na arquitetura, as praticas

nacionais do momento elaboraram os edificios surgidos em meio a esse processo.
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Desde o que se convencionou chamar de art déco até a vertente nacionalista do
neocolonial, as novas constru¢des vieram imbuidas de todas as indefinicdes e
limitacbes do que seria a modernizacdo da arquitetura brasileira naquelas primeiras

décadas dos novecentos.

Diante do exposto, o artigo ora apresentado busca, através do estudo de caso da
cidade de Campina Grande, compreender uma parcela significativa da producéo
arquitetbnica brasileira das primeiras décadas do século 20, com énfase nos anos
1930 e 1940. De inicio, tratamos do contexto de emergéncia dessas arquiteturas no
panorama local. Na sequéncia, o texto estuda suas vinculagdes técnicas, espaciais e
estéticas com o pensamento arquitetdnico circulante na época. Para tanto, a
pesquisa se mune de projetos originais do periodo, memoarias, matérias de jornais e
levantamento fotografico recente. Esse conjunto de informacdes foi sistematizado,
analisado e compreendido via aporte tedrico fornecido pela literatura existente sobre
o tema, que contemplou situacdes e conceitos de nosso interesse difundidos no

Brasil e em outros paises, nunca perdendo de vista as peculiaridades locais.

Estilo moderno, feicdo moderna, tipo moderno

Sabemos que o culto & ‘Deusa Carne e ao Deus Milhdo’ absorve uma percentagem bem
elevada das atividades humanas [...]. Dai a razdo por que a cidade [de Campina Grande] é
tdo rica de iniciativas econbmico-materiais e tdo pobre das que se dirigem as cousas do
espirito [...]. Parece incrivel que isto aconte¢a numa cidade téo florescente e dotada duma
beleza arquiteténica sem igual no Estado (CAMARA, 1950).

Denunciando a corrida materialista, reclamando a falta de iniciativas de cunho
cultural, que investissem na educacdo e nas coisas do espirito, Epaminondas
Camara distancia-se das opinides por ele emitidas, em seus livros de 1943 e 1947,
acerca da arquitetura da cidade do final dos oitocentos e do comeco dos
novecentos. De uma arquitetura considerada pobre e acanhada, que envergonhava
os campinenses diante dos demais paraibanos, para uma “beleza arquitetdnica sem
igual no Estado”. Com novos materiais, técnicas construtivas, imposicdes legais,
demandas e padrdes estéticos, urbanisticos e comportamentais, com a formagéo de

um quadro local de técnicos, empresas e profissionais vinculados a construcéo civil
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e com outras escalas frente ao dinamismo econémico do municipio, boa parte da
arquitetura constituida ao longo das décadas de 1930 e 1940 contribuiu para a
renovacao da paisagem urbana de Campina Grande, tornando-a compativel com as

demais acdes reformistas, deixando-a com ares mais civilizados, como diziam.

A busca por uma arquitetura que caminhasse junto com os avanc¢os, as dimensoes e
as necessidades do homem e da cidade modernos, que compreendesse e
respondesse a habitos, logicas, dinamicas e ritmos inéditos, representou momento
de indefini¢cdo, de duvida e de ruptura em relacdo a producédo do espaco construido
em voga até entdo. Varios caminhos foram colocados, imbuidos ou destituidos de
ideologias mais profundas, das arquiteturas do final do século 19 (arquitetura do
ferro, Escola de Chicago, art nouveau e o préprio ecletismo), caminhando pelas
vanguardas europeias do comeco do século 20, até as experiéncias estéticas do que
se convencionou chamar de art déco. Nesse embate, desejava-se alguma
modernidade, mesmo que apenas aparente. A casa, 0 escritorio, 0 comércio; 0s
ambientes do morar, do trabalhar e do se divertir, ainda que conservando antigas
praticas espaciais e técnico-construtivas, deveriam espelhar em suas fachadas e
para o espaco publico de ruas, pracas e avenidas o espirito de renovacao, de
modernizacdo da época. Suas ressonancias foram sentidas nos mais diversos
contextos, debatidas, absorvidas e interpretadas das mais variadas formas. Assim
como a maneira de se vestir, 0 jeito de se comportar e o lazer escolhido para as
horas livres, queria-se que a arquitetura estampasse uma imagem de modernidade,
nao raro referenciada e dissipada pelos apelos da recente inddstria publicitaria e

pelos inéditos meios de comunicacao de massa.

As expressoOes estilo moderno, feicdo moderna e tipo moderno, que déo titulo a essa
secado, foram escritas em projetos apresentados a Diretoria de Obras de Campina
Grande ao longo do nosso periodo de estudo. Por si s0, jA sdo indicativos de uma
arquitetura que se queria outra, nova. Nao se referiam a uma linguagem proépria,
definida. De maneira geral, denominavam as mais diversas manifestacbes que
representassem alguma inovacao/modernizacdo no cenario local frente a
simplicidade do seu aspecto construtivo no comec¢o dos anos 1930. S&o tao diversas
e hibridas que chegam a nos comprometer e até a nos confundir em qualquer

tentativa de classificacdo mais rigorosa. Poderiam se referenciar em expressfes que
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iam desde o que hoje nés conhecemos e denominamos como art déco, passando
por resquicios de um ecletismo historicista em fim de linha, até as chamadas
manifestacbes romanticas, ligados a estética do pitoresco e aos movimentos

nacionalistas das primeiras décadas do século 20, como o0 neocolonial ou 0 missoées.

Esse convivio entre linguagens distintas, presentes de maneira isolada ou misturada
em uma sO edificacdo, fazia coro com o cenario da arquitetura brasileira dos finais
do século 19 e comeco do 20. Aspectos como a influéncia das referéncias
estrangeiras (via projetistas, mao-de-obra ou clientes - principalmente europeus), a
importacdo de materiais industrializados, o desenvolvimento das técnicas
construtivas, as preocupacdes higienistas, a adocdo de novas formas de morar, o
aparecimento de novos programas em escalas inéditas, a perseguicdo da
funcionalidade, da eficiéncia e da economia pelo mercado da construcdo civil e por
obras governamentais, a acelerada urbanizacdo do pais e a busca por uma
arquitetura tradicional brasileira, que fizesse jus aos inflamados discursos
nacionalistas do comeco do século passado, forjaram tal quadro de heterogeneidade
arquitetdnica, muitas vezes de dificil distincdo (3). Parte dessas arquiteturas refletiu
0 espirito de modernizacdo do pais das décadas de 1920, 1930 e 1940, em
consonancia com a gestacdo e com a emergéncia do movimento de arquitetura

moderna brasileira.

Leituras comumente associam as reformas urbanas de Campina Grande ao
surgimento do art déco em ambito local, tomando-o como linguagem Unica e
exclusiva desse processo. Seria o fruto dos esfor¢cos da municipalidade na tentativa
de padronizar as construgbes das areas centrais atingidas pelas reformas, algo
como uma arquitetura oficial, ao gosto do entdo prefeito Vergniaud Wanderley. E
certo que, do ponto de vista quantitativo, o art déco foi a manifestacdo
predominante. Talvez tenha sido majoritaria ndo s6 em Campina Grande, mas em
todas as cidades brasileiras com certo incremento construtivo na época, como na
recém criada capital do Estado de Goias, Goiania (4). Isso sem falar na sua larga
difusdo pelos demais paises da América Latina (5). Porém, ndo podemos limitar o
processo de modernizacdo campinense apenas a sua regido central e ao art déco,
esquecendo do que estava sendo feito nos recentes suburbios residenciais.

Ademais, mesmo nos logradouros centrais mais importantes, as reconstru¢des néo
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chegaram a conformar conjuntos homogéneos, com gabaritos e linhas arquitetbnicas
rigidamente controlados. Embora conservando certa unidade em determinados
trechos, os sobrados levantados em ruas como a Maciel Pinheiro ou a Venancio
Neiva comumente ostentavam linguagens hibridas ou referéncias formais distintas
(Figura 01).

Revista CPC, Séao Paulo, n. 11, p. 103-135, nov. 2010/abr. 2011 109



Figura 01: Eclético ou art déco? Uso de referéncias formais distintas em sobrados da
regido central. Acima, scbrado para Jodo de Matos. Rua Vendncio Neiva, 1944.
Projeto do arquiteto licenciado Josué Barbosa. Ao centro, & esquerda, sobrado para
Jdlio Costa. Rua Venancio Neiva, 1944. Projeto do arquiteto licencado Josué
Barbosa. Ao centro, a direita, e abaixo, sobrado para Gil 8raz de Figueredo. Esquina
eritre as ruas Vendndo Neiva e Monsenhor Sales, 1945. Projeto do arquiteto
licenciado Josué Barbosa. Fontes: ARQUIVO PUBLICO MUNICIPAL DE CAMPINA
GRANDE. Foto do autor.
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Na verdade, as primeiras ressonancias do art déco, do neocolonial e das demais
linguagens consideradas de feicdo moderna pelos fiscais da Diretoria de Obras de
Campina Grande foram sentidas em momento anterior a intensificacdo das medidas
reformistas a partir de meados da década de 1930, em consonancia com o aumento
do nimero de construcdes e com o estabelecimento de arquitetos, desenhistas e
engenheiros na cidade. Suas apari¢cdes inaugurais foram resultados de iniciativas
particulares, de projetos feitos por técnicos, pedreiros ou mestres-de-obras. Em
1933, grande parte dos projetos apresentados a Prefeitura ja seguia as referéncias
art déco. Nesse mesmo ano e caminhando por essa mesma linguagem formal, o
Governo Federal construiu a nova sede dos Correios e Telégrafos, onde hoje fica a
Praca da Bandeira (Figura 02) (6).

Figura 02: Acima, a esguerda, edifico dos Correios e Telégrafos, 1933, Aama, &
direita, lgreja Preshiteriana, 1934. Projeto de F Bolivar. Ao centro, Cine-Theatro
Capitdlio, 1934. Projeto do arguiteto licenciado Isaac Soares. Abaixo, Cassino
Eldorado, 1937. Projeto do arquiteto licenciado Isaac Soares. Um dos locais de
trabalho de Jackson do Pandeirc nos anos em que morou em Campina Grande, A
situac3o atual é de abandono. Fontes: Arquivo pessoal Severino Cabral Filha. Arguivo
Pdblico Municipal de Campina Grande. Museu Histérico de Campina Grande. Foto do
autor.
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O dinamismo econdmico local, aliado a exigéncia da municipalidade para que as
construcbes e reformas das areas urbana e suburbana fossem planejadas por
profissionais vinculados aos Conselhos Regionais de Engenharia e Arquitetura,
como determinou a Lei N°. 23.569 de 11 de dezembro de 1933, abriu mercado para
a fixagéo de arquitetos, desenhistas e engenheiros na cidade. Isso representou nao
apenas rupturas nas solugfes técnicas, espaciais e construtivas no comum das
edificacdes de entdo, mas também colaborou para o desenvolvimento dessas novas
linguagens estético-formais. Embora arquitetos tenham atuado em momento anterior
na cidade, como o italiano Hermenegildo di Lascio (projeto do Grupo Escolar Solon
de Lucena, inaugurado em 1924), foi em 1933 que se estabeleceu o primeiro
escritorio de arquitetura em Campina Grande, o do arquiteto licenciado Isaac Soares
(7). Na década seguinte, foi a vez do também arquiteto licenciado Josué Barbosa (8)
fazer o mesmo. Tais escritérios foram responsaveis por grande parte da producao
local dos anos 1930 e 1940, estendendo-se com menor vigor pelos 1950 e 1960,

atuando nas areas de projeto de edificacao e de interiores e na construcao civil.

Paralelamente, engenheiros civis e desenhistas possuiam licenca para projetar no
municipio, como foi o caso de Ubyrajara Pompilio (desenhista), Cicero José de
Sousa (desenhista), Zacarias Carvalho (desenhista), F. Bolivar (desenhista), Antonio
Henriques (desenhista), Marina Carvalho (desenhista), Anténio Maria de Figueiredo
Junior (engenheiro), Giovanni Gioia (engenheiro, italiano radicado em Campina
Grande), Josias Coelho Queiroz (engenheiro), J. B. Toni (engenheiro), Austro de
Franca Costa (engenheiro) (9) e Saturnino de Brito Filho, cujo escritorio foi
responsavel pelo projeto e pela execucdo dos edificios do sistema de saneamento
da cidade. Ao mesmo tempo, arquitetos de outros lugares foram solicitados para
trabalhar em Campina Grande, como Georges Munier (francés radicado em Recife),
Heitor Maia Filho (Recife), Branddo Magalhdes (Recife), Fernando Oliveira e
Clodoaldo Gouvéa (capixaba radicado em Jodo Pessoa, um dos principais

personagens da modernizacdo arquitetbnica da capital paraibana nos anos 1930

(10)).

A procedéncia da formacdo da maioria desses profissionais ainda requer uma
pesquisa mais especifica. Sabemos, apenas, que tanto Oliveira como Gouvéa

passaram pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (ENBA). Até 1945,
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quando o ensino de arquitetura comecou a ser disseminado pelo pais, a ENBA era a
principal escola de formacao de arquitetos do Brasil, cuja origem vinha da Academia
de Belas-Artes, fundada na entdo Capital Federal, em 1826, com a pretensdo de

implantar o ensino artistico de alto nivel no Império (SEGAWA, 2002, p. 130).

Assim, tal quadro profissional instaurado ou em circulagdo por Campina Grande foi
responsavel pela elaboracdo do que seria essa desejada arquitetura de estilo, feicao
ou tipo moderno. Na busca por suas afirmacdes, arquitetos, engenheiros e
desenhistas projetavam de tudo ao mesmo tempo, de acordo com a vontade e com
as necessidades dos clientes e desvinculados de alguma possivel corrente
ideologica, como o0s discursos nacionalistas que guiaram a esséncia das
concepc¢des neocoloniais ou a vertente marajoara do déco. O interessante também é
observar a evolugcéo da obra de alguns desses profissionais ao longo do tempo. Nos
anos 1930 e 1940, o trabalho do arquiteto Isaac Soares, por exemplo, seguia
majoritariamente pelos caminhos do art déco e das manifestacdes romanticas. Ja
em finais dos 1950 e inicio dos 1960, parte das suas concepc¢des passou a se filiar
ao movimento de arquitetura moderna, demonstrando a adoc¢ao de outra (ou de mais
uma) pratica projetual. Eram reflexos, em terras campinenses, de discussdes e
realizac6es arquitetdbnicas em circulacédo pelo pais. Porém, voltemos aos anos 1930
e 1940 e tentemos entender os significados e as traduc¢des dessas linguagens que

foram colocadas como modernas até entao.

O art déco em Campina Grande

O art déco representou um caminho mais curto, urgente, na busca por uma imagem
de modernidade, sem grandes rupturas com as estruturas fisicas e sociais do
passado. Na arquitetura, o seu desenvolvimento deu origem a uma linguagem
estética que tentou espelhar o frescor, a higiene, os ritmos frenéticos, a logica
produtiva, o progresso, 0 apelo consumista e 0s avangos técnico-cientificos do
mundo moderno. O art déco foi langado formalmente ao mundo na Exposition
Internacionalle des Arts Décoratives et Industrielles Modernes de Paris, em 1925. Na
ocasido, perseguia-se uma estética que dialogasse com a sociedade industrial
nascente, que pudesse ser aplicada aos mais diversos objetos do cotidiano, da casa
aos moveis, dos eletrodomésticos a pecas do vestuario. Porém, era um dialogo que

forjava uma modernidade de carater eminentemente decorativo, referenciada em
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fontes tdo diversas e distintas entre si como Compagnie des Arts Francais e a
Bauhaus (11), ndo deixando de flertar com o classicismo e o ecletismo entao
correntes. Como afirma Pinheiro (2008, p. 112), o déco tinha uma atitude
descompromissada quanto a principios teoricos gerais, especialmente na relacdo

forma-funcéo, algo téo caracteristico da arquitetura moderna.

Com origem na Europa, o art déco rapidamente se expandiu para as Américas do
Norte e do Sul, onde se difundiu principalmente via novos meios de comunicacao de
massa, como o0 cinema (estética do filme Metropolis, de Fritz Lang), as revistas
ilustradas, o radio e a propaganda (12). O termo art déco s6 foi outorgado em 1966,
por ocasido da exposicao revisionista Les Années 25, realizada no Museu de Artes
Decorativas de Paris em comemoracao a exposicdo de 1925 (CAMPOS, 1996, p.
17). Sob esse rétulo, tentava-se reabilitar uma producéo do entreguerras de moveis,
objetos e bibeldés com certas especificidades formais e que tinha sido esquecida pela
historia, integrando-a de maneira mais ampla a correntes artisticas tdo diversas
como a Bauhaus, o De Stijl ou o Esprit Nouveau (BRESLER, 1997, p. 11). A
denominacgdo também foi estendida a arquitetura. Assim, nos anos 1920, 1930 ou
1940, nenhum artista, design ou arquiteto definia a sua obra como art déco, muito
menos clientes e administradores publicos a conheciam dessa forma. Em tais
décadas, a corrente estética ganhou varios batismos no Brasil e no exterior, ficando
conhecida, dentre outros nomes, como modernistic, jazz modern style, zigzag
modern, style 1925, Paris 25, streamlined modern, futurismo, cubismo (13) ou estilo,

feicdo e tipo moderno, como foi 0 caso de Campina Grande.

Mesmo reconhecendo a existéncia de elementos comuns em suas diversas
vertentes, a auséncia de uma desejavel homogeneidade estilistica, aliada as varias
fontes das quais se alimentou em busca de uma estética moderna, tornaram o art
déco extremamente hibrido (CAMPOS, 2003, p. 40-41). Para Pinheiro (1997, p.
205), “apesar de apresentar tantas e tao variadas fontes de influéncia decorativa, o

art déco é sempre facilmente identificavel”.

Isto porque a concepcdo espacial geral é sempre calcada na rigorosa observancia dos
preceitos compositivos da Ecole des Beaux Arts de Paris: composi¢éo de fora para dentro,

simetria absoluta em torno de um ou mais eixos, etc. Além disso, o art déco também se
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caracteriza por utilizar invariavelmente certos mecanismos de uniformizacdo dos elementos
ornamentais — tais como a estilizacdo e geometrizacdo -, que tém como resultado a
homogeneizacdo das suas varias fontes de influéncia decorativa. Esse procedimento, que
deriva dos movimentos artisticos de vanguarda e sua tendéncia a abstracéo, é em grande
parte responsavel pelo aspecto moderno do art déco — que, entretanto, ndo vai muito além
das aparéncias externas. (PINHEIRO, 1997, p. 205-206).

Conde e Almada (2000, p. 14) ainda acrescentam como caracteristicas que
permearam a producdo art déco: no plano horizontal, composicdo simétrica/axial,
com acesso centralizado ou valorizando a esquina; no plano vertical, composicao
tripartida em base, corpo e coroamento escalonado, predominancia de cheios sobre
vazios, articulacdo de volumes geometrizados e simplificados (varandas semi-
embutidas) ou sucessdo de superficies curvas (aerodinamismo), presenca do
ornamento, linguagem formal tendente a abstracdo, composicdo com planos
verticais e horizontais fortemente definidos e contrastados, valorizagdo dos acessos
e portarias, iluminacdo feérica e cenografica (intencdo manifesta desde as

perspectivas que acompanhavam os projetos).

Em Campina Grande, como no resto do pais, as formas escalonadas e
aerodinamicas foram o comum da producdo, associadas a praticamente todos o0s
programas da época, das residéncias as igrejas. Cinemas, clubes esportivos e
recreativos, cabarés, postos de gasolina e demais programas modernos e que
precisavam atrair publico quase sempre se vestiram dessa linguagem estética, em
busca de uma imagem de civilidade que refletisse os novos tempos e a recente
prosperidade econémica do municipio (Figura 02). A construcdo de um posto de
servicos para automoveis em forma de avido, em pleno centro da cidade, foi um
episodio emblematico desse gesto de tomar para si signos que pudessem comunicar
alguma aparéncia de modernidade. Afinal de contas, o que seria mais moderno do

gue automoéveis, avides e velocidade?

No panorama campinense, o art déco, como o0 neocolonial e as demais
manifestacbes em evidéncia durante o nosso periodo de estudo, surgiu com a
difusdo de uma série de inovagbes que em outros lugares do pais vieram
associadas ao ecletismo, desde finais dos oitocentos. A ruptura da implantagao

colonial (fruto das exigéncias higienistas que afastaram os edificios dos limites do
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lote), os arranjos mais complexos de plantas e telhados, a incorporagédo de maiores
avancgos técnico-construtivos advindos com a revolucéo industrial e a introducédo de
toda uma tecnologia doméstica a partir da instalacdo das redes mecanizadas de
abastecimento de agua e coleta dos esgotos reforcaram o carater de modernidade

dessas arquiteturas em ambito local.

Em 18 de margo de 1936, o jornal oficial do Estado, A Unido, trouxe algumas
incursdes acerca da decoracdo marajoara, tematica que buscava, nas ceramicas
indigenas encontradas na llha do Maraj6 (Pard), expressfes proprias para a cultura
brasileira (14). Na arquitetura, a aplicacao estilizada, geometrizada e simplificada de
tais formas deu origem a uma vertente art déco de cunho nacionalista, com énfase
decorativa (15). Apesar da circulacdo de tais ideias via imprensa paraibana, essa
ndo foi uma tematica comum do art déco campinense. Esse primou pela economia
de ornamentos, pelo tratamento superficial das fachadas e pela simplicidade
construtiva. O uso de listras, disposicdo simétrica, elementos geométricos em baixo
e alto relevo, esquinas e cantos arredondados, letreiros incorporados a composi¢cao
geral do edificio, sacadas, marquises sobre janelas e acessos, planos escalonados
em platibandas e marcando a verticalidade dos prédios foram os recursos mais
utilizados na producdo local, tanto por arquitetos, desenhistas e engenheiros quanto

por pedreiros e mestres-de-obras em expressdes mais populares e de baixo custo.

As constantes composicfes de linhas verticais, mesmo em edificacbes térreas,
procuravam uma compatibilizacdo com os novos modelos de imagem urbana
exigidos pelos gabaritos de altura, sempre em busca do crescimento para cima e do
maior aproveitamento do lote (figura 03). Nao é a toa que os arranha-céus
estadunidenses (muitos de estética art déco), associados a ruas com intenso fluxo
de veiculos, passaram a representar o ideal de cidade moderna a ser perseguido,
com reflexos até os dias de hoje nas cidades brasileiras. JA 0 uso quase
generalizado de marquises de concreto armado sobre as calgadas dos edificios
comerciais construidos ou reconstruidos na regido central € um indicativo da sua
possivel obrigatoriedade, tal como fazia o Regulamento de Construcao do Municipio
de Jodo Pessoa de 1938. Sua utilizagdo sobre os passeios tinha a fungdo de
proteger um espaco publico que agora ganhava outra dindmica, a do consumo.

Desse modo, o sol e a chuva ndo mais atrapalhariam o deambular das pessoas em
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frente as novas vitrines e lojas abertas. O uso desses elementos criou planos
continuos de marquises nos logradouros comerciais do centro de Campina Grande,
enfatizando a regularidade e as perspectivas lineares e infinitas de ruas como a

Maciel Pinheiro e a Venancio Neiva (figura 04).

Figura 03: Predomindncia de linhas verticais. Acima, projeto para habitacGes
unifamiliares geminadas. Travessa do Chafariz, 1936. Desenhista Marina Carvalho. Ao
centro, & esquerda, projeto para armazém, 1936. Desenhista Antdnio Henrigues. Ao
centro, a direita, projeto para armazém de algoddo. Propriedade de Jod3o Brayer. Rua
da Repiblica, sem data. Projeto do arquiteto Georges Munier. Abaixo, rua Jodo
Pessoa. A esquerda, sequéndia de portas estreitas, 1929. A direita, portas de aco
ocupando toda a frente do pavimento térreo da edificagdo. Projeto de sobrado para
Jemil Asfora & Cia, 1946. Fontes: Arquivo Publico Municipal de Campina Grande.
Museu Histérico de Campina Grande.
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Figura 04: Acima, rua Vendncio Neiva, década de 1940. Abaixo, rua Maciel Pinheiro,
década de 1850 [?]. Fontes: Arquivo Humberto Ndobrega/Unipé (Acervo pessoal
Francisco Sales Trajano Filho). Museu Histérico de Campina Grande.

Parte dos resultados técnico e estético do art déco campinense também se vinculou
ao surgimento e a difusdo das estruturas de concreto armado na cidade. Como
afirmou Camara (1947, p. 136) em 1940, “surgiu o gosto pelo cimento armado” no
municipio. Marquises em balanco, edificios com paredes mais leves e vaos maiores
em ambientes e esquadrias foram conquistados com o uso da técnica. Os antigos
armazeéns e mercearias, com suas sequéncias de portas estreitas de madeira
(geralmente de duas folhas), quase sempre deram lugar a planos Unicos de portas
de aco (de enrolar), as quais passaram a ocupar boa parte das testadas das
edificacbes comerciais (figura 03). Através desse maior contato estabelecido entre
interior e exterior, entre espacos privado e publico, as lojas ficaram mais expostas

para o consumo dos passantes.

Contudo, as técnicas tradicionais de constru¢cdo ndo foram abandonadas. As

estruturas de concreto armado foram mais utilizadas nos grandes edificios publicos
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e nos sobrados levantados nas ruas centrais, muitas vezes associadas a paredes
portantes de tijolos nesse Uultimo caso (figura 05). As demais edificacfes
continuaram executando um art déco que fez uso de métodos convencionais de
construcdo, de mais facil, barata e sabida execucdo por pedreiros e mestres-de-
obras. Como afirma Teixeira (2003), a racionalizacdo ou redugdo geométrica, a
estilizacdo dos detalhes construtivos, somada a uma tecnologia tradicional (paredes
portantes, timidas estruturas de concreto armado), possibilitou a expansdo do art
déco nos canteiros de obra mundo afora.

Figura 05: Sobrados construidos nas ruas centrais de Campina Grande. Acima,
projeto para a rua Marqués do Herval, 1944, Propriedade de dlio Ferreira. Abaixo,
projeto para a esquina entre as ruas Cardoso Vieira e Vendnoo Neiva, 1948.
Propriedade de Inaco Siqueira Silver: Fonte: Arquivo PUblico Municipal de Campina
Grande.
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A substituicdo da ornamentacdo profusa, tipica do ecletismo, pela limpeza dos
planos horizontais e verticais escalonados e em alto ou baixo relevo também trazia
consigo uma nova estética: a do cimento. No México, por exemplo, as industrias do
material, segundo Alanis (1997, p. 29) “criaram uma imagem publicitaria de que o

uso do cimento desembocaria em obras modernas” L4, o art déco

[...] procurou ndo apenas o0 uso extensivo de estruturas de sustentacao a base de concreto
armado (decisdo tomada mais por motivos de economia e facilidade construtiva), mas
também, externamente, a manifestacéo plastica do uso do cimento. (ALANIS, 1997, p. 29).
(16).

Ademais, a eliminacdo da ornamentacédo profusa e a busca por formas limpas e
geomeétricas possivelmente caminharam junto com os interesses de mercado:
diminuiram o tempo do projeto, baixaram custos e aumentaram a velocidade de
execucao das construgcbes, com o emprego de mao-de-obra menos qualificada do
gue a dos antigos mestres que aplicavam os ornamentos. O movimento higienista
fez coro com essa logica da simplicidade formal, bradando que os ornamentos, ndo
s6 em fachadas, mas em moveis, paredes internas e utensilios cotidianos,
acumulavam poeira e dificultavam a limpeza do espaco doméstico. Nao é a toa que
a producao de habitacdo higiénica de aluguel para a média e baixa renda fez uso
intensivo da estética art déco, padronizando conjuntos inteiros de fachadas (figuras
03 e 06). Os prédios do servico de saneamento de Campina Grande, projetados e

construidos pelo Escritério Saturnino de Brito, seguiram pelo mesmo caminho.
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Figura 06: Acdma e ao centro, conjunto de casas na rua Otacilio de Albuquergue,
1934, Abaixo, casas na rua Major Juvino do O. Fontes: Arquivo Piblico Municipal de
Campina Grande. Fotos do autor.
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O uso das mesmas técnicas construtivas, aliadas a uma producdo que esteve
majoritariamente nas maos dos poucos projetistas estabelecidos na cidade, talvez
explique a certa uniformidade entre os edificios art déco de Campina Grande. Os
arquitetos Isaac Soares e Josué Barbosa projetaram grande parte dos prédios
campinenses das décadas de 1930 e 1940. Rossi (1994) chegou a batizar essa
realizacdo campinense de Art Déco Sertanejo, atribuindo a ela caracteristicas
regionais que a distinguiriam do resto da producdo nacional. Lembrando da grande
importédncia do seu trabalho em prol do reconhecimento, do restauro e da
conservacao de tais edificios, ndo acreditamos que o art déco de Campina Grande
se diferencie do art déco desenvolvido em cidades como Goiania, Rio de Janeiro,

Belo Horizonte, S&o Paulo ou nos diversos municipios da regido sul do Brasil.

Em meio a esse processo, também houve a construcao de edificios que perderam
qualquer referéncia decorativa, sem listras, baixos e altos relevos nem planos
escalonados. Se o art déco pode ser definido como uma arquitetura que se
apropriou de tematicas distintas em busca de uma estética moderna de cunho
decorativo, esses edificios ndo podem ser classificados de tal forma. Para Somekh
(1997, p.117), o que aconteceu com essa arquitetura foi a perda de ornamentacéo,
decorrente do fim de méao-de-obra especializada disponivel para conseguir o
resultado préprio do ecletismo e, ao mesmo tempo, a necessidade de maior
aumento de produtividade. Analogamente ao urbanismo, a arquitetura passou “pela
necessidade de modernizagao e do aumento da produtividade” (SOMEKH, 1997, p.
117). Segundo a autora, temos, nesse caso, edificios ndo-decorados. “E, portanto,
uma arquitetura non déco, que perde a ornamentacdo do ecletismo” (SOMEKH,

1990, p. 117), ou até mesmo o apelo decorativo do art déco, como no NnosSso caso.

Da mesma forma, definir o novo edificio dos Correios e Telégrafos (1950) e o
Grande Hotel (1936-1942) apenas como art déco é reduzir a andlise a seus poucos
ornamentos de fachada (figura 07). Os dois foram construidos para atender a
programas modernos, complexos e em escalas inéditas, e estavam imbuidos de
conceitos como funcionalidade, eficiéncia e economia, lemas proprios de uma
arquitetura racionalista que ganhou firme aplicacdo em obras publicas no Brasil dos
anos 1930 (SEGAWA, 2002, p. 66). A adocdo de tais conceitos fez parte das

Revista CPC, Séao Paulo, n. 11, p. 103-135, nov. 2010/abr. 2011 122



politicas de modernizacdo administrativa empreendidas pelo governo Vargas,
seguidas por seus representantes estaduais e municipais, como foi o caso, na
Paraiba, dos programas para a construcdo de escolas e prédios publicos
empreendidos pelo interventor Argemiro de Figueiredo, no ambito da Diretoria de
Viacdo e Obras Publicas do Estado (DVOP) (17). O edificio dos Correios de 1950,
assim como o de 1933, fez parte do plano nacional de normalizacdo arquitetonica
estabelecido pelo Departamento de Correios e Telégrafos, cujo intuito era o de
otimizar a infraestrutura das agéncias postais do pais (18). Ja o Grande Hotel, com
seu jogo de volumes, limpeza formal, exploracdo do concreto armado e integracéo
espacial entre os cinco pavimentos através de um grande vazio circular central,
aproximava-se mais de uma modernidade que tentava romper com o comum das
construcdes da época. Vale lembrar que, tanto o Grande Hotel quanto o novo prédio
da Prefeitura Municipal, introduziram o elevador de forma pioneira nos edificios da
cidade, simbolo méximo de um modelo urbano que pregava a verticalizagdo como

sinbnimo de progresso e de reproducao do solo citadino.
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Figura 07: Acma, novo edificio dos Correios e Telégrafos: “Campina Grande
modemiza-se [..]. A nossa terra ganhou mais um bonito edificio, sequindo o seu
acelerado ritmo de modernizagdo urbanistica”. Abaixo, Grande Hotel. Em pesquisa
recente, a arquiteta Adriana Almelda atribui o projeto ao arquiteto francés Georges
Munier. Fontes: Revista Manaira, N°.65, dez. 1950. Fotos do autor.

Neocolonial, missfes e outras manifestacoes

Paralelamente ao art déco, aos resquicios de um ecletismo historicista e as
primeiras aparicbes de uma arquitetura influenciada pelo racionalismo europeu (19),
foi comum a construgcdo de edificios que faziam referéncia aos chalés suicos, a
arquitetura das missdes espanholas que colonizaram o sudoeste dos Estados
Unidos e as nossas raizes coloniais portuguesas. Vinculadas a estética do pitoresco
e aos movimentos nacionalistas irrompidos em paises europeus e americanos nas
primeiras décadas dos novecentos, incluindo o Brasil, essas arquiteturas estavam
imbuidas de um sentimento de nostalgia, de romantismo, de culto a um passado
pré-industrial, camponés, anterior a ruptura entre o homem e a natureza advinda

com as dimensdes e com 0 ambiente construido da cidade moderna (20).
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O uso dessas linguagens nos edificios da cidade se deu de maneira hibrida, num
procedimento compositivo proximo do ecletismo, longe das ideologias como as que
fundaram o movimento neocolonial no Brasil. Tal manifestacdo, inaugurada pelo
engenheiro portugués Ricardo Severo, seguida e defendida por José Mariano Filho,
Mario de Andrade e Lucio Costa, preconizava, naquele comeco do século XX, que a
modernizacdo da arquitetura brasileira se daria pela valorizagdo das artes
tradicionais do pais, entendidas como de origem portuguesa (SEGAWA, 2002, p.
35). De cunho altamente nacionalista, esse debate circulou na imprensa paraibana
dos anos 1930. Em artigo publicado no jornal oficial A Unido, em marco de 1932,
Josa Magalhaes defendeu “que a nossa arquitetura deve refletir um carater nacional”
e definiu o neocolonial como o “estilo que nos convém” (MAGALHAES apud
SOUSA, 2001, p. 250).

Ja em julho de 1935, o mesmo jornal publicou um artigo assinado por Azevédo
Amaral (21). O texto trazia consideracdes sobre a “Architectura e Urbanismo”
brasileiros, tecia comentarios sobre o plano Agache, sobre as reformas de Pereira
Passos e, mais adiante, relatava o conteudo da palestra proferida pelo arquiteto
portugués Raul Lino na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Segundo
Amaral (1935), Lino “concitou os seus collegas brasileiros a procurar desenvolver
um estylo creado sob os imperativos esthéticos da nossa ambiencia e da nossa

tradicao”.

Acerca desse ultimo ponto convem observar que o sr. Raul Lino ndo communga as idéias
de uma escola que tem pleiteado entre nés formas architectonicas calcadas em imitacdo
mecanica de moldes pertencentes a periodos passados do nosso desenvolvimento
historico. O architecto portugués € um grande artista no sentido profundo da expressado e
mais ndo € preciso accrescentar, para que se comprehenda que ao seu espirito repugna a
tendencia a uma arte que ndo corresponda as caracteristicas do dinamismo da vida
contemporénea. (AMARAL, 1935)

Tomado pelo espirito nacionalista corrente em seu pais, “a busca de Lino (22) por

uma linguagem arquitetdnica genuinamente portuguesa foi profunda e distinta de

pastiches gratuitos” (MASCARO et al, 2007). E os mesmos autores afirmam:
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O arquiteto recomendava que as constru¢des deveriam manter uma uniformidade dada pela
linguagem nacional prépria da época corrente, mas que a autenticidade nao era alcancada

através da simples ‘colagem’ de caracteristicas tradicionais.

No Brasil, embora muito vinculada a década 1920, a producdo neocolonial teve larga
difusdo entre os anos 1930 e 1940. Porém, “a forca instauradora contida em seus
postulados foi fenecendo em imitagcdes inconsistentes e destituidas da carga

ideoldgica formulada por seus idealizadores” (SEGAWA, 2002, p. 38).

Em Campina Grande, referéncias do neocolonial, do missbes e até dos chalés
poderiam estar juntas em um s6 edificio. Frontdes com volutas, falsos beirais (soltos
na composicdo geral das fachadas ou contornando as platibandas), torredes,
colunas retorcidas, painéis de azulejos, varandas laterais com telhados apoiados em
maos-francesas, telhados com grandes inclinacfes, chaminés, terracos e varandas
em arco, janelas protegidas por grades de ferro artisticamente trabalhadas, lampides
de ferro pendurados no exterior, altos relevos em cimento criando falsas estruturas
de madeira nas fachadas foram alguns dos elementos formais que compuseram

essa producéo local (figuras 08 e 09).
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Figura 08: Acima, residéncia para Alexandrino Cavalcanti Belo. Rua Vila Nova da
Rainha, 1946. Projeto do arquiteto licendado Josué Barbosa. Ao centro: 3 esquerda,
residéncia para Maria das Gragas de Azevedo Cruz. Rua Octacilio de Albuquerque,
1934, A direita, residéncia para AntSnio Cavalcanti. Rua Tiradentes, 1935. Projeto do
desenhista AntOnio Henriques. Abaixo, Residéncia para Raimundo Vianna. Rua Nilo
Pecanha, 1945, Projeto do arquiteto Clodoaldo Gouvda. Fonte: Arquivo Plblico
Municipal de Campina Grande.
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Figura 09: Adma, residéncia para Fleury Gomes Soares. Avenida Getdlio Vargas,
1942, Projeto do arquiteto licenciado Isaac Soares. Abaixo, Casa Paroguial da
Catedral de Nossa Senhora da Concei¢do. Fontes: Arguivo Publico Municipal de
Campina Grande. Foto do autor.

hY

Tais manifestacbes romanticas estiveram quase sempre vinculadas a arquitetura
residencial, principalmente dos subulrbios de lotes extensos. Difundidas por
arquitetos, desenhistas e engenheiros, ou por publicacdes nacionais a venda em
lojas da cidade (23), como a revista A Casa, foram mais comuns entre as classes
médias e ricas, proprietarias de residéncias soltas dos limites dos terrenos. A difusdo
por esses meios foi relatada em entrevista concedida pelo engenheiro e arquiteto
Geraldino Pereira Duda (nascido em 1935) ao jornal local Diario da Borborema, de

28 de agosto de 1988. Duda ficou conhecido na cidade por seus projetos de
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orientagdo modernista, tendo, anteriormente, trabalhado no escritério do arquiteto
licenciado Josué Barbosa. Na entrevista, ele lembrou que, antes da maior aceitagéo
da arquitetura moderna no municipio, a partir dos anos 1950, as preferéncias dos
clientes para a construgcao de residéncias eram pelos “estilos ingleses, espanhdis e
portugueses” difundidos pelas publicagdes nacionais (DINOA, 1988). Em alguns
casos, os clientes pediam para que fossem feitas copias exatas dos projetos
divulgados nas revistas. Ruas como Jodo da Mata, Desembargador Trindade,
Miguel Couto (depois Getulio Vargas) e logradouros do bairro da Prata eram alguns
dos lugares que ostentavam essas residéncias de “gosto estético, contrastando com
a maior parte dos casarbes pesados, sem luz direta, nem condi¢cdes higiénicas,

existentes na parte central e primitiva da cidade” (24).

N&o foi a toa que se tornaram mais frequentes nessas areas periféricas do ndcleo
urbano, longe dos barulhos, dos odores e das misturas da regido central. Ai, as
grandes dimensdes dos lotes permitiram o afastamento da rua e dos vizinhos,
garantindo maior privacidade para seus moradores. Possibilitaram, também, a
construcdo de lagos e o cultivo de jardins, hortas e pomares, estabelecendo uma
relagdo entre o homem e a natureza dificil de ser conquistada nos lotes de areas
limitadas presentes nas principais ruas do centro campinense. O s0ssego que se
desejava criar nessas regides ficou evidente em legislacbes da época. Em setembro
de 1940, a administracdo do prefeito Vergniaud Wanderley aprovou decreto que
isentou do imposto predial (a décima urbana) “os prédios construidos na Avenida
Jodo da Mata, orcados em importancia superior a vinte contos de reis (20:000$000),
pelo espaco de cinco (5) anos e que tiverem um s6 pavimento” (25). Ao contrario do
estimulo fiscal concedido para quem verticalizasse os edificios construidos ou
reformados nas principais ruas do centro, incentivando o adensamento urbano e os
usos comerciais e de servi¢co, almejava-se que os suburbios se firmassem como
zonas residenciais pouco adensadas, “tranquilas” para as classes abastadas e

proprietarias das mais novas maquinas de deslocamento: o automovel.

O avanco das técnicas construtivas, a busca por ar e luz no interior das construcoes,
as recentes nocOes de privacidade, a instalacdo das redes mecanizadas de
abastecimento de agua e coleta dos esgotos redefiniram o panorama arquitetdnico

local, seguindo os mesmos limites e indefinicbes da modernizacdo da arquitetura
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brasileira naquelas primeiras décadas do século 20. Seja em expressoes julgadas
como eruditas ou populares, projetadas por arquitetos formados pela ENBA ou por
pedreiros locais, erguidas com técnicas construtivas inovadoras ou tradicionais,
subvertendo ou conservando antigas formas de organizacdo espacial, 0 que se
queria era espelhar os novos tempos e ritmos vividos, nem que fosse apenas na

fachada.

As apropriacfes e as traducOes das varias posturas e linhas de pensamento
projetuais em circulagdo na época deram origem a um panorama arquitetdnico
hibrido, diversificado e contraditorio, préprio do turbilhdo, das incertezas e das
velozes transformacdes que caracterizam a modernidade e 0s seus agentes (26).
Como recorte e ressonancia de debates e realizacbes em ambitos nacional e
internacional, o conjunto arquitetonico edificado em Campina Grande ao longo dos
1930 e 1940 rompeu com as limitagcdes e com as ditas letargia e monotonia do seu
aspecto construtivo dos finais dos oitocentos e comeco dos novecentos. Pelo menos

nos espacos principais e fotografados, criou-se a desejada imagem de modernidade.

Notas

(1) Este artigo € uma verséo revisada de parte do capitulo 3 da dissertagdo de mestrado intitulada “Quem te vé
ndo te conhece mais: arquitetura e cidade de Campina Grande em transformacao (1930-1950)", defendida em
agosto de 2008 no Programa de Pods-Graduacdo da EESC-USP, sob a orientacdo da Prof. Dra. Maria Angela
Bortolucci e com o auxilio da FAPESP (processo N°. 05/52920-0). Agradeco a leitura e pertinentes comentarios
da Profa. Ms. Mariana Bonates, do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Campina

Grande.

(2) Incluindo zonas urbana, rural e distritos. Cf. Camara (1947) e dados do IBGE (disponiveis em
www.ibge.gov.br, Estatisticas do século XX).

(3) Cf. Fabris (1987), Reis Filho (1970), Lemos (1999) e Segawa (2002).
(4) Para o art déco em Goiania, ver Coelho (1997) e Unes (2001).

(5) Para a difusao do art déco na América Latina, ver publicacdo do Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de
Janeiro (1997) e Campos (1996 e 2003).

(6) Esta obra, cujo projeto padronizado foi executado em diversas cidades do interior paraibano (como Areia e

Guarabira), fez parte do plano nacional de normalizacdo arquitetonica oficial estabelecida pelo entdo

Departamento dos Correios e Telégrafos (PEREIRA, 1999). Seu objetivo era modernizar a estrutura fisica da
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reparticdo frente as novas necessidades surgidas com multiplicacéo da rede postal e telegréfica pelo pais, fruto
da politica varguista de integragcdo do territério brasileiro através de investimentos nos meios de comunicagdo
estatais. Sobre o assunto, ver Pereira (1999), Segawa (2002, p.52-76) e Trajano Filho (2003, p.28).

(7) Arquitetos licenciados eram profissionais sem formag&o académica, mas que recebiam, mediante habilidade
comprovada, a autorizagdo dos conselhos regionais de engenharia e arquitetura para atuar legalmente na

profissao.

(8) Até o momento, a pesquisa néo localizou maiores informagdes sobre a formacéo dos arquitetos Isaac Soares

e Josué Barbosa.

(9) N&o localizamos maiores informacdes sobre esses profissionais. As grafias aqui apresentadas, inclusive com
abreviacdes, estdo de acordo com as escritas encontradas nos projetos apresentados a Diretoria de Obras de
Campina Grande.

(10) Ver Trajano Filho (2003).

(11) Além dessas duas fontes de influéncia, o Art Déco se referenciou em movimentos como Arts and Crafts,
Weiner Werstatte, Deutscher Werkbund, Futurismo/Vorticismo, Cubismo, Der Blane Reiter e De Stijl
(Neoplasticismo) e em eventos do poés primeira guerra, como o Ballets Russes, o cinema, o0 jazz norte-
americano, a construcdo de transatlanticos, as culturas primitivas da Africa e da América Pré-colombiana
(CAMPOS, 1996, p.22-32). Sobre o assunto, ver também Pinheiro (1997, p.205-206).

(12) Cf. Conde e Almada (2000, p.9) e Pinheiro (1997, p.205). Para a associagdo entre o art déco e o cinema, ver
textos de José Carlos Avellar, Leonardo Barci Castriota e Renato da Gama-Rosa Costa na publicagdo do Centro
de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro (1997).

(13) Cf. Campos (1996, p.18), Conde e Almada (2000, p.11) e Pinheiro (1997, p.206).

(14) O texto foi assinado por Raymundo de Moraes.

(15) Cf. Conde e Almada (2000, p.15).

(16) Sobre a associacao entre o art déco e as formas provenientes do cimento e do concreto armando, ver texto
sobre Auguste Perret em Segawa (2002, p.59).

(17) Para a agdo da DVOP na Paraiba dos anos 1930, ver Trajano Filho (2003).

(18) Sobre o assunto, ver Pereira (1999), Segawa (2002, p.52-76) e Trajano Filho (2003, p.28).

(19) Chamada de Protomoderna por Naslavsky (1998) ou de Modernidade Pragmatica por Segawa (2002).

(20) Para maiores informacdes, definicbes e conceitos sobre essa arquitetura de carater pitoresco, ver Pinheiro e

D’agostinho (2004). A tradigdo pitoresca que permeou essa produc¢do influenciou movimentos como o Arts and
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Crafts, de Jonh Ruskin, as cidades-jardins de Ebenezer Howard e os idearios de Camillo Sitte. Para uma sintese

sobre esses assuntos e seus vinculos com a tradicéo pitoresca, ver Andrade (1998) e Porto (2005).

(21) O texto era uma copia de artigo publicado pela Companhia Editora Nacional. Para maiores informag6es

sobre Azevedo Amaral, ver Sousa (2005).

(22) Segundo Mascaro (et al, 2007), Raul Lino “estudou na Inglaterra e na Alemanha, contrariando a tendéncia
do momento mais voltada para a cultura francesa, onde recebeu forte influéncia do Romantismo e tomou

contacto com o movimento Arts and Crafts”.

(23) A Casa Brasil, que ficava na rua Cardoso Vieira, anunciava a venda da revista A Casa em anuncios
publicados em jornais da cidade (JORNAES..., 1937).

(24) Relatério da administragdo Vergniaud Wanderley apresentado a Camara Municipal de Campina Grande.
Referente ao periodo de 1 de janeiro a 31 de dezembro de 1936. Disponivel no Arquivo Pablico Municipal de
Campina Grande.

(25) Solicitacao de isen¢do de imposto (décima urbana) sobre imével. Avenida Jodo da Mata. Proprietario Maria
do Carmo Moura Leite. 1941. (Arquivo Pablico Municipal de Campina Grande).

(26) Cf. Berman (1986).
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