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VITRINES DA MODERNIDADE: SIMBOLISMO DE
ORNAMENTOS EM EDIFICACOES ECLETICAS NA CIDADE
DA PARAHYBA, BRASIL

GABRIEL DE OLIVEIRA MADRUGA, IVAN CAVALCANTI FILHO

RESUMO

A introdugao do ecletismo no Brasil a Primeira Republica (1889-1930) coinci-
de com um projeto de modernizagao urbana que contempla as fachadas das
edificacbes com ornamentos de variados estilos. Constatando-se a caréncia
de investigagdes sobre o repertdrio eclético na Cidade da Parahyba (atual
Joao Pessoa, Paraiba), este ensaio examina os atributos morfo-simbolicos
de ornamentos de fachada em duas edificacdes ecléticas localizadas no seu
Centro Histérico: Tribunal de Justica e Loja Magdnica Branca Dias. Para
tanto, o contexto sociocultural parahybano é investigado e as respectivas
fachadas sao fotografadas e redesenhadas para analise ornamental. A pes-
quisa indica que, enquanto motivos da Loja Magonica aludem a lendas da
civilizagao egipcia, cultuada pela Magonaria, o compromisso no Tribunal de
Justica é mais estético do que simbdlico, visando ao requinte contemplado
pelo projeto modernizante. A ornamentagado das frontarias das edificagdes
responde, portanto, ao contexto sociocultural preconizado pelo ideario
republicano, transformando-as em vitrines do novo imaginario urbano

moderno.
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SHOWCASES OF MODERNITY: SYMBOLISM OF
ORNAMENTS IN ECLECTIC BUILDINGS IN THE CITY OF
PARAHYBA, BRAZIL

GABRIEL DE OLIVEIRA MADRUGA, IVAN CAVALCANTI FILHO

ABSTRACT

The incursion of eclecticism in Brazil during the First Republic (1889-
1930) coincides with an urban modernization project that contemplates
building fagades with ornaments of various designs. Since investigations
about eclectic architecture in the City of Parahyba (now Jodo Pessoa,
Paraiba, Brazil) are scarce, this essay examines the morpho-symbolic at-
tributes of fagade ornaments on two eclectic buildings located in its His-
toric Center: Tribunal de Justi¢a and Loja Magonica Branca Dias. To ac-
complish this, the socio-cultural context of Parahyba is investigated, and
the respective facades are photographed and redrawn for ornamental
analysis. Results indicate that while motifs on Loja Mag¢onica Branca Dias
allude to Ancient Egyptian legends revered by Freemasonry, those on Tri-
bunal de Justiga commit to aesthetics rather than symbolism, aiming for
the refinement envisaged by the modernizing project. Ornaments on the
buildings' frontages thus endorse the socio-cultural context framed by re-
publican ideals, transforming them into showcases of the new modern
urban imaginary.

KEYWORDS
Architectural heritage. Eclectic architecture. Historic centers.

Rev. CPC, S3o Paulo, v. 19, n. 38, p.147-178 nov./jan. 2025. 149



1 INTRODUGAO

Ornamentos sdo pegas medulares a concepcao arquitetonica eclética, confe-
rindo requinte e qualidade estética a edificagdes que ostentam composi¢des
sincréticas de arquiteturas do passado (Rocha-Peixoto, 2000). Suas fachadas,
efusivamente ornamentadas com motivos de variadas vertentes estilisticas,
iconograficas e simbdlicas (Frampton, 1995; Trilling, 2001), convertem-se
em vitrines do imagindrio urbano moderno (Silva, 2022)".

A introdugao do ecletismo no Brasil no século XIX atende a um
projeto de expansao, embelezamento e modernizagdo das grandes cidades,
o qual foi catapultado pelo aperfeicoamento das técnicas construtivas asso-
ciado a urgéncia de se renovar a linguagem arquitetonica (Reis Filho, 1970;
Fabris, 1987; Del Brenna, 1987). Entendendo que o ecletismo preconiza a
“impressao causada pelo exterior sobre o observador” (Meeks, 1950, p. 226,
traducdo nossa), as fachadas ecléticas, agora condizentes com o novo status
das cidades modernas (Pinheiro, 2006), sio amplamente ornamentadas,
importando lendas, alegorias e parabolas de culturas ancestrais (Cirlot,
1962).

A aplicagdo desmedida dos ornamentos, que historicamente

1 Este ensaio da prosseguimento a estudo publicado pelos autores nos anais do 5° Simpodsio
Cientifico ICOMOS Brasil e 2° Simpésio Cientifico ICOMOS/LAC (Madruga; Cavalcanti Filho,
2022).
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comunicam “um conceito completo ao seu publico por meio de sua natureza
representacional” (Schafter, 2003, p. 3, tradugdo nossa), teria transformado-
-os em artigos industriais de série destituidos de intengéo artistica (Costa,
1995), reduzindo o ecletismo a um pastiche histérico — uma sobreposi¢ao
arbitraria de moldes replicados que vulgariza os signos do passado (Luz,
2018).

Segundo Galliza (1990), o ecletismo incorpora-se a arquitetura da
Cidade da Parahyba®, localizada no Nordeste do Brasil, durante a Primeira
Republica (1889-1930). Sua introducao tardia se deve ao desenvolvimento
economico decorrente da produc¢ao algodoeira, entdo base da economia
da provincia da Parahyba do Norte (Rocha et al., 2010), a qual subsidia as
reformas urbanas modernizadoras. Sob o signo de um idedrio positivista
moderno, o conjunto edificado, entdo julgado por sua fei¢ao colonial des-
tituida de valor artistico (A carteira [...], 1901), veste a “mdascara uniforme
da civilizagdo” (A nossa [...], 1921, p. 6), transportando elementos de estilos
antigos para gerar uma expressao verdadeiramente moderna (Epron, 1997).

Apesar de sua relevancia enquanto fendmeno sociocultural, o ecletis-
mo ¢ negligenciado nas discussdes sobre arquitetura no Brasil no decorrer
do século XX, uma consequéncia da dissemina¢ao da postura modernista
que nega a validacao e inclusao da linguagem na historiografia arquitetonica
nacional. Esse impasse comega a ser superado apds a publicagdo da obra
Ecletismo na arquitetura brasileira (1987), organizada por Annateresa Fabris,
que inaugura um panorama da arquitetura eclética no pais por meio de
textos como Ecletismo no Rio de Janeiro (séc. XIX-XX), de Giovanna Del
Brenna, e Ecletismo em Sdo Paulo, de Carlos Lemos, que contribuem para
materializar a manifestagdo, recepgao e difusao da linguagem ao nivel
nacional (Fabris, 1987).

Sao poucos, mas relevantes, os estudos que abordam os aspectos
simbdlicos e ideoldgicos da ornamentagao arquitetonica eclética ao nivel
nacional, com destaque para os livros Porto Alegre (1900-1920): estatudria
e ideologia (1992), por Arnoldo Doberstein, e O Rio que o Rio ndo vé: os

2 A fim de manter regularidade, sdo adotadas as nomenclaturas empregues durante a Primeira
Republica (1889-1930), recorte temporal compreendido. Sendo assim, mengdes a provincia da
Parahyba do Norte referem-se ao atual estado da Paraiba, enquanto o termo Cidade da Parahyba
designa a capital do estado, Jodo Pessoa.
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simbolos e seus significados na arquitetura civil do centro da cidade do Rio de
Janeiro (2012), por Luiz Eugénio Teixeira Leite e Nelson Porto Ribeiro, e a
dissertagao Ide todos a José - a arquitetura de Josef Franz Seraph Lutzenberger
(1920-1951) (2004), por Maturino Luz, que ressaltam, em geral, a fungédo
positivista da decoracao de fachadas em edificios ecléticos. Quanto aos
estudos locais, destaca-se o texto A morada da elite na Cidade da Parahyba
do inicio do século XX: o palacete eclético (2016), escrito por Maria Berthilde
Moura Filha e Artur Medeiros Veiga Rodrigues, que ressalta a presenca
de estilemas europeus nos palacetes ecléticos da capital paraibana e seu
papel simbdlico na afirmagdo da influéncia politica e econdmica dos seus
proprietarios.

A despeito da diversidade e volume de estudos ao nivel nacional
e local, existe uma lacuna na historiografia da arquitetura da Parahyba
referente a esse patrimdnio eclético, o que dificulta reconhecer os exem-
plares do género, logo, tragar um referencial estilistico, formal e simbd-
lico impresso em suas fachadas. Sendo assim, o presente ensaio tem por
objetivo investigar a forma e o simbolismo de ornamentos de fachada em
duas edificagdes ecléticas de relevancia patrimonial erguidas no Centro
Historico de Jodao Pessoa delimitado pelo Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico do Estado da Paraiba (Iphaep) — o Tribunal de Justica (1919) e a
Loja Magonica Branca Dias (1927), mapeadas na Figura 1 — contribuindo
para a compreensdo da manifestagdo, recepgio e difusao do ecletismo ao
nivel local. Ademais, intenta registrar as nuances de sua manifestacao a luz
do idedrio republicano corrente e inferir sobre o presumivel esvaziamento
simbolico atinente a linguagem.

Para tanto, foi efetuada uma revisao bibliografica sobre o tema e
sobre o contexto socioeconémico vigente na Cidade da Parahyba durante
a Primeira Republica (1889-1930). O esfor¢o abrangeu uma ampla consulta
a periodicos e folhetins literarios paraibanos em circulagdo na primeira
metade do século XX, rastreando dados sobre as edificagdes que compdem
o repertorio eclético local e sobre a reforma modernizante em curso. Em
seguida, foi realizado registro fotografico das edificacoes selecionadas a
fim de identificar e analisar os atributos morfolégicos dos seus respectivos
ornamentos de fachada. A identificacao desses elementos, bem como sua
presumivel simbologia, foi amparada por redesenhos digitais das fachadas
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FIGURA1

Localizagdo das
edifica¢des no
Centro Histérico

de Jodo Pessoa.
Fonte: elaborado por
Gabriel de Oliveira
Madruga,2023.

visando a sua melhor legibilidade. Uma vez registrado o repertério or-
namental sob o olhar da presente investigagdo, foi efetuada uma leitura
morfoldgica, simbdlica e iconolédgica desses elementos, evidenciando sua
relacdo com a linguagem arquitetdnica do edificio onde foram empregados,
bem como com seus usos.
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2 CONSIDERACOES SOBRE O ECLETISMO NO BRASIL

A linguagem eclética surge no Brasil ja durante o periodo imperial, na
segunda metade do século XIX, quando se torna evidente um atraso estético
no que se refere a feicao externa das edificagdes, como afirma Barata (1952),
distanciando a na¢do dos parametros de modernidade testemunhados na
Europa, mais precisamente em Paris, onde a linguagem eclética ja pros-
perava desde a primeira metade do século XIX. Nesse contexto europeu,

o0 espago urbano se torna vitrine de edificios que esmaecem as fronteiras
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linguisticas entre os estilos arquitetonicos conhecidos, compatibilizando em
suas fachadas ecléticas estilemas de diferentes tempos e culturas (Benevolo,
2001). Na visao de Patetta (1987):

A cultura arquitetdnica deleitou-se, por mais de cem anos, com o fato
de ter acolhido os mais variados elementos lexicais, extraindo-os de
todas as épocas e regides, recompondo-os de diferentes maneiras, de
acordo com principios ideoldgicos [...] (Patetta, 1987, p. 14).

No final do século XIX, quando a Primeira Republica (1889-1930) é
instaurada, sdo testemunhadas nas grandes cidades brasileiras, a exemplo
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, uma série de interven¢des urbanas que
intentam conferir ao espa¢o urbano um carater moderno (Follis, 2004),
sendo, para tanto, necessario superar os vestigios do passado colonial que
ainda ensombram o conjunto edilicio (Pinheiro, 2006). Face a essa situa-
o, o ecletismo emerge enquanto solu¢ao arquitetonica para representar
em maior proficuidade a pujanga do idedrio republicano, baseado nos
parametros sociais, culturais e ideoldgicos das nagdes ditas progressistas
e civilizadas (Chiavari, 1985). As edificagdes ecléticas, convertidas em ver-
dadeiros monumentos alinhados a égide do progresso, sdo efusivamente
ornamentadas em suas fachadas com motivos das mais variadas sugestoes
estéticas (Frampton, 1995; Trilling, 2001), atuando como vitrines do projeto
republicano positivista.

Esse movimento acontece tardiamente na Cidade da Parahyba, to-
mando forma apenas no inicio do século XX. Nesse momento, se torna
evidente um desencanto generalizado com a imagem da urbe, ainda repleta
de resquicios dos tempos coloniais, considerados sem valor artistico. Em seu
relato apos cruzar a cidade, em 1909, um visitante destaca a inexpressividade
e falta de asseio das edificacdes existentes, comparando-as a “arapucas”
(A carteira [...], 1901, p. 1). Sob o pretexto de atualizar a estética da capital
paraibana, sendo assim, ¢ langado um projeto modernizante movido “pelo
prestigio politico conquistado por personalidades locais e pelo desenvol-
vimento econdmico, decorrente da elevacido dos precos do algodao, base
de sua economia” (Rocha et al., 2010, p. 7), aliado a cultura canavieira e a
pecuaria extensiva desenvolvida no sertdo da provincia (Galliza, 1990). Esse
movimento toma forma entre as décadas de 1910 e 1920, mais especifica-

mente nas gestdes de Camillo de Hollanda e Sélon de Lucena, que realizam
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uma série de transformacgdes estéticas e melhorias de infraestrutura urbana
que induzem a Cidade da Parahyba a ansiada europeizagao. Nesse cenario,
¢ pragmatica a formatagao do acervo edificado da cidade, demolindo as
edificagdes de estilo colonial para abrigar as novas construgdes alinhadas as
regras e aos delineamentos da nova arquitetura (A nossal...], 1921; Esthetica
[...], 1922, apud Silva, 2022), transformando-se numa vitrine moderna do
novo imagindario urbano.

Esse projeto estético se faz possivel devido a chegada de diversos
arquitetos a Cidade da Parahyba no periodo para atuar nas reformas ur-
banisticas, como os italianos Paschoal Fiorillo, Hermenegildo Di Lascio e
Giovanni Gioia, o greco-italiano Gidcomo Palumbo, o capixaba Clodoaldo
Gouvéa, o carioca Raphael de Hollanda, que exercera cargo técnico na mu-
nicipalidade de Londres, e o gaticho Octavio Freire, de volta ao Brasil apos
estudos em Paris (Rocha et al., 2010). Juntos, esses profissionais fabricam e
difundem novas tendéncias na produgéo arquitetonica paraibana, a0 mesmo
tempo que impulsionam o processo de modernizagdo urbana (Pereira,
2008). A cidade reformada passa a ostentar um repertdrio de edificios ec-
léticos ricamente ornamentados, cujas composi¢oes sincréticas de estilos
passados invocam regras académicas de simetria, propor¢ao e equilibrio
(Luz, 2018), como se vé no Palacio da Redencao, no coreto civico da Praga
Venancio Neiva, na antiga sede do Esporte Clube Cabo Branco e no antigo
Paldcio dos Correios e Telegraphos.

2.1 A ornamentacio eclética

Uma vez que a “impressdo causada pelo exterior sobre o observador [¢]
o objetivo principal” do ecletismo (Meeks, 1950, p. 226, tradugdo nossa),
torna-se imprescindivel fazer da ornamentag¢do um estimulo visual, assim
aprimorando a qualidade estética dos edificios. Meio a esse cenario de reno-
vagao da linguagem arquitetonica, os arquitetos ecléticos podem desfrutar
dos beneficios tecnoldgicos advindos da industrializagao, como a produgéao
em massa de ornamentos visivelmente idénticos, sem as imperfeigoes do
trabalho artesanal. De acordo com Luz (2004):

[...] naarquitetura do ecletismo era imperativo o uso da ornamentagéo.
As obras mais significativas continham uma estatudria fachadista que
servia para salientar o cardter das edificagdes. Nos prédios publicos
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utilizavam-se a estatuaria com conteudo politico-ideolégico, ressaltando
o regime republicano [...] (Luz, 2004, p. 137).

Com o pretexto de amparar e conscientizar o arquiteto moderno, sao
publicados multiplos manuais sobre ornamentos entre os séculos XIX e
XX, disseminando no meio artistico informacdes historicas sobre diferentes
tipos de ornatos, suas origens, simbolismos e variadas maneiras de aplica-los
em superficies. O mais significativo desses esforgos ¢ a obra The grammar
of ornament, publicada em 1856 pelo arquiteto inglés Owen Jones, entdo
considerada recurso primario sobre o assunto. Em rigor, sendo Jones um
critico da industrializagdo excessiva, que banaliza a produgéo artistica e
transforma ornatos em “decoragdes excessivas sem sentido”, o livro atua
nao s6 como manual, mas também como uma extensiva enciclopédia de
ornamentos de diversas culturas, do passado ou do presente, instruindo o
artista a “aprender com as expressoes culturais de povos menos influencia-
dos pela mecaniza¢do” (Lanford, 2001, p. 39, tradu¢ao nossa). No entanto,
dado o sintomatico fascinio de intelectuais, artistas e abastados do século
XIX em culturas e terras distantes, a obra introduz elementos decorativos
que rapidamente conquistam um expressivo publico manufatureiro e con-
sumidor (Lanford, 2001).

A fim de satisfazer as necessidades desse publico consumidor, é im-
prescindivel, alertam Berg e Clifford (1998), apelar para as estratégias mais
sofisticadas de seducdo visual e manuseio, fazendo uso da cultura graficae
impressa. Pensando nisso, fornecedores e fabricas de ornamentos recorrem a
publicidade de seus produtos, veiculando antncios em catalogos ilustrados,
almanaques ou jornais (Arruda; Sanjad, 2017). Com o antincio em maos, as
classes médias e altas sao persuadidas a desfrutar desses bens de consumo
pré-fabricados, selecionando dentre a amostra aqueles que mais as agradam
para decorar edificagdes privadas e publicas. No entanto, Arruda e Sanjad
(2017, p. 345) notam que os catalogos ndo costumam trazer informagoes
sobre a simbologia das pegas, o que propicia a comercializagao daquelas
com maior apelo visual e, como consequéncia, aplicacdes “muitas vezes de
forma errdnea, e sem uma sequéncia logica”, sacrificando “a mensagem que
tais [elementos decorativos] deveriam transmitir”. A referida mensagem diz
respeito a uma necessidade ja enraizada na pratica arquitetonica, afirma
Mignot (1983), de expressar de forma explicita através da ornamentagao
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“os tragos pertinentes a cada programa” (Angotti-Salgueiro, 2020, p. 307).

Esse carater industrializado e supostamente democratico do orna-
mento ampara fins sobretudo politicos, materializando a “ostentacao dos
novos-ricos e o mau gosto da burguesia” (Picon, 2013, p. 48, tradu¢ao nossa)
ao mesmo tempo que segrega as classes altas das baixas. Como resultado,
enquanto o ornamento ¢ transformado em artigo de série supostamente
destituido de intenc¢do simbdlica (Costa, 1995), é impressa na arquitetura,
em especial naquela de linguagem eclética, construida com apuro estilistico
e ornamental (Homem, 1994), a visao ideal de uma sociedade harmonica,
hierarquica e autoritaria (Rhodes, 1983).

O espago urbano, agora teatralizado aos moldes de Paris, reflete as
idealizagdes dessa classe burguesa que valoriza o conforto e o progresso,
mas, a0 mesmo tempo, reduz “a producio artistica e arquitetdonica ao nivel
da moda e do gosto”, afirma Fabris (1987, p. 13).

A burguesia ndo soube renunciar a colocar nas fachadas das préprias
casas [...] as mesmas ordens arquitetonicas que deviam ser reservadas
aos edificios publicos: procurou, portanto, a monumentalidade. Mas
conseguiu apenas em parte: [...] a proliferacao do carater aulico acabava
por empobrecer sua potencialidade expressiva e simbdlica (Fabris, 1987,
p- 24).

Na visdo da autora, a ornamenta¢ao desmedida leva a produgao de
uma arquitetura eclética por vezes descontextualizada e respaldada num
apelo puramente decorativo, o que converte essa linguagem em um pastiche
historico, uma “sobreposicao arbitraria de elementos ornamentais, conforme
explicita a expressao depreciativa ‘arquitetura bolo de noiva’ > (Luz, 2018,
p. 67). Como resultado, é cultivado a partir de meados do século XX um
intenso apagamento da linguagem eclética nas discussdes sobre arquitetura,
considerada um simples produto para a gratificagdo da burguesia predatdria
por “arquitetos sentimentais ou desonestos que ignoram seu dever de criar
uma arquitetura vital do século XX a servigo do povo” (Kidney, 1974, p. 67,
traducdo nossa).

Para ilustrar o argumento, foram selecionados dois edificios ecléticos

3 Essa relagao entre ornamentagio e comunicagéo tipoldgica fica evidente nos ornatos apresentados
em extensdo por Leite e Ribeiro (2012).
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localizados na Cidade da Parahyba, os quais serdo analisados sob o viés da

morfologia e do simbolismo do ornamentos de fachada.

3 TRIBUNAL DE JUSTICA, ANTIGO PALACIO DA ESCOLA NORMAL

A primeira ideia para construir uma sede para a justiga surge no governo
Castro Pinto (1912-1915), que encomenda o projeto ao arquiteto Mateus
de Oliveira — ndo executado. A ideia ressurge na gestdo de Camillo de
Hollanda, que, ao invés de construir nova sede, instala as atividades na
Biblioteca Augusto dos Anjos, onde temporariamente funcionara a Escola
Normal. O prédio da biblioteca, filiado ao neoclassicismo, reflexo do idedrio
imperial de meados do século XIX, ja ndo condiz com o projeto moderniza-
dor republicano, amparado pelos tragos ecléticos (Rabello, 2018), fazendo-se
necessario transferir as atividades normalistas para uma edificagdo a altura.

O refor¢o a pujanga republicana pregada por Hollanda, empenhado na
elaboragdo de uma reforma pedagogica sob 6tica iluminista, se concretiza na
constru¢ao de um novo edificio para a Escola Normal, erguido entre 1917 e
1919 defronte a Praga Comendador Felizardo — atual Praca Jodo Pessoa —
seguindo um projeto do arquiteto Octavio de Gouvéa Freire (Oliveira, 2013).
Natural do Rio Grande do Sul, Freire passa a primeira fase de sua vida no
Rio de Janeiro, onde estuda no Colégio Militar (Pelas escolas, 1910, p. 5) antes
de seguir em 1913 para Paris a fim de obter o grau de arquiteto pela Ecole
Spéciale d>Architecture. Terminada sua graduagao, migra para a Cidade da
Parahyba em 1917 para atuar nas reformas urbanisticas comandadas pelo
interventor Camillo de Hollanda, sendo também comissionado em obras
privadas, com destaque para varios palacetes da elite paraibana.

O ensino profissionalizante de arquitetura na Ecole Spéciale
d>Architecture, instituigao referéncia na formagao académica francesa no
inicio do século XX, ¢, ao contrario do carater academicista consolidado
pela Ecole des Beaux-Arts*, voltado para o racionalismo, semelhante a

4 A Ecole des Beaux-Arts, em Paris, é a mais importante escola de arquitetura de Paris no século
XIX. Segundo Epron (1997, p. 20, tradugio nossa), essa instituigio académica eterniza a ideia da
composi¢do arquitetdnica, isto é, “a mistura harmoniosa de elementos retirados de diferentes
conjuntos”, por mais de um século imbuida ao ensino e a pratica de projeto, logo enraizando-se
enquanto conceito-chave do ecletismo.
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formacido dada aos engenheiros civis (Avila-Goméz, 2019). Na tradi¢io
politécnica, como explica Rocha-Peixoto (2013, p. 42), “importam menos os
valores decorativos e estilisticos que a relacao do edificio com sua utilidade
pratica, com seu significado social, com a estabilidade e a economia”. Esse
aspecto se reflete de forma direta na arquitetura produzida por Freire, des-
crita na imprensa local como sendo de “nobresa irrecusavel, pela harmonia
das linhas, pelo acordo dos adornos e motivos de arte, pelo acabamento
impeccavel, pelos apuros de confec¢dao” (Estabelecimentos [...], 1919, p. 5),
tipicos da linguagem eclética. Para além do aspecto estético, outro anincio
destaca seu pioneirismo na introdugdo de modernas técnicas de iluminacao
e ventilagdo natural e mecanica na cidade, uma postura que reflete as pre-
ocupagdes modernas de salubridade urbana importadas de sua formagao
francesa (O futuro [...], 1917).

Para o projeto da antiga sede da Escola Normal, o arquiteto evoca uma
imponéncia que traduz as relagdes de poder tipicas das cidades coloniais,
antes marcadas pela hierarquia dos edificios religiosos, e agora trajadas
de um espirito cosmopolita liberal. Nesse contexto, a instrugao publica
adequa-se ao novo paradigma de modernidade, fazendo dessa referida
edificacdo um centro de ressondncia e amplificagdo do ideario positivista
republicano (Cardoso, 2007), como é pragmatico para edificios oficiais
(Doberstein, 1992; Luz, 2004).

A imprensa da época ressalta a austeridade do palacio, que exibe
“belleza discreta e simples” (O futuro [...], 1917, p. 1), respaldada por uma or-
namenta¢io moderada — marca da doutrina racionalista da Ecole Spéciale
d>Architecture — ao mesmo tempo que se impde na paisagem da atual
Praga Jodo Pessoa, com o antes citado Palacio da Redengéo e o ja demolido
prédio da Imprensa Official:

Todo o edificio estd, a rigor, estilizado com a beleza e majestade do dori-
co moderno [...]. Ndo terd os excessos de ornamenta¢do nem tampouco
a policromia que tanto mal nos faz a vista e ao espirito, extrapolando-
-nos o senso estético; talvez, por isso, a alguém possa desagradar (O
edificio..., 1917, p. 1).

5 Importa mencionar o papel vital da Ecole Spéciale d>Architecture na circulagio de conhecimento
intercontinental de arquitetura por ser destino recorrente de estudantes latino-americanos que
seguiam para a Europa (Avila-Goméz, 2019).
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FIGURA 2

Linha do tempo de
instalagdo da Escola
Normal e do Tribunal
de Justica, desde
suas fundagdes até

a atualidade. Fonte:
elaborado por Gabriel
de Oliveira Madruga,
2023.

Com a construgao, em 1939, do Instituto de Educagédo, que passa
a sediar a Escola Normal, o antigo palacio projetado por Octavio Freire
vai abrigar o Tribunal de Justica (Oliveira, 2013), “que bem se ajustou a
[sua] nobreza arquitetdnica” (Leitao; Nobrega, 2014, p. 456), evidenciando
um histérico de entrelagamentos das atividades normalistas e judiciarias,
frequentemente instalados em um mesmo local (Figura 2), até se fixarem

em suas sedes atuais.
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A mudanca na fungédo do edificio em 1939 resulta na remo¢ao de um
elemento-chave que antes compunha seu frontdo central. Trata-se de “uma
pequena estatua figurando um escolar, a que o povo [...] passou a chamar
de calungdo” (Leitao; Nobrega, 2014, p. 457), substituido por emblemas
alusivos ao novo uso judiciario.

Sao sucedidas entre 1956 e 1960 reformas para prolongar as alas
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laterais do edificio, agora comportando na nova ala esquerda, situada a
Rua Rodrigues de Aquino, as atividades do Tribunal Regional Eleitoral
(Carneiro, 2012). A estética das ampliagdes respeita criteriosamente o pro-
jeto original de Octavio Freire, preservando a moderagao arquiteténica
“de linhas sébrias, como sébrio, modesto e altivo é o poder que nele vai
funcionar” (Leitdo; Nobrega, 2014, p. 460). O prisma resultante pousa no
alinhamento do passeio publico, sob formato de “E”, dividindo o corpo
central em duas alas laterais (Figura 3). O posicionamento estratégico em
lote de cabega de quadra fronteirigo a antiga Praga Comendador Felizardo,
a mais importante de entdo, acentua a monumentalidade do edificio e

delineia seu prestigio no tragado urbano.
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FIGURA 4

Redesenho digital das
fachadas Norte, Leste
e Oeste do Tribunal
de Justica. Fonte:
elaborado por Gabriel
de Oliveira Madruga,
2023.

A edificagao é modelada ao gosto eclético, predominando referéncias
de estilo neoddrico (Figura 4). Com dimensdes monumentais, abrange
uma area de 9oo m” distribuidos em dois pavimentos, cada um com pé-
-direito de 5 metros, além de contar com porado habitavel. Sua fachada
frontal, respeitando rigida hierarquia e simetria — principios provenientes
da instrugdo francesa do arquiteto —, mede mais de 70 metros de ponta
a ponta, sendo a maior da época (Aradjo, 2008, p. 43). O volume central,
projetado além do corpo do edificio, demarca um terrago no pavimento
superior e é coroado por um frontdo triangular rompido, apoiado em dois
pares de colunas corintias. Na por¢ao inferior sdo cavadas trés aberturas
em arco pleno que encenam o principal acesso a edificagdo. As laterais do
frontispicio sdo simetricamente guarnecidas de aberturas sequenciadas,
sendo as de cima em arco retilineo e as do térreo em arco pleno. Os sulcos
horizontais no nivel inferior, compensando o comedimento ornamental
nessa por¢ao da fachada, convergem para a abertura dos arcos, rumo aos
fechos. Os volumes das extremidades da fachada Norte, discretamente
projetados, sao arrematados por frontdes semicirculares rompidos. As
fachadas Leste e Oeste, perfazendo a feicdo externa das laterais do edifi-
cio, apresentam ornamentos apenas na platibanda, adornada em toda sua
extensdo por misulas e, na fachada Oeste, assimétrica, por outro frontdo
semicircular rompido.
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Tribunal de Justica
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No timpano do frontao central destaca-se uma exuberante cartula
incrustada com folhagens e inscrigoes nervuradas, presa na sua base a uma
palmeta de veia classica (Figura sa). Inspiradas em folhas de palmeira, pal-
metas sao motivos onipresentes na ornamentagao greco-romana e consistem
em uma composicao de folhas estreitas abertas, diminuindo de tamanho
em diregdo a borda externa (Stafford; Ware, 1974). Segundo Meyer (1849),
seu uso deriva mais das possibilidades estéticas do que das simbdlicas.

Acha-se em cada extremidade superior do frontdo um festao de
folhagens anexo aos demais relevos organicos nas laterais do timpano,
a exemplo de folhagens espiraladas presas a cartula por um festao floral.
Festoes sdo adornos de frutas, flores ou folhagens, geralmente amarrados
em cada ponta com lagarotes, nos com fitas serpenteadas. Derivam dos
aderecos festivos comuns a ornamentagao da Antiguidade Classica romana,
quando eram utilizadas verdadeiras frutas e flores no friso dos templos para
rituais e sacrificios (Stafford; Ware, 1974). A incorporagio de festoes aos
edificios acontece no Renascimento, que seculariza sua origem religiosa,
destituindo-os de simbolismo (Ruskin, 1903).

A porgao superior, triangular e escalonada, é inteiramente repaginada
apos as reformas na década de 1930, recebendo uma placa incrustada com
o emblema da justica (Figura 5a). A composi¢ao inclui uma espada central
flanqueada por uma balanca e tabuas, uma em cada lado. As tabuas recebem
inscrigdes alusivas ao novo uso do edificio: “JVS”, de justica, e “LEX”, de lei.
Tanto balangas quanto espadas sdo objetos carregados pela deusa grega Dice,
personificagdo da justica, e operam como simbolos de autoridade e justica,
exprimindo “a pesagem do bem contra o mal, e a verdade contra a falsidade”
(Lewis; Darley, 1986, p. 269). A por¢ao central desse frontao ¢ lateralmente
apoiada por pedestais adornados com ramos florais e, no encontro superior,
por consolos com folhagens. Os acrotérios flanqueando o frontao central,
modificados apds as reformas, sdo arrematados por esculturas de grifos,
criaturas mitoldgicas com “cabega emplumada, asas e patas dianteiras de
aguia e corpo e patas traseiras de leao (Stafford; Ware, 1974, p. 101, tradugdo
nossa). Inicialmente utilizados na ornamentagio greco-romana, grifos
tornaram-se simbolos heraldicos de vigilancia e encarregam-se de guardar
a verdade (Todeschi, 1995, p. 124).

O frontdo semicircular rompido nas extremidades do frontispicio
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ao Norte, apoiado nas laterais por consolos espiralados, é adornado na
arquitrave com uma cartula espiralada incrustada com diversos relevos
fitomorficos, como palmetas, folhagens e rosetas, sendo flanqueada por
folhagens de louro (Figura sb). Rosetas sao ornamentos circulares florais
comumente alusivos aos movimentos celestes, como o ciclo solar, remetendo
aideias de ressurreigdo e fertilidade (Grobler, 2021). Similarmente, folhas de
louro sdo simbolos de ressurreigdo que, dada sua forma simples e singular,
afluem na ornamentagéo classica para compor festdes e guirlandas (Lewis;
Darley, 1986). O timpano, por sua vez, dispoe de um festdo de folhagens
pendurado no centro e nas laterais com lagarotes, simbolos de honra e
celebragao, mas geralmente destituidas de significado, cuamprindo um papel
estético derivado da sua qualidade ondulante (Lewis; Darley, 1986).

O friso das extremidades da fachada principal, como na extensdo
das demais fachadas, ¢ sequencialmente adornado com misulas geminadas
dotadas de palmetas e gotas na porgdo superior e inferior, nessa ordem
(Figura 5¢). Gotas sdo ornamentos conicos em geral achados sob triglifos de
entablamentos doricos (Harris, 1983). No friso das alas recuadas da fachada
principal sao dispostas misulas mais simplificadas (Figura 5d), aqui coroadas
apenas por relevos em meia-esfera.

No volume central, o friso é apoiado por pares de colunas corintias
cilindricas que abrem para o terraco, exibe triglifos adornados com a mesma
palmeta das misulas (Figura se). Ja as métopas sao integralmente decoradas
com faixas entalhadas com motivos de folhagens e rosetas. No espago entre
a base das colunas corintias, que sao incrustadas com medalhdes envoltos
por guirlandas amarradas com lagarotes, estdo dispostas balaustradas jus-
tapostas com lirios (Figura sf).

Na por¢ao inferior das bases das colunas, exercendo seu apoio, sao
assentadas misulas com relevos de cabecas de ledo e terminagoes de pal-
metas (Figura 5g). As bocas dos ledes sdo presas argolas segurando ramos
de campanulas, uma composigdo extensivamente utilizada na Antiguidade
Romana para decorar puxadores de moveis, reaparecendo mais tarde como
aldravas de portdes. A sobreporta de cada abertura no terrago dispoe de
6culos, janelas circulares, envoltas por guirlandas florais atadas com laga-
rotes (Figura sh). No pavimento inferior, as portas de acesso em arco pleno

sdo encimadas por enquadramentos com marcagdes horizontais (Figura 5i).
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Um relevo analogo as pedras-chave greco-romanas completa a composigao,
aqui com fun¢do apenas decorativa, ndo estrutural.

O frontdo semicircular rompido na fachada Oeste, construido apds
as reformas de 1956, é adornado na arquitrave por uma cartula espiralada
incrustada com folhagens de louro (Figura s5j). O timpano do frontao, por
sua vez, exibe uma composi¢ao de discos circulares e semicirculares, simbo-
los de eternidade, totalidade e completude, metafisicamente representativos
da integracao e do funcionamento holistico de varios processos cognitivos
e emocionais na mente dos individuos (Todeschi, 1995).

FIGURA 5 a. Frontae duplo
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4 LOJA MACONICA BRANCA DIAS
Marco no estabelecimento da Magonaria na capital paraibana, a Loja

Magonica Branca Dias ¢ instalada entre 1925 e 1927 “num antigo sobrado,
estreito e com dois pavimentos” (Araujo, 2008, p. 74) na Avenida General
Osoério, n. 128, para sediar a Grande Loja da Parahyba (Figura 6). O antigo
edificio é inteiramente remodelado a partir de projeto do arquiteto e grao-
-mestre italiano Hermenegildo Di Lascio. Formado arquiteto entre 1903 e
1908 na Escuela de Arquitectura da Universidad de Buenos Aires, na capital
da Argentina, Di Lascio chega a Cidade da Parahyba em 1916, contratado
pelo interventor Camillo de Hollanda para atuar nas reformas urbanisticas
da capital (Pereira, 2008). Em parceria com o empresario paraibano Avelino
Cunha, aqui estabelece a firma de engenharia e arquitetura Cunha & Di
Lascio,uma das mais solicitadas a época (Moura Filha; Rodrigues, 2016).
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O ensino profissionalizante na instituicao articula a tradi¢ao académi-
ca beaux-arts e a renovagao técnica (Puga, 2003, p. 73), aproximando-se da
formacio encarregada na afamada Ecole des Beaux-Arts, o que fornece a Di
Lascio as bases da linguagem eclética. O ideario em questdo é orientado para
a liberdade compositiva, sendo, para tanto, necessario romper as fronteiras
da histéria a fim de buscar inspiragao em diferentes periodos e referéncias
arquitetonicas (Pedone, 2005).

Como registra a imprensa paraibana, a firma Cunha & Di Lascio
detém na época uma oficina para confec¢ao artesanal de ornatos, facilitando
o emprego de uma diversidade de relevos e texturas para embelezar seus
projetos publicos e privados (Grande [...], 1919). Essa comodidade faz de Di
Lascio um protagonista na consolidagdo da linguagem eclética na Parahyba,
engendrando importantes obras na capital, como, além da Loja Magonica
Branca Dias, a Associa¢do Commercial da Parahyba (1918), o coreto civico
da Praga da Independéncia (1922) e a Academia de Commercio Epitacio
Pessoa (1923).

Junto a outros templos do tipo em atividade na cidade®, a Loja
Magonica Branca Dias enquadra-se em um contexto efervescente de afir-
mac¢do da magonaria no estado no final do século XIX — momento que,
segundo Zenaide Filho (2000), coincide com o alastramento de ideias
republicanas na cidade. A capital renovada, experimentando os frutos do
regime republicano, vislumbra uma secularizagao que reflete uma sociedade
modernizada, alinhada ao progresso, fazendo-se necessario negar as velhas
estruturas sociais tradicionais (Silva, 2006). Assim, a ordem mag¢dnica
objetiva realinhar moral e intelectualmente a sociedade moderna através
do conhecimento, da circulagdo de ideias progressistas e da capacitagao
da juventude (Pike, 1905, p. 18). Ocupando todo o limite frontal do lote, o
corpo principal do referido edificio, elevado sobre porao alto, possui dois
pavimentos rematados por frontdo triangular duplo, um alinhado a cornija
e outro superposto a platibanda, para esconder o telhado (Figura 7). A porta
de acesso é posicionada centralmente, abrindo o edificio a rua — atitude
inusitada frente aos demais templos, menos expostos (Zenaide Filho, 2000).

6 Como a Loja Magonica Regeneragdo do Norte, a Magonaria Escocesa Regular, a Loja Magdnica
Padre Azevedo e o Capitulo Siméo Dias, as trés ultimas também localizadas na Avenida General
Osorio.
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Da abertura central surge um eixo vertical que fraciona dois lados
simétricos. Com exce¢ao da porta de acesso, as demais aberturas sao guar-
necidas com cercaduras de alvenaria e esquadrias com bandeiras fixas, todas
em formato retangular e intercaladas por pilastras de filiagao diversificada,
sendo as centrais de secdo circular e as laterais de segdo retangular. Essa
configuragao revela um ideario classicizante consumado nos principios de
hierarquia, simetria e axialidade. A riqueza arquitetonica, todavia, repousa
na exuberancia e diversidade de ornamentos incrustados em cada superficie.

Os motivos presentes na Loja Magonica Branca Dias sdo alusivos a
ornamentac¢do do Egito Antigo (Figura 8), uma heranca iconografica da
magonaria europeia e de apreensio dessa civiliza¢do enquanto matriz de
lendas e sabedorias mag¢onicas (Curl, 2005) e originadora, “em sua religido
e hierdglifos, da consciéncia do homem sobre a dualidade material e espi-
ritual, natural e cultural do mundo” (Cirlot, 1962, p. 19, tradugao nossa)’.
Ao mesmo tempo, a preferéncia por essa filiagdo alude “a uma grande
cultura que antecede o Cristianismo” (Curl, 2005, p. 366, tradugdo nossa),
e que se torna emblema do idedrio anticlerical. A ornamentacéo egipcia é
dotada de grande significado simbdlico — em geral indissociavel de suas
crengas politeistas — refletindo a interagao da civilizagdo com elementos
do contexto geografico circundante e seus recursos naturais (Wilson, 1986).

O frontao superior (Figura 8a) é provido nos vértices central e late-
rais de acrdteras arrematadas por esculturas de abutres pairando sobre a
edificacao com as asas envergadas, sendo aquelas nas laterais apoiadas em
pedestais decorados com motivos de flor de l6tus e faixas texturizadas que
sugerem cordas torcidas. A asa do abutre também aparece no consolo que
apoia o pedestal (Figura 8m). Na civiliza¢ao egipcia, essa ave é um amuleto
personificado pela deusa Nekhbet, patrona do Alto Egito (Curl, 2005), sendo
costumeiramente presente em sobreportas de tumbas reais.

O timpano é denticulado e ostenta um relevo do olho da providéncia,
tipico da iconografia magoénica. O simbolo advém de Osiris, deus egipcio
que possui o “olho que tudo vé” (Curl, 2005, p. 436, tradu¢ao nossa) e que,
por conseguinte, encarrega-se de julgar os mortos. Sua adogao na magonaria

7 Dada a especialidade do ornamentista italiano Nicola Sarub em decorar cemitérios com pegas
finebres carregadas de simbolos, esse profissional é convocado por Di Lascio para confeccionar
os ornamentos de fachada da Loja Magdnica Branca Dias (Mello, 2011).
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salienta a postura da institui¢do de dirigir a moral da sociedade moderna.

A mesma ideia é transmitida no timpano do frontao inferior (Figura
8¢), circunscrito por sulcos verticais arreados em primeiro plano por um
compasso, dois esquadros e a letra “G”, de geometria. No Egito Antigo,
instrumentos de medi¢do eram empregados “para trazer o material em
perfeita forma e rejeitar o que ndo era perfeito, tanto fisica quanto moral-
mente” (Churchward, 1915, p. 59, tradugdo nossa), invadindo a ideografia
magdnica como emblemas de simetria e propor¢ao, cuja fungao é a regula-
¢do da postura moral dos magons. Ao mesmo tempo que o esquadro deve
alinhar as a¢coes do homem, o compasso é utilizado para circunscrever seus
desejos e manté-los “nos devidos limites com toda a humanidade, mas mais
especialmente com um irmao magom” (Allyn, 1848, p. 59, traducao nossa).

A arquitrave, logo acima (Figura 8b), exibe a inscri¢ao em alto relevo
“LOJ~ MAC-. BRANCA DIAS” delineada por uma corrente e uma faixa
denticulada no eixo inferior e superior, respectivamente. Chama-se a aten-
¢do para a abreviagao tripontuada ( - ), expressdo grafica magbnica que
sugere a forma de um triangulo equilatero, base da trigonometria — uma
venera¢ao também manifestada no uso dos esquadros e compasso. Quanto
a corrente, tém-se que cada um de seus elos corresponde a uniao social ou
psiquica entre os magons (Cirlot, 1962). A dureza do material, ainda, sinaliza
a rigidez desse vinculo.

Capitéis com motivos de folhas de palmeira (Figura 8d), cordas,
denticulos e faixas escamadas coroam as pilastras no plano superior. Seus
fustes canelados apoiam-se em pedestais que mimetizam o colarinho com
textura de corda dos capitéis (Figura 8f). Utilizada na civilizagdo egipcia
para contabilizar a passagem dos anos (Cirlot, 1962), a folha de palmeira
torna-se simbolo de longevidade, eternidade e fertilidade, sendo associada
ao ritmo do vazante e fluxo do Rio Nilo (Stafford; Ware, 1974). As escamas,
por sua vez, funcionam como amuletos (Cirlot, 1962).

No plano inferior, as pilastras sao adornadas tanto no capitel (Figura
8e) quanto na base (Figura 8g) com relevos de 16tus, motivo amplamente
utilizado na ornamentacéo egipcia dada a particularidade da flor de “fechar
suas flores a noite e afundar na agua, apenas para subir e abrir ao raiar do
dia” (Curl, 2005, p. 446, tradugdo nossa). Essa particularidade torna a flor
de l6tus simbolo do Sol, “antigo simbolo do poder vivificante e gerador da
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Divindade” (Pike, 1905, p. 13, tradu¢do nossa), e das ideias de ressurreicao,
fertilidade, imortalidade e regeneragao (Lewis; Darley, 1986). Sua extensiva
receptividade, tanto no Egito Antigo quanto na magonaria, decorre da
facilidade de reproduzi-la dada a “adaptabilidade de sua forma natural
original a rapida repeti¢cdo decorativa na renderizagao das superficies”
(Goodyear, 1981, p. 17, tradugdo nossa).

Os pilaretes que emolduram as laterais das aberturas também sdo
decorados no capitel com a flor de l6tus, aqui encimados por sélidos pirami-
dais e relevos de mascaras de farads (Figura 8h) alternados com inscrigoes
geometrizadas abstratas alusivas a hierdglifos (Figura 8i). Enquanto farads
sao os monarcas divinizados do Egito Antigo, identificados como a per-
sonificacao do deus Horus e do elo entre a vida e a morte na Terra (Curl,
2005), piramides simbolizam “o fogo, a revelagdo divina e o triplo principio
da criagao” (Cirlot, 1962, p. 255, tradugdo nossa).

O parapeito presente nas aberturas apresenta balatstres canelados
decorados com relevos de flor de l6tus (Figura 8j), que também aparecem
nas faixas horizontais adornando os lintéis sob as bandeiras (Figura 80).
O corrimao exibe uma faixa com adornos alternados de flores de papiro e
l6tus. Sao discutiveis as interpretagdes sobre ornamentos papiriformes no
Egito Antigo dada a semelhanga de suas renderizagdes aquelas das flores
de l6tus, com autores defendendo que registros de papiro sdo, na verdade,
representacoes lotiformes idealizadas ou abstratas (Goodyear, 1981). Outros
estudos defendem que seu uso decorativo simboliza “aquilo que surgiu das
aguas primitivas” (Curl, 2005, p. 453, tradu¢ao nossa), associando o papiro,
como as palmeiras, a fertilidade do Rio Nilo (Stafford; Ware, 1974).

As sobreportas das aberturas, por sua vez, ostentam relevos de globos
alados e sdo arrematadas por esculturas de serpentes ornadas com discos
solares, e flanqueadas por chifres de carneiro com asas (Figura 8k). Globos
alados sao composicoes de discos solares adornados em cada lateral por
asas de abutre envergadas — portanto associadas a deusa Nekhbet —, sendo
amplamente utilizadas no Egito Antigo como simbolos de protecao, poder e
iluminacao, afirma Curl (2005). O autor acrescenta que associagdes de discos
solares com serpentes e chifres de carneiro também atuam como amuletos.

Logo acima, no alinhamento do frontao inferior, repousa um friso

composto por triglifos canelados com motivos de ovos-e-dardos e métopas
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com adornos alternados de flor de papiro e flor de l6tus (Figura 8l). A
platibanda superposta é pouco ornamentada, dispondo apenas de uma
faixa denticulada que a percorre, e de antefixos geometrizados no seu co-
roamento (Figura 8n). Atenta-se para a inexisténcia de ovos-e-dardos?®,
denticulos e antefixos no Egito Antigo, mesmo sendo elementos préprios
da ornamentagéo greco-romana (Stafford; Ware, 1974).

FIGURA B , a. Frontado b. Arquitrave
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8 Goodyear (1981) sugere que faixas de ovos-e-dardos teriam se desenvolvido formalmente de flores
e brotos do 16tus, alcangando uma linguagem idealizada inexistente no Egito Antigo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A produgao arquitetonica eclética na Cidade da Parahyba acompanha uma
sociedade imersa no idedrio positivista semeado pelo projeto republicano,
estampando nas edificagdes o requinte que vestia o semblante das cidades
europeias civilizadas. Transformadas em vitrines do imaginario urbano
moderno, suas fachadas passam a carregar signos do passado, adaptados as
demandas socioculturais dos trés primeiros decénios do século XX pelos
arquitetos recém-chegados na capital paraibana, sejam eles alinhados a
liberdade compositiva e as referéncias arquitetonicas da tradigdo académica
beaux-arts, como é o caso de Hermenegildo Di Lascio, ou a sobriedade e
ao racionalismo do ensino politécnico de Octavio Freire.

A ornamentagdo de templos magdnicos objetiva estabelecer um canal
de comunicagao entre os membros da organizacao, fazendo-se necessario
ressignificar signos do passado, retratos de saberes religiosos ancestrais,
agora transferidos a um cenario moderno estrangeiro a fim de tramar
um vernaculo préprio. Na Loja Magdnica Branca Dias, tal pratica se faz
presente na ado¢do de motivos alusivos a lendas, alegorias e parabolas
semeadas no Egito Antigo. O que antes manifestava a visdo cosmogonica,
a interpretacdo do ciclo de vida humano, a observagdo dos movimentos
celestes e os fendmenos e elementos naturais — particularmente aqueles
tipicos do contexto geografico circundante, como o létus, o papiro e a
palmeira — agora ilustra a doutrina ética e teolégica da Grande Loja da
Paraiba. A ornamentagdo extensiva, ainda que preencha cada superficie
da fachada do edificio, instrumentaliza a perpetuagdo da organizagdo ao
passo que mantém sob disfarce o idedrio magonico.

No caso do Tribunal de Justica, a linguagem formal da arquitetura
e da ornamentacao externa reflete 0 momento de construcao do edificio,
quando ainda sediava a Escola Normal. A referéncia estilistica aponta para
as tensoes vigentes nas primeiras décadas do regime republicano, quan-
do vigora a nobreza de elementos neoclassicos somados a composigdes
ornamentais historicistas, sugerindo uma fei¢éo tipicamente eclética. A
edificacao corporifica em sua fachada imponente e modestamente ador-
nada — eco da instrugdo funcionalista de Freire — a pujanga do projeto
pedagdgico positivista em voga na Primeira Republica, disseminado pelas
reformas capitaneadas por Camillo de Hollanda.

Rev. CPC, S3o Paulo, v. 19, n. 38, p.147-178 nov./jan. 2025. 173



Diferente da Loja Mag¢onica Branca Dias, os ornamentos do Tribunal
de Justica alinham-se mais a um compromisso estético do que simbolico.
A caracteriza¢do dos motivos, filiados a um receituario greco-romano,
salientam um gosto por composigdes e propor¢des classicizantes que ansiava
aproximar a capital paraibana do modelo de civilizagdo europeu. Embora
seu acervo ornamental ndo esteja simbolicamente sincronizado a primitiva
fungdo educacional, tampouco faga alusdes a mitos e fabulas relativas ao
intelecto, as habilidades humanas e a transmissao de conhecimento, a edi-
ficagdo sinaliza a ruptura entre o passado imperial e o futuro republicano.
A presencga da estatua escolar no coroamento do frontdo, removida para
adequar a edificagdo as atividades judiciais, teria preenchido essa lacuna
simbolica. Nesse momento de transferéncia de fungdes, percebe-se um
empenho de reconfigurar sua decoragao — sobretudo para dar maior visi-
bilidade e promover maior atragao ao edificio —, dando lugar a ornamentos
alusivos a moralidade e a pratica da justica.

Considerando-se que os ornamentos via de regra correspondem a
um contexto histdrico e geografico especifico, integrando-se a cultura dos
povos que os originaram, sua utiliza¢do de forma descontextualizada e
respaldada apenas num apelo decorativo pode prenunciar uma atitude
anacronica. Ainda assim, analisando o repertério ornamental do universo
de estudo deste trabalho, atesta-se que os ornatos estdo impregnados do
espirito de sua época, seja a pratica efetivada mediante a transmissao de
simbolos alinhados aos axiomas da magonaria — no caso da Loja Magonica
Branca Dias — ou mediante expressdo de monumentalidade no contexto
de embelezamento da capital paraibana — no caso do Tribunal de Justica.
Em suma, verifica-se que ambas as praticas sdo conduzidas pelo ideario
positivista do regime republicano impelido pela burguesia que se impunha
a época.
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