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Resumo

A intervengao realizada na Igreja de S&o Jo&o Batista, em Belém, pela Superintendéncia
do IPHAN no Para, entre 1994 e 1996, trouxe a tona dois aspectos significativos do
monumento como bem cultural: o valor estético-historico e o valor afetivo. Contando com
o auxilio de documentos institucionais, noticias na imprensa e entrevistas, busca-se
discutir os sentidos da restauracdo como tarefa de tradugcdo, face ao valor de

contemporaneidade do monumento.
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Restore as translation: assistance in the Church of Sao Joao Batista in Belém (1994-
1996)

Abstract

The intervention held at the Church of S&o Jo&o Batista, in Beléem, by IPHAN’ s office in
Para between 1994 and 1996 brought to light two significant aspects of the monument as
cultural asset: the historic-aesthetic value and the affective value. With the aid of
institutional documents, news in the press and interviews, seeks to discuss the directions

of restoration as the translation task, given the contemporary value of the monument.

Key-words: Restoration. Religious architecture. IPHAN.

1 Prélogo

O interesse pela igreja de Sao Jodo teve inicio quando, durante a graduagdo em
Arquitetura, estagiei na Superintendéncia do IPHAN no Para e participei dos
levantamentos que antecederam a restauragdo, empreendida entre 1994 e 1996. ApOds,
durante a pesquisa de campo de meu doutorado, me impressionou o depoimento da



Prof.? Maria de Belém Menezes, guardid da igrejinha, e suas reflexdes acerca das

modificagdes por que esta passou, em virtude da referida restauracao.

Assim, tendo por base as caixas do bem, disponiveis na Biblioteca Ernesto Cruz, do
IPHAN Para, pretende-se discutir as implicacdes tedricas e praticas de uma intervengao
no meio termo entre o valor estético e afetivo, compondo as reflexdes com os discursos

orais e escritos dos atores envolvidos.

2 As repercussoes do patriménio no Brasil

No Brasil, as discussdes sobre preservacao do patrimdnio se desenvolveram um século e
meio mais tarde que na Europa, e era perceptivel a dificuldade enfrentada “no sentido de
conseguirem a adesao da sociedade a uma proposta considerada durante décadas como
‘elitista’ e de interesse de poucos” (FONSECA, 2008, p. 108). Além disso, a condigao
brasileira de ex-colénia foi caracterizada por um processo de independéncia que ainda
‘estava em andamento no inicio do século XX” e uma autoimagem “ainda fortemente
tributaria de um ‘olhar estrangeiro” (FONSECA, 2008, p. 108). Diante de “um
descompasso entre o que se define como Brasil e 0 que se vive como tal” (SUSSEKIND
apud FONSECA, 2008, p. 115), foram os modernistas que procuraram, a seu modo,
solucionar tal questdo, em diversas areas da vida cultural, “com a elaboragdo de uma
visdo brasileira sobre o Brasil, objetivo esse assumido também pelo grupo fundador do
SPHAN” (FONSECA, 2008, p. 115).

De inicio, a concepcédo nacional do “moderno” foi guiada pelos adeptos do estilo
neocolonial: Ricardo Severo, Mario de Andrade e José Mariano Filho contribuiram com
novo olhar sobre a arquitetura produzida no Brasil. Mario de Andrade mostrou-se
favoravel ao “movimento nacionalista”, afirmando que "no comércio como em futebol, na
rigueza como nas artes, Sao Paulo caminha na frente" (AMARAL apud KESSEL, 2002,
p. 122). Acrescenta que Sao Paulo foi a cidade que primeiro manifestou a ideia moderna
e brasileira na arquitetura, através do estilo neocolonial, considerado pioneiro na difusdo
do modernismo brasileiro, embora, nos anos posteriores, a Semana de Arte Moderna
tenha se afastado paulatinamente dessa vertente, para simpatizar com o modernismo
racionalista corbusiano (KESSEL, 2002).

Pinheiro (2005) afirma que a repercussao alcangada pelo movimento neocolonial foi um



dos motivos para uma maior énfase, no inicio dos anos 30 do século XX, na preservagao
do patrimbnio de Ouro Preto, e que possivelmente contribuiu para a criacdo do Servigco do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937. Com o inicio do
funcionamento do SPHAN, inaugurou-se uma nova fase para a histéria da arquitetura
brasileira, marcada pela realizagdo de pesquisas sistematicas.

Ja em 1938, Belém passou a ser o epicentro das atengdes para o tombamento de varios
acervos patrimoniais. Assim, os artigos escritos por Ernesto Cruz, representante do
SPHAN, em 1941, s6 vém a difundir o interesse pelo patriménio edificado, o que vai gerar
um boom preservacionista, em que varios prédios monumentos em Belém sdo tombados

praticamente ao mesmo tempo, com destaque para a arquitetura religiosa.

Percebe-se logo que ndo so igrejas precisam ser tombadas, mas edifica¢des, paisagens e
até mesmo documentos: assim, sera tombado, em 1942, o Palacio Anténio Lemos, sede
do governo municipal do Para, o primeiro prédio do século XIX a ser classificado em
Belém, bem como, em 1944, o Palacio Velho, tido como residéncia dos antigos
governadores do Grao-Para, destacando-se suas linhas coloniais.

No final dos anos 40 e inicio dos anos 50, foram retomados os processos de tombamento
no Para, com muitas solicitagbes, algumas procedentes do interior do estado, como a
solicitagado, em 1950, de tombamento da casa e pogo dos jesuitas, em Vigia, na regido do

salgado paraense.

Os anos 60 s&o cruciais para organizagao do SPHAN no Para: primeiramente, por ter sido
aprovada a lei que dispde sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos, enquanto
que, em 1963, foi aprovado o tombamento do edificio do Teatro da Paz. Porém o fato que
merece maior destaque se deu em 1964, por ocasiao do golpe militar, com o tombamento
federal, em Belém, do conjunto paisagistico do Cemitério de Nossa Senhora da Soledade,
tarefa conflituosa, em razdo da campanha para se construirem edificios residenciais no
antigo campo santo, cuja polémica ajudou a preservar o mais antigo cemitério publico de

Belém.

Em 1975, criou-se o Centro Nacional de Referéncia Cultural, cuja principal meta era tragar
‘um sistema referencial basico a ser empregado na descricdo e analise da dinamica
cultural brasileira” (FIGUEIREDO; BRITTO; LIMA, 2010, p. 33). Nesse contexto, em 1977,



o Ver-o-Peso sera tombado, e, dois anos mais tarde, havera a transformac&o do IPHAN(1
) em Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), paralela a
Fundac&o Nacional Pr6-Memdéria (FNpM).

A despeito dessas acdes, apenas em 1979 foi implantada em Belém a primeira Diretoria
Regional do SPHAN, com jurisdigdo sobre os estados do Para, Amazonas, Acre e
Rondbnia, além dos territorios do Amapa e Roraima. Nos anos 90, as instituicdes culturais
do Brasil sofreram um enorme abalo, quando a Subsecretaria do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), vinculada a Fundag&o Pro-Memoria, passa a denominar-se
Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), tomando a denominagé&o IPHAN a partir
de 1994. (FIGUEIREDO; BRITTO; LIMA, 2010).

Ao mesmo tempo, o tema do patriménio imaterial ganhara maior forga, na politica do
IPHAN, com o desenvolvimento do instrumento técnico Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), método voltado a produgcédo de conhecimento sobre os bens
culturais, de forma associada a um territério, visando subsidiar a formacao de politicas
patrimoniais. Em 2002, foi iniciado o Inventario do Cirio de Nazaré, em Belém, que se
estendeu até 2004, quando foi registrado como patriménio imaterial do Brasil,
inaugurando o livro das celebrag¢des do IPHAN. Em 2007, em decorréncia da revitalizagédo
do sitio histérico inicial da colonizacdo de Belém pelo "Projeto Feliz Lusitania"
(abrangendo o Forte do Castelo, Casa das 11 Janelas, Igreja de Santo Alexandre e

Arcebispado), no ambito estadual, € tombado o Acervo do Museu de Arte Sacra.

Os anos 90 do século XX marcam uma postura nova em relacdo a preservacido do
patriménio edificado no estado do Para, na qual critérios cientificos sdo aplicados por
profissionais qualificados em intervengbes de restauro. Considera-se a intervengdo no
Palacio Antonio Lemos como um marco, tanto da visibilidade ao tema, quanto da
formacdo de corpo técnico, que permitiu a Superintendéncia do IPHAN no Para
empreender suas primeiras intervengdes, com a chegada a Belém do restaurador Joao
Velozo Santos(2), que se reintegrou ao quadro técnico do IPHAN e atuou nas operagoes
realizadas na Igreja de Sdo Jodo e na Capela da Ordem Terceira do Carmo(3).

A definicdo do termo profissionalizacdo remete a frase do arquiteto Paulo Chaves
Fernandes, quando Secretario de Cultura do estado do Para: “estamos vivendo uma era



de profissionalizagdo da cultura®(4). Na concepgéo adotada pela Secretaria Executiva de
Cultura, as intervengdes no patriménio arquitetdbnico de Belém assumem posicdo de
destaque, como parte de um programa voltado para a aceleragdo da infraestrutura
turistica do estado.

Contudo o termo profissionalizagdo assume dupla interpretacdo: por um lado, o periodo
representou uma notavel consciéncia de preservacdo e de acbes, cada vez mais
organizadas e especializadas, no trato com o patriménio material, com a formagéo de
quadros profissionais através do aprendizado por ensaio e erro — que correspondeu a
vivéncia nos orgaos de patriménio —, associada a formagédo obtida em cursos de pos-
graduagdo, como o Curso de Especializagdo em Preservagdo e Restauragdo do
Patriménio Arquitetdnico promovido pelo Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
UFPA, em 1996. Por outro, o termo corresponde a um processo de valorizagao da cultura
e do patrimbénio como geradores econémicos, em que os altos investimentos em obras
séo justificados pelo suposto retorno turistico, o que determina um componente politico
forte nas escolhas e critérios de intervengdo, os quais, por vezes, ndo correspondem as

diretrizes previstas nas Cartas Patrimoniais.

Neste periodo, o aprendizado calcado nas intervengdes legou aos profissionais uma
reflexdo sobre a pratica, especialmente no que tange as negociagées com a comunidade.
O pensar as decisdes técnicas considerando os usuarios ou detentores dos bens levara,

em futuras intervengdes, a uma ampliagdo da concepgéo de patrimdnio.

3 Histoérico e caracterizagcao estética

Isabel Mendonga (2003) narra que a capela, projetada por Landi, foi iniciada em 1769 e
inaugurada em 15 de junho de 1772, segundo manuscrito anénimo, mas, segundo
Antonio Baena, a primeira pedra foi langada em 1771, e a inauguragao ocorreu em 23 de
junho de 1777. A capela foi erigida no local ocupado por uma igreja de taipa, onde
permaneceu o Santissimo Sacramento, enquanto a Sé esteve fechada ao culto. A igreja

primitiva pertencia a irmandade dos militares.

A despeito de algumas alteragdes no projeto do arquiteto italiano, como a substituigdo dos
vasos fogaréus, no topo da fachada, por obeliscos, e, nas paredes laterais da capela-mor,

a substituicdo das tribunas com balaustres por lunetas, a edificagéo foi erigida segundo o



risco do arquiteto. Nos altares laterais e no altar-mor, foi encontrada pintura em
quadratura que segue os desenhos deixados por Landi, nas quais se destacam colunas
estriadas com anéis de acanto, vasos floridos, balaustres e outros elementos de linhas
rocaille, nas tonalidades marméreas de rosa e verde. Tal pintura emoldura telas de autoria
de Francisco de Figueiredo, datadas de 1772, representando a pregagao e a decapitagao
de S&o Jodo (MENDONCA, 2003).

Segundo Bazin, “a atividade de Landi estendeu-se a varios monumentos religiosos que,
edificados na segunda metade do século XVIII, iriam conferir a Belém o aspecto de uma
grande cidade” (19[83], p. 187) O autor considera o estilo pombalino, implantado pelo
arquiteto em Belém, uma “regulamentagdo neoclassica do rococd”, acentuando que “a

igreja Sao Jodo Batista, joia de arquitetura, é a obra-prima de Landi” (Idem, ibidem).

Descreve sua planta rara em rotunda simples, inserida num octdgono e acrescida de
capela-mor quadrada, ladeada de duas sacristias (FIGURA 1), em cuja fachada classica
se destacam as colunas ddricas, sendo, o frontdo contracurvado e o arco abatido da
porta, elementos rococo (FIGURA 2).



162

FIGURA 1 - Planta da Igreja de Sao
Jodo. Belém, Para. A. J. Landi. Planta
Desenho a pena,
aguafelado,150x210mm.AMAZONIA
FELSINEA. Antonio José Landi: Itinerario
artistico e cientifico de um arquiteto
Biantn 4o Sopclls G5 . s bolonhés na Amazénia do século XVIII.
A Ty T,.:,‘ ;“ai&&‘.’t“a&‘ iz Lisboa: Comissdo Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses, 1999. p. 255. Desenho:
Antonio José Landi.

FIGURA 2 - Igreja de Sdo Jodo Batista Belém, Para.
A. J. Llandi. Desenho a pena, aguarelado,
190x150mm. AMAZONIA FELSINEA. Antonio José
Landi: Itinerario artistico e cientifico de um
arquiteto bolonhés na Amazonia do século XVIII.
Lisboa: Comissdo Nacional para as Comemoracgoes
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dos Descobrimentos Portugueses, 1999. p. 254.

Desenho: Antonio José Landi.
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Myriam Oliveira destaca, como morfologias inabituais na tradicdo luso-brasileira, os
espacgos centralizados cobertos por cupulas, e as fachadas desprovidas de torres, como
os adotados por Landi nas Igrejas de Santana e Sdo Joao (as torres de Santana foram
acrescidas em 1839). A autora caracteriza a obra de Landi como barroco tardio, que
agrega a corrente classicizante (apreendida em sua formagéo bolonhesa) e borrominica,
sendo a primeira visivel na concepgédo de S&do Joao, e a segunda, na Igreja de Santana.
Landi adotou na ambientacdo da Igreja de S&o Jodo uma técnica impar no Brasil,
composta por “pinturas parietais com arquiteturas em trompe l'oeil e perspectivas obliquas
a moda dos Bibiena, elaborados para a matriz de Barcelos e igreja de Sdo Jodo Batista
de Belem.” (OLIVEIRA, 2003. p. 137) A Igreja foi tombada pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1941, sendo a chancela de Bazin importante
para a valorizagao do templo (FIGUEIREDO, A. M.; BRITTO, R. M.; LIMA, M. D., 2010).

A igreja passou por mudangas em sua ambientagdo interna, quando os padres
agostinianos assumiram sua gestdo, segundo Monsenhor Leal, na primeira década do
século XX. Eles a deixaram no ano de 1959, “transferidos para a paréquia que passaram
a ocupar num suburbio de Belém sob a invocagao de S&do José de Queluz” (LEAL, 1969,
p. 24) As intervengdes incluiram pintura marmorizada escura nas paredes do templo,
insercao de altares, pulpitos e coro em linhas neogoticas, feitos em madeira. Em 1959, foi
construido anexo posterior ao templo, destinado a acdes de catequese, e em 1968 foi

retirado o coro.

4 Restauragcdo da Capela de Sao Joao Batista (1994-1996) - descricdo das
intervengoes

A cronologia das intervengdes aparece no texto elaborado pelas irmads Menezes e
distribuido aos visitantes da Igreja de S&o Jodo: em 16 de setembro de 1995, dia de N.
Sra. das Dores, houve a bén¢do das duas telas restauradas pelo Museu Nacional de
Belas-Artes do Rio de Janeiro, por intermédio do IPHAN; em 9 de janeiro de 1996, teve
inicio a restauragao da igreja, com a visibilidade das pinturas de Landi, as quais haviam
sido descobertas por prospeccao, em abril de 1988, sendo retirados os altares de madeira
neogoticos colocados pelos agostinianos. Reinauguragdo da igreja em 17 de novembro
de 1996. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja
de S&o Jodo. Caixa 1, pasta 6. s. d.).



A restauracéo foi iniciada com recursos do Pronac/95, do Ministério da Cultura, além de
recursos proprios da 22 Coordenacdo Regional, além da contribuicdo da Prefeitura de
Belém a Arquidiocese. Segundo a Pasta de Obras, os servigos a serem realizados s&o:
remogao do reboco deteriorado, onde ndo houver vestigios de pintura artistica; remogéao
de repinturas; reintegracdo cromatica das falsas lunetas; remogao dos altares da nave e
capela-mor, ap6s mapeamento completo, com marcagédo sobre as pegas, transporte e
remontagem, se necessario; remogado das peanhas em cimento nas paredes laterais da
capela-mor (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja
de Sao Jodo. Caixa 3, pasta 2. s. d.). O Diario de Ocorréncias da obra (1995/1996) narra
que: em 3 de janeiro de 1996, foi solicitado, por representantes da Arquidiocese, que
indicassem local para a guarda das imagens da capela, bem como para entrega dos
retabulos em madeira. Em 9 de janeiro, os altares foram retirados, e em 26 de janeiro foi
feito o mapeamento das pecgas dos altares neogoéticos. Nas anotagbes do dia 1° de
fevereiro, consta que os altares devem ser transferidos ao Arcebispado, e em 5 de
fevereiro técnicos do IPHAN notaram a auséncia das mesas dos retabulos removidos,
sendo solicitado seu retorno. Contudo, até o final das anotagdes de obra, ndo consta o
local de destino dos altares em madeira (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL. Igreja de Szo Jodo. Caixa 3, pasta 4. s. d.). Segundo a
Superintendéncia do IPHAN no Para, os altares neogoticos em madeira foram
encaminhados ao Museu de Arte Sacra.

Durante a obra, em 22 de marcgo, foram realizadas prospeccdes em volta das telas da
nave, revelando elementos de moldura observados no projeto de Landi. Em 18 de maio,
sabado, a historiadora Myriam Oliveira esteve na obra, por solicitagdo da
Superintendéncia do IPHAN no Para, para verificar seu andamento, discutir com a equipe
o tratamento final a ser dado na capela-mor, bem como o mobiliario proposto. Nas
anotagdes do dia 18 de maio consta que:

a Dr? Miriam Oliveira esteve na obra e aprovou o andamento dos trabalhos. Foram discutidos: a
cor da capela-mor; a mesa do sacrario, que no desenho de Landi aparece integrada ao retabulo
em ‘trompe l'oeil’; a elevagdo do piso da capela as proximidades do retabulo, a exemplo do
representado nos desenhos de Landi — este desnivel devera ser executado em madeira e
sobreposto ao piso em tijoleira; a tijoleira da porta principal.” (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja de S&o Jodo. Caixa 3, pasta 4, s. d.)



Em 23 de maio, foram realizadas prospec¢des nas paredes externas da igreja, na barra
inferior: na parede lateral direita, foram encontradas evidéncias de existéncia de barra
antiga, inclusive no mesmo nivel das colunas (cunhais), que, embora tenham sido
executadas posteriormente a construgdo da igreja, tém massa feita em barro e
conchinhas, o que levou a concluir-se, em 29 de maio, pela manutengao da barra externa,
por ser antiga e ja estar “incorporada ao templo”, conforme observagéo da representante
do IPHAN. As anotagdes se encerram em 5 de julho, sem a conclus&o da obra (/dem). Ha
outra versdo do Diario de Ocorréncias na pasta 5, em que as anotagdes prosseguem até
o dia 12 de agosto de 1996, consistindo os servigcos em obras no campanario, substituicao

do piso em frente a igreja e recomposi¢ao da porta principal do templo.

A retirada dos altares da Igreja de S&o Joao tem prolongada polémica, como atesta o
artigo “De volta as origens”, por Claudio de La-Rocque Leal (18 jan. 1996), o qual relata a
trajetéria historica da construgdo da igreja, até sua restauragdo polémica por parte do
IPHAN, cujo projeto foi dirigido por Elizabeth Nelo Soares e contou com a participagao de
concluintes do Curso de Arquitetura da UFPA. Narra que, durante a prospecc¢ao, foi
encontrado um vaso pintado por Landi, atras do altar-mor em estilo neogotico introduzido
pelos agostinianos, além de uma moldura de tela que provavelmente seria a do batizado
de Cristo. De trés telas, foram encontradas duas — a do batismo néo foi localizada; a
moldura apresenta indicios de revestimento em folha de ouro. Com a primeira
decapagem, chegaram a uma pintura de coloragdo muito proxima da utilizada em um dos
vasos pintados por Landi. Cita que, como o objetivo € deixar a igreja mais proxima ao que
Landi projetara, os altares neogéticos retirados ser&o utilizados para futura recomposicéo,
segundo a restauradora Maria Rocha. Na retirada do altar, foi encontrado o simbolo dos
agostinianos: um coragao trespassado por uma flecha, pousado sobre uma Biblia; existe
a hipdtese de o altar ter sido construido entre 1910 e 1920, com santos de fabrica
portuguesa. Leal reporta a intengdo do IPHAN, de garantir a participagdo da comunidade

nas obras e realizar exposi¢cao com textos e fotos, para conscientizar os moradores.

O artigo “Memodria resgatada da Igreja de Sdo Jodo Batista” descreve o andamento da
restauracdo, cujas obras revelaram uma pintura mural caracteristica do barroco, debaixo
de seis camadas de repintura (A PROVINCIA DO PARA, 16 set. 1996). Também foram
feitas a remocado do ladrilho hidraulico, imunizagdo quimica nas pe¢as de madeira e

limpeza do acervo sacro, além de reformulagdo das calgadas com pedra portuguesa.



Destaca que a viabilizagdo de recursos para obra foi obtida através da Lei Rouanet

(incentivo a cultura com recursos destinados a preservar o patriménio do pais).

No Termo de Entrega, Manutencdo e Conservacdo da Igreja, com data de 14 de
novembro de 1996, tendo como partes o IPHAN e a Arquidiocese de Belém, destacam-se
os deveres do proprietario, que deve receber o imovel nas condicbes atuais de
conservagao, comprometendo-se em manté-lo aberto a visitacdo, ndo encostar moveis
nas paredes, ndo acender velas proximo as pinturas murais, entre outras recomendagdes.
O Termo de Recebimento provisorio da obra da praca, em 14 de outubro de 1997, inclui
as seguintes pendéncias: acabamento do obelisco “Monumento a Landi’; filetes de
concreto dos canteiros; colocagao das luminarias; placa de identificacdo do monumento a
Landi; manchas na parede lateral da igreja; acabamento e rejuntamento das rampas
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja de Sao

Jodo. Caixa 4, pasta 1. s. d.).

5 Visoes sobre a restauragao da igreja
Maria de Belém e Maria Ruth Menezes sao guardias da igrejinha de Sao Joado, ou Sao
Jodozinho, como gostam de chamar. Maria Ruth coordenava a parte financeira e de

manutenc¢ao da igreja, até seu falecimento, em 2006 (FIGURA 3).



FIGURA 3 - Igreja de Sao Jodo
Batista. Fotografia: Cybelle Miranda

Quando os padres agostinianos assumiram a igreja, ha cerca de 60 anos, eles mudaram

a decoracgao da igreja, colocando

[ulmas armagbes mais goticas, quer dizer que saiu completamente do estilo da igreja, foram muito
bem feitos numa madeira muito boa, perfeita, olha, quando o IPHAN mandou tirar ndo havia um
sinal de bicho nada, nada, nada, nada, perfeito! Uma beleza. Apenas nao condizia com o estilo da
igreja.(5)

Os altares neogoéticos foram retirados por ocasidao da restauragao feita pela equipe de
técnicos do IPHAN, quando foram recuperadas as pinturas de Landi no altar-mor e
laterais. A comunidade mandou restaurar duas telas pertencentes a igreja,
acompanhadas pelas molduras, no Museu Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro. As
telas sdo "O martirio de S. Jodo Batista" e "A pregacao". A tela do altar-mor, que elas

presumem fosse o Batismo, desapareceu, restando apenas a moldura com vestigios da
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tela embutidos na mesma, a qual foi colocada no lugar, com a imagem esculpida de Séo
Jodo Batista, que veio de Portugal ha muitos anos. As obras de restauro da igreja foram
objeto de comentarios jornalisticos, como no artigo “Delimiavit et pinxit’, no qual o
colunista Luiz Paulo Freitas afirma que duas telas da igreja sdo as mais antigas com
registro no Para e de valor inestimavel, sendo datadas de 1774, e provavelmente foram
pintadas em Lisboa por Francisco de Figueiredo. Uma delas retrata a pregagédo de Sao
Jodo Batista as margens do rio Jorddo, e a outra, a decapitagdo do mesmo na pris&o.
Nelas, ha uma inscricdo em latim: “F. A. delimiavit et pinxit’ (“F. A. imaginou e pintou”) (O
LIBERAL, 29 set. 1991).

Quando os padres agostinianos deixaram a igreja, para assumir a paroquia de Sao José
de Queluz, no bairro de Canudos, levaram as imagens dos santos ligados as obras deles,
como Santo Agostinho, N. Sra. da Consolagdo, Santa Ménica e Santa Rita. Entao,
pessoas do bairro ofertaram uma imagem de Santa Rita e uma imagem de N. Sra. do
Perpétuo Socorro e Santo Afonso.

Na visao da atual Superintendente do IPHAN no Para, Dorotéa Lima, que participou do
projeto de restauro de Sdo Jodo como arquiteta do IPHAN, este foi o primeiro trabalho de
restauro executado pela Superintendéncia, em virtude da presenca do restaurador Jodo
Velozo, que veio da Bahia para as obras no Palacio Antonio Lemos e aqui se integrou a
equipe do IPHAN. O projeto teve inicio na coordenagdo do arquiteto Paulo Chaves
Fernandes no Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), em 1993, quando a
arquiteta Renata Salame realizou, em seu Trabalho de Conclusdo de Curso, o projeto de
restauro da igreja, que, embora fosse pouco detalhado, serviu de base as intervengdes(6).

Paulo Chaves ja despertara para a importancia da Igreja, ainda na fase de estudante de
Arquitetura, como narra Monsenhor Leal, na obra “Historia de uma igreja e cercanias”: “No
ano de 1966, o arquiteto Donato Melo Junior, professor da Universidade do Rio de
Janeiro, esteve em Belém, ministrando um curso de sua especialidade na Universidade
do Para e muito se interessou pela igreja de S&o Jodo Batista como obra de arte.” (LEAL,
1969, p. 19)

Prossegue o autor:



Sobre ela fizeram um trabalho descritivo e analitico, seus alunos Armindo Osério de Mendonga,
Jorge Vale, Luiz Fernando Alencar, Maria Lucia Moreira, Paulo Sérgio Rodrigues Cal, Paulo
Roberto Chaves Fernandes, Paulo Geraldo Melo e Silva.

Mestre e alunos foram de parecer que, para restauragao da igreja devem ser dela removidos os
trés altares de estilo gético, pulpito e céro, tudo em madeira, aposto condenavelmente em época
de que ndo ha memédria, discordando das linhas neo-classicas do projeto.

Opinaram também pela retirada da pintura a 6leo da capela-mér e pela afixacdo de uma placa na
porta de acesso a torre do sino, informando que a construgéo déle ndo consta do projeto original
de Landi.

Em maio de 1968, foi removido o céro com satisfagao geral dos que freqiientam a igreja e a véem
agora mais ampla, clara, e desentulhada da construgdo grosseira que mutilava as linhas
arquitetonicas do famoso edificio. (LEAL, 1969, p. 19-20)

Segundo Dorotéa, a Igreja de S&o Joao, sob o ponto de vista de obra de arte, era muito

perturbada pela presenga dos retabulos e da decoragdo parietal neogdtica inserida no

século XX, uma vez que o projeto de Landi caracteriza-se pelo barroco tardio de linhas

classicas, do qual foram encontradas, através de prospec¢des nas paredes do altar-mor,

pinturas ilusionistas. Deste modo, a equipe do IPHAN resolveu remover os altares e toda

a decoracdo neogotica, em favor da revelagdo de obras de arte excepcionais, as quais se

mostraram extremamente preservadas (FIGURA 4)(7). Para Riegl (2006), o interesse de

grupos da Igreja Catodlica em goticizar alguns monumentos é visto como “mania de

renovagao”, fundada sob o valor de novidade. Acentua que, se a igreja tem liberdade para

adotar o estilo desejado, deve ao menos respeitar o valor de antiguidade que garante a

coletividade seu deleite pela contemplacéo.



FIGURA 4 - Igreja de Sao
Jodo Batista com a decoracao
Neogotica. COELHO, Geraldo
Martires. Os caminhos de
Belém = The routes of Belém.
Rio de Janeiro: Agir, 1996, p.

42. Fotografia: José de Paula

Machado e Nelson Monteiro

Houve muita reacado, por parte dos fiéis, em relagdo a retirada dos altares, dificuldade
contornada por meio do didlogo com a comunidade. Porém, no aspecto do mobiliario, ndo
houve plena aceitacdo, tanto com relagdo as peanhas de madeira, substituidas por
prateleiras de vidro como suportes para os santos, quanto em relagéao ao altar (FIGURA 5
). Dorotéa percebe hoje que a grande reagéo deve-se ao fato de o mével colocado ser
uma mesa muito simples, ndo possuindo o destaque necessario a fungao liturgica e
simbdlica do altar (FIGURA 6). A insatisfagéo dos fiéis demonstra-se com a carta de 7 de
agosto de 1996, na qual as irmé&s Maria Ruth e Maria de Belém Menezes solicitam ao
IPHAN mais quatro peanhas de menor dimensdo, para serem colocadas nos quatro
angulos que ladeiam os dois nichos situados a entrada da igreja, a fim de receber as

imagens para as quais nao ha espago nas quatro peanhas dentro dos nichos.
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FIGURA 5 -
Prateleiras de
vidro. Fotografia:
Cybelle Miranda

FIGURA 6 - Pintura ilusionista

na Capela- mor. Fotografia:

Cybelle Miranda

Revista CPC, Sao Paulo, n.15, p. 109-136, nov. 2012/abr. 2013 124



Outra questao controversa foi o anexo posterior existente na igreja, o qual fora construido
em 1959. Em oficio n°® 243, de 2 de dezembro de 1996, ao Arcebispo Dom Vicente Zico, a
Superintendente Elisabeth Nelo Soares esclarece os motivos para a proposta do IPHAN,
de demolir o anexo posterior ao templo(8). O documento historia, com o auxilio de
anexos, o0 processo de construcdo, iniciado em 1959, que contrariou determinacdo do
Instituto; esclarece, ainda, que, durante as obras de restauragdo da referida igreja, foi
observada a ociosidade do anexo, ocupado apenas pelas reunides semanais do grupo de
Alcodlicos Anénimos e, aos sabados, para a preparagdao a Eucaristia, atividades que,
segundo Elisabeth, poderiam ter lugar na propria capela, o que garantiria seu arejamento

e vitalidade.

Os anexos do processo apresentam correspondéncia entre o entdo representante do
Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) no Para, Ernesto Cruz, e o
presidente do 6rgdo, Rodrigo Mello Franco de Andrade, aquele relatando, com auxilio de
fotografias, a construgdo do anexo, que altera a configuragdo posterior da igreja. Em
documento de 14 de outubro de 1959, enderecado ao Diretor do DCR, Ernesto Cruz narra
que os padres de Sao Joado construiram o anexo, cuja obra ele mandou embargar. Cita
que, em entendimento com o Cénego Leal, responsavel pelas obras, este havia dito que
se reportaria ao proprio presidente do SPHAN (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja de S&o Jo&o Batista. Caixa 1, pasta 6).

Monsenhor Leal, em carta de 8 de outubro de 1959, enderecada a Rodrigo Mello Franco
de Andrade, justifica a construcdo do anexo, pela necessidade de ocupar o espago
posterior a igreja, que vem se tornando depdsito de lixo. Diz: “A construgédo que iniciei visa
sanear o ambiente”, bem como servir a Cruzada Eucaristica infantil. Em resposta, Rodrigo
Andrade afirma que “a Divisdo técnica competente déste 6rgao da administragao federal
verificou que tal acrescentamento causa prejuizo gravissimo ao referido monumento de

arquitetura religiosa [...]'(9).

Este episddio tem importancia, uma vez que, durante as discussdes para a realizacao da
restauracdo iniciada em 1995, foi sempre desejada a retirada do “inconveniente” anexo,
da qual discordavam membros da comunidade que frequenta a igreja. O fato € que o
referido acréscimo acabou por permanecer, atendendo a apelos da comunidade. Dentre

os documentos referentes ao bem, encontram-se rascunhos de Lucio Costa que



buscavam uma solugao conciliatéria para a construgdo do anexo, a qual previa que este

fosse distanciado por um jardim, e ndo anexado ao bem, como acabou por acontecer
(FIGURAS 7 e 8).

FIGURA 7 — DPHAN Variante
do projeto apresentado Para
o0 Saldo paroquial junto a
Igreja de Sao  Joao.
INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL. Departamento
de Identificagao e
Documentagao. Série
preservacao de bens
tombados. Igreja de Sao
Jodo Batista. Caixa 1, pasta
6. Belém: Arquivo da
Superintendéncia do IPHAN

no Para.

‘ < e R r— B
FIGURA 8 - Lateral da Igreja com anéxo, 1994. INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL. Departamento de Identificagdo e Documentacdo. Série preservacdo de
bens tombados. Igreja de Sdo Jodo Batista.Caixa 1, pasta 6. Belém: Arquivo da Superintendéncia
do IPHAN no Para.
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Certamente, percebe-se que as duas vertentes de valorizacdo do bem — estética e afetiva
- em muitos momentos entram em choque, o que é flagrante na historia da restauragao de

Sao Joao.

Em artigo do jornal catdlico Voz de Nazaré, de 2 de junho de 1996, a professora Maria
Ruth Menezes convida a comunidade a visitar a Igrejinha de S&o Jo&o. E de sua autoria,
também, um esbogo para a colocagdo das imagens no interior do templo, apds a
restauracdo. No artigo, € citado que o templo esta sendo restaurado pelo IPHAN, “a fim
de voltar ao projeto original do famoso arquiteto italiano Antonio José Landi (...) fazendo-
se, ainda, a completa pintura externa e interna, nas cores originais” (grifo nosso).
Observa-se, no texto, a necessidade de enfatizar o retorno do bem ao projeto original, o
que seria a justificativa para a alteracdo do interior neogotico, ao qual a comunidade
estava habituada.

Em artigo de 21 de janeiro de 1996, no jornal O Liberal, Monsenhor Nelson Soares critica
os “predadores oficiais”, que “profanam altares, amontoam o sagrado para depois queima-
los”, afirmando que falta aos mesmos a compostura religiosa. Refere-se a postura do
IPHAN quanto a retirada dos altares da Igreja de Sado Jodo, bem como a restauragédo da
Igreja de Santo Alexandre. Em 15 de janeiro do mesmo ano, é anunciada a retirada do
altar-mor, que, segundo o IPHAN, tem estilo que colide com o da igreja (O LIBERAL, 15
jan. 1996). Contrapondo-se a Monsenhor Nelson, o historiador Mario Barata escreve o
artigo "A Igreja de S&do Joao", no qual afirma que “o vistoso interior [...] clamava pela sua
recuperacédo” (BARATA, 25 fev. 1996).

Sob a ética do IPHAN, o artigo “A nova Capela de S. Jodo” (DIARIO DO PARA, 17 nov.
1996) descreve com detalhes as intervencdes realizadas. E citada a resisténcia da
comunidade, quando se retirou a pintura que imitava marmore e os moveis neogoéticos.
‘Houve até manifestacdo através da imprensa contra o nosso desempenho na obra. Foi
preciso conversar para convencer que aqueles elementos agrediam ferozmente a
arquitetura original”, conta Elizabeth Soares, coordenadora do projeto de restauragao.
Segundo ela, o resultado das intervengdes foi “primoroso e gratificante”. Também é feita
uma observacdo quanto a preservagao do prédio: “Existe na histéria da restauracéo

quatro agentes de degradacdo da obra de arte: a concepgdo politica, os agentes



biolodgicos, o clima e o gosto pessoal. O homem, pelo que se observa, € 0 que mais

degrada”, diz Jodo Veloso, restaurador do IPHAN (/dem).

6 Tradicao e tradugao

Ao percorrer os conceitos benjaminianos no texto A tarefa do tradutor, pode-se visualizar
uma analogia entre traducédo e restauragcédo. Assumindo a tradugdo como forma, e sempre
aludindo a comparagdes com elementos arquiteténicos, Benjamin permite associar a
discussdo metafisica com a concretude da Arquitetura. Segundo Ernani Chaves (2003), A
tarefa do tradutor apresenta a dialética entre reunido e dispersao, entre a lingua original e
a lingua do tradutor, que ndo busca a perfectibilidade, mas o desejo de acabamento.
Assim, a traducdo perfeita ndo € aquela onde a verdade do original se deixa
imediatamente ver na lingua traduzida, mas onde a lingua da tradugdo se dobra, mesmo
violentamente, a lingua do original, expondo as fraturas da alteridade e a promessa
redentora de uma unidade possivel entre as linguas e de compreenséo integral entre os

homens.

Ao paraiso da transparéncia, contrapde a diversidade historica das linguas, abismo onde
se instalou a histéria e o tempo. Assumindo a contemporaneidade histérica das
intervengdes feitas em bens arquitetdnicos dotados de valor patrimonial, o restaurador
deve conviver com a necessaria fratura, abismo, aceitando a necessidade de trabalhar
com os restos, com o0s cacos do vaso quebrado, sem buscar a semelhanga com o
original, mas conformando-se amorosamente ao modo de visar do original, percebendo
em ambos, sem atribuicdo de hierarquia de valor, versbes de uma mesma obra, um
monumento na visao riegeliana. Pois reconhecer no monumento um conjunto, sempre em
(re)construcao, no qual o sentido se altera constantemente, sem atingir o inatingivel - a

perfeicao do arquétipo -, é o papel do tradutor/restaurador.

‘A tradugdo € uma forma. Para apreendé-la como tal, € preciso retornar ao original.”
(BENJAMIN, 2011, p. 102) Uma vez que aquela depende da traduzibilidade do original,
que significa: a obra encontrara seu tradutor adequado e admitira e, ainda, exigira
tradugcdo? Assim, a traduzibilidade é tida, por Benjamin, como propriedade essencial de
certas obras, em intima conexdo tradugdo—original. A tradugdo assinala o estagio da
pervivéncia do original — a ideia de vida e pervivéncia da obra de arte estdo relacionadas

a sua existéncia historica, pois, do mesmo modo, sé merecem ser restauradas obras cujo



valor patrimonial tenha sido reconhecido, merecendo a eternidade material, e assinalando
que “é somente quando se reconhece vida a tudo aquilo que possui histéria e que néo
constitui apenas um cenario para ela, que o conceito de vida encontra sua legitimagao”
(BENJAMIN, 2011, p. 105). Portanto ndo existe tradugdo sem vida, ou restauragdo sem
uso social do bem. E mais, o bem nado deve ser cenario para a vida, e sim ser dela
integrante vital. Assim, ao intervir em um templo que integra a vida cotidiana de uma
comunidade, a equipe de restauracao precisa considerar o valor de seus bens moveis e
integrados para a satisfagdo da funcgéo ritual, que necessita do simbolismo das alfaias e

mobiliarios.

Benjamin assinala, ainda, que toda tradugdo é provisoria; toda intervengao, ja afirma a
Carta de Veneza, deve garantir sua reversibilidade. A caracteristica da verdadeira
tradugéo é ser transparente, ndo encobrindo o original, quando “ndo o tira da luz”. Isso
ocorre pela literalidade na transposigcdo da sintaxe, pois a frase € “0 muro que se ergue
diante da lingua do original e a literalidade, sua arcada” (BENJAMIN, 2011, p. 115).

Benjamin considera, como tarefa final do tradutor, “liberar a lingua do cativeiro da obra por
meio da recriagdo [Umdichtung]” (/bidem, p. 117). Citando Rudolf Pannwitz, acredita que
‘o erro fundamental de quem traduz € conservar o estado fortuito da sua propria lingua,
ao invés de deixar-se abalar violentamente pela lingua estrangeira” (p. 118). Ou seja,
cada tradugdo deve buscar no original o eterno movimento da linguagem, sempre

incompleta e, portanto, carregada de historicidade.

As intervengdes realizadas na Igreja de S&o Joao buscaram respaldar-se na Carta de
Veneza, quando, no art. 11, ressalta que a exibigdo de uma etapa subjacente s6 se
justifica quando o que se elimina € de pouco interesse, e o material revelado possui
grande valor historico ou estilistico, e seu estado de conservacéo é satisfatorio (CURY,
2000). Deve-se, contudo, por em suspenso tal afirmagdo, por razées de carater estético,
historico e afetivo.

Pouco se conhece sobre a adocédo de estilos de inspiracdo medieval na arquitetura de
Belém, em especial a religiosa. A preferéncia pelo estilo neogdtico remonta, segundo
Luciano Patetta (apud MATOS, 2003), ao século XIX, em decorréncia de sua grande

vocagao comercial. ApOos a teorizagdo do Gothic Revival feita por Pugin,



desencadearam-se as produgbes de objetos medievais em série. Na Franca, em
1842, foi fundada uma sociedade catolica para a fabricagdo de objetos consagrados ao
culto, atendendo a demanda das numerosas construgbes de igrejas neogoticas, cujo
estilo foi escolhido pela curia catdlica. Portanto a importancia dos artefatos géticos para o
carater sagrado dos ambientes religiosos € notavel, estendendo-se até o século XX, no

Brasil.

As influéncias medievalistas na arquitetura brasileira ndo se restringem ao gotico,
oscilando entre o romanico, o bizantino e o neomanuelino, de acordo com a origem do
encomendante ou do projetista. O livro organizado por Fabris (1987), sobre o ecletismo no
Brasil, continua como paradigma para o estudo das linguagens estéticas adotadas no final
do século XIX até o século XX, e nele se encontram artigos que abordam o tema nas
varias regides, assinalando a existéncia de uma vertente neomedieval de longa duracéo,
especialmente na arquitetura religiosa. Segundo o artigo de Carlos Lemos, o neogdético
destacou-se principalmente nas igrejas das novas paroquias, sendo adotado
paralelamente ao neorromanico. Heliana Salgueiro enfatiza, em Minas Gerais, a
introdugéo do gotico na arquitetura civil, cujo emprego € associado a rejeigao ao “barroco
colonial” e ao “neoclassico imperial”. Gomes da Silva destaca a mesclagem do gotico, em
Pernambuco, com outras influéncias, além da adog¢do de elementos romanicos e
bizantinos. Como estudo aprofundado, temos a dissertagdo de Claudio Maiolino, versando
sobre a arquitetura religiosa neogdtica em Curitiba, associada a influéncia de colénia de
migrantes na cidade. Contudo verifica-se a auséncia de um estudo sistematico do tema e
de seus desdobramentos na arquitetura brasileira, com reflexos persistentes na

arquitetura religiosa contemporéanea.

Na dissertacdo de Ana Léa Matos (2003), que trata da arquitetura residencial projetada
por José Sidrim na cidade de Belém, a arquiteta cita dois projetos de arquitetura religiosa
concebidos pelo arquiteto: a Igreja de Sdo Francisco, dos padres capuchinhos, e a Igreja
da Trindade, ambas com presenca de elementos medievalistas. Ao observarmos a
arquitetura religiosa produzida na cidade, entre o final do século XIX e a primeira metade
do século XX, nota-se a influéncia do gotico lombardo na arquitetura da Igreja dos
Capuchinhos, bem como elementos neogéticos na Igreja da Santissima Trindade e na
Igreja de S&do Raimundo Nonato, e do neorroménico no saldo paroquial da Basilica de

Nazareé, citando apenas os exemplares de maior destaque. Porém nao se encontram



estudos que revelem a importancia destas construgdes para a arquitetura eclética de
Belém, tendo muitos deles sido demolidos, como a capela do Hospital Juliano Moreira e a
sede social da Real Sociedade Beneficente Portuguesa.

E notério que a restauracdo das pinturas ilusionistas de S&o Jodo trouxe & tona obras
unicas no Brasil, embora a supressao dos altares de madeira e, mais que isso, a falta de
identificacdo do local a que foram destinados e de sua nova utilizagdo tenham causado
inconformagdo a comunidade. Na restauragédo da Igreja de Sdo Jodo, o peso da autoria
landiana se fez sentir, na valorizacdo do aspecto estético, em sobreposi¢do ao valor
historico e afetivo. Assim, a busca da ambiéncia "original" relegou a segundo plano a
historicidade do bem, evidente na manutengdo de outros elementos “extemporaneos’,
como a torre e 0 anexo. Além disso, a supressdo dos altares e sua substituicdo por
mobiliario “neutro”, desprovido de valor e referéncias simbdlicas da liturgia catélica, numa
comunidade marcantemente tradicional, causou estranhamento. A colocacdo das
imagens em prateleiras de vidro choca, ao provocar um sentimento de imaterialidade nas
imagens, bem como por apresentar linhas que em nada evocam o aspecto liturgico,
associando uma auséncia de ornamentos que afeta a ritualidade catdlica, calcada nos

icones.

O conceito de monumento como documento ganha énfase também no século XX, sendo
o teodrico Alois Riegl (1858-1905) um dos que contribuiriam para a afirmagado do valor
documental das obras, “oferecendo meios inovadores tanto para a teoria quanto para a
pratica da preservagdo dos monumentos historicos” (KUHL, 2005, p. 19). Em seu livro “O
Culto Moderno dos Monumentos”, de 1903, Riegl tendia a considerar os monumentos a
partir da maneira como estes interagem com as pessoas, ou seja, como eles seriam
recebidos e percebidos, por meio de seus “valores de rememoracao" e "valores de
contemporaneidade”.

Dentre os valores de rememoracao, Riegl utiliza o "valor de antiguidade" — que depende
da preservacdo das varias estratificacbes no monumento, inclusive das marcas da
passagem do tempo —, no fundamento de suas propostas para uma nova legislagédo, que
“tinha por intuito promover uma tutela difusa para assegurar a preservacédo de ampla
gama de testemunhos relevantes de épocas passadas” (KUHL, 2005, p. 20). Na

intervencao realizada, o valor documental da Igreja de Sdo Jodo nao foi perfeitamente



observado, uma vez que as camadas intermediarias de existéncia do templo ndo foram
expostas ao visitante, tendo sido subitamente eliminadas, em nome da exibicdo de sua

suposta originalidade.

Ja quanto aos valores de "contemporaneidade”, Riegl, por considerar que grande parte
dos monumentos pode responder as expectativas contemporéaneas, subdivide-os em
"valor de uso" e "valor artistico", sendo este ultimo composto pelo "valor como novidade" e
pelo "valor artistico relativo". Concebe que o “valor artistico” depende dos interesses
estéticos de cada periodo vivido, assim como de cada pessoa e de cada sociedade,

fazendo que o mesmo mude constantemente.

Segundo Riegl, ndo existe um valor artistico eterno, mas somente um valor relativo, e,
portanto, o culto ao "valor de antiguidade" seria mais inclusivo, pois destacaria uma obra
da forma que ela tinha sido constituida e modificada pelo tempo, respeitando-a
integralmente como documento historico. Portanto a retirada dos retabulos incorporados a
Igreja de Sao Jodo causou desconforto para sua utilizagdo cerimonial, uma vez que
garantiam um cenario apropriado liturgicamente a colocagdo das imagens de santos de
devocdo. Contraditoriamente, foi garantida a permanéncia do anexo, que garante a
apropriacédo do espaco pela comunidade, embora tenha sido construido em continuidade

a edificacao pioneira, alterando sua volumetria.

A lei do movimento ciclico, que produz a verdadeira satisfacdo estética produzida por
monumentos antigos, exige que esses nao sejam fixados pela conservagdo, mas
submissos ao fluxo incessante da mudancga. Deve ser evitada a intervengao arbitraria da
mao do homem sobre o estado do monumento, pois “ndo é necessario adicionar nem
substituir o que foi alterado ao longo dos anos sob a agdo das forgas naturais, tampouco
suprimir os acréscimos que alteram a forma original.” (RIEGL, 2006, p. 73). Desde sua
edificagcdo, ainda no século XVIII, a igreja apresentou incorporagdes, como a pequena
torre sineira, que claramente rompe a unidade do projeto de Landi, e, ainda assim,

manteve-se incorporada ao bem.

Segundo Riegl, o monumento deve ser percebido como mutavel ao longo das épocas,

valorizando-se seu potencial de contemporaneidade, ou seja, sua conveniéncia para a



comunidade. Portanto garantir o respeito ao bem como ele se encontra hoje é preceito

que garante sua compreensao como repositério historico e cultural.

O autor compreendeu que o valor artistico é flutuante, de modo que n&o deve ser o Unico
a embasar a intervengdo em monumentos, dai porque afirma que ndo se deve buscar o
bem em seu estado original, nem tampouco a unidade estilistica. Com respeito a
distinguibilidade das intervengdes, a auséncia de sinalizagdo explicativa das
remogdes/substituicdes feitas na Igreja de S&o Jo&do confunde a percepcéo do visitante, o
qual passa a pensar que a capela sempre fora visualizada na aparéncia atual. Tal
procedimento desconsiderou sua ambientagdo neogoética, a qual ainda nao foi
suficientemente estudada no Para, para fundamentar uma atribuicdo de valor e

compreensao dos fundamentos de seu emprego, na arquitetura religiosa, em especial.

Do mesmo modo, a remocdo do piso em ladrilho hidraulico, bastante conservado,
testemunha de interveng¢do do inicio do século XX, foi motivada pelo desejo de retorno a
unidade estilistica da concepcéo tida por “original”.

A despeito de sua caracterizagdo como “joia da arquitetura”, a igreja, carinhosamente
referida como capelinha pela populacéo vizinha, sé permanece aberta em virtude de sua
adogao por parte dos fiéis, pois ndo possui paroco permanente. Hoje o templo inspira
novos reparos, principalmente na cobertura, porém apresenta-se digno de visitas, como
recanto misterioso que coroa a perspectiva da Rua Tomasia Perdigéo, na lateral do
Palacio dos Governadores, também concebido por Landi.

Notas

(1) Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, denominagéo do 6rgao entre 1970 e 1977.

(2) Jodo Velozo Santos é restaurador, chefe da Divisdo Técnica da Superintendéncia do IPHAN no Para. Graduado em
Belas Artes, area de Restauro, pela Universidade Federal da Bahia, é técnico do IPHAN desde 1983. Exerceu
inicialmente suas atividades na Bahia, integrando-se ao IPHAN no Para desde 1993. Coordenou pelo IPHAN/PA as
intervengdes restaurativas dos acervos de bens méveis e integrados da Igreja de Santo Alexandre, da Ordem Terceira
do Carmo e da sacristia da Igreja Madre de Deus, na cidade de Vigia/PA. Integrou as equipes de restauragéo da Igreja
de S&o Jodo Batista, Igreja do Carmo (capela-mor), Capela da Ordem Terceira do Carmo e Igreja de Santana (em
execucdo). Coordenou, no IPHAN PA, o Inventario Azulejar de Belém e o arrolamento de bens moveis e integrados da

Regido Metropolitana de Belém e das Regides do Salgado e Bragantina.



(3) Ver MIRANDA, Cybelle Salvador. Cultura e patriménio em Belém-PA: uma histéria de profissionalizagao, 2009. 80 p.
Monografia (1° Edital de Pesquisas A Preservagao do Patriménio Cultural no Brasil). IPHAN/COPEDOC, 2009.

(4) GABRIEL, Vanessa. Entrevista Paulo Chaves Fernandes, Secretario Executivo de Cultura. Disponivel em:

www.pa.gov.br/entrevistas/paulochaves 1.asp. Acesso em: 19 set. 2003

(5) Entrevista concedida a autora pela professora Maria de Belém Menezes, em 18 de fevereiro de 2004. A entrevista
citada foi extraida da nossa tese de doutorado, sem atualizagdes, e revela as preocupagdes e sentimentos da
comunidade em relacdo aos projetos de restauracéo executados no bairro da Cidade Velha. Maria de Belém e Maria
Ruth Menezes s&o filhas do falecido poeta Bruno de Menezes, e atuam como divulgadoras da arte e da cultura

paraense.

(6) MESSIAS, Renata Sbrama; SOUZA, Viviane Lima de; BARRA, Cecilia Braga. Resgate de uma parte da histéria de
Belém. 1994. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal do
Para, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Belém, 1994. 3 v.

(7) Entrevista com a arquiteta Dorotéa Lima, Superintendente do IPHAN no Para, em 13 de agosto de 2009.

(8) Os documentos consultados na Biblioteca Eresto Cruz foram selecionados pelo Bibliotecario do IPHAN Rubens da

Silva Ferreira.
(9) Carta do Presidente do SPHAN a Monsenhor Leal, datada de 27 de outubro de 1959. In: INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Departamento de Identificagdo e Documentagdo. Série

Preservacédo de Bens Tombados. Igreja de Sdo Jo&o Batista. Caixa 1, pasta 6. Belém: Arquivo da Superintendéncia do
IPHAN no Para.
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