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EDITORIAL

Abordar o tema do patrimonio em uma publicacéo cientifica é necessaria-
mente discutir diferentes aspectos que envolvem os bens, as manifestagoes
e as tradigdes tanto materiais como imateriais, reforcando a importancia
histdrica e cultural de uma regido e destacando seu valor tinico e represen-
tativo. E, ainda, incentivar a pesquisa e promover o cuidado, a preservagio
e a reflexdo, apoiando e fomentando o desenvolvimento de politicas de
aquisi¢do, de gestdo e de extroversao.

Ruinas, redes ferroviarias, monumentos e paisagens sao alguns
dos patrimonios utilizados como objeto de andlise dos textos reunidos
neste numero da Revista do CPC. A relevancia de catalogar, restaurar e
conservar bens culturais, espagos historicos, obras, entre outros, é abor-
dada nos diferentes textos aqui apresentados, fortalecendo a ideia de que
por meio do estudo sobre o patrimdnio é possivel conhecer o passado, as
tradicoes e as identidades dos povos, mas também entender o presente e
dar significados a memoria.

O CPC entende que discutir patrimonio é fortalecer as diversas
expressoes culturais de forma a promover sua protecdo, garantir sua con-
tinuidade e preservacéo e possibilitar o acesso a elas.

Martha Marandino
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AS ANTICHITA ROMANE DE PIRANESI: UM PROJETO
PARA CATALOGACAO E CONSERVACAO DAS RUINAS
DA ANTIGUIDADE NO SECULO XVl

ANGELA ROSCH RODRIGUES

RESUMO

Durante o século XVIII, o interesse pela arquitetura da Antiguidade Classica
se amplificou a partir de descobertas arqueoldgicas na Peninsula Italica.
Nesse contexto, o arquiteto, arquedlogo e gravurista Giovanni Battista
Piranesi teve um papel de destaque para o desenvolvimento de questdes
ligadas a historicizagdo da arquitetura. Foi a partir de seu fascinio pe-
las ruinas e da observagio e das aferi¢des in loco, em especial de Roma e
arredores, que Piranesi se estabeleceu como uma referéncia intelectual e
artistica, utilizando gravuras e textos como seus principais instrumentos
retdricos. Este trabalho tem como objetivo verificar a influéncia de Piranesi
na observagao e preserva¢ao do passado, tendo como recorte uma de suas
obras magnas: as Antichita Romane (1756) — uma publicacdao em quatro
tomos embasada no intuito de conservar as antiguidades por meio da ca-
talogacdo. A abordagem documental e criativa adotada para as Antichita
Romane teve grandes repercussoes, nutrindo os debates em curso sobre a
investigacdo do passado, e apresentou reflexos que nortearam os preceitos
do restauro moderno, que se cristalizariam a partir do inicio do século
XIX. Pode-se concluir que Piranesi fez uma relevante contribui¢ao para
o amadurecimento da forma de se relacionar com o passado, objetivando
estudos e a preservagdo das ruinas por meio de principios que se tornariam
fundamentais para o restauro, como o levantamento pormenorizado, a
analise dos edificios a partir de reconstitui¢des hipotéticas e a predisposicao
para a conservagao e para a minima intervengao.

PALAVRAS-CHAVE
Patrimonio arqueoldgico. Arqueologia romana. Ruinas.
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THE ANTICHITA ROMANE OF PIRANESI: A PROJECT
FOR CATALOGUING AND CONSERVATION OF THE
ANCIENT RUINS DURING THE 18TH CENTURY

ANGELA ROSCH RODRIGUES

ABSTRACT

During the 18" century, the interest for the architecture of the Classical
Antiquity was amplified through archaeological discoveries in the Italic
Peninsula. In this context, the architect, archaeologist and engraver Giovanni
Battista Piranesi played a prominent role in the development of issues related
to the historicization of architecture. From his fascination for the ruins and
the observation and gauging of the remains in loco, especially from Rome
and the surroundings, Piranesi established himself as an intellectual and
artistic reference using engravings and texts as his main rhetorical instru-
ments. This work aims to verify the influence of Piranesi for the observation
and preservation of the past by cutting off one of his masterpieces: Antichita
Romane (1756) - a four volume publication based on the preservation of
antiquities by cataloguing. The documentary and creative approach adopted
for the Antichita Romane had great repercussions nourishing the debates
on the research of the current past and presented reflections that guided
the precepts of the modern restoration which would be crystallized from
the beginning of the 19" century. It can be concluded that Piranesi made a
relevant contribution to the maturation of the way of relating to the past, with
studies and preservation of the ruins through principles that would become
fundamental for restoration, such as: detailed survey, analysis of buildings
through hypothetical reconstitutions, and the predisposition to the declared

interest in conservation and minimal intervention.

KEYWORDS

Archaeological heritage. Roman archaeological. Ruins.
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1 INTRODUCAO

Durante o século XVIII, o interesse pela arquitetura da Antiguidade Classica
se amplificou com as descobertas e o inicio das escavagdes em Herculano
(1738), Pestum (1746) e Pompeia (1748), seguidas pelos primeiros trabalhos
na Sicilia (CHOAY, 2001). Os chamados Grand Tours se estabeleceram como
circuitos culturais cujo roteiro estruturava a formagao de intelectuais e ar-
tistas. Essas jornadas englobavam Paris e as principais cidades da Peninsula
Italica — Veneza, Florenca, Roma e Napoles -, colaborando para a realizagdo
de aferi¢oes mais sistematicas da Antiguidade in loco que seriam decisivas
para reavaliagdes dos parametros artisticos e arquitetonicos.

Durante o século XVIII, consolidando um processo que vem se
estruturando desde os alvores do Renascimento, o homem situa entre si
e o passado a distancia constituida do saber histérico, confrontando, ca-
racterizando e indagando por meio de um ato reflexo de intelectualizagao.
Assim, a arqueologia passaria a se fundamentar enquanto uma disciplina
autdénoma proxima a filologia literaria e entendida como superagiao do mero
colecionismo de tradi¢do humanistica.

Roma tinha adquirido um papel central na cultura europeia devido
a valorizacdo de suas ruinas imbricadas no territorio da cidade em desen-
volvimento, evidéncias fisicas que possibilitavam uma permanente licao

critica sobre a Antiguidade, proporcionando um ambiente em que o debate
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arquitetdnico esta atrelado a exploracdo arqueoldgica. Ha que se considerar,
ainda, o papel da Academia Francesa em Roma (criada em 1666)’, polo de
atragdo para diversos artistas mediante a promogao do Prémio de Roma
(Prix de Rome), que contemplava estudantes de pintura, escultura e arqui-
tetura para passarem um periodo de estudos na cidade como pensionistas.

Nesse contexto, aparece um personagem fundamental para o de-
senvolvimento das questdes ligadas a historicizacao da arquitetura e as
possiveis formas de preserva-la: Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),
um arquiteto, arquedlogo e gravador veneziano cuja produgao artistica
gravitou em torno de seu fascinio pelas ruinas e das ligdes que o estudo da
Antiguidade poderia proporcionar.

Ele seria reconhecido, principalmente, pela qualidade de sua proficua
produgdo de gravuras em agua-forte (acquaforte) - modalidade que consiste,
basicamente, na incisdo com buril e &cidos em uma matriz de metal. Piranesi
dominava com maestria essa técnica, com a qual representou diversos
elementos arquiteténicos, urbanisticos e decorativos, embasados em suas
aferi¢des arqueoldgicas e combinados com sua criativa inventividade.

Este trabalho tem como objetivo verificar a influéncia de Piranesi na
observacao, intera¢do e preservagao do passado, tendo como recorte uma de
suas principais obras: Antichita Romane (1756). Essa publicacao, organizada
em quatro tomos com mais de duas centenas de gravuras em agua-forte, es-
tava pautada pelo intento de catalogar a arquitetura antiga da cidade de Roma
e arredores de modo a colaborar com sua preservagao para a posteridade.
Primeiramente, abordaremos as condi¢des em que tal trabalho foi desen-
volvido, suas caracteristicas e méritos. Posteriormente, suas repercussoes e
reflexdes nas discussoes em curso durante o século XVIII sobre a investigagdo
do passado, assim como os reflexos na constitui¢ao dos preceitos do restauro
moderno, que se cristaliza com maior énfase a partir do inicio do século XIX.

2 A OPCAO POR ROMA
Piranesi nasceu em Mogliano (regido do Véneto), em 4 de outubro de 1720,
e iniciou sua formagdo em Veneza. A atmosfera intelectual que conheceu

1. A Academia Francesa em Roma foi criada a pedido de Luis XIV (1638-1715), tendo como primeiros di-
retores Jean-Baptiste Colbert (1619-1683), Charles Le Brun (1619-1690) e Gian Lorenzo Bernini (1598-1680).
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durante sua juventude contou, entre outras, com influéncias de seus familia-
res: seu pai, que era um mestre artesdo de cantaria (fagliapietra); seu irmao,
que era um monge cartuxo e teria lhe apresentado a textos da Antiguidade
Classica; e seu tio, Matteo Lucchesi (1705-1776), magistrado das aguas de
Veneza (Magistrato alle Acque), com quem Piranesi trabalhou durante os
primeiros anos de sua adolescéncia.

Piranesi também desenvolveu técnicas de desenho com os irmaos
Domenico (?-1771) e Giuseppe Valeriani (?-1761), célebres pintores de cenarios
de teatro; e teria tido licdes de perspectiva com o gravador Carlo Zucchi (1721-
1805). Como destacam Wittkower (1979) e Rykwert (1982), Piranesi também
foi discipulo do sacerdote franciscano e tedrico da arquitetura veneziano
Carlo Lodoli (1690-1761), que se situava no epicentro do desenvolvimento dos
debates que embasariam o neoclassicismo, refletindo sobre questdes ligadas
a historicidade da arquitetura, a funcionalidade e ao papel do ornamento.

Ciente da crescente importancia cultural que Roma assumia enquanto
capital cosmopolita, Piranesi direcionou sua formagdo a temas ligados a
histéria romana e, em 1740, se transferiu para essa cidade na qualidade de
desenhista na expedi¢ao diplomatica do novo embaixador veneziano, Marco
Foscarini (1696-1763), ao papa Benedito XIV (1675-1758).

Assim que se instalou em Roma, Piranesi comegou sua atividade ar-
tistica aperfeigoando as técnicas como aprendiz no atelié de Giuseppe Vasi
(1710-1782), renomado gravador de agua-forte em Roma. Porém, logo superou
seu mestre e partiu para desenvolver suas atividades por conta propria.

Desde o inicio de sua carreira, Piranesi acalentava o desejo de per-
correr as ruinas e remontar as fontes originais de conhecimento do mundo
classico. Assim ele comegou extensivos estudos sobre as antiguidades roma-
nas, uma tarefa que nao abandonaria por toda a vida. Em sua primeira obra
publicada - Prima parte di architetture e prospettive, de 1743 (PIRANESI,
1998b) —, ele explica no texto introdutdrio sobre a mudanga para essa capital
como uma opgao intelectual e revela o interesse pelas ruinas e sua potencial
licao arquitetonica, o que serd o principal fio condutor de toda a sua linha
investigativa:

[...] movido pelo mesmo nobre desejo que atraiu das mais remotas
partes da Europa aos mais valorosos homens da presente época e das

passadas para admirar e aprender, dessas augustas reliquias que ainda
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subsistem da antiga majestade e magnificéncia romana, o mais perfeito
da arquitetura, deixei minha terra natal e me trasladei, movido por esse
mesmo espirito a essa Rainha das Cidades. [...] Os direi somente que
essas ruinas falantes encheram meu espirito de tais imagens até um
extremo como nunca puderam fazer os desenhos, [...] que das mesmas

fez o imortal Palladio (PIRANESI, 1998b, p. 21, tradugédo nossa).

Entre 1743 e 1744, Piranesi viajou para Néapoles®, onde teve a oportuni-
dade de visitar as escavacdes em Herculano (iniciadas em 1738). De acordo
com Ficacci (2016), foi a partir do encontro com Camillo Paderni (1715-1781),
responsavel pelos trabalhos em Herculano, que se consagrou em Piranesi
o desejo de se dedicar ndo s6 aos estudos, mas também a divulgacao das
antiguidades classicas.

Depois de um periodo em Napoles e Veneza, Piranesi retornou definiti-
vamente a Roma, ja idealizando um projeto capaz de ilustrar a imensidao da
Antiguidade Romana. Ele instalou seu atelié na Via del Corso - uma artéria
da cidade por onde passavam diversos intelectuais cosmopolitas - e, estrate-
gicamente, em frente a Academia Francesa’. Seu atelié se tornou um local de
reunido, e Piranesi travou contato direto com os pensionistas da Academia,
compartilhando de seu espirito investigativo sobre os monumentos antigos
por meio de laboriosas campanhas de medigdo, como também estabeleceu
contato com alguns mestres, dentre os quais Giovanni Paolo Pannini (c. 1692-
1765), professor de perspectiva que retratou em diversas ocasides as ruinas de
Roma e o fascinio que despertavam nos estudiosos contemporaneos.

A veduta (vista) de ruinas tinha se tornado um género independente
na Academia Real de Pintura da Franca. Até entdo, o principal meio de
expressdo da veduta era a pintura. Piranesi desenvolveu trabalhos que am-
pliavam a problematica do vedutismo, estabelecendo um paralelismo entre a
arquitetura e a arqueologia por meio da qualidade técnica de suas gravuras
para expressar as caracteristicas dos monumentos. Apesar dos problemas

2. Piranesi realizou essa viagem a Népoles acompanhado por seus compatriotas: o escultor Antonio
Corradini (1688-1752) e o também gravurista Felice Polanzani (c. 1700-1771). Posteriormente,
Polanzani seria o responsavel pela notéria gravura que retrata Piranesi e consta no frontispicio
da segunda edi¢do das Antichita Romane (FICACCI, 2016).

3. A Academia Francesa na Via del Corso foi representada por Piranesi nas suas Vedute di Roma
(1769): Palazzo dell’Accademia in Via del Corso, catdlogo 915 (FICACCI, 2016).
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de numeracao e cronologia, é desse periodo a maioria das gravuras agru-
padas sob o titulo Vedute di Roma (PIRANESI, 1769) — essas pranchas de
grande formato (58 x 84 cm) eram executadas separadamente, mas seriam
compiladas e publicadas numa edi¢do, em 1769.

3 UMA MAGNUM OPUS
Durante os anos de 1745 e 1755, Piranesi se dedicou ao extensivo estu-
do in loco das ruinas, como apontou seu primeiro bidgrafo, o arquiteto
Jacques-Guillaume Legrand (1753-1807): “Sempre no meio das ruinas”
(apud BEVILACQUA, 2015, p. 129, tradugdo nossa). Ele procurava vestigios,
efetuava escavagdes, desenhava plantas e projegdes, verificava o contexto
paisagistico, procedia a uma aferigdo documental e, ainda, debatia com os
arqueologos da Roma papal e com viajantes estrangeiros. Foram anos de
preparagdo visando implementar o projeto de uma magnum opus.
Em 1756, Piranesi publicou os resultados desse seu grande projeto:
Le Antichita Romane. Esse trabalho foi organizado em quatro tomos, com
252 pranchas que reafirmaram a potencialidade do desenho para difundir
entre o publico as intrinsecas qualidades das ruinas do passado. Ao utilizar
habilmente o texto e as gravuras como instrumentos de analise e reflexao,
Piranesi nutre o debate arquitetonico do “século das luzes”, contribuindo
para diversas questdes, entre elas a da preservagao patrimonial. Ele consegue
transmitir os diferentes materiais dos monumentos representados e os
efeitos do seu envelhecimento, atingindo um efeito sem precedentes com a
dificil técnica da agua-forte, que acentua os contrastes entre claro e escuro.
Na introdugdo denominada “Prefacio aos Estudiosos das Antiguidades
Romanas” (“Prefazione agli studiosi delle Antichita Romane”), Piranesi
apresenta de modo claro sua preocupagdo com o estado de conservagao
das ruinas e o potencial de preserva-las por meio de seus registros:
e vendo eu que os restos das antigas fabricas de Roma, dispersos em
grande parte pelos pomares e outros lugares cultivados, vém diminuin-
do dia a dia, ou pelas injarias do tempo, ou pela avareza dos proprie-
tarios das terras que, com barbara licenca, os vao clandestinamente
derrubando para uso dos edificios modernos, decidi conservi-los por

meio das gravuras (PIRANESI, 1756, tradu¢do nossa, grifo nosso).
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Ao percorrer os quatro volumes que compdem as Antichita Romane,
pode-se verificar como Piranesi desenvolveu tal intento. A preparagdo desse
material implicou que ele buscasse em Roma e arredores o que visivelmente
ja ndo correspondia a monumentos precisos, procurando tragos escondidos
em espagos publicos e privados, ja irreconheciveis pela degradacgao e por
sua nova utilizagdo.

O primeiro volume contém 43 gravuras. Inicialmente, é apresentada
uma planta da Roma Antiga, embasada nos fragmentos da Forma Urbis
Severiana, que consiste em uma enorme planta de marmore da Roma Antiga
produzida entre 203-211. Seus fragmentos se encontravam no Palacio Farnese
e tinham passado a custddia do Museu Capitolino em 1742 (DAL CO, 2000).

Giovanni Battista Nolli (1701-1756) esteve a frente das investigacoes
da Forma Urbis durante os anos de 1740, tentando unir as pegas para esta-
belecer uma grande planta de Roma - trabalho que contou com a colabo-
ragdo do ainda jovem Piranesi quando este chegara a essa cidade. Piranesi
acompanhou os estudos e a recomposi¢do da Forma Urbis, encontrando
um testemunho eloquente do urbanismo romano antigo que foi base do-
cumental para a incisdo da Pianta Grande di Roma, finalizada em 1748
com a assinatura conjunta de Nolli e Piranesi. Segundo Ficacci (2016), essa
experiéncia teria nutrido o desejo de Pianesi de documentar e conservar o
que tinha sido descoberto pelas investiga¢des, colaborando para seu impeto
de combater uma Roma contemporénea que aniquilava, pela degradagao,
os vestigios da Antiguidade.

Além de um indice detalhado e das pranchas iniciais da Forma Urbis
(Figura 1), o primeiro volume das Antichita Romane é composto por plantas
de edificios antigos em estado de ruina, como as casernas de Tibério, o
Ninfeu de Nero, as Termas de Caracalla e as Termas de Diocleciano do
Monte Capitolio. Piranesi também dedicou algumas pranchas a edificagdes
mais integras da Antiguidade no cendrio da cidade, como o templo Santo
Stefano Rotondo e o Pantedo.
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FIGURA 1

Frammenti della
Forma Urbis.

Fonte: PIRANESI
(1756) Le Antichita
Romane, Tomo

I, prancha IllI,

p.49. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/4276/rec/11.
Acesso em: 21 mar.
2019.

FIGURA 2

Frontespizio: Antico
Circo Marziale e
altri monumenti

contigui visti dalla
Via Appia. Fonte:
PIRANESI (1756) Le
Antichita Romane,
Tomo IlI, prancha I,
p. 7. Fonte: University
of South Carolina.
Irvin Department

of Rare Books and

Special Collections,
dominio publico.

Disponivel em: http://
digital.tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/3800/rec/8. Acesso
em: 21 mar. 2019.

O segundo e o terceiro volume das Antichita Romane sao dedicados
aos vestigios dos monumentos funerarios que se encontravam em Roma
e arredores. Logo no inicio, ha um indice que estabelece sua organizagao:
sd0 63 gravuras no tomo II, e mais 54 no tomo III (Figura 2), que retratam
fragmentos, partes de inscri¢oes, sarcofagos, urnas funerarias, mausoléus
e detalhes arquitetonicos de antigos sepulcros em estado de ruina.
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FIGURA 3

Mausoleo di

Cecilia Metella.
Fonte: PIRANESI
(1756) Le Antichita
Romane, Tomo lll,
prancha XLIX, p.
259. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/3800/rec/8.
Acesso em: 21 mar.
2019.

Piranesi também se dedica a andlise estrutural de alguns monumen-
tos, desenhando plantas, vistas e cortes de modo a entendé-los com maior
profundidade, como o Tumulo dos Cipides, o Timulo de Alexandre Severo
e outros edificios notorios, como a Piramide de Caio Céstio e 0 Mausoléu
de Cecilia Metella, representado em varias pranchas com seus detalhes
construtivos (Figura 3).

O quarto tomo é composto por 57 gravuras que retratam pontes e ves-
tigios de teatros, arcadas e porticos; assim como nos volumes precedentes,
ha um indice logo na sequéncia do frontispicio. Aqui, Piranesi se dedica as
analises estruturais de marcantes monumentos da paisagem de Roma, como
o Teatro Marcelo (Figura 4), retratado por meio de cortes e elevacoes de suas
fundagoes, porticos e assentos. Também sdo representadas algumas edificagoes
mais integras, como o Castelo Sant’Angelo e sua relagdo com a respectiva ponte
sobre o Tibre (Figura 5), a partir de uma extensa analise estrutural de como os
antigos contrafortes do Mausoléu de Adriano foram executados.
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,.._-..-. e oy T
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FIGURA 4

Particolare

delle fontamenta del
Teatro di Marcello.
Fonte: PIRANESI
(1756) Le Antichita
Romane,Tomo |V,
prancha XXXIlI, p.
184. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tel.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/3363/rec/20.
Acesso em: 21 mar.
2019.

FIGURA 5

Ponte e mausoleo
construiti dall impe-
ratore Adriano. Fon-
te: PIRANESI (1756)

Le Antichita Romane,
Tomo IV, prancha IV,
p. 16. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare

Books and Special

Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/3363/rec/20.
Acesso em: 21 mar.
2019.

As Antichita Romane se tornariam um vasto catalogo da arquitetura
romana, com um sentido que transcende a mera recopilagdo antiquaria.
No texto introdutivo, Piranesi reivindica a novidade de seu enfoque, tendo
como base suas inumeraveis observagoes diretas, e reafirma a potencialidade
da gravura para difundir o alerta sobre o esquecimento desses monumentos

e sua necessaria conservagao.
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Outros intelectuais, anteriores a Piranesi, ja tinham representado as
ruinas de Roma em obras como Les edifices antiques de Rome dessinés et
mesurés trés exactament (1682), de Antoine Desgodetz (1653-1728), e La Storia
universale provata comonumenti e figurata co’simboli degli antichi (publicada
em cinco volumes entre 1697 e 1747), de Francesco Bianchini (1662-1729). O
intento de Piranesi de representar as ruinas de Roma também repercutiu
sua matriz intelectual veneziana na medida em que remonta ao trabalho
de Andrea Palladio (1508-1580). Piranesi admirava sobremaneira o tratado
I quattro libri dell’architettura (1570), em que Palladio retratou com textos
e ilustragdes, no quarto volume, o resultado de suas visitas e afericdes in
loco de 26 emblematicos edificios da Antiguidade Romana.

O trabalho de Piranesi se tornaria reconhecido por sua exceléncia
técnica e pela qualidade de seus levantamentos. O principio cientifico da
prova sobre os dados da realidade era um método semelhante ao aplicado,
desde os anos 1730, pelo ramo iluminista dos eruditos romanos, que privile-
giavam o rigor empirico. Assim, Piranesi salienta em seu texto introdutorio:

Mas o que no prosseguir da empresa exigiu de mim um sério e laborioso
estudo foi nem tanto o dever de dar as denominag¢des aos remanescentes,
mas o de situar muitas das antigas fabricas [...] ja que me dei conta de
que ndo se podia deduzir um positivo acerto do escrito pelos autores
modernos, ja que ndo se aplicaram a investigagdo das proprias ruinas
nem dos lugares onde se supde que estavam as construgdes desaparecidas

(PIRANESI, 1756, tradugdo nossa, grifo nosso).

O mérito das Antichita Romane se delineia, entao, pela forma como os
monumentos foram detalhadamente estudados e apresentados. Sao plantas,
cortes e vistas perscrutando as qualidades das técnicas construtivas da
arquitetura da Roma Antiga a fim de compreender “o segredo de sua eter-
nidade” (FOCILLON, 1918, p. 70). O préprio Piranesi coloca essa inten¢ao
no texto introdutdrio:

Representei assim, nos presentes volumes, com o maior requinte possi-
vel, os mencionados restos, representando-os muitos deles ndo s6 no seu
aspecto exterior, mas também em planta e em seu interior, distinguindo
seus membros mediante se¢Oes e perfis e indicando seus materiais e, as

vezes, a maneira de sua construcio, tal como pude deduzir no decurso
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de muitos anos de infatigaveis e exatissimas observagdes, escavagdes
e investigagdes, coisas estas que nunca foram praticadas anteriormen-
te e que podem servir particularmente a elucidagdo dos preceitos de
Vitravio relativos a distribuicao, consisténcia, majestade e venusta das
fabricas sobre o exemplo dos restos que se demostram na presente obra

(PIRANESI, 1756, tradugédo nossa).

Conforme Focillon (1918), a grande novidade trazida pelas Antichita
Romane de Piranesi é a conjuga¢ao da abordagem documental a criativa.
Primeiramente, o trabalho embasa a pesquisa arqueoldgica na medida
em que perscruta os bens em profundidade. Nao sdo tratadas somente as
superficies ou as aparéncias: ha volumes e estruturas complexas que passam
a ser estudados em detalhes desde suas fundagdes. A maestria de Piranesi
deriva de associar a qualidade dessa investigagdo a uma férmula imaginativa
que anima e vivifica as demonstragdes técnicas de modo harmonioso. E
o método concreto da arqueologia (disciplina entdo em desenvolvimento)
conciliado pelos dons do gravurista e arquiteto.

4 REPERCUSSOES

Essa sua primeira obra magna rendeu a Piranesi um reconhecimento em
escala internacional, a ponto de ser nomeado membro honorario da Society
of Antiquaries of London, em 1757. Essa indicagdo reforgou sua relagao com
os britanicos, tais como os arquitetos ingleses Robert Adam (1728-1792) e
John Soane (1753-1837). Ha que se considerar ainda que Le Antichita Romane
foi uma obra desenvolvida a partir de um prometido apoio financeiro do
irlandés James Caulfeild (1728-1799), o Lord de Charlemont; contudo, a
verba foi cancelada, fazendo com que Piranesi se posicionasse publicamente
em suas Lettere di Giustificazione (1757)* contra seu potencial mecenas,
anulando sua dedicatoria.

4. Gravado no frontispicio da primeira edigdo em 1757: “Lettere di giustificazione scritte a Lord
Charlemont e a di lui agenti di Roma dal Signor Piranesi, socio della Real Societa degli Antiquari
di Londra, intorno la dedica della sua opera delle antichita romane, fatta allo stesso Signore ed
ultimamente soppressa. In Roma MDCCLVII” (FICACCI, 2016) - (“Cartas de justificativa escrita
a Lord Charlemont e a um dos agentes de Roma pelo Sr. Piranesi, scio da Sociedade Real de
Antiquarios de Londres, sobre a dedicagdo de seu trabalho de antiguidades romanas, feitas ao
mesmo Senhor e finalmente suprimidas. Em Roma MDCCLVII” - tradugdo nossa).
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A leitura da obra de Piranesi seria potencializada pela atribuigdo do
valor sublime na medida em que os remanescentes do passado também
pudessem ser interpretados na chave filosdfica do irlandés Edmund Burke
(1729-1797), cuja publica¢do A philosophical inquiry into the origin of our
ideas of the sublime and beautiful (1757) evidencia o seguinte contraponto:
“por oposicao ao belo, o sublime se configura por obscuridade, poder, pri-
vagao, vastidao, infinitude, dificuldade, magnificéncia, etc.” (BURKE apud
AZEVEDO, 2009, p. 36).

Como destaca Rykwert, o proprio Piranesi menciona que “do temor
emana o prazer’ (PIRANESI apud RYKWERT, 1982, p. 292), provavelmente
nao tendo como base a estética de Burke, mas fazendo eco a ideias mais
proximas de seu circulo de referéncias, como as do autor francés, ligado a
Academia Francesa, Jean-Baptiste Du Bos (1670-1742) — 0 Abbé (abade) Du
Bos - defensor moderado dos antigos que discorria sobre os prazeres que
o terror pode causar.

Assim, a experiéncia com os vestigios, o trabalho artistico, a copia
do objeto arqueologico, a vista do local, a investigacdo documental e a
verificagao por meio dos livros deram a arqueologia de Piranesi uma grande
vitalidade demonstrativa, que suscitou o imaginario poético e inventivo
precursor do Romantismo, que se desenvolveria com maior énfase entre
fins do século XVIII e inicio do XIX.

As gravuras das ruinas de Piranesi se espalhariam pela Europa,
alimentando o fenomeno do Grand Tour e contribuindo para a difusao
do valor da Antiguidade Romana. Seu legado nao se restringiu as Vedute
di Roma (1769) e a sua primeira obra magna (Le Antichita Romane, 1756),
enfatizada neste trabalho. Durante a década de 1760, com sua crescente
experiéncia como estudioso da arquitetura, Piranesi elaborou diversos
trabalhos com o mesmo tema, compostos por textos, ilustracdes, descri¢oes
e vistas. Mas o que seria determinante para o aparecimento dessas outras
publicagoes, além das novas descobertas arqueoldgicas, era a constante e
inflamada polémica sobre a supremacia dos Antigos.

As Antichita Romane ja refletiam a certeza de Piranesi da superiori-
dade e do primado da arquitetura romana em relagdo a arquitetura grega.
No mesmo ano de sua publicagdo (1756), tinha chegado a Roma o alemao
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), que teria um papel de destaque
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nessas polémicas. Em 1763, Winckelmann foi nomeado responsavel pelas
antiguidades de Roma nas quais encontrasse ecos da Grécia Antiga. Ele
passou a buscar o paradigma de beleza ideal a partir das esculturas e arqui-
teturas da Grécia, que nunca tivera oportunidade de conhecer pessoalmente.

Winckelmann seria reconhecido por ter sido o primeiro erudito a
metodologicamente decompor a Antiguidade, analisando os tempos, os
estilos e comparando os monumentos (KUHL, 2001). Suas publicacdes’ se
tornariam referéncias fundamentais para o estudo da Antiguidade, con-
ferindo-lhe a distin¢ao de ter sido o “pai da arqueologia” (JOKILEHTO,
2005, p. 87, tradugdo nossa).

Tendo como base documental os estudos desenvolvidos para as
Antichita Romane e como uma reagao aos seus contemporaneos que exal-
tavam a arquitetura e arte gregas, Piranesi se posicionou de forma eloquente
em seu tratado Della magnificenza e d architettura d’Romani (1761) a favor
dos méritos da arquitetura romana, colocando-a em débito com as origens
etruscas (PIRANESI, 1998a).

Nesse trabalho, curiosamente, como aponta Calatrava (1998), Piranesi
ndo menciona Winckelmann, mas tem como principal alvo o francés Julien-
David le Roy (1742-1803), que fazia parte da Academia Francesa em Roma
e era discipulo do arquedlogo francés Anne-Claude de Tubiere, Conde
de Caylus (1692-1765). Le Roy fez uma expedigdo para Atenas em 1754 e
publicou Les Ruines des plus beaux monuments de la Gréce (1758), composto
por texto e gravuras, que se concentra na descri¢do de que a arquitetura é
uma criagdo grega da qual deriva a arquitetura romana.

Como destaca Wittkower (1979), as concepgdes histdricas de Le Roy
e Piranesi sdo exponentes de uma tendéncia geral do século XVIII. Por um
lado, ha a teoria sobre a supremacia dos gregos, que nasceu na Franga, onde
o proprio Conde de Caylus teve um papel crucial ao publicar, em 1752, o
seu influente Recueil dantiquités egyptiennes, etrusques, grecques, romaines
et gauloises. Nessa obra, Caylus adapta a histéria da sucessdo dos impérios

5. Em 1755, Winckelmann publicou Gedanken uber die Nachahnmung der griechischen Werke
in der Malerei und Bildhauerkunst, e, em 1764, Die Geschichte der Kunst des Altertums, uma
obra de extrema importincia por ser a primeira a apresentar uma periodizagao geral da arte
antiga embasada em critérios formais e em pesquisa historica acompanhada de andlises estéticas
aprofundadas (JOKILEHTO, 2005).
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as artes, na qual, segundo seu posicionamento, a arte romana derivava da
arte grega e era um anticlimax da decadéncia.

Em contraposi¢do, na Peninsula Italica, o axioma da supremacia da
arte romana vinha se estruturando paulatinamente. Desde o Renascimento,
se difundia sobre uma grande época da civilizagdo etrusca. Essa teoria era
promulgada por historiadores parcialmente ligados a motiva¢des naciona-
listas para demonstrar a antiguidade, a importancia e a continuidade da
cultura em solo italiano.

Esses estudos tiveram um marco com o historiador escocés Thomas
Dempster (1579-1625), cujo trabalho De Etruria Regali seria publicado so-
mente em 1720, contribuindo para o aumento de pesquisas durante o século
XVIII, quando se destaca o intelectual Mario Guarnacci (1701-1785), que
tinha estreitas relagdes com Piranesi (WITTKOWER, 1979).

Contudo, ha de se destacar, mais uma vez, os anos de formacéo de
Piranesi sob a influéncia de Carlo Lodoli e seu circulo de discipulos, dentre
os quais estava Andrea Memmo (1729-1793), que ndo aceitava como heranga
da Antiguidade uma Grécia ou uma Roma idealizadas, mas considerava
que por tras do ideal classico se alcava a impressionante arquitetura de
pedra, inventada pelos egipcios e transmitida aos romanos pelos etruscos
(RYKWERT, 1982).

A polémica sobre a arquitetura dos antigos continuou nutrindo
a obra de Piranesi. O seu grande tratado Della magnificenza provocou
algumas reagdes contrdrias. Na Franca, Pierre Jean Mariette (1694-1774)
apresentou uma carta em 1764 na Gazette littéraire de I’Europe rebatendo
a tese de Piranesi e alegando que a arquitetura romana nao sé derivava da
grega, mas também a havia corrompido com excessos decorativos. Piranesi
prontamente articulou uma resposta sustentando a argumentagao sobre a
superioridade romana, compilada em trés textos com gravuras: Osservazioni
sopra la lettre de M. Mariette aux auteurs de La Gazette littéraire de I’Europe;
Parere sull'architettura; e Della introduzione e del progresso delle belle arti
in Europa ne’tempi antichi (1765).

E curioso considerar que, durante a década de 1770, foram as des-
cobertas no sitio arqueoldgico de Pestum — derivado da Magna Grécia na
Peninsula Italica - que atrairam Piranesi e o conduziram a procurar infor-

magdes e a ir pessoalmente ao terreno em 1777. O seu objetivo era reproduzir
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FIGURA 6

Veduta del retro del
pronao del tempio
do Netuno. Fonte:

PIRANESI (1778)

Differentes vues de

quelques restes de
trois grandes édifices
qui subsistente
encore dans le milie
de I'ancienne ville
de Pesto, prancha
XIV. Wikimedia

Commons, dominio

publico. Disponivel
em: https://
upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/thumb/a/
a7/Piranesi-15015.
jpg/1280px-Pirane-
si-15015.jpg. Acesso
em: 21 mar. 2019.

os grandes templos ddricos ainda pouco conhecidos e demonstrar a vitali-
dade organica dos documentos arqueoldgicos a partir das anomalias que
ali podia encontrar em rela¢do as ordens arquiteturais codificadas. Piranesi
morreu a 9 de novembro de 1778, quando as pranchas desse ultimo trabalho
ja estavam gravadas. Sua obra Differentes vues de quelques restes de trois
grandes édifices qui subsiste encore dans le milie de 'ancienne ville de Pesto
(1778) é uma publicagdo pdstuma (Figura 6).

Conforme Dal Co (2000), a totalidade do trabalho de Piranesi é o
resultado da sintese de diversas maneiras de se aproximar da Antiguidade,
dentre as quais também se verifica seu estrito interesse enquanto antiquario.
Piranesi mantinha junto ao seu ateli¢ um “museu” privado, onde se encon-
travam diversas pegas retiradas de suas incursdes nos sitios arqueolégicos.
Tais espdlios eram restaurados de modo a manter mais de sua parte antiga
do que da nova interven¢ao, o que estava de acordo com as sugestdes de seu
contemporaneo, o renomado escultor Bartolomeo Cavaceppi (1716-1799),
que trabalhara com Winckelmann e mantinha um atelié em Roma.
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FIGURA 7

Vaso antico

di marmo con

suo piedistallo,
attualmente nella
collezione inglese

di John Boyd - esse
vaso restaurado por
Piranesi se encontra
atualmente no British
Museum. Fonte:
Piranesi (1778) Vasi,
candelabri, cippi,
sarcofagi, Vol. Il,
p.13. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/3363/rec/20.
Acesso em: 21 mar.
2019.

O material de seu museu era eventualmente comercializado, mas foi
crucial para Piranesi desenvolver estudos sobre aspectos ornamentais e de-
corativos da Roma Antiga (Figura 7), embasando suas considera¢oes de que
somente a contemplagdo da Antiguidade poderia revelar, por meio de um
estudo constante, a auténtica maneira de se aplicar o ornamento (RYKWERT,
1982). Esses estudos foram abordados em sua publicagdo Diversi manieri
d'adornare i camini (1769) e na obra postuma Vasi, candelabri, cippi, sarcofagi
(1778). Alguns dos vasos restaurados e desenhados por Piranesi foram adqui-
ridos por estrangeiros e fazem parte das primeiras cole¢des que constituiram

0 Museu Britdnico em Londres, instituido em 1753.
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5 INTERSECQ()ES COM OS INCIPIENTES CONCEITOS DA
PRESERVACAO PATRIMONIAL

Embora Piranesi tenha se destacado sobremaneira por seu trabalho grafico
e tedrico sobre as licdes do legado da Antiguidade Romana, sua pratica
arquitetural foi exigua. Entre 1758 e 1769, Piranesi contou com o apoio do
novo papa Clemente XIII Rezzonico (1693-1769) para o desenvolvimento
de dois projetos que consistiam em “reformas”. Primeiramente, ele desen-
volveu uma intervengdo na abside e na tribuna da igreja de San Giovanni
in Laterano que nao foi executada.

Para o sobrinho do papa, o cardeal Giovanni Battista Rezzonico (1740-
1783), Piranesi realizou o projeto e supervisionou a execugdo de sua tnica
obra arquitetonica: a igreja de Santa Maria del Priorato, entre 1764 e 1767.
A obra consistia em uma intervengdo para a reestruturagiao de uma antiga
edificacdo, a convite da ordem dos Cavaleiros de Malta. O resultado é a
restitui¢do a cidade de Roma do templo situado no monte Aventino, carac-
terizado agora por linhas austeras adaptadas as estruturas e aos ornatos. A
abordagem, no entanto, ndo revela uma conscientizagao critica por parte
de Piranesi sobre a problematica de atuar na preexisténcia.

Mas é relevante considerar que, do ponto de vista da efetiva preser-
vagdo patrimonial, a questdo da tutela foi um pano de fundo para todas as
reflexdes piranesianas, ja que esse tema tinha emergido como uma priori-
dade em Roma ainda na primeira metade dos Setecentos. O interesse pela
Antiguidade ndo era somente objeto de atengdo de artistas e arquitetos,
mas tinha se tornado um assunto de particular evidéncia para o Estado
Pontificio. Um edito de 30 de setembro de 1704 advertia sobre a importancia
das antigas memorias e ornamentos da cidade de Roma e sobre a necessi-
dade de estabelecer coordenadas para a conservagao dos monumentos e
objetos de arte, repreender as escavagdes abusivas e regular o comércio e a
exportacao de pecas movidas pelos antiquarios.

Ja a segunda metade do século XVIII representou um momento sin-
gular, com a convergéncia de conceitos e de categorias filosoficas a ponto
de fornecer os instrumentos necessarios e indispensaveis a moderna ideia
de restauro, ndo mais fundamentada em consideracdes praticas, de uso
ou de reuso, representativas, religiosas, ou politicas, mas eminentemente
culturais, histérico-criticas e cientificas (CARBONARA, 1997).
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De acordo com Dal Co (2000), as Antichita Romane teriam sido uma
fonte erudita fundamental para a politica de Giovanni Gaetano Bottari
(1689-1775), personagem toscano com grandes interesses arqueologicos que
desde o inicio da estadia de Piranesi em Roma o introduziu em circulos
sociais e artisticos influentes. Bottari esteve a servico do papa Benedito
XIV para a conservagao de monumentos, em que se destacam as agdes
para o Coliseu, procurando deter sua constante demoli¢do e declarando-o
como local sagrado para a cristandade. O projeto de Bottari atribuia a
Igreja a missdo de custodiar e exaltar a continuidade da identidade itélica,
documentada e preservada pela memoria historica.

Contemporaneamente a publicacdo das Antichita Romane em 1756, 0
conceito da minima intervengao também estava sendo delineado pelo pintor
italiano Luigi Crespi (1708-1779), distinguindo a conservagao do restauro
e ja introduzindo a importancia da patina e a necessidade de se atentar a
reversibilidade ao tratar de acréscimos que pudessem ser removidos sem
lesionar o material antigo.

Nesse contexto, como destaca Carbonara (1997), as gravuras de
Piranesi colocavam em voga uma predisposi¢do a valorizagdo das obras
da Antiguidade em seu estado de ruina por meio de uma adequada
exposi¢ao, de modo isolado ou articulado com outros elementos, evi-
denciando-se a nao reintegragdo das obras mutiladas. A conservagao,
o respeito a materialidade, a distinguibilidade e a reversibilidade das
novas interveng¢des, bem como a inventariacdo e a documentacio da
preexisténcia se tornariam preceitos candnicos para a constitui¢do da
ideia do restauro moderno, que se desenvolveria com maior énfase a
partir do século seguinte, quando as paulatinas escavagdes fizeram
aflorar um proficuo laboratério para a aplica¢do de diversos métodos
para a valorizagao e conserva¢ao dos bens patrimoniais.

Como ja mencionado, quando preparou as Antichita Romane, Piranesi
dedicou dois volumes aos timulos funerarios — muitos desses sitios se loca-
lizavam no entorno de Roma, como na regido da Via Tiburtina, na estrada
para Tivoli e, principalmente, na Via Appia, em locais pouco explorados e mal
conservados (FOCILLON, 1918). Os Foruns Imperiais, o Palatino e muitas
outras ruinas imbricadas em areas mais centrais do tecido urbano também

estavam parcialmente enterradas em meio a outras edificagoes mais recentes.
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FIGURA 8

Arco di Settimo
Severo. Fonte:
PIRANESI (1756) Le
Antichita Romane,
Tomo |, prancha
XXXI, Fig. Il, p.

132. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/4276/rec/11.
Acesso em: 21 mar.
2019.

Ainda que Piranesi tivesse indicado que sua obra teria a utilidade
publica de conservar os vestigios da Antiguidade, foi somente a partir do
século XIX que ocorreram agdes mais incisivas para a preservagdo desse
legado, quando a regido dos Féruns Imperiais, o Palatino, a Via Appia, a
Villa Adriana (Tivoli), entre outros monumentos notorios, como as Termas
de Caracalla, se tornariam proeminentes sitios arqueologicos.

As escavagdes do Arco de Sétimo Severo (1803), parcialmente en-
terrado até entdo — conforme representado por Piranesi nas Antichita
Romane (Figura 8) —, marcam o inicio dos grandes trabalhos na area dos
Féruns Imperiais. Durante a ocupag¢ao francesa (1809-1814), foi criada uma
Commission d’Embellissements de la Ville de Rome para a segunda capital
do império napolednico, que colocou em pratica agdes que visavam o em-
belezamento da cidade, a realizacdo de pesquisas e a produg¢ao de relatérios
sobre o patrimonio. Dentre os trabalhos desse periodo, destacam-se as
acoes para a Basilica Ulpia (1812), que introduziram dois recorrentes tipos
de aproximacao ao objeto: o rebaixamento do terreno da quota moderna
para a antiga e a demolicao de edificios mais recentes sobrepostos aos
antigos (BENEVOLO, 1985).

E com esse contexto que se podem situar as paradigmaticas inter-
vengdes no Coliseu e no Arco de Tito, monumentos representados em
seu estado de arruinamento por Piranesi (1756) em Le Antichita Romane
(Figuras 9 e 10, respectivamente). O Coliseu encontrava-se em estado preca-
rio apos séculos de delapidagao; e o papado de Pio VII (1800-1823) promoveu
uma intervenc¢ao, convidando Raffaele Stern (1774-1820) para o inicio das
obras em 1806. Os trabalhos consistiam essencialmente na consolidagao
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FIGURA 9

Veduta dell"anfiteatro
Flaviano, detto Colos-
seo. Fonte: PIRANESI
(1756) Le Antichita
Romane, Tomo |,
prancha XXXVII, Fig.
I, p.148. University of
South Carolina. Irvin
Department of Rare
Books and Special
Collections, dominio
publico. Disponivel
em: http://digital.
tcl.sc.edu/cdm/com-
poundobject/collec-
tion/piranesi/id/4276/
rec/11. Acesso em: 21
mar. 2019.

FIGURA 10

Veduta dell*arco de
Tito. Fonte: PIRANESI
(1756) Le Antichita
Romane, Tomo |,
pracha XXXIII, Fig.

I, p. 141. University
of South Carolina.
Irvin Department

of Rare Books and
Special Collections,
dominio publico.
Disponivel em: http://
digital.tcl.sc.edu/cdm/
compoundobject/
collection/piranesi/
id/4276/rec/1. Acesso
em: 21 mar. 2019.

do conjunto por meio da constru¢ao de um esporao obliquo de tijolos em
uma das extremidades; as marcas da degradacdo do tempo também foram
mantidas, evidenciando o carater conservativo da intervengdo. Durante o
papado de Ledo XII (1823-1829), uma segunda fase de obras foi executada
pelo arquiteto Giuseppe Valadier (1762-1839); algumas reconstitui¢cdes foram
feitas com a utilizagdo de tijolos, com o objetivo de voltar a forma primitiva.

Os trabalhos no Arco de Tito ocorreram entre 1817 e 1824, coordenados
primeiro por Stern e, apds seu falecimento, por Valadier; e as escavagdes em
curso revelaram as fundagdes da construgéo, o que colaborou para a recons-
tituicdo de algumas partes originais. Partes do arco foram desmontadas, um
novo arcabougo de tijolos foi feito, e as pegas foram recolocadas; as partes
reconstituidas tinham forma simplificada e revestimento em travertino - um

material diferente e mais econdmico que o original (marmore grego).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.8-33, jan./jul. 2019. 30



A intervencdo no Coliseu conjugou o respeito filolégico ao monu-
mento, uma aprecia¢do da ruina per se e sua valorizagdio (CARBONARA,
1997), em que se pode detectar uma influéncia da abordagem de Piranesi.
Ja as obras no Arco de Tito conduzidas por Valadier tiveram um resultado
extremamente valido pela proposi¢do de um paradigma de beleza a partir
da complementagao da leitura do objeto com materiais diversos dos ori-
ginais. Essas duas interveng¢des foram particularmente significativas e de
grande repercussdo para o desenvolvimento e a conformagédo das ideias a
respeito da atuagdo em monumentos antigos na Europa, sendo retomadas
por Quatremere de Quincy (1755-1849), Camillo Boito (1836-1914) e, poste-
riormente, por Gustavo Giovannoni (1873-1947).

6 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se constatar que as multiplas atividades de Piranesi tinham como
denominador comum um interesse pela Antiguidade, que era entendida
por ele como um manifesto vivo. As gravuras se tornariam seu principal
instrumento retdrico para o conhecimento e a interagao com esse passado.

Foi a partir da observa¢ao, de medigbes e aferi¢oes dos vestigios
da Antiguidade na Peninsula Itdlica que Piranesi se colocou como uma
referéncia intelectual e artistica no século das luzes. Sua trajetéria, dedicada
aos estudos das antiguidades romanas, constitui um legado de grande
repercussao no que tange a importancia do papel das ruinas para a reflexao
sobre as ligoes do passado.

Suas estampas possibilitaram um novo olhar sobre os monumentos,
alcangando resultados diversificados e com um poder de sugestao extraordi-
ndrio, que ndo tinha precedentes em outras técnicas de representa¢ao. Assim,
o trabalho de Piranesi influenciou de modo definitivo a forma de observar
o mundo antigo por meio de uma estrita interagdo com a cidade de Roma.

Piranesi lancou mao de varios recursos tedricos e praticos para atingir
os resultados pretendidos, como: o desenho arquitetural para compreender
a complexidade dos espagos monumentais e transmiti-los da maneira mais
adequada; o desenho pitoresco para descrever a situagao das ruinas no
ambiente; a cultura literaria e documental para verificar as no¢des correntes
e os dados tirados do terreno; e, finalmente, as escavagdes para encontrar
os elementos faltantes e preencher as lacunas do conhecimento.
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Embora estivesse ligado a investigacdo arqueoldgica, para Piranesi
ndo bastava a realidade, ja que a ruina era interpretada também como um
elemento fantasioso a partir do qual se poderia indagar o passado e sua
relacdo com o presente, sob diferentes pontos de vista. Ele 1é o fragmento,
portanto, de forma criativa, com uma significagdo prépria, embasada em
seu impacto visual. Assim, Piranesi poderia ser classificado como um pré-
-romantico, ja que elaborou suas gravuras de forma livre, combinando
elementos reais e criagdes proprias com uma abordagem pictérica, evocando
uma sensibilidade que nos é comunicada pelo fragmento em si.

As Antichita Romane se tornaram o fundamento da obra arqueologica
ideal para Piranesi. Toda a sua posterior produgao sobre a Antiguidade, ainda
que marcada por inovagdes constantes e reagdes a novas exigéncias, ¢ uma
declina¢ao da extraordinaria bagagem cientifica recolhida durante os dez
anos de preparagdo de sua obra magna e do estabelecimento de um méto-
do fundamental de aproximagédo das ruinas. Essa abordagem teve grandes
repercussoes para sua trajetdria intelectual, nutrindo os debates em curso
durante o século XVIII sobre a investigacdo do passado, e também apresentou
reflexos que nortearam a constituicao dos preceitos do restauro moderno,
que se cristalizaria com maior énfase a partir do inicio do século XIX.

E possivel identificar, portanto, que Piranesi fez uma relevante
contribuicao para o amadurecimento da forma de se relacionar com a heran-
¢a do passado durante o século XVIII, objetivando estudos e a preservagao
dos remanescentes fisicos, fazendo uso de instrumentos que se tornariam
fundamentais para o restauro moderno, como o levantamento pormeno-
rizado, a andlise dos edificios por meio de reconstitui¢oes hipotéticas, bem

como seu declarado interesse pela conservagdo e pela minima intervengao.
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A COMUNIDADE NACIONAL E O PAPEL DO PATRIMONIO
MONUMENTAL NA ESCRITA DAS SUAS NARRATIVAS:
O EXEMPLO PORTUGUES DE ALEXANDRE HERCULANO

FERNANDO MAGALHAES

RESUMO

Autores e historiadores portugueses referem-se a finais do século XIV,
mais concretamente 1383-1385, como inicio do processo de constru¢ao da
comunidade nacional portuguesa. Na perspetiva de Alexandre Herculano,
em 1385, pela primeira vez, o povo apoia e suporta o rei de Portugal, D. Jodo
I, mestre de Avis, contra o rei homénimo, D. Jodo I de Castela, comungan-
do a vitdria na Batalha de Aljubarrota com o rei luso. Comegaria a estar
implicito nesta atitude o conceito de cidadao nacional, na medida em que
hé uma identificagdo do povo, mais do que da nobreza, com os propositos
reais. Contudo, apenas a partir do século XIX, e devido a agdo do proprio
Alexandre Herculano, é que se pode falar com propriedade na imaginagao
de uma comunidade nacional portuguesa. Herculano foi escritor e histo-
riador, politico e intelectual, tendo redigido a primeira histdria (cientifica)
de Portugal, guiada na sua perspetiva pela preocupagao com a veracidade
dos factos. Introduziu o romance histdrico e a prosa de ficczao moderna em
Portugal. Analisando algumas das obras de Alexandre Herculano pretende-
mos investigar a forma como Herculano nacionalizou alguns monumentos,
constituindo-se num dos principais fundadores da nagdo portuguesa. Os
atores dos seus romances sdo personagens da histdéria portuguesa e o seu
palco os principais monumentos nacionais, nomeadamente o Mosteiro
de Santa Maria da Vitdria e o de Alcobaca, que foram sacralizados nas
diversas obras herculanas. A partir da sua acdo, monumentalizaram-se,
nacionalizaram-se e transformaram-se esses antigos espagos religiosos em

lugares de memoria e ber¢os da nagdo moderna portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE
Monumento. Nag¢do. Identidade nacional.
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THE NATIONAL COMMUNITY AND THE ROLE OF
THE MONUMENTAL HERITAGE IN THE WRITING OF
ITS NARRATIVES: THE PORTUGUESE EXAMPLE OF
ALEXANDRE HERCULANO

FERNANDO MAGALHAES

ABSTRACT

Portuguese authors and historians refer to the end of the 14th century,
more specifically to the biennium 1383-1385, as the beginning of the building
process of the Portuguese national community. In the Alexandre Herculano
perspective, in 1385, for the first time, the people supported the king of
Portugal, D. Jodo I, “mestre de Avis”, in his battle against the king of Castile,
communing with him, the victory of the Aljubarrota Battle. This battle was
decisive for the maintenance of the Portuguese crown independence against
the Castile kingdom. The national citizen concept would begin to be implicit
in this popular attitude, to the extent that there is an identification of the
people, more than of the nobility, with the king's purposes. However, it was
only from the 19th century ahead, from the Alexandre Herculano writing,
that we are able to discuss a Portuguese national community. Herculano
was a writer and historian, having written the first (scientific) history of
Portugal, guided in his perspective by the concern with the facts’ veracity.
He introduced the historical novel in Portugal, giving prominence to the
monuments of the nation. Analyzing some of the Alexandre Herculano
works we intend to research how Herculano nationalized some monuments,
constituting himself as one of the main founders of the Portuguese nation.
The actors of his novels are relevant people of the Portuguese history and
her stage, the main national monuments, namely the Santa Maria da Vitoria
and Alcobaga Monasteries, which were sacred in the various literary works
of Herculano. From his action, these ancient religious spaces became mon-
umental, nationalized and transformed into places of memory and cradles
of the modern Portuguese nation.
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1 INTRODUCAO"

Neste texto pretendemos discorrer sobre o papel que foi atribuido ao patri-
monio cultural no processo de nacionalizagdo do povo portugués. Nao nos
cabe, tanto, questionar as razdes pelas quais foi selecionado um determinado
tipo de patrimoénio, material e monumental, em detrimento de outro, mas
apenas observar a forma como esses objetos foram transformados, por
determinados lideres do século XIX, em particular Alexandre Herculano,
em monumentos de e para a nagao.

Para cumprirmos os objetivos desta publicagdo, dividimo-la em duas
partes. Numa primeira parte, denominada “A Construc¢do das comunidades
nacionais: o caso portugués”, iremos refletir sobre o processo internacional
de constru¢do ou de imaginagdo das comunidades nacionais e a forma
como a constru¢ao do nacionalismo portugués pode ser enquadrada nos
contextos tedricos nacional e internacional.

Na segunda parte, intitulada “Nagéo: o teatro, seus palcos e atores”
refletiremos sobre a acdo de Alexandre Herculano, historiador e romancista,
na constru¢do da comunidade nacional. A sua obra coloca-o na galeria
das figuras mais importantes do que pode ser designado de fundadores da
comunidade nacional portuguesa. Alexandre Herculano ndo sé escreveu

1. Este artigo estd escrito conforme a norma do Portugués Europeu (nota do editor).
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a primeira histéria de Portugal, evidenciando preocupagdes cientificas,
nomeadamente com a veracidade dos factos, como foi o introdutor do
romance histérico e da prosa de fic¢ao moderna em Portugal.

Através do romance e da escrita da histéria medieval portuguesa, o
autor da palco ao teatro, os monumentos a nagao, sendo seus atores cidadaos
nacionais. Nas suas obras estdo presentes o clero, a nobreza, mas também
o povo, considerado por Herculano como o elemento fundamental para o
nascimento da nagdo, perante as muitas hesitacdes do clero e da nobreza no
apoio dado a D. Jodo I durante as suas batalhas contra Castela, entre 1383 e 138s.
Enquanto historiador, da proeminéncia aos monumentos géticos do centro do
pais, que serdo por ele transformados em ber¢os da nagdao, nomeadamente o
Mosteiro de Santa Maria da Vitdria (Batalha) e o Mosteiro de Santa Maria de
Alcobaga. Enquanto o primeiro, representando um gético tardio, comegou a
ser edificado em 1385, por ordem de D. Jodo I, como agradecimento a Nossa
Senhora pela vitdria contra os castelhanos na Batalha de Aljubarrota, o segun-
do era casa de uma poderosa ordem medieval, a cisterciense, que em muito
contribuiu para o povoamento e o desenvolvimento agricola e econdmico das
terras que haviam sido conquistadas aos mugulmanos, quando da formacao
do reino, ao longo dos séculos XII e XIII.

2 A CONSTRUCAO DAS COMUNIDADES NACIONAIS:

O CASO PORTUGUES

Ao longo dos dois tltimos séculos, a organizagdo do espago mundial em
nagdes, enquanto comunidades modernas de socializagdo e de enculturagio,
tem despertado o interesse de varios investigadores das ciéncias sociais. De
entre estes, citamos Nations before nationalism (1982), de J. A. Armstrong,
Nationalism and the state (1982), de John Breuilly, Nations and nationalism
(1983), de Ernest Gellner, Social preconditions of national revival in Europe
(1985), de Miroslav Hroch, The ethnic origins of nations (1986), de Anthony
Smith, Nationalism thought and the colonial world (1986), de P. Chatterjee,
e Nations and nationalism since 1788 (1990), de Eric Hobsbawm. Todas estas
obras constituem parte do importante acervo reflexivo que se tem produzido
relativamente aos conceitos de nagéo e de nacionalismo no campo interna-
cional. Acrescentariamos, ainda, Nagées e nacionalismo numa era global
(1999 [1995]) de Anthony Smith, a obra de Benedict Anderson, Comunidades
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imaginadas (2005 [1983]), e Nationalism (1998), de Ernest Gellner, como
trés das reflexdes fundamentais de finais do século XX, relativamente aos
conceitos supracitados.

A assergao de que o conceito de comunidade nacional é recente é
comum a todos os autores citados. O aparecimento das nagdes, enquanto
formas de comunidade moderna, teve o seu inicio entre os séculos XVIII
e XIX, tendo a sua consolidagdo vindo a prolongar-se pelas centtrias se-
guintes. O epicentro do desenvolvimento desta nova “forma de comunidade
foi o continente americano” (ANDERSON, 2005, p. 17, 19), verificando-se
a sua expansdo na Europa, praticamente, em simultineo.

Anderson (2005) define a nagdo como uma “comunidade politica
imaginada, e que ¢ imaginada ao mesmo tempo como intrinsecamente
limitada e soberana”. As nag¢des constituem comunidades culturalmente
construidas e por isso contingentes, limitadas. Nenhuma na¢do, mesmo a
maior de todas, se “imagina como tendo os mesmos limites da humanidade”
(ANDERSON, 2005, p. 26). A imagina¢ao decorre, segundo o autor, do
facto de todos os “nacionais” ndo se conhecerem pessoalmente, mas terem
desenvolvido uma consciéncia de pertenga comum, em que “na mente de
cada um existe a imagem da sua comunhao” (ANDERSON, 2005, p. 25).

O conceito de nagao foi criativamente inventado no tempo e no es-
paco. Quem o inventou? Quem criou a ideia de comunidade nacional e
lhe deu substrato? Poderiamos responder com as elites culturais, politicas,
econdmicas e outras que, de acordo com a sua vontade de divisdo do espago
social (BOURDIEU, 1989) e a capacidade de mobiliza¢do e de aderéncia aos
seus projetos de constitui¢ao das novas comunidades nacionais, criaram
nas grandes massas populacionais um sentido de pertenga comum. Foi um
processo iniciado pelas liderangas que, em cada espago e tempo especificos,
criaram um conjunto de instrumentos que permitiram objetivar a ideia de
nagao, criando uma consciéncia de perten¢a no seio de vastas populagdes
que jamais teriam a oportunidade de partilhar valores comuns na base de
um contacto face to face.

O mapa, o censo ou 0 museu, o patrimonio cultural, um territério,
a “explosao” das linguas vernaculas, a imprensa, bem como a defesa de
uma cultura homogénea, a constituicao de nagdes centralizadas em ca-

pitais imponentes, que exercem a soberania sobre o restante territorio,
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constituiram as ferramentas a partir das quais varias elites dos campos
cultural ou politico ndo sé se comecgaram a definir como nacionais, como
construiram a ideia de na¢do. A estas acrescentaria, ainda, o romance
histdrico e a cria¢do de lugares da memdria, assim como as nogdes de
etnogénese, apelando-se a antiguidade da nagédo e seus grandes feitos do
passado enquanto instrumentos eficazes de construgio da ideia de na¢ao.
O caso do nacionalismo portugués foi estudado por Ane-Marie
Thiesse, que em La création des identités nationales, obra dada a estampa
em 1999, centraliza a sua investigacdo na obra de Alexandre Herculano
enquanto precursor do nacionalismo em Portugal. No dominio do estudo
da constru¢ao da comunidade nacional portuguesa destacam-se, ainda,
Luis Reis Torgal (1984, 1989), José Mattoso (1985, 1998), José Sobral (1996,
2003), Anténio Medeiros (2005, 2006), Rui Ramos (1994), entre outros.
José Mattoso situa a origem da nagdo portuguesa no século XIII, em
que a fixagdo de fronteiras permitiu construir um espago econémico que
originou a oposi¢cao “entre nacional e estrangeiro, que passou a aplicar-se
nao sb a pessoas, mas também a coisas e mesmo a moeda” (MATTOSO,
1985, p. 194-195). A “imposicdo, por D. Afonso III, da sua moeda e as difi-
culdades criadas a circulagao de outras, tudo conjugado com a defini¢do de
fronteiras econdémicas do reino” (MATTOSO, 1985, p. 46) permitiu definir
uma area socioecondmica nacional. Ainda, segundo Mattoso, o rei D. Dinis
¢ o grande unificador linguistico; devendo-se a sua a¢ao em prol do desen-
volvimento da lingua vernacula a fortificagdo e consolidagao das fronteiras
portuguesas, ele “nacionalizou as ordens militares e adoptou o romance
(lingua derivada do latim) como lingua oficial” (MATTOSO, 1985, p. 74).
Segundo o historiador, a “consciéncia nacional”, ou sentimento efetivo de
pertenca, nao possui o mesmo significado de “identidade nacional” enquan-
to unidade politica definida por um poder sobre um espago determinado por
fronteiras e seus habitantes. Em Portugal, a identidade nacional, identificada
por José Mattoso com “a nagdo enquanto factor objectivo”, ja esta definida
desde os inicios do século XIII. Contudo, a consciéncia nacional sé vira
a ser difundida posteriormente, “a partir de um circulo restrito préximo
do poder” (MATTOSO, 1985, p. 208-212). A democratiza¢do da identidade
nacional, que precocemente se comecou a definir em Portugal, ocorreu

apenas em finais do século XIX (MATTOSO, 1998). Este acontecimento
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foi o culminar de um processo ha muito iniciado pelas elites associadas a
monarquia que se “veio alargando progressivamente a burguesia e a toda
a populacgdo, na modernidade” (MATTOSO, 1998, p. 15).

O historiador Luis Reis Torgal também tem desenvolvido varias in-
vestigacoes sobre o processo de edificagdo do nacionalismo portugués. De
acordo com Torgal, a consciéncia nacional portuguesa desenvolveu-se na
Idade Média, demonstrada “quer nas tradi¢des populares, quer nas obras
dos intelectuais” medievais (TORGAL, 1981, p. 77). De acordo com José
Sobral, Torgal parece conferir ao nacionalismo portugués “o sentido de
um sentimento etnocéntrico e a reivindica¢do de independéncia politica
de um reino que tem subjacente uma identidade prépria, e ndo o de uma
ideologia politica posterior [...]” (SOBRAL, 2003, p. 1116).

José Manuel Sobral, historiador e antropologo, advoga, por seu lado,
um marcado etnocentrismo entre os portugueses, elites e camadas popu-
lares, que se manifestou e construiu as suas bases na xenofobia e 6dio aos
castelhanos/espanhois (os outros mais proximos de nés e com quem defi-
nimos fronteiras), atingindo este sentimento o seu mais alto grau durante
o reinado filipino (séc. XVI e XVII), em que Portugal, integrado no reino
de Espanha, fora dominado pelos Filipes, reis de Espanha. Este etnocen-
trismo pronuncia-se em sentimentos de pertenca comum ou na partilha
da identidade do nés em relacao aos outros. A identidade nacional “estaria
vinculada a ideia de uma co-naturalidade (portugueses), ao reconhecimento
de uma ligagao tida como natural e inquestionavel entre territério, lingua,
habitantes, nomes — Portugal, portugueses —, um rei” (SOBRAL, 2003, p.
1116). Para este investigador, também a nagdo portuguesa tem a sua

emergéncia histérica no periodo medieval de uma entidade com caracte-
risticas proprias — como nome da entidade e dos habitantes, uma dinastia
nativa, lingua e territ6rio. Surgem as primeiras manifestagdes de identificagdo
com esse colectivo; b) elaboragdo pelas elites de narrativas referentes a essa
entidade, nomeadamente a partir do século XVI, onde se procuram objectivar
caracteristicas nacionais. Estuda-se e codifica-se alingua [...]. Divulgam-se
mitos de ascendéncia, como a inser¢io dos portugueses na linhagem de Noé
[...]. Elaboram-se narrativas miticas sobre o reino de Portugal e os portugue-
ses; b) difusdo e inculcagdo das representagdes intelectualizadas da nagio,

produzidaslogicamente por uma minoria [...] (SOBRAL, 2003, p. 1117-1119).
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Sobral determina o aparecimento de uma entidade politica identi-
ficavel com a nagdo no periodo medieval, procurando posteriormente a
construgdo de uma unidade cultural assente numa lingua comum, ou na
génese do “portugués como lingua distinta e especifica dos habitantes do
reino” (SOBRAL, 2003, p. 1119). Essa lingua “é o antigo galaico-portugués
do Norte transformado entre a Idade Média e o século XVI por efeito do
substrato dos falares mogarabes do Sul” (TEYSSIER, 1991, p. 17).

Apenas a partir do século XIX, em particular com o aparecimento
das “linguas de imprensa nacionais” (ANDERSON, 2005, p. 103), é que elites
culturais portuguesas, tais como Alexandre Herculano, se empenharam
na utilizagao e divulgacgdo por toda a populagdo da lingua portuguesa,
atribuindo-lhe uma importancia renovada. Esta passa a ser a lingua defini-
tivamente utilizada na escrita de documentos oficiais e em toda a literatura,
sendo também o idioma divulgado pela imprensa nacional. Impressa a uma
escala sem precedentes, a lingua tornou-se menos variavel e “outorgou um
sentido de continuidade a na¢ao, objectivada como colectivo que existe no
tempo” (SOBRAL, 2003, p. 1069).

A impressdo massiva de livros, jornais e revistas, na lingua nacional,
permitiu construir comunidades de falantes detentores de uma consciéncia
de pertenga, a comunidade nacional, conjunta. A determinagdo da lingua
vernacula como lingua nacional contribuiu também para “a construgao
da imagem de antiguidade que ¢é tao central na nogao subjetiva da nagéo”
(ANDERSON, 2005, p. 72). Em Portugal, a imprensa foi decisiva para a
“generalizacdo da consciéncia nacional pela totalidade da populagao por-
tuguesa” (MATTOSO, 1998, p. 21), particularmente a partir do século XIX
até a atualidade.

A lingua foi ndo s6 um instrumento per si de unido entre toda a
comunidade, como, através dos documentos impressos, levou a popula-
¢do de vastos territorios a ter consciéncia da sua herangca comum. E esta
heran¢a manifestou-se através da sacralizacdo do que havia sobrevivido ao
passado, e que seria transformado em monumentos da nagao e simbolos
patrios. Tanto os registos escritos medievais como os seus legados em objetos
materiais mdveis e imoveis se transformaram em testemunhos vivos do
passado da comunidade. Através da escrita divulgam-se e constroem-se
categorias como as paisagens nacionais (MAGALHAES, 2012, 2016, 2017)
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ou os patrimonios nacionais, sendo-lhes atribuida a capacidade de des-
poletarem em toda a populagao um sentimento de pertenga comum que
conduziria a construgdo da identidade nacional. Antigas igrejas, catedrais,
casas senhoriais, mosteiros, pinturas, alfaias religiosas e demais objetos
religiosos e civis sao colocados ao servi¢o da construgdo da nagao pelas

liderangas comunitarias.

3 NACAO: O TEATRO, SEUS PALCOS E ATORES

Tal como refere Benedict Anderson (2005), a comunidade nacional foi um
projeto imaginado, sobretudo pelas elites roménticas do século X VIII-XIX.
Nos seus projetos de construgdo da ideia de nagdo, utilizaram determinados
objetos, que nao so serviram de material mas também de metafora da obje-
tivagdo de sentimentos de pertenca a uma mesma comunidade por parte de
milhares ou milhées de individuos. Os monumentos, os museus, as linguas
vernaculas, o patrimdnio cultural etc. (SMITH, 1997, 1998; ANDERSON,
2005) constituiram alguns desses elementos que permitiram materializar
os sentimentos de perten¢a as comunidades nacionais.

Em todo este processo distinguimos, no caso portugués, as elites
culturais, politicas, econémicas que foram fundamentais na definicao da
comunidade nacional, na medida em que iniciaram um

movimento para definir elementos de uma cultura nacional portuguesa,
mas a existéncia da realidade nagéo era inquestionavel. Esse movimento
detecta-se na tentativa de constru¢iao de uma literatura nacional por-
tuguesa, na recolha de uma literatura oral popular tradicional - como
sucede na obra de um Garret, nas produgdes literarias e dramaticas e

no Romanceiro (SOBRAL, 2003, p. 1106).

Neste sentido, iremos concentrarmo-nos sobretudo na figura de
Alexandre Herculano, um dos maiores, sendo mesmo o maior dinamizador
do nacionalismo portugués. Alexandre Herculano de Carvalho Aratjo
(1810-1877) nasceu em Lisboa, em 28 de Mar¢o de 1810. A sua juventude foi
marcada pelas lutas liberais, iniciadas em 1828, como reagédo a dissolugao
das Cortes e a revogacao da Carta Constitucional pelo rei D. Miguel I. Em
1831, na sequéncia do seu envolvimento na revolta do regimento de cavalaria

4, que as forgas miguelistas conseguiram suster a custa de muito sangue,
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Herculano exilou-se em Franga, regressando dois anos depois. Integrou
o exército liberal que, sob o comando do rei D. Pedro, desembarcou nas
praias do Mindelo e marchou para o Porto, onde acabou sitiado pelas forcas
miguelistas (BONIFACIO, 1982; VARGUES, 1989).

Aos 23 anos, em 17 de julho de 1833, Alexandre Herculano é nome-
ado segundo bibliotecario da Real Biblioteca Publica do Porto, por “ser
conhecedor das principais linguas e de Diplomatica e também por ter
ja trabalhado voluntariamente em varias bibliotecas “abandonadas” [...]
Como era natural nesse tempo, contava também o passado liberal dos
candidatos” (CABRAL, 2013, p. 136). Durante este periodo desenvolve
uma intensa atividade inerente as suas fungdes, acabando por pedir a
demissao em 1836, por, “na sequéncia da Revolugdo de Setembro, ter sido
chamado a jurar a Constituicao de 1822, o que contrariava idéntico ato
face a Carta Constitucional, trés semanas antes” (CABRAL, 2013, p. 138).
Liberal moderado, ou cartista, era contra os liberais radicais, conhecidos
como setembristas, de modo que teve uma forte reagao a Revolugao de
Setembro de 1836, recusando-se, portanto, a jurar a Constituicao liberal de
1822, que se manteve até Margo de 1838, e foi prosseguida pelos setembristas.
Desenvolveu uma vasta obra literaria, publicando sob anonimato A voz do
profeta (1836), manifesto politico contra as opgoes radicais dos setembristas.
Foi redator principal de O Panorama: Jornal Litterario e instructivo da
Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis. Entre janeiro e maio de
1838 acumulou essa fun¢do com a de diretor do Didrio do Governo.

Em 1839, foi nomeado diretor das bibliotecas reais da Ajuda e das
Necessidades. Nos anos subsequentes (1840 e 1841) manteve atividade
politica mais direta. Eleito deputado pelo Partido Cartista, fez parte da
“comissdo de instru¢ao publica”.

Relegando a atividade politica para segundo plano, Alexandre
Herculano é assumido como o maior precursor do romance histdrico em
Portugal. Historiador, politico e romancista, desenvolveu toda a sua agéo
literaria e cientifica em prol da construgao e da afirmag¢iao de uma comuni-
dade imaginada nacional portuguesa. Como refere Maria Helena da Cruz
Coelho (2011, p. 62),

Herculano, um romantico e um liberal, comungava dos ideais de con-

vergéncia num projecto de educagdo nacional, travejado pela historia,
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aliada a literatura e & moral, que visasse formar as gera¢des no amor da
Nagdo, que se queria assente em bases representativas. Logo, o apelo as
origens, buscando a “alma nacional” nos costumes, na cultura popular,
nos monumentos, na histéria, fundamentava o compromisso com um

grande movimento nacionalizador.

Alexandre Herculano compos a primeira Histéria de Portugal,
em quatro volumes, publicados entre 1846 e 1853, no sentido moderno-
-cientifico do termo e introduziu o romance histdrico no pais, no século
XIX. Demonstrava uma preocupa¢do constante com “uma histdria ob-
jectiva, imparcial, descomprometida de preconceitos e ideologias, que
lhe exigiam, para alcangar a verdade, o conhecimento e a critica das
fontes, que transformava os ‘monumentos’ em documentos histéricos”
(COELHO, 2011, p. 63).

Advogando o nascimento da nagdo portuguesa, em contraste com
o reino medieval, no século XIV e na batalha de Aljubarrota, os palcos
privilegiados de Herculano situam-se nos mosteiros goticos medievais, de
Alcobaga e de Santa Maria da Vitdria (mais conhecido por Mosteiro da
Batalha), onde ocorreu tal batalha, em 1385. Neste lugar, agora transformado
em memoria, a vitoria dos portugueses sobre os castelhanos marca o nas-
cimento da nacdo moderna. Da sua atividade como historiador ressaltam
ainda Cartas sobre a historia de Portugal (1842) e Apontamentos para a
historia dos bens da Coroa e forais (1843-1844).

Alexandre Herculano foi um dos maiores simbolos da associa¢ao
do romance histdrico a escrita da histdria da nagdo portuguesa. Como
refere Anne-Marie Thiesse (1999, p. 136), Herculano, “para além de con-
sagrar numerosos romances aos conflitos politicos e sociais da Idade
Média Nacional, redige a primeira grande Histdria de Portugal”. Os seus
romances relatam acontecimentos histéricos ou mitolégicos que tiveram
como tela os grandes monumentos portugueses. Neste sentido, Alexandre
Herculano constitui um dos principais edificadores e consolidadores da
cultura nacional portuguesa, no século XIX. Através dos seus romances
produziu imagens iconicas, capazes de incorporar o conceito da comu-
nidade imaginada nacional, com o seu ber¢o nos Mosteiros de Alcobaga,

e sobretudo no de Santa Maria da Vitdria.
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De entre os romances herculanos destacam-se O bobo, publicado em
1843, 0 Eurico, o presbitero e O pdroco da aldeia, que foram dados a estampa
em 1844 e 1825, respetivamente, O monge de Cister, editado pela primeira
vez em 1848, e Lendas e narrativas, publicado em dois volumes, em 1851. No
romance O monge de Cister, Herculano transforma o Mosteiro de Alcobaga
no palco do “teatro”, na medida em que o apoio dado ao futuro rei D. Jodo
I, de Portugal, de um dos monges que habita este lugar, nas batalhas reais,
em particular na batalha de Aljubarrota, contra D. Jodo I de Castela, sera
determinante para a manuten¢do da independéncia do reino de Portugal
e o inicio da construgdo da nacionalidade portuguesa.

Contextualizando, a ordem de Cister estabeleceu-se em Portugal, pou-
co depois de ter sido fundada, em 1098, por Alberico, ao qual se juntaram
Roberto e Estevao de Harding, que discordando dos excessos e do “desleixo”
dos beneditinos da abadia de Molesme, Franga, “conjuntamente com vinte e
um monges abandona Molesme e funda uma nova casa em Citeaux (Cister),
perto de Dijon.” (ROSA, 2007, p. 143). Advogando uma “extrema simplicidade
tanto na liturgia como no desenho dos seus mosteiros, concebidos segundo
uma enorme humildade e austeridade” (ROSA, 2007, p. 143), para que ndo se
desviasse o olhar da oracao, esta ordem atinge o seu apogeu com Bernardo
de Claraval, que em 1115 mandou fundar o mosteiro de Claraval, que viria
a tornar-se o mais importante da ordem. Os primeiros monges cistercien-
ses portugueses vieram de Franca, da regido de Borgonha, no século XII, e
tiveram um grande suporte por parte dos diversos reis portugueses, como
ilustra Alexandre Herculano em O monge de Cister, ao referir que “fora Fr.
Jodo d’Ornellas (abade do mosteiro de Alcobaga), quando simples monge
de Alcobaga, esmoler d’el rei D. Fernando, e, protegido por este monarca”
(HERCULANGO, 1851, p. 138), tendo-se constituido numa importante ordem
religiosa portuguesa. Foi-lhes incumbida a construgéo de

um mosteiro, de povoar e explorar os territdrios recém-conquistados aos
sarracenos, provinham da Borgonha. Naturalmente as técnicas e as pra-
ticas, bem avangadas nos dominios da agricultura e da construgio, eram

decorrentes dos que se praticavam na regido destes (ROSA, 2007, p. 147).

As trocas culturais entre povos europeus foram intensas ao longo
da Idade Média, tendo as ordens religiosas desempenhado um importante
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papel na reconquista portuguesa e na manuten¢ao da independéncia do
reino, legando vastos edificios monumentais que viriam a constituir a
“matéria prima” da fundagdo da nagao, alguns séculos depois.

A medida que os reis iam conquistando o territério aos mouros, ofereciam
essas terras as ordens religiosas e aos nobres, que ficavam incumbidos do seu po-
voamento e do estabelecimento nelas de novos comportamentos culturais, desta
feita cristaos que propagavam as suas crengas pelo territdrio, reorganizando-o,
da mesma forma, sob o ponto de vista econémico. O mosteiro dos cistercienses
acabaria por ser construido em Alcobaga em 1153. Apesar de possuir algumas
diferencas em termos de espago construido, o Mosteiro de Alcobaga segue as
orientagdes das construgoes cistercienses inspiradas por Claraval. Fruto das
dinamicas do tempo, da globalizagdo e da emergéncia dos Estados-nagdo, este é
considerado monumento nacional desde 1910, encontrando-se inscrito na lista
de Patrimoénio da Humanidade desde 1989.

Num quadro em que nobres e clérigos ora apoiam D. Jodo I de Castela,
ora se viram para o mestre de Avis, em Portugal, de acordo com os seus
interesses, o abade de Alcobaga, que no inicio tomara o partido do rei de
Castela, acaba por se voltar contra ele, apoiando o mestre de Avis, o futuro
rei D. Jodo I de Portugal. Como refere Herculano,

Do numero dos irresolutos foi a principio o abade de Alcobaga, que,
senhor de quinze vilas e de dois castelos, e fronteiro de quatro portos de
mar, seria sem davida aliciado por ambos os partidos contendores para
se unir a eles. De um documento, mandado exarar em abril de 1385 pelo
arcebispo de Braga D. Lourengo, se vé que o reverendo abade favorecera
el rei de Castela, prestando-lhe abundantes vitualhas para o seu exército,
quando viera sobre Lisboa. E certo, porém, que quando se deu a batalha
de Aljubarrota, ele mandou seu irmao Martim d’Ornellas, com um bom
troco de gente, em socorro do Mestre de Aviz, pelo qual se havia formal-
mente declarado nas cortes de Coimbra, celebradas pouco antes, e em

que o Mestre fora proclamado rei (HERCULANO, 1859 [1848], p. 115-116).

A partir da agdo de um monge cisterciense que habita o mosteiro
alcobacense, Alexandre Herculano analisa, portanto, o quadro politico e
social portugués do tempo de D. Jodo I e, em particular, as lutas sociais e
politicas que se debateram no seu reinado, sendo que o apoio dado pelo
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monge de Alcobaga foi determinante para o aumento do prestigio e da
importancia que a Ordem de Cister ja gozava em Portugal.
Desde entdo este poderoso vassalo da coroa, que antevira o triunfo pro-
vavel da causa da nacionalidade e da independéncia portuguesa, ganhou
na corte de D. Jodo I notavel importancia e valia, maior porventura da
que tivera como simples abade de Alcobaga, se muitos fidalgos princi-
pais ndo houvessem seguido a bandeira do rei castelhano. Ou fosse que
0 Mestre de Aviz quisesse cumprir as promessas feitas para tornar D.
Jodo d’Ornellas seu parcial, ou fosse, como se diz, que 0 movesse um
sentimento de gratidao, é facto que concedeu a esse homem, a um tempo
frade alcaide-mor fronteiro, privilégios extraordinarios. Servido por
pagens e escudeiros nobres, D. Jodo d’Ornellas convertera a veneranda
e tranquila mansdo dos monges de Alcobaga em alcagar de rico-homem.
Acompanhavam-no em suas viagens cavaleiros e homens d’armas, cujos
foros e regalias corriam parelhas com os d’aqueles que serviam e acompa-
nhavam o préprio D. Jodo I. A grandeza e luxo do sacerdote-cavaleiro era
objecto de geral admiracao e inveja, a ponto de haver, até, quem dissesse
que tal maneira de vida desdizia o que quer que fosse dos preceitos do
evangelho, e ndo se casava exactamente com a regra monastica de S.
Bento, patriarca ndo s6 dos monges negros ou beneditinos, mas também

dos brancos ou cistercienses (HERCULANO, 1859 [1848], p. 116-117).

Este apoio garantiu aos cistercienses um lugar de relevo no quadro
politico-social do primeiro reinado posterior a restauragao da indepen-
déncia. Por outro lado, a vitdria de D. Jodo I de Portugal na batalha de
Aljubarrota esteve na origem da construgdo do Mosteiro de Santa Maria
da Vitoéria, da instalagdo da ordem dominicana na regido de Leiria, e na
origem do atual concelho da Batalha. Este mosteiro, também classificado
como monumento nacional em 1910 e Patriménio da Humanidade em 1983,
marca, de facto, nas palavras de Alexandre Herculano, a fundagdo da nagéo
portuguesa. A ordem Dominicana foi fundada em Toulouse, em Franga, no
ano de 1216, por Sdo Domingos de Gusmao, sacerdote nascido em Caleruega,
Castela, a 24 de junho de 1170, tendo-se efetivado a sua chegada a Portugal
no inicio da centuria seguinte. O seu primeiro convento, em terras lusas,

foi fundado pelo “Frei Soeiro Gomes, em 2017, discipulo de Sd0 Domingos.
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Este teria sido enviado com o objetivo de estabelecer o primeiro nucleo da
recém formada Ordem. Primeiramente, teriam recebido, por doagdo da
Infanta D. Sancha, em 1218, uma ermida na Serra de Montejunto, perto de
Alenquer” (NASCIMENTO, 2014, p. 136-137).

Os dominicanos operaram uma intensa atividade politica, sendo a sua
proximidade as sucessivas casas reais uma constante; portanto, o destino
que o reino de Portugal haveria de tomar, nomeadamente apds a batalha de
Aljubarrota, em muito fora determinado por esta ordem religiosa. Como
refere Saul Anténio Gomes (2009, p. 263-264), os dominicanos assumem,
desde os seus primdrdios em terra portuguesa, uma clara disponibilidade
para a interven¢do em matéria politica e também para a intermedia¢ao
de conflitos juridico-forenses. De forma ainda mais intensa que os cister-
cienses, os dominicanos assumiram uma posi¢ao de apoio ao rei D. Jodo I
de Portugal, na batalha de Aljubarrota, facto que acabaria por lhes trazer
grandes privilégios e riquezas. E assim de destacar a

enorme relevincia histérica as posi¢des [que] os sucessores de S.
Domingos [assumiram] na causa do Mestre de Avis. Encontraremos
presentes ao auto de elei¢do e proclamagio do Rei D. Jodo I, lavrado
em Coimbra, a 6 de Abril de 1385, os pregadores Fr. Lourenco Lampreia
e Fr. Domingos de Aveiro, assim se assinalando a activa presenc¢a de
membros da Ordem na causa portuguesa no contexto da Crise de 1383-

1385 (GOMES, 2009, p. 264-265).

O Mosteiro de Santa Maria da Vitéria, mais conhecido por Mosteiro
da Batalha, “resultou do cumprimento de uma promessa feita pelo rei D.
Jodo I, em agradecimento pela vitéria em Aljubarrota, batalha travada em
14 de agosto de 1385, que lhe assegurou o trono e garantiu a independéncia
de Portugal” (MOSTEIRO DA BATALHA, 2019). A sua doagdo a ordem
de Sao Domingos, em finais do século XIV, por D. Jodo I, demonstra néo
s6 a influéncia dos dominicanos junto do rei — como a atribuicao aquela
ordem de tantos privilégios — mas acaba por contribuir para uma ainda
maior ascensao de poder e riqueza por parte dos dominicanos. Como refere
Saul Anténio Gomes (2009):
D. Jodo I, alids, como liberal senhor que gostava de retribuir servicos e

lealdades, cumularia a vigararia portuguesa da Ordem de consideraveis
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beneficios, como podemos avaliar muito bem pelo facto deste mo-
narca lhes ter doado o Mosteiro da Batalha e o de Benfica e de, em
1418, se estabelecer canonicamente a Provincia Portuguesa da Ordem,
assistindo-se, desde entdo e por toda a Centuria de quatrocentos, a uma
multiplicagdo das fundagdes dos Pregadores dentro do Reino e mesmo

em territorio luso-magrebino.

No predmbulo da doagio aos frades de S. Domingos do Mosteiro de
Santa Maria da Vitoria, em 4 de Abril de 1388, declara D. Jodo I, num
significativo elogio tradutor de uma complexa e sensivel adesao a estética
propria da liturgia e da espiritualidade dominicanas medievas portu-

guesas, ter tomado tdo generosa op¢ao:

“Por honrra da Virgem Maria nosa defensor e destes regnos consirando
as muitas e stremadas gragas que do seu Filho bento a rogo della sempre
recebemos assy em guarda do nosso corpo como em exalcamento dos
dictos regnos e em as guerras e mesteres em que SOmos poostos spe-
cialmente na batalha e campo que ouvemos com os castelldaaos dando
nos delles victoria maravilhosa mais por a sua misericordia que por os
nossos merecimentos, preposemos em relenbranca de beneficios per
ella recebidos de edificar e mandar fazer casa de oragam em a qual
honrra e louvor da dicta Senhora se faga servigo a Deus a qual de fec-
to ja mandamos comegar a par da Canueira porque segundo Deus e
verdade os frades pregadores da hordem de Sam Domingos som mui
devotos em ella assy por as suas obras como pollo abito que de suas
maaos receberam e som outrossy merecedores de todo bem e mais que a
nosso Senhor e a dicta Senhora sua madre servem em cada huum dia e
saberam servir ao diante, rogando a elles por nos e pollos dictos regnos
[...]” (GOMES, 2009, p. 265).

A extingdo das ordens religiosas em 1834, e a nacionaliza¢do dos
bens outrora pertenca do clero, irdo determinar a metamorfose do va-
lor simbdlico tanto do Mosteiro de Alcobaga como do de Santa Maria da
Vitoria. Construidos num tempo em que a religido era a instituicao central
da sociedade, tiveram um valor de uso, na medida em que eram casas de
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Deus, albergando os religiosos que faziam a ponte entre o mundo terreno e o
mundo divino. A par de muita destruicdo e abandono, varios destes mesmos
bens materiais acabariam por ser nacionalizados e transformados em icones
materiais da comunidade nacional. No que diz respeito ao Mosteiro de
Santa Maria da Vitoria, a agdo de Alexandre Herculano veio a determinar
a sua transformac¢ao em patrimonio cultural da na¢do, na medida em que
ele sera o palco principal da agdo retratada nos seus romances histdricos, e
tido por Herculano como elemento fundamental do nascimento da nagao.
O Mosteiro de Santa Maria da Vitdria, na Batalha, constituiu o
elemento central da obra herculana Lendas e narrativas. Constituida por
dois volumes compostos por varios textos que abarcam o periodo histo-
rico portugués situado entre o século VIII e 1535, é sobretudo no texto “A
abobada” que o autor transforma o valor do Mosteiro de Santa Maria da
Vitoria, considerando-o simbolo do inicio da nacionalidade portuguesa.
Os mosteiros de Santa Maria da Vitoria (Batalha) e de Alcobaca, ao
transformarem-se em palcos da agdo literaria herculana, sdo por um lado
promovidos a icones, na formagao da consciéncia nacional, a0 mesmo tempo
que projetam o estilo gético como bergo dessa mesma nacionalidade. A mate-
rialidade dos mosteiros projeta a alma da nagao portuguesa. Em “A abébada”,
um dos textos do livro Lendas e narrativas, tomo 1, Herculano refere que
para entender o pensamento do Mosteiro de Santa Maria da Vitdria,
cumpre ser portugués; cumpre ter vivido com a revolugdo que pos
no trono o Mestre de Avis; ter tumultuado com o povo defronte dos
pacos da adultera [...]; ter pelejado nos muros de Lisboa; ter vencido
em Aljubarrota. Ndo é este edificio obra de reis [...], mas nacional, mas
popular, mas de gente portuguesa, que disse: ndo seremos servos do

estrangeiro e que provou seu dito (HERCULANO, 2013 [1851], p. 353).

Referenciado como “o grande monumento da independéncia e da gléria
desta terra” (HERCULANO, 2013 [1851], p. 390) ou 0 “monumento da gléria
dos nossos” (HERCULANO, 2013 [1851], p. 354) — nos, os cidaddos portu-
gueses, por relacdo a eles, os castelhanos, aos quais se vendeu a “adultera”,
arainha D. Leonor Teles (HERCULANO, 2013 [1851]) — emerge assim como
um simbolo de materializagao do sentimento subjetivo de pertenca a comu-
nidade nacional. Por outro lado, neste breve trecho do conto de Herculano
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surge outra caracteristica fundamental para a construcdo da comunidade
nacional, que ¢ a ideia de cidadania, tdo presente no discurso dos romanti-
cos. O romance histérico transforma o monumento num testemunho dos
grandes feitos da gente portuguesa e nio do rei. A sua sombra, todos os
portugueses sao iguais (SMITH, 1997).

As lutas contra Castela, na Idade Média, constituem referenciais
espacio-temporais no processo de categoriza¢do da identidade nacional,
referido por José Mattoso (1998). Na sua perspetiva, as guerras contra Castela
no século XIV ou ja com Espanha, em 1640, envolveram toda a populagao
cidada, que chegou a ser mais patriota do que muitas vezes a elite minori-
taria, movida por interesses pessoais. Como referiu Alexandre Herculano:

Chegando a porta do mosteiro, onde o esperava ja Frei Lourenco com
parte da comunidade, apeou-se de um salto e, com rosto risonho e a
mao no barrete, agradeceu sua cortesia e aquelas mostras de amor aos
populares, que gritavam, apinhados a roda dele: «Viva D. Jodo I de
Portugal; morram os Castelhanos!», grito absurdo, mas semelhante aos
vivas de todos os tempos; porque o povo, bem como o tigre, mistura
sempre com o rugido de amor o bramido que revela a sua indole san-
guinaria. Por baixo daquelas soberbas arcadas desapareceu brevemente

(HERCULANO, 2013 [1851], p. 358).

Forja-se nas lutas contra Castela, pela manuten¢ao da independéncia
do reino, a ideia do cidadao nacional e da categorizagao de cidadania,
nascidos apds a Revolugdo Francesa, com o romantismo do século XVIII. O
“anticastelhanismo” contribuiu, de acordo com investigadores e escritores
portugueses, tais como Fernao Lopes, que se refere aos castelhanos, no sécu-
lo XV, como “uma nagéo contraria”, para o desenvolvimento e a afirmagao
de sentimentos de pertenca comum, no que passou a ser denominado de
portugueses, em torno de um territério comum - o portugués.

Alexandre Herculano dedica grande parte da sua obra ao papel he-
roico de D. Jodo I na restauragdo da independéncia do reino, bem como
a constru¢do do Mosteiro de Santa Maria da Vitdria, seus obreiros e po-
pulagdo nacional nele implicada, de tal forma que fabrica a memoria do
passado, inscrevendo-a na materialidade dos monumentos. Os discursos

acerca da nagdo passam, portanto, pela apropria¢ao dos objetos e pela sua
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transformagdo em heranga coletiva nacional, legado dos ancestrais, trans-
formados em heroéis fundadores da nagéo.

Outro historiador romantico, Oliveira Martins, também coloca as rai-
zes histodricas da nag¢ao na batalha de Aljubarrota, ou melhor, no espago que
compreende o centro litoral do pais, entre Lisboa e Coimbra, referindo que
enquanto as guerras entre portugueses e castelhanos se prolongaram “pelas
provincias afastadas; [...] Lisboa, Coimbra e todo o centro do pais eram,
ja em 1385, pelo Mestre. Os ultimos actos da revolugdo iam consumar-se:
as cortes de Coimbra e a batalha de Aljubarrota” (MARTINS, 1882, p. 154).

A acio de Herculano vai para além da sacralizagao do Mosteiro de Santa
Maria da Vitdria enquanto ber¢o da nagdo portuguesa, tanto na sua escrita
da Histéria de Portugal como nos seus romances histdricos. Do seu labor, e
inspirado na obra Monumenta Germaniae Historica, de Stein, cujo primeiro
volume saiu em 1826, Herculano deu origem a obra Portugaliae Monumenta
Historica, entdo publicada pela Academia de Ciéncias de Lisboa entre 1856 e
1917. Esta coletanea, composta por cerca de 21 livros, em 2 volumes e varios
fasciculos, abrangendo desde o século VIII até o século X VI, resultou do
levantamento da documentagao histérica e antropolégica, que efetuou entre
os anos de 1852 e 1853, entre a maior parte das mais importantes instituicoes
religiosas do pais, entdo detentoras de grande parte de documentagao res-
peitante ao Reino medieval. Enquanto bibliotecario no Porto, foi responsavel
pela incorporagio de espolio valioso na Real Biblioteca Publica do Porto, a
quando da nacionalizagdo dos bens das ordens religiosas, em 1834. Foram
suas fung¢oes, de acordo com Luis Cabral (2013, p. 137-138):

a) Colabora¢io nos procedimentos ndo s de incorporagao de livrarias
de ordens religiosas, como de sequestro de bibliotecas particulares.

b) Selegdo das pegas mais importantes para a RBPP (ex. Tibaes e Santa
Cruz de Coimbra).

¢) Inventariagdo dos manuscritos, tarefa esta partilhada com o 1°
Bibliotecdrio, como atestam a numeracio e rubricas “And.”[Andrade]
e “Ar.°” [Aragjo]. Tera sido, provavelmente, este estudo que permitiu a
Herculano, passados vinte anos, fazer a seleio dos manuscritos que
foram chamados a4 Academia.

d) Catalogacao, nao s6 de impressos como sobretudo de manuscritos,

feita em verbetes. Em outubro de 1835, a Biblioteca vai solicitar a
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Camara livros em branco para, de acordo com as grandes classes, se
passarem a limpo “os catalogos alphabeticos, que estdo promptos na
sua 1* forma de bilhetes”

e) Classificacdo que permitiu organizar a nova biblioteca de acordo
com o sistema de Brunet, como consta do documento inédito aqui hoje
exposto. Também neste particular houve a preocupagdo de compaginar
o Porto com o que de melhor se praticava 14 fora.

f) A vistoria, efetuada no final do ano de 1832, por ordem do Prefeito
do Douro, Manuel Gongalves de Miranda, ao edificio do Convento de
Santo Anténio da Cidade, revestiu-se de grande importincia. A comis-
sdo era composta por Diogo de Gdis Lara de Andrade, por Alexandre
Herculano e pelo Arquiteto da Cidade, Joaquim da Costa Lima Sampaio.
Desse trabalho resultou a decisdo, de larga visdo de futuro, de instalar,
definitivamente, mas ndo sem alguma oposi¢édo da Camara, no convento

franciscano a Biblioteca Publica e o Museu.

Alexandre Herculano divide a sua Portugaliae Monumenta Historica
em 3 grandes divisdes: A — Monumentos narrativos, B- Legislacdo e
Jurisprudéncia e C - Diplomas e Actos publicos privados (HERCULANO,
1857, p. VII, VIII). Trata-se de uma extensa obra que reune um grande
numero de narrativas sobre testemunhos da vida cultural portuguesa entre
os séculos VIII e XIV, suas produgdes materiais, mas também imateriais.

A obra Portugaliae Monumenta Historica, por si mesma merece um
estudo aprofundado no futuro e a respetiva publica¢io, visto tratar-se de
uma das mais significativas coletdneas de documentos e de testemunhos
medievais da historia de Portugal.

4 CONCLUSOES

As condigdes que propiciaram o aparecimento das nagdes e dos naciona-
lismos modernos verificaram-se desde muito cedo no territério portugués.
Historiadores, antropdlogos e investigadores de varias outras areas do sa-
ber convergem para o século XIV, e seguintes, como periodos em que se
comecgaram a delinear essas condigdes. A posi¢do geografica de Portugal,
na Europa, a ancestralidade da defini¢do das fronteiras do reino, o cultivo
da lingua e de costumes préprios, o patrimoénio cultural de séculos e a
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identificagcdo do povo com o seu rei explicam, para as liderangas nacionais,
a constru¢ao da comunidade nacional portuguesa.

A construc¢io da na¢io, a defini¢do de um espago nacional, reunindo
milhares de pessoas sobre um mesmo teto, comegou por ser uma realizacao
proveniente dos desejos de um corpus de intelectuais de onde se destacou
Alexandre Herculano. A escrita da primeira histéria de Portugal “cientifica”,
a introdugao e adaptagao ao contexto portugués do romance historico,
permitindo a divulgagdo da lingua portuguesa, e sobretudo a transformagao
e nacionalizagao de certos objectos em patrimonio, permitiram construir
e expandir na populagdo o sentimento de pertenca nacional.

De inicio restringida a determinadas liderangas, a consciéncia na-
cional foi-se ampliando a populagdo em geral, através de um manancial
de objetos materiais e imateriais que, tal como o patrimdénio monumental,
foram determinantes para a construgdo da comunidade nacional portugue-
sa. Este foi um processo efetivo que conduziu a identificagdo dos habitantes
do territdrio portugués com os seus monumentos, em particular com os
mosteiros de Santa Maria de Alcobaca e de Santa Maria da Vitoria, situado
na vila da Batalha.

REFERENCIAS
ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Lisboa: Edi¢oes 70, 2005 [1983].

ARMSTRONG, John. Nations before nationalism. Chapel Hill: University of North Carolina
Press, 1982.

BONIFACIO, Maria. A revolugio de 9 de Setembro de 1836: a logica dos acontecimentos.
Andlise Social, Lisboa, v. 18, n. 71, p. 331-370, 1982.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Lisboa: Difel, 1989.

BREUILLY, John. Nationalism and the state. Manchester: Manchester University Press,1982.
CABRAL, Luis. Alexandre Herculano e a Real Biblioteca Publica do Porto: um caso exemplar.
In: MARINHO, Maria; AMARAL, Luis; TAVARES, Pedro (Coord.). Revisitando Herculano
no bicentendrio do seu nascimento. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2013.
p- 125-146.

CHATTERJEE, Partha. Nationalism thought and the colonial world. London: Zed Books, 1986.

COELHO, Maria. Alexandre Herculano: a historia, os documentos e os arquivos no século
XIX. Revista Portuguesa de Historia, Coimbra, n. 42, p. 61-84, 2011.

GELLNER, Ernest. Nations and nationalism. Oxford: Blackwell, 1983.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.34-57, jan./jul. 2019. 55



GELLNER, Ernest. Nationalism. London: Phoenix, 1998.

GOMES, Satl. Os dominicanos e a cultura em tempos medievais: o caso portugués. Biblos,
Coimbra, v. 7, p. 261-294, 2009.

HERCULANO, Alexandre. Eurico, o presbytero. 2. ed. Lisboa: Imp. Nacional, 1847 [1844]. v. 3.
HERCULANGO, Alexandre. Lendas e narrativas. Lisboa: Imprensa Nacional, 1851. t. 1.
HERCULANO, Alexandre (org.). Portugaliae Monumenta Historica. Lisboa: Academia

de Ciéncias de Lisboa, 1857. v. 1, fasc. 1. Disponivel em: http://purl.pt/12270/4/cg-2698-a-13/
cg-2698-a-13_item4/cg-2698-a-13_PDF/cg-2698-a-13_PDF_24-C-Ro150/cg-2698-a-13_o000_ca-
pa-capa_t24-C-Roi150.pdf. Acessado em: 11 mar. 2019.

HERCULANO, Alexandre. Lendas e narrativas. 2. ed. Lisboa: Casa da Viuva Bertrand, 1858. t. 2.
HERCULANO, Alexandre. O monge de Cister. Lisboa: Imprensa Nacional, 1859 [1848]. t. 1.
HERCULANO, Alexandre. O bobo. Mem Martins: Europa-América, 1878 [1843].
HERCULANO, Alexandre. O monge de Cister. Lisboa: Circulo de Leitores, 1977 [1848]. 2v.
HERCULANO, Alexandre. O pdroco da aldeia: o Galego. Amadora: Livraria Bertrand, 1978 [1825].
HERCULANO, Alexandre. Lendas e narrativas. Portugal: Luso Livros, 2013 [1851]. t. 1, 2.
Disponivel em: https://www.luso-livros.net/wp-content/uploads/2014/05/Lendas-e-Narrativas.

pdf. Acesso em: 12 mar. 2019.

HOBSBAWM, Eric. Nations and nationalism since 1780. Cambridge: Cambridge University
Press, 1990.

HROCH, Miroslav. Social preconditions of national revival in Europe. Prague: University of
Prague, 198s.

MAGALHAES, Fernando. Landscape and regionalism in Portugal: the case of the Leiria
region. Journal of Contemporary European Studies, Abingdon, v. 20, n. 1, p. 55-76, 2012.

MAGALHAES, Fernando. Reequacionando os monumentos: da identidade nacional a regional.
In: VARGAS, Giselle Chang (coord.). Memoria del Congreso Iberoamericano de Patrimonio
Cultural: 1o material y lo inmaterial en la construccion de nuestra herencia. San José:

Universidad de Costa Rica, 2016. p. 339-352.

MAGALHAES, Fernando. Landscape and national identity in Portugal. Archaeologica
Hereditas, Warsaw, V. 4, p. 223-234, 2017.

MARTINS, Joaquim. Histdria de Portugal. 3. ed. Lisboa: Viuva Bertrand, 1882.

MATTOSO, José. Identificagdo de um pais: ensaio sobre as origens de Portugal. Lisboa:
Editorial Estampa, 1985. v. 2.

MATTOSO, José. A identidade nacional. Lisboa: Gradiva, 1998.

MEDEIROS, Anténio. Emergent iconographies: regional identity and rural icons in northwest-
ern Iberia. Etnogm'ﬁca, Portugal, V. 9, . 1, p. 65-80, 2005.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.34-57, jan./jul. 2019. 56



MEDEIROS, Anténio. Dois lados de um rio: nacionalismo e etnografias na Galiza e em
Portugal. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2006.

MOSTEIRO DA BATALHA. Sintese. Batalha, 2019. Disponivel em: http://www.mosteirobata-
lha.gov.pt/pt/index.php?s=white&pid=172&identificador=bt121_pt. Acesso em: 5 mar. 2019.

NASCIMENTO, Renata. Os frades dominicanos e o Mosteiro da Batalha: fontes para uma
reconstitui¢do histérica. Revista Territérios & Fronteiras, Cuiaba, v. 7, n. 2, p. 132-143, 2014.

RAMOS, Rui. A segunda fundagdo (1890-1926). In: MATTOSO, José (org.). Histéria de
Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, v. VI, 1994.

ROSA, Isabel. Ordem de Cister: Bernardo de Claraval. ARTiTEXTOS, Lisboa, n. 5, p. 143-148,
2007.

SMITH, Anthony. The ethnic origins of nations. Gloucester: Blackwell Publishing, 1986.
SMITH, Anthony. A identidade nacional. Lisboa: Gradiva, 1997.

SMITH, Anthony. Nationalism and modernism. London: Routledge, 1998.

SMITH, Anthony. Nagdes e nacionalismo numa era global. Oeiras: Celta Editora, 1999 [1995].

SOBRAL, José. Nagoes e nacionalismo: algumas teorias recentes sobre a sua génese e persistén-
cia na Europa ocidental e o caso portugués. Inforgeo, Alverca do Ribatejo, n. 11, p.13-41, 1996.

SOBRAL, José. A formagao das nagdes e o nacionalismo: os paradigmas explicativos do caso
portugués. Andlise Social, Lisboa, v. 37, n. 165, p. 1093-1126, 2003.

TEYSSIER, Paul. Langues, dialects et parlers comme elements des identities régionales (domai-
ne portugais, galicien, brésilen et luso-africain). In: L'Identité régionale: I'idée de region dans
I’Europe du Sud-Ouest. Paris: Editions du CNRS, 1991. p. 17-25.

THIESSE, Anne-Marie. La création des identités nationales. Paris: Seuil, 1999.

TORGAL, Luis. Ideologia politica e teoria do estado na Restauragdo. Coimbra: Biblioteca Geral
da Universidade, 1981. v. 1, 2.

TORGAL, Luis. Acerca do significado sociopolitico da revolugao de 1640. Revista de Historia
das Ideias, Coimbra, n. 6, p. 301-319, 1984.

TORGAL, Luis. Histéria e ideologia. Coimbra: Livraria Minerva, 1989.

VARGUES, Isabel. A fé politica liberal. Revista de Histéria das ldeias, Coimbra, v. 11, p. 277-355,
1989.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.34-57, jan./jul. 2019. 57



ANALISE DOS
PROJETOS E DAS
OBRAS NO PALACIO
FOZ, EM LISBOA,
ENTRE 1887 E 1904:

CONTRIBUTO PARA A RECONSTITUICAO
ARQUITETONICA E CONSTRUTIVA DOS ELEMENTOS
NA SUA ENVOLVENTE

ANABELA MENDES MOREIRA, INSTITUTO POLITECNICO DE TOMAR, TOMAR,
PORTUGAL.

Doutora em Engenharia Civil pela Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade
de Coimbra. Mestre em Ciéncias da Construgio. Licenciada em Engenharia Civil. E
docente no Instituto Politécnico de Tomar.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9636-1796

E-mail: anamoreira@ipt.pt

INES DOMINGUES SERRANO, INSTITUTO POLITECNICO DE TOMAR, TOMAR,
PORTUGAL.

Doutora em Histéria da Arquitectura pela Faculdade de Arquitectura da Universidade de
Lisboa. Mestre em Histéria e Teoria da Arquitectura. Licenciada em Arquitectura. E docente
no Instituto Politécnico de Tomar desde 1998.

ORCID: http://orcid.org/0000-0001-7200-4965

E-mail: inesserrano@ipt.pt RECEBIDO
06/07/2018

DOI APROVADO

http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v14i27p58-85 27/06/2019

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.58-85, jan./jul. 2019.


https://orcid.org/0000-0002-9636-1796
http://orcid.org/0000-0001-7200-4965
http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v14i27p58-85

ANALISE DOS PROJETOS E DAS OBRAS NO PALACIO
FOZ, EM LISBOA, ENTRE 1887 E 1904: CONTRIBUTO
PARA A RECONSTITUICAO ARQUITETONICA E
CONSTRUTIVA DOS ELEMENTOS NA SUA ENVOLVENTE

ANABELA MENDES MOREIRA, INES DOMINGUES SERRANO

RESUMO

A caracterizagdo arquitetdnica e construtiva de um edificio é fundamental em
qualquer processo de intervencao. A proficiéncia desses processos depende, em
grande medida, do conhecimento profundo do edificio e da correta interpre-
tacao das alteracdes que nele se tenham operado. A reconstituigdo construtiva,
sobretudo de edificios mais antigos e que foram submetidos a maior ntimero
de interven¢des no decurso do tempo, nem sempre é possivel, dada a inexis-
téncia ou a insuficiéncia de registos escritos do seu projeto inicial, ou das suas
sucessivas alteragdes. Existem, porém, excecdes que se referem principalmente a
edificios com maior notabilidade, onde é possivel revisitar o processo projetual,
através de registos coevos, e, no caso de obras mais recentes, identificar e analisar
os estratos referentes as vérias intervengoes, através da analise documental
geralmente depositada em arquivos institucionais. Neste artigo procede-se a
possivel reconstitui¢do arquitetdnica e construtiva dos elementos do envelope
(cobertura e paredes exteriores) de um dos edificios mais distintos da cidade
de Lisboa, o Paldcio Foz, erigido na sequéncia do terramoto de 1755. O trabalho
de pesquisa realizado focou-se na analise dos requerimentos submetidos pelo
Marqués da Foz a Camara Municipal de Lisboa no periodo compreendido entre
1887 € 1904. Os referidos requerimentos correspondem a pedidos escritos de
alteragoes, ampliacOes e renovagdes construtivas solicitados pelo proprietario.
Este estudo pretende identificar e datar as principais alteragdes arquitetonicas
e construtivas realizadas no envelope do edificio, relativamente a construcao
inicial, enquadrando-as com as alteragdes urbanisticas da zona envolvente.
Pretende-se, assim, contribuir para a caracteriza¢do da historia arquiteténica
e construtiva do edificio, explicitando a relagdo entre as praticas construtivas
e o contexto urbano durante aquele periodo.

PALAVRAS-CHAVE

Patrimonio arquitetdnico. Espago urbano. Arquitetura portuguesa.
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ANALYSIS OF THE PROJECTS OF PALACIO

FOZ BUILDING, IN LISBON, BETWEEN 1887 AND 1904:
CONTRIBUTION TO ARCHITECTURAL

AND CONSTRUCTIVE RECONSTITUTION

OF THE BUILDING ENVELOPE

ANABELA MENDES MOREIRA, INES DOMINGUES SERRANO

ABSTRACT

Architectural and constructive characterizations of a building are funda-
mental in restoration processes. The proficiency of these processes depends,
in a great extent, on the deep knowledge of the building and the correct
interpretation of the changes that have been made in it. Constructive recon-
stitution, especially in older cultural heritage buildings which have undergone
several changes over time, is not always possible, given the lack of records.
However, there are exceptions, e.g. notable buildings, in which it is possible
to rebuild the design process through coeval records. This article presents a
likely architectural and constructive reenactment of Paldcio Foz, one of the
most distinguished buildings in Lisbon, built after the earthquake in 1755.
The research work focuses on the analysis of some written requests submit-
ted by the owner, Marquis of Foz, to the Lisbon City Council, between 1887
and 1904. The requests refer to project designs concerning modifications,
extensions, and constructive renovations. The study intends to identify the
main architectural and constructive changes in the building envelope, and
frame them with the urban changes of the surrounding area. Hence, the study
aims to contribute to an architectural and constructive characterization of
the building, emphasizing the relation between constructive practices and
urban context during that period in Lisbon.

KEYWORDS

Architectural heritage. Urban space. Portuguese architecture.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.58-85, jan./jul. 2019. 60



1 INTRODUCAOQ'

Na sequéncia do terramoto de 1755 que atingiu a cidade de Lisboa, mui-
tos edificios nobres ficaram reduzidos a ruinas. Numa época de graves
dificuldades econdmicas foram varias as familias nobilitadas que nao os
puderam reconstruir, ou que o fizeram mais tarde, sendo uma das exce¢oes
o Palacio dos Marqueses de Castelo Melhor (FRANCA, 2004). O edificio foi
construido a partir de uma preexisténcia, localizada numa zona préxima da
propriedade original, referindo-se a designagdo Palacio de Castelo Melhor
aos seus promotores iniciais, os marqueses de Castelo Melhor.

No periodo em que se manteve na propriedade dos marqueses de
Castelo Melhor, o edificio foi sendo intervencionado em diversos momentos,
resultando na beneficiagdo e ampliagdo de algumas dependéncias.

No final do século XIX, o edificio transitou, por venda, para o
Marqués da Foz, advindo dai o nome pelo qual ainda é atualmente co-
nhecido: Palacio Foz.

No inicio do século XX, o paldcio e as suas dependéncias foram arren-
dados a Manuel José da Silva, proprietario do Anuario Comercial, e em 1908
hipotecado ao Crédito Predial. Em 1910, com o inicio do periodo politico
da primeira Republica (1910-1926), o edificio conhece novo proprietério,

1. Este artigo estd escrito conforme a norma do Portugués Europeu (nota do editor).
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o Conde de Sucena (1850-1925). Apds a revolugdo de 28 de maio de 19262, que
esteve na origem da instaura¢do do Estado Novo (1933-1974), o palacio foi
hipotecado pela Caixa Geral de Depdsitos, banco estatal, em 1929. Concluido
0 processo para a sua aquisicao® em 1939, foi um ano depois vendido a
Fazenda (ATAIDE, 2010).

Entre 1941 e 1949, decorreram as obras de restauro e ampliagao do
palacio pelo arquiteto Luis Benavente (1902-1993). Foi a primeira intervencao
no edificio com o objetivo expresso da recuperagio, adaptagdo e ampliagdo
dos seus espacos para a instalagdo de servigos estatais: o Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN) no corpo principal, e os Servigos de Inspe¢ao
Geral dos Espetaculos e de Censura, num edificio novo construido para
o efeito. A intervengdo envolveu trabalhos de demoli¢do, restauro e cons-
trugao nova, desenhada numa linguagem mimética ao edificio existente
(FERNANDES, 1999).

Atualmente, estao instalados no piso térreo do palacio uma delegagao
do Turismo de Portugal e 0 Museu do Desporto, e no piso nobre, aberto a
visitas, ocorrem pequenas exposi¢des e outros eventos culturais.

Desde 1971 o Palacio Foz esta classificado como Imoével de Interesse
Publico (PORTUGAL, 1971), e incluido na Zona de Protecao Especial (ZEP)
do conjunto denominado “Ascensor da Gldria e meio urbano que o envolve”,
que foi classificado como monumento nacional (MN) ao abrigo do Decreto
n° 5/2002 (PORTUGAL, 2002). Esta classificagdo e inclusdo na ZEP explicita
varias restricdes construtivas, das quais se pode destacar a interdigdo de
transformar a construgdo ao nivel estrutural, permitindo-se, porém, alte-
ragdes a organizagao funcional. Ressalva-se que quaisquer modificagoes,

[...] devem assegurar a manutengdo das caracteristicas essenciais do
meio urbano do conjunto classificado ao nivel das fachadas e da cober-

tura preservando a imagem matricial da frente edificada (PORTUGAL,
2018, p. 21733, 21734).

2. Revolta militar que p6s fim a 1 Republica e que esteve na origem do Estado Novo.

3. O palacio foi rentabilizado, até esta data, através do fracionamento e arrendamento dos seus
espacos. A titulo de exemplo, funcionaram a pastelaria Foz no rés do chdo do paldcio, o restaurante
Abadia na cave, e o Club Foz no piso nobre.
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Este trabalho incide na andlise dos projetos de arquitetura e nas alte-
ragdes construtivas, realizadas pelo Marqués da Foz, no periodo compreen-
dido entre 1887 e 1904. Apesar do elevado peso da componente construtiva,
as obras efetuadas naquele periodo no edificio, e particularmente as da sua
envolvente, encontram-se escassamente documentadas, ao contrario das
perspetivas historicas e artisticas, que estdo relativamente bem estudadas
(ATAIDE, 2010; FRANCA, 1999; MATOS, 1999; SILVA, 1999; VALE, 1999).

A caracterizagao arquitetonica e construtiva de um edificio é im-
portante, no sentido em que pode auxiliar algumas tomadas de decisao
nas diversas vertentes de interven¢do, designadamente no patriménio
edificado com valor historico, cultural e social (BERKOWSKI, KOSIOR-
KAZBERUK, 2016; BERTOLIN, LOLI, 2018). Nesta perspetiva, cré-se que
o estudo da evolugdo construtiva do edificio em analise possa contribuir
para a sua melhor compreensio, e, em simultaneo, agregar informacéo para
futuras acoes de interven¢ao. Deste modo, pretende-se analisar do ponto
de vista arquitetonico e construtivo as sucessivas alteragoes introduzidas
nos elementos do envelope do edificio (paredes e cobertura) durante aquele
periodo, contextualizando-as no ambito cronoldgico e com a pratica cons-
trutiva vigente. Tais alteragdes sao também avaliadas através do impacto
das transformagdes urbanisticas, na zona circundante ao palacio, durante
o mesmo intervalo de tempo.

Para este estudo foram analisados os projetos registados na Cadmara
Municipal de Lisboa (CML) entre 1887 e 1904, e que estdo atualmente de-
positados no Arquivo Municipal de Lisboa (AML), bem como documentos
cartograficos coetaneos. Os referidos projetos correspondem a pedidos
formulados pelo entdo proprietario Marqués da Foz, e consistem, essen-
cialmente, em alteracdes, ampliagdes e renovagdes do edificio.

As reconstitui¢cdes que fundamentam as descrigdes das componen-
tes arquitetonica e construtiva do edificio apoiam-se, essencialmente, em
registos escritos e imagens coevas, na constituicao de edificios de tipologia
similar construidos apds o terramoto de 1755 (edificios pombalinos), bem
como nos elementos que constituem a envolvente atualmente existente.
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2 A CONSTRUCAO E RECONSTRUCAO DO PALACIO
E O CONTEXTO URBANO DA CIDADE DE LISBOA
NA AREA CIRCUNDANTE

Apés o terramoto de 1755, que arruinou grande parte do centro da cidade de
Lisboa, foi prontamente desencadeado um plano de recuperag¢ao, proposto
pelo general e engenheiro-mor do reino Manuel da Maya (1677-1768) e concre-
tizado pelos arquitetos/engenheiros militares Eugénio dos Santos (1711-1760)
e Carlos Mardel (1696-1763) (AYRES, 1910). Este plano foi encomendado pelo
entao ministro do rei D. José I, Sebastido José de Carvalho e Mello*.

O plano de reedificagdo da cidade de Lisboa incluiu ndo sé a reorga-
nizagdo urbanistica da cidade destruida, mas também a adogao de técnicas
construtivas inovadoras que materializassem edificios mais seguros perante
outras situagoes de catastrofe sismica e de incéndio urbano.

Os edificios de habitagdo construidos em Lisboa apds o sismo ficaram
conhecidos por edificios pombalinos. Estes edificios integraram maiori-
tariamente prédios de rendimento, mas também, segundo Franc¢a (2004)
algumas escassas casas nobres, entre as quais o Palacio dos Marqueses de
Castelo Melhor.

A seguranca dos edificios a (re)edificar, apos o terramoto de 1755, foi
uma das premissas da construgdo pombalina. A generalidade das cons-
tru¢des pombalinas era constituida por paredes exteriores de alvenaria de
pedra que, acima do rés do chdo, agregavam uma estrutura tridimensional
interna de madeira, a gaiola pombalina, cuja constituigdo esta descrita em
Pinho (2000), Ramos e Lourenco (2002), Appleton (2003), Paula e Coias
(2006), Lourencgo, Vasconcelos e Poletti (2014). Este sistema, concebido
para resistir a a¢do sismica, incluia “varios elementos que interligam
paredes interiores, paredes exteriores, vigamentos de pavimentos e asnas
de cobertura formando um sistema quase perfeito de solidarizagao dos
diferentes elementos estruturais” (PINHO, 2000, p. 159).

Os tabiques, que também integravam o sistema de gaiola, consistiam
numa estrutura ligeira de madeira rebocada que era pregada ao sobrado e
ao teto, e que apenas tinha fun¢ao de compartimentagao para as divisoes

4. Posteriormente titulado Marqués de Pombal, que tomou conta da pasta do reino portugués em
maio de 1756. Foi Conde de Oeiras em 1759, e Marqués de Pombal em 1770.
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de menores dimensoes (PINHO, 2000; RAMOS, LOURENCO, 2002). Um
trabalho sobre algumas obras empreendidas no edificio Foz referencia a
existéncia de tabiques, a par de outras solu¢des construtivas mais recentes
(CERDEIRA; PINTO; CORTESAO, 1999).

Na verdade as paredes das fachadas dos edificios pombalinos eram
realizadas com uma estrutura de madeira denominada frontal que apenas
possuia elementos ortogonais entre si. Este conjunto era encaixado inferior
e superiormente em vigas paralelas as fachadas denominadas frechais.
Era nos frechais que as vigas dos pavimentos se apoiavam. Os elementos
diagonais s6 existiam nas paredes internas perpendiculares as fachadas.

Na construcao de edificios de maior valor, como é o caso do Palacio
dos Marqueses de Castelo Melhor, era frequente os pavimentos incluirem,
nas suas estruturas principais, arcos e abobadas de alvenaria, uma solugao
mais duradoura e segura’, mas também mais onerosa, comparativamente
aos sistemas construtivos da generalidade dos edificios. Segundo Appleton
(2003), as constru¢des mais importantes erigidas a partir do século XVIII
integraram madeira de pitespaine® nas estruturas dos pavimentos, e, em
casos mais raros, madeiras oriundas do Brasil, da India ou de Africa.
Relativamente as madeiras usadas na construcao do palacio dos Marqueses
de Castelo Melhor, ter-se-do usado espécies nativas oriundas do Brasil
(PALACIO..., 1863; ALMEIDA, 1925)".

As coberturas inclinadas, com revestimento de materiais ceramicos,
e as coberturas planas, para conformar terragos, foram as solu¢des cons-
trutivas mais adotadas para os edificios daquela época construtiva. Nos
edificios de planta retangular, as coberturas inclinadas, com estruturas de
madeira, podiam ter duas, trés ou quatro vertentes. As coberturas planas
baseavam-se em estruturas de arcos e abobadas que eram preenchidas com

materiais de enchimento até ao nivel da camada de revestimento aparente,

5. Neste contexto, refere-se o alvara de 15 de junho de 1759, que no paragrafo 8 estabelece a proibi¢éo
de edificar cavalarigas, cocheiras e palheiros a face de ruas principais, e os “palheiros [devem
ser] cobertos de abobedas, para que no caso, em que nelles haja alguns incendios fiquem sempre
preservados os edificios principaes”, (Alvara de 15 de Junho de 1759, p.664).

6. Da espécie Pinus palustris (APPLETON, 2003).

7. “Grande parte das madeiras mandou do Brasil um dos iiltimos vice-reis d'aquelle estado, Luiz de
Vasconcellos e Sousa [...]” (PALACIO..., 1863, p. 255). Refira-se que D. Luis de Vasconcelos e Sousa
(1742-1809), 12° Vice-Rei do Brasil entre 1778 e 1790, era filho do 1° Marqués de Castelo Melhor.
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FIGURA 1

Excerto da

Carta topografica de
Lisboa levantada em
1807, da autoria de
Duarte Fava, com a
localizagdo do novo
paléacio dos mar-
queses de Castelo
Melhor assinalada
através da linha

de cor azul. Fonte:
Biblioteca Nacional
de Portugal, cota
cc-1067-r. Disponivel
em: http://purl.
pt/21796. Acesso
em: 10 jul. 2019.

num processo construtivo idéntico ao referido para os pavimentos supor-
tados por sistemas de arcos e abobadas (APPLETON, 2003).
O Palacio dos Marqueses de Castelo Melhor foi construido na
area central da cidade de Lisboa junto ao Passeio Publico (Figura 1),
um espago municipal de lazer, projetado em 1764 pelo arquiteto da
cidade Reynaldo Manuel (1731-1791), constituido por um jardim murado
que se estendia até a Praca da Alegria, e ao qual se acedia através do
Rossio. Este novo espago publico, embora relativamente reservado na
sua frequéncia, criou uma frente urbana desafogada, apresentando no
seu esquema original:
[...] uma alameda de 300x90 m constituida por uma rua central; em
ambas as faixas laterais desta artéria foram plantadas cinco filas de

arvores dispostas regular e simetricamente de modo a formarem ruas

secundarias (CUNFF, 2003, p. 180).
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FIGURA 2

Excerto da planta

da cidade de Lisboa
contendo todos os
melhoramentos pos-
teriores a 1843, da
autoria de Frederico
Perry Vidal, e sobre
a qual se identificam,
através da linha de
cor azul, o palacio
dos marqueses de
Castelo Melhor e

o limite nascente.
Fonte: Biblioteca
Nacional de Portu-
gal, cota cc-1071-r.
Disponivel em:
http://purl.pt/4006.
Acesso em: 10 jul.
2019.

As remodelagdes do Passeio Publico das décadas de 1830 e 1840 resulta-
ram no seu prolongamento/ampliagao ocupando parte do largo que precedia
a entrada do jardim (MESQUITA, 2008). Outras alteragdes importantes
foram as demoli¢des das construgoes fronteiras ao limite sul do jardim do
Palacio Foz, ainda assinaladas na planta de Duarte Fava (Figura 1), que ja
ndo sdo observaveis no levantamento de Perry Vidal (Figura 2), e que assim
libertaram a frente nascente da propriedade dos marqueses de Castelo Melhor.

Naéo havendo certeza sobre a data da construgao do paldcio, poder-
-se-a apontar como periodo provavel o que medeia entre 1785 e 1805. A
construgao do edificio, pelos marqueses de Castelo Melhor, s6 ficaria, con-
tudo, concluida em 1858 com a capela privada, como sera adiante referido.

O projeto do palacio tem sido atribuido ao arquiteto italiano Francesco
Saverio Fabri (1761-1817), persistindo, no entanto, alguma controvérsia sobre a
titularidade da sua autoria (ATAIDE, 2010; CARVALHO, 1979; LEAL, 1996).
De acordo com os desenhos de Fabri, a construgao teria “uma sobreloja, um
andar nobre e um andar de sacadas com um zimbdrio ao centro e um pequeno
torredo em cada extremidade” (PALACIO.. ., 1863, p. 255). No entanto, este plano
original teria sido alterado “porque ficaria muito elevado para a estreitesa da
rua, com o avan¢amento que teve o Passeio Publico” (PALACIO...., 1863, p. 255).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.58-85, jan./jul. 2019. 67



FIGURA 3

Gravura do palacio
dos marqueses de
Castelo Melhor.
Fonte: Palacio...
(1863, p. 253).

Na gravura da Figura 3, datada de 1863, a construgdo apresenta um

piso térreo, uma sobreloja e um andar nobre. O edificio central é limita-
do por dois corpos laterais simétricos, os torredes norte e sul. O torredao
norte viria, em meados do século XVIII, a alojar uma faustosa capela®, em
honra de Nossa Senhora da Pureza do Amor de Deus, com revestimentos
de marmore e colunas monoliticas de cantaria, tornando-a “o mais rico
sanctudrio particular que tem Lisboa” (PALACIO..., 1863, p. 255).

Em 1849, 0 4° Marqués de Castelo Melhor (1816-1858) apresentou nos
servicos camararios o desenho que configura as instalagdes das cavalarigas®.
Entre 1854 e 1856, procedeu-se a constru¢ao e ampliagao da capela, que foi
concluida em 1858™.

8. A sagragdo da capela privada do Palacio de Castelo Melhor aconteceu a 27 de junho de 1858
(Palacio..., 1863).

9. O projeto encontra-se no Arquivo Municipal de Lisboa, AML/AH, cota 115, com o titulo “Pros-
pecto das cavalarigas que o marqués de Castelo Melhor pretende reedificar no seu paldcio, sito
na rua da Gléria”.

10. O desenho que corresponde a alteragdo e ampliagao da capela é da autoria de Giuseppe Cinatti
(1808-1879). Os projetos encontram-se no Arquivo Municipal de Lisboa: AML/AH, cota 8383, e
AML/AH, cota 8250.
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Em requerimentos dirigidos a CML, e separados por dois anos", foi
solicitada autorizagdo para construir, sobre o muro de suporte dos jardins,
com frente para o Largo do Passeio Publico (atual Praga dos Restauradores)
dois pavilhoes, destinados a alocar pequenas lojas (SERRANO; MOREIRA, 2017).
Como consequéncia da edificagdo da ferrovia em 1887, grande parte dos
jardins do palacio foram alienados para possibilitar a construgao do ramal
e do tunel da futura estacio do Rossio (A ESTACAO..., 1960).

Em 1889%, 0 palécio foi vendido ao Marqués da Foz* (ATAIDE, 2010;
VALE, 1999), que nele tera habitado entre 1887 e 1902. As imagens da Figura 4
ilustram a fachada principal do Palacio Foz, vista da Avenida da Liberdade/
Praga dos Restauradores, em 1891 (Figura 4a) e na atualidade (Figura 4b).

Quando o Marqués da Foz tomou posse do edificio, contratou José
Antonio Gaspar (1842-1909), arquiteto e autor dos desenhos do interior
do edificio, Leandro Braga (1839-1897), escultor e entalhador, e Simdes de
Almeida (1844-1926), escultor e autor das estatuas que rematam superior-
mente os frontdes, dos torredes norte e sul (Figura 4).

11. Em 1881, o tutor das herdeiras do Marqués de Castelo Melhor, Campos de Andrade, submeteu
um requerimento 8 CML (no AML, este requerimento esta identificado por Obra 30040, Proc.
26/1881), no qual manifestava o desejo de construir uma edificagido de piso térreo com seis vaos
geminados de porta, junto ao limite do passeio. Num processo posterior (no AML, este requeri-
mento estd identificado por Obra 30040, Proc. 33/1883), datado de 2 de Marco de 1883, 0 mesmo
requerente solicita autorizagdo para edificar “lojas no terreno que possui na Rua Occidental do
passeio entre a entrada para os recreios e o palacio Castelo Melhor”.

12. Subsistem, porém, algumas duvidas relativamente a data da venda do Paldcio a0 marqués
da Foz, ja que, segundo o artigo publicado na Gazeta dos Caminhos de Ferro (A ESTACAO...,
1960, p.187), em 1886, 0 Marqués da Foz, como representante do Conselho de Administragdo da
Companhia Real dos Caminhos-de-Ferro, inicia negociagdes com o tutor das herdeiras do Palacio,
Campos de Andrade, para a sua aquisigéo.

13. O Marqués da Foz, Tristdao Guedes de Queiroz Castelo Branco (1849-1917), obteve o titulo
nobilidrquico em 1901 e era um conhecido capitalista, ligado & finanga e a industria, tendo sido o
fundador e acionista maioritdrio da Companhia Real dos Caminhos-de-Ferro, que dirigiu entre
1884 e 1891. Foi diretor do Banco de Portugal, entre 1888 e 1891, e também manteve atividade
politica, como deputado pelo Partido Progressista (SANTOS, 2014).
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FIGURA 4

Palacio Foz: a) Fo-
tografia da fachada
principal do edificio,
datada de 1891.
Fonte: M. Caetano
Portugal (1891); b)
Fachada principal
do edificio, na atu-
alidade. Fotografia:
Autoras.

De acordo com José Fialho de Almeida (1925), as obras empreendidas no
edificio, pelo Marqués da Foz, foram de grande dimensao, ja que da construgao
original apenas se aproveitaram as paredes da fachada, e no interior a capela.

Este periodo correspondeu também a transformagdes profundas na
area circundante ao paldcio, que iriam reconfigurar a cidade. A 24 de
agosto de 1879, iniciavam-se as obras para a abertura da Avenida da
Liberdade, demolindo-se para o efeito o Passeio Publico (FRANCA,
1990). A Avenida da Liberdade, inaugurada apds sete anos de trabalhos,
abriu um novo espago urbano, o desejado boulevard, que termina numa
rotunda distributiva com 200 m de didmetro, denominada Rotunda
do Marqués de Pombal, e da qual irradiam as principais artérias de

articulacido do centro com o termo da cidade.

A avenida, construida sob o signo das aparéncias e das tecnologias
modernas, a par dos entretenimentos de lazer, do passeio e do olhar, rapi-
damente se constituiu como lugar privilegiado da sociabilidade lisboeta:

Mas Lisboa, a foliona, quer vér, das janellas de casa, passar os trens
para o Campo Grande. Lisboa quer viver na Avenida, no perimetro
da illuminagéo electrica, com americano 4 porta e os theatros 4 méo

(DIAS, 1907, p. 279).

A criagdo de bairros residenciais adjacentes a avenida foi também contem-
plada neste plano coordenado pela reparticao técnica da CML. A urbanizagio da
area oriental adjacente a Avenida da Liberdade desenvolveu-se a partir de 1880,
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FIGURA 5

Planta esquematica
de reconstituicdo
dos possiveis limites
de area ocupada
pelo palécio, jardins
e pavilhdo sul, entre
1878 e 1904, basea-
da no levantamento
topografico da
cidade de Lisboa (re-
alizado entre 1877 e
1879) de Francisco e
César Goullard, e na
planta topografica
de Lisboa (elaborada
entre 1904 e 1911)
de Julio Silva Pinto
(as datas das recons-
tituicbes correspon-
dem as indicadas nas
respectivas folhas).
Desenho: Autoras.
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e foi promovida pelo Sindicato dos Terrenos de Santa Marta, representado por
Henry Burnay (1838-1909)*. O projeto desta sociedade imobiliaria consistia no
“delineamento da rede viaria da zona a urbanizar e no acordo para que a CML
assegurasse a construcdo destas ruas, cedendo o Sindicato o terreno necessario”
(SILVA, 1996, p. 618). A ocidente, o acordo de cedéncia de terrenos, entre a CML
e Adriano Barata Salgueiro (1814-1895)%, permitiu o loteamento e urbanizagao
dessa drea destinada a uma burguesia abastada.

Na Figura 5 representa-se esquematicamente a planta de reconstitui¢ao
dos possiveis limites da area ocupada pelo paldcio e pelos seus anexos, entre
1877 e 1911. Esta representacao foi baseada no levantamento topografico da
cidade de Lisboa (realizado entre 1877 e 1879), da autoria de Francisco e César
Goullard, e na planta topografica de Lisboa (elaborada entre 1904 e 1911)
de Julio Silva Pinto. De acordo com estes registos, a propriedade incluia,
naquele periodo, além do edificio principal, parte do jardim exterior* e duas
construcdes independentes adossadas ao limite nascente que confrontava
com o Largo do Passeio Publico/Praga dos Restauradores (Figura s, a direita).

14. Henry Burnay, Conde de Burnay, foi um conhecido e influente capitalista. Estabeleceu-se em
Lisboa em 1875 com a firma Henry Burnay & C=.

15. Este advogado cedeu e vendeu a CML alguns terrenos para a prossecugdo do plano da Avenida
da Liberdade e zonas adjacentes.

16. A partir de 1887, uma parcela significativa do jardim foi expropriado para dar lugar ao tunel
e ramal da estagdo ferrovidria do Rossio.
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Na imagem da Figura 4 a esquerda, é visivel o designado pavilhao sul,
contiguo ao edificio principal do palacio, construgao de planta retangular e
cobertura plana que, em diversos documentos, também surge referenciada
como galeria ou anexo sul”.

As reconstitui¢oes dos elementos do envelope do edificio anterior-
mente descritas com base nas fontes e na bibliografia consultadas, e em-
preendidas pelos marqueses de Castelo Melhor, e pelo Marqués da Foz, sdo
sintetizadas no Quadro 1.

QUADRO 1

PALACIO CASTELO MELHOR PALACIO FOZ

Reconstitui¢do dos (construcdo original: 1785-1805) (1889-1891)

principais elementos

. do envelop_e dp Paredes de cantaria (até o nivel superior da sobreloja)
edificio, entre finais

séc. XVIIl e 1891 (as e de alvenaria de pedra revestida com reboco de argamassa (construcdo original).

datas indicadas entre
paréntesis curvos
correspondem ao

Piso térreo com 21 vdos de portas e janelas de peito (construcédo original).

periodo/ano de Cobertura inclinada com revestimento de Cobertura em mansarda sobre o corpo principal
construcdo). telha cerdmica, em continuidade sobre o do edificio, que inclui cinco janelas de sacada
corpo central e os torredes norte e sul. intercaladas por quatro 6culos ovais, sobre os

torredes norte e sul, com dois 6culos ovais em cada
torredo. Os vdos introduzidos na cobertura em
mansarda correspondem a aberturas sobre a Praga
dos Restauradores (1887-1889).

Sobreloja com 19 vdos de janelas de peito (construgdo original).

“Andar nobre” com 21 vdos de sacadas alinhadas com os vados dos pisos inferiores (construcdo original).

Torredo norte rematado, ao nivel da cobertura, por frontdo triangular (construcéo original).
Capela de Nossa Senhora da Pureza integrada no torredo norte (1858).

Acréscimo de escultura na zona superior do frontdo
triangular do torredo norte, da autoria de Simdes
de Almeida (1889-1891).

Torredo sul rematado, ao nivel da cobertura, por frontéo triangular (construcdo original).

Acréscimo de escultura na zona superior do frontdo
triangular do torredo sul, da autoria de Simdes de
Almeida (1889-1891).

Construgdo contigua ao edificio principal: pavilhdo/galeria/anexo sul (1881-1888).

Acréscimo de esculturas, a rematar o terrago do
pavilhdo sul (1889-1891).

17. O pavilhio sul do Pal4cio Foz foi demolido nos anos 1930, para ai se construir o edificio Eden.
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QUADRO 2

Sintese dos
requerimentos para
obras apresentados

pelo Marqués da
Foz, na CML, entre
1887 e 1904.

3 OS REQUERIMENTOS DE OBRAS DO MARQUES DA FOZ,
ENTRE 1887 E 1904

No periodo em que o Marqués da Foz e a sua familia habitaram o palacio,
e a par das obras referenciadas na sec¢do anterior, constatou-se, através da
pesquisa realizada, que entraram na CML diversos requerimentos, quer

respeitantes a alteragdes, quer a propostas de reconstrugdo do palacio. O

teor dos requerimentos consultados é apresentado no Quadro 2.

DATA DO
REQUERIMENTO

TEOR DO REQUERIMENTO

OBSERVACOES

Concluir o pavilhdo sul.

22-08-1887
12-07-1888 Completar o palacio.
24-07-1888 Ampliar o pavilhao sul. As obras no pavilhdo sul foram

concretizadas.

AQUISICAO DA PROPRIEDADE PELO MARQUES DA FOZ (1889)

Incluir elementos decorativos em 11

A obra foi concretizada, tendo-se

25-06-1889 vaos de janelas do piso nobre da fachada estendido a totalidade de vaos de janela
principal (sobre a Avenida da Liberdade). da fachada principal.
- Requerimento em falta no processo de
22-03-1890 obra, e que viria a ser substituido pelo
requerimento de 24-09-1890.
24-09-1890 Acrescentar 4 pisos e s6tdo no prédio A obra foi concretizada. Atualmente, este
da Praga dos Restauradores. edificio ndo faz parte do Palacio Foz.
Alterar a fachada posterior referente a0 N&o existem dados para confirmar a
10-09-1891 P - o
edificio resultante da ampliagdo. concretizacdo da obra.
10-03-1899 Abrir vdos de porta, r}a_fachada voltada A obra foi concretizada.
para a Calgada da Gléria.
Construir “cinco grandes casas", com A obra nao foi concretizada.
15-01-1902 5 pisos, no terrago anexo ao edificio
principal do palacio.
1904 Abrir 15 vdos de janela na fachada A obra foi concretizada.

voltada para a Calcada da Gléria.
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O primeiro requerimento do Marqués da Foz, com registo na CML,
data de 22 de agosto de 1887 (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1887,
obra 5236, proc. 4770/87), e refere-se ao pedido de conclusao do pavilhao
sul, depreendendo-se que, naquela data, o edificio se mantinha inacabado.
No requerimento escrito (e cujo anexo desenhado esta em falta no AML)
1é-se, ainda, que o Marqués da Foz pretendia remodelar o palacio ao nivel
decorativo, mas que estava impossibilitado de tal por ser arrendatario do
imoével, como se transcreve:
O Marqués da Foz desejando terminar a construgdo do pavilhio sul da
sua propriedade sita na praga dos restauradores, n° 28 a 31 [...] conforme
projecto junto, contando seguidamente reconstruir toda a propriedade
subordinando-a a decoragdo da fachada que apresentar, o que nao pode
fazer desde ja, por se achar esta parte cativa de um arrendamento de
longo prazo (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1887, obra 5236,
proc. 4770/87, f. 1).

No ano seguinte, a 12 de julho (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA,
1888a, obra 5236, proc. 4795/88), o Marqués da Foz entrega novo requeri-
mento para completar o palacio.

A 24 de julho de 1888, assinala-se outro pedido (ARQUIVO
MUNICIPAL DE LISBOA, 1888b, obra 5236, proc. 4798/88), para dar con-
tinuidade as obras no pavilhao sul, em substituigdao do projeto aprovado pela
CML em 1887 (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1887, obra 5236, proc.
4770/87). Este requerimento refere-se a amplia¢ao do pavilhao sul, através da
adigdao de um piso superior. O desenho que acompanha o pedido é escasso
em informacao, representando a planta do piso nobre do palacio e do pavi-
lhao sul, a escala 1:100 (Figura 6). No mesmo desenho ¢ incluido um corte
transversal (A-B) sobre a planta do pavilhao sul que se apresenta na Figura
7. No desenho da planta dos dois edificios (Figura 6), as paredes da fachada
principal do pavilhéo sul sao representadas de forma andloga as paredes ex-
teriores do palacio, o que leva a crer que a constituicdo da parede da fachada
principal do pavilhao seria semelhante a das paredes exteriores do palacio.
No desenho do corte transversal do pavilhao (Figura 7), a parede posterior
constitui-se por um muro de suporte de terras, fazendo supor que os jardins
do palacio se desenvolveriam ao nivel da cota da cobertura plana do pavilhao.
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O pavilhéo sul, com dois pisos, teria uma drea de implantagao de aproxima-
damente 500 m* (39 m comprimento e 13 m de largura), pé direito 4,40 m no
primeiro piso, e 3,20 m no segundo, de acordo com o mesmo documento.

FIGURA 6

Extrato do desenho
que representa a
planta do piso nobre
do Palacio Foz, e
do piso ao mesmo
nivel do pavilhdo
sul; a linha de cor
verde representa
o contorno das
paredes exteriores
do paldcio; a linha Ll '
continua de cor
azul representa : H
o contorno das
paredes exteriores
do pavilhdo. Fonte:
Arquivo Municipal .
de Lisboa (1888b, - - . I Ll ] L
obra 5236, proc. =
4798/88, f. 3).

FIGURA 7

Extrato do

desenho anexo a
que representa o
corte transversal do

de Lisboa (1888b,
obra 5236, proc.
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FIGURA 8

Desenho parcial do
alcado principal do
Palacio Foz, com a
proposta de acres-
cento de elemento
decorativo sobre
as janelas. Fonte:
Arquivo Municipal
de Lisboa (1889,
obra 5236, proc.
5329/89, f. 2).

Em 1889, a 25 de junho, através de requerimento (ARQUIVO MUNICIPAL
DE LISBOA, 1889, obra 5236, proc. 5329/89), o0 Marqués da Foz solicita auto-
rizagdo para acrescentar ornamentos nas 11 janelas da fachada principal do
corpo central do palacio®®. No desenho, a escala 1:100, anexo a este requerimento
(Figura 8), a fachada é rematada por friso, cornija e platibanda em balaustrada,
e limitada lateralmente por pilastra encimada por um pindculo. Apesar do
pedido explicitar 11 janelas do corpo central, a decoragao acabou por se estender
a todas as janelas do piso nobre, tal como hoje as podemos apreciar (Figura 4b).
Atendendo ao pormenor da cobertura incluida no mesmo pedido (Figura 8),
admite-se que a alteragdo da cobertura original para mansarda tenha sido
realizada entre 1887 e 1889, uma vez que nos processos consultados, no AML, nao
se encontraram registos relacionados com a substituigao da cobertura inclinada
original (como sugere a gravura de 1863 apresentada na Figura 3), pela cobertura
em mansarda. De acordo com Almeida (1925), a cobertura em mansarda foi
realizada a mando do Marqués da Foz, como parte da intervencéo atribuida
ao arquiteto José Antdnio Gaspar, responsavel pela direcdo da construgio, e
ao escultor Leandro Braga, a quem se imputam as decoragdes dos frontdes.

"18. Esta inten¢io foi anteriormente expressa (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1887, obra 5236, proc.
4770/87), mas a sua concretizagdo colidia com o facto do marqués nio ser, nessa data, proprietario do paldcio.
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Em 1890, 0 Marqués da Foz propde-se aumentar o niumero de pisos
do pavilhao situado no extremo sul da Praga dos Restauradores®. No AML
existem dois processos (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1890a, obra
5236, proc. 1899/90, 1890b, proc. 8665/90) correspondentes a este projeto. O
primeiro requerimento (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 18904, obra
5236, proc. 1899/90) encontrava-se em falta no AML, quando foi realizada a
consulta para o presente artigo. No requerimento, datado de 24 de setembro
de 1890 (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1890b, obra 5236, proc.
8665/90), refere-se a intengao de acrescentar quatro pisos e um sotao ao
pavilhao. Este projeto consistia no aproveitamento parcial do piso térreo do
edificio, e de parte do jardim, até o muro da estagao ferroviaria do Rossio
(que se pode ver na representagao a direita da Figura 5), para a construgdo de
um prédio de quatro pisos com o aproveitamento da zona sob a cobertura.
Tratava-se de um edificio com um acesso central em escadas de dois lancos,
e com um unico fogo por piso. A fachada principal, voltada para a Praga
dos Restauradores, apresentava uma disposigéo tripartida com um corpo
central limitado por pilastras e duas alas simétricas. Face a extensdao em
comprimento do edificio, foi necessario intercalar trés sagudes para ventilar
e iluminar as divisdes meds. O requerimento foi analisado e aprovado pelo
diretor da repartigao técnica da CML, engenheiro Frederico Ressano Garcia
(1847-1911), que, em nota informativa (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA,
1890, obra 5236, inf. 14169/CML), advertiu o requerente para o facto de a
altura do edificio proposto ser superior a regulamentar®.

Entre 1887 e 1891, 0 Marqués da Foz empreendeu grandes reformas na
sua propriedade, tanto nos pavilhoes adjacentes como no edificio principal
(PALACIO..., 1863; ALMEIDA, 1925), registadas através de vérias fotografias
(PORTUGAL, 1891) que ilustram alguns aposentos, e o faustoso recheio
do edificio, apds as obras de renovagao.

Os pedidos para alteragdes no palacio e nas suas dependéncias fo-
ram novamente solicitados pelo Marqués da Foz: um, em 1891, referente

19. Junto ao futuro hotel Avenida Palace que se situava entre a estagdo do Rossio e a Praca dos Restaura-
dores, tendo ligagio directa para a estagdo. Foi projetado pelo arquiteto José Luiz Monteiro (1848-1942),
por encomenda da Companhia Real dos Caminhos-de-Ferro Portugueses, e inaugurado em 1892.
20. A Lei de 2 de julho de 1867 (PORTUGAL, 1867) instituiu como altura maxima dos algados dos
edificios 20 m, para ruas cuja largura excedesse 7 m.
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a modificagdo da fachada posterior do edificio resultante da ampliagao
requerida em 1890 (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1891, obra 5236,
proc. 8194/91); e outro em 1899, relativo ao edificio principal do palécio,
nomeadamente a abertura de um vao na fachada lateral norte, confinante
com a Calcada da Gléria®.

A crise financeira de 1891 precipitou a faléncia do Marqués da Foz
(SANTOS, 2014), que abandonou a residéncia da avenida em 1899, suce-
dendo-se a venda em leildo de todo o seu recheio, em 1901 (ATAIDE, 2010).
No mesmo ano ja estavam concluidas a Avenida Fontes Pereira de Melo,
que ligava, através da Rotunda do Marqués de Pombal, no topo da Avenida
da Liberdade, a zona de Picoas; e parte da Avenida Ressano Garcia (atual
Avenida da Republica), que ampliava a cidade até o Campo Grande. Foi
neste contexto que a Avenida da Liberdade ganhou um novo folego, tendo-se
estabelecido finalmente como eixo de articulagao entre o centro pombalino
e as novas avenidas da cidade, resultantes do plano de expansao urbana que
se iniciara nas ultimas décadas do século XIX (SILVA, 1989).

Em 1902, 0 Marqués da Foz solicitou, através do requerimento de 15
de janeiro (ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1902a, obra 5236, proc.
250/1902), autorizagdo para a constru¢ao de um edificio de habita¢dao no
local ocupado pelo palacio e galeria sul. Este ambicioso projeto, que subs-
tituia as construgdes existentes entre a Calgada da Gléria e a Praga dos
Restauradores, consistia num bloco de cinco prédios contiguos. Era cons-
tituido por edificios de seis pisos com um acesso principal centralizado, e
ainda um segundo acesso sobre o alcado tardoz. Cada piso comportaria dois
fogos, aproximadamente simétricos. As habitag¢oes seriam constituidas por
oito a onze compartimentos e uma casa de banho. De acordo com o projeto,
na fachada voltada para a Avenida da Liberdade, abrir-se-iam quatro vaos de
janela, e para o jardim do palacio, no algado posterior, trés vaos de janela.

21. Trata-se do requerimento datado de 10 de Margo de 1899. O Processo nio se pode identificar
porque a folha estd danificada nessa zona. No requerimento 1é-se “O Marquez da Foz desejando abrir
uma porta na parede da sua propriedade sita na calgada da Gloria entre os niimeros 7 e 9 medindo
esta porta 2.10x1.80 m e ndo podendo fazer sem a licenga da Exa. Cimara por isso [...] Declaro para
todos os efeitos assumir a responsabilidade desta obra nos termos do decreto de 6 de Junho de 1895.
Lisboa 10 de Margo 1899 Frederico Augusto Ribeiro” (AML, obra 5236, processo nao identificével, . 1).
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A iluminagao e a ventilagdo das divisdes meas seriam garantidas por dois
saguoes, permanecendo, no entanto, duas divisdes interiores?:.

O parecer sobre este projeto, datado de 14 de fevereiro de 1902 (ARQUIVO
MUNICIPAL DE LISBOA, 1902b, obra 5236, inf. 2147/CML) e assinado pelo
engenheiro Frederico Ressano Garcia, condicionou a sua aprovagao a elimina-
¢ao de um dos pisos nobres, de forma a ndo se exceder a altura total legalmente
estabelecida, 20 m (PORTUGAL, 1867). A mesma informacéo salientou, ainda,
que nenhum dos pisos tivesse menos de 3 m de altura livre. A construgdo e a
demoli¢do do edificio existente foram taxadas com o valor de 430$00 (quatro-
centos e trinta escudos), nao tendo sido assinalado qualquer outro impedimento.
O projeto ndo foi, contudo, transposto em obra.

Ainda que possam ter existido razdes de indole diversa a fundamentar
as ultimas propostas de interven¢ao no complexo Foz?*, julga-se, no ambito
deste trabalho, que para tais decisdes também terd contribuido a valorizacao
urbanistica decorrente das transformagoes que ocorreram naquela zona
de Lisboa. A cidade adquiriu um valor paisagistico de modernidade que
tomou corpo neste cenario, e onde a Avenida da Liberdade,

[...] assume um papel de destaque pois inaugura em Lisboa os novos
valores do urbanismo moderno e constitui-se como palco de experién-
cias arquitectonicas pioneiras. Estas oscilam entre os modestos prédios
de rendimento destinados a classe média, as moradias que ostentam
linguagens exuberantes de teor ecléctico e os palacetes da alta burguesia
que legitimam o estatuto e a dignidade social dos seus proprietarios

(MESQUITA, 2008, p. 207).

A tltima alteracao de vulto manifestada pelo Marqués da Foz data de
1904, quando solicitou autorizagdo de novo projeto para outras alteracdes no
edificio do palacio: a abertura de quinze vaos na fachada lateral confinante
com a Cal¢ada da Gloéria (Figura 9), e a demoligdo de paredes interiores que
permitissem a constru¢do de uma escada, em substitui¢ao de uma (escada)

22. Apenas a partir de 1903, através do Regulamento de Salubridade das Edificacdes Urbanas,
regulado pelo Decreto de 14 de Fevereiro de 1903, publicado no Didrio do Governo de 17 de fevereiro
de 1903, p. 66-70, existiu obrigatoriedade na iluminagao e ventilagdo de todos os compartimentos,
como se depreende da redagdo dos artigos 11°, 13°, 18°, 19° e 20° do regulamento.

23. Tais como a saida do Marqués da Foz dos cargos publicos que ocupava e o retiro para a sua
propriedade rural, em Torres Novas (SANTOS, 2014).
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FIGURA 9

Desenho da fachada
do palécio sobre a
Calgada da Gléria

com a identificagdo
dos quinze vdos a
acrescentar desta-
cados pelas linhas e
setas de cor verde.
Fonte: Arquivo

Municipal de Lisboa
(1904, obra 5236,
proc. 822/1904, f.

GF2).

existente no lugar da antiga capela, por aquela se encontrar degradada
(ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA, 1904, obra 5236, proc. 822/1904). A
responsabilidade da obra foi assumida pelo arquiteto Raul Lino (1879-1974),

tendo a mesma sido concretizada, ainda que apenas as obras referentes a
abertura dos vaos sobre a Calgada da Gldria possam ser comprovadas.

Através da informacao contida neste ultimo pedido, infere-se, rela-
tivamente a capela do paldcio, que entre o ano de publica¢do do Album
do Paldcio dos Marquezes da Foz**, em 1891 (PORTUGAL, 1891), e o deste
requerimento, 1904, a capela tera desaparecido, pelo menos na fungio de
recinto religioso.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O Palécio de Castelo Melhor foi construido pelo 1° Marqués de Castelo
Melhor, ap6s o terramoto de Lisboa, ocorrido em 1755, para residéncia da
familia. O edificio foi, no final da década de 1880, adquirido pelo Marqués
da Foz, que nele habitou e realizou consideraveis obras de reconstrucéo.
Apos esta aquisicao, o edificio passou a designar-se Palacio Foz, tal como
¢ atualmente conhecido.

24. Onde ¢ exibida uma fotografia do interior da capela (no torredo norte do palacio).
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Neste artigo coligiram-se as alteragdes arquitetdnicas e construtivas
projetadas no Palacio Foz, através da reconstituicdo baseada na andlise
documental dos projetos de obras de altera¢ao submetidos a CML pelo
Marqués da Foz entre 1887 e 1904. Nesta abordagem enquadraram-se as
perspetivas arquitetonicas e construtivas, com as transformag¢des urbanis-
ticas da envolvente.

Os pedidos de autorizagdo das obras submetidos a CML, durante
o intervalo de tempo analisado, incidiram sobre o edificio principal, o
palacio, com a fachada sobre a atual Praga dos Restauradores e Avenida da
Liberdade, e sobre as construgdes contiguas a este edificio, designadamente
o pavilhao sul. Esse pavilhdo constituiu uma construgao, de planta retan-
gular com dois pisos e cobertura plana, adjacente ao torredo sul do palacio,
no alinhamento da sua fachada principal. Uma parte desta construcao foi
demolida na década de 1930, e outra, localizada no limite sul da praga dos
restauradores, foi, de acordo com o projeto de 1902, ampliada e transformada
num edificio de habitagdo plurifamiliar.

Do processo de analise realizado, no periodo compreendido entre
1887 € 1904, é possivel afirmar que as obras empreendidas pelo Marqués da
Foz implicaram algumas altera¢des no edificio principal, designadamente
ao nivel da configuragao da cobertura, na abertura de vaos para receber
portas e janelas e na capela. A tais alteracdes podem ser imputados periodos
cronologicos, com base nos respectivos requerimentos:

a) 1887-1889: Substituigdo da estrutura da cobertura inclinada original

pela estrutura da cobertura em mansarda;

b) 1889: Decoragdo de todos os vaos de janela da fachada principal

do palacio (sobre a Avenida da Liberdade);

c) 1899: Abertura de vao de porta no piso térreo da fachada lateral

norte do palacio (voltado para a Calgcada da Gléria, na zona mais

proxima da fachada principal);

d) 1904: Abertura de 15 vaos de janelas na fachada lateral norte do

paldcio (sobre a Cal¢ada da Gldria): cinco no piso térreo, e os restantes

nos pisos superiores.

Os documentos analisados permitem também afirmar que a galeria
sul, construgdo anexa ao edificio principal e projetada entre 1881 e 1883, teria
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sido concluida entre 1887 e 1888, e que a capela, inserida no torredo norte
do palacio, foi desmantelada no periodo compreendido entre 1891 e 1904.

Na pesquisa documental realizada nao se encontraram registos sobre
os materiais usados ou sobre as tecnologias construtivas, ou sobre o seu modo
de aplicagdo. Assim, sera importante proceder ao levantamento, analise e
caracterizagdo dos materiais existentes na constitui¢ao do edificio principal
do palacio para, assim, complementar a sua caracterizac¢ao construtiva.

E possivel que alguns dos tltimos projetos para o complexo Foz, de-
signadamente os referentes a construcdo de prédios de rendimento, tenham
resultado da tentativa de fazer face as dificuldades econémicas que advieram
da insolvéncia do Marqués, através da rentabilizacdo dos seus espagos.
Contudo, é igualmente importante referir as transformagdes urbanas que
ocorreram na area circundante ao palacio, designadamente a construgao
da Avenida da Liberdade e das vias envolventes. Estas alteragcdes urbanas
permitiram ampliar e diversificar a oferta de habitacdo multifamiliar, e
também marcar um espago de transicdo entre a Baixa da cidade e os espagos
de expansdo oitocentistas.

As propostas do Marqués da Foz podem, entéo, ser entendidas como
argumento de transformagdo de uma area urbana, onde a tipologia pala-
ciana se desencontra do seu espaco matricial. Na Avenida da Liberdade,
bem como no seu prolongamento a Nordeste e nas zonas adjacentes, irdo
prevalecer outras tipologias de habitagdo, sob a forma de prédio de ren-
dimento, ou moradia, por vezes eclécticos palacetes urbanos, ja sem a
dimenséo do Palacio Foz. Este edificio, com a imponente fachada sobre a
Praga dos Restauradores e Avenida da Liberdade, cuja propriedade se foi
fragmentando desde o final do século XIX, cedeu lugar a ferrovia urbana,
a partir da esta¢ao do Rossio, e aos espagos de lazer, que marcaram a vida

mundana da nova avenida da cidade.
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A ENTRADA DA REDE FERROVIARIA’NO CAMPO DA
PRESERVACAO DO PATRIMONIO PUBLICO NACIONAL

LUCINA FERREIRA MATOS

RESUMO

Este trabalho trata da preservacao dos bens culturais das ferrovias brasilei-
ras, tendo como objeto de reflexdo iniciativas do governo federal implan-
tadas no ano de 1980 e que perduraram até metade dos anos 1990. Trata-se
do Programa de Preserva¢iao do Patrimoénio Historico dos Transportes
(Preserve), que em 1986 foi assumido pela Rede Ferroviaria Federal S. A.
(RFFSA) com a criagdo do Setor de Preservacdao do Patrimonio Histérico
Ferroviario (Preserfe), se estendendo e se reconfigurando até o ano de 1996.
Por meio da estrutura e funcionamento de ambos os programas foi possivel
observar o percurso de valoriza¢do dos bens ferroviarios de monumen-
tos historicos a patrimonio cultural. A pesquisa contou com a leitura de
trabalhos académicos dedicados a andlise da questdo. Também contou
com o estudo dos documentos oficiais dos dois programas, além da ana-
lise de processos de tombamento realizados pelo Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) de modo a apresentar a dimensao,
as contribui¢des e o impacto no campo da protecao dos bens nacionais.
Observamos que os programas representaram a primeira a¢do sistémica
voltada para esta tipologia patrimonial, contribuindo para o avango em
termos conceituais e para as praticas existentes no pais até aquele momento.
Ademais, proporcionaram ao corpo técnico do Iphan, em paralelo a outras
demandas da sociedade para com a preserva¢ao de bens publicos, um olhar
diferenciado e a necessidade de revisdes do atual modus operandi.

PALAVRAS-CHAVE
Ferrovias. Patrimonio ferrovidrio. Memoria social.
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THE ENTRY OF THE RAILWAY NETWORK IN THE FIELD
OF THE NATIONAL PUBLIC HERITAGE PRESERVATION

LUCINA FERREIRA MATOS

ABSTRACT

This work deals with the preservation of the cultural assets of the Brazilian
railway, to reflect on the initiatives of the federal government implemented
in the year 1980 and that lasted until half of the 1990s. This is the Program
of Preservation of the Historical Heritage of Transportation (Preserve),
which in 1986 was taken over by the Rede Ferrovidria Federal S. A. with
the creation of the Preservation of Historic Railway Heritage (Preserfe),
which was extended and reconfigured until 1996. Through the structure and
operation of both programs, it was possible to observe the journey of valu-
ing the railway goods from historical monuments to cultural heritage. The
research relies on the reading of scholarly works dedicated to the analysis
of the question. It also had the study of the official documents of the two
programs, as well as the analysis of the processes of listing by the Institute of
National Historical and Artistic Heritage (Iphan) to present the dimension,
contributions and impact in the field of protection of national assets. We
observed that the programs represented the first systemic action focused on
this patrimonial typology, contributing to the advance in conceptual terms
and to the existing practices in the country until that moment. In addition,
they brought to Iphan’s technical staff, in parallel to other demands of the
society for the preservation of public goods, a different look and the need
for revisions of the current modus operandi.

KEYWORDS
Railway. Railway heritage. Social memory.
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1 APRESENTACAO
Este artigo' trata da questao do passado ferroviario no que se refere a sua
concep¢ao como patrimonio histérico e cultural. Desde os fins dos anos
de 1960, observa-se uma mudanca na forma de tratar os bens materiais
das ferrovias brasileiras. A eles passam a ser imputados valores de outra
natureza que aqueles que os enquadravam somente como pegas do patri-
monio econdmico e social da empresa/instituicdo comercial. Iniciou-se
um movimento de reconhecimento e valorizagdo desses materiais como
detentores de atributos histdricos, de referéncias da identidade e memoria
de grupos, localidades e regides. Os deslocamentos, avangos e estratégias
que contribuiram para a trajetéria de consolida¢ao de uma memdria e de
um patrimonio cultural ferroviario, como expressado nos dias atuais, tém
sido o interesse dos nossos estudos.

Neste trabalho analisaremos o Programa de Preservac¢éo do Patriménio
Histdrico dos Transportes (Preserve)?, — iniciativa implantada pelo Ministério

1. Este texto é resultado da pesquisa de pds-doutorado realizada na Universidade Estadual Paulista
“Talio de Mesquita Filho”, vinculada ao processo da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (Fapesp), sob o numero 2016/15921-2, vigente entre 2016-2019.

2. O Preserve foi implantado em outros segmentos do transporte no Brasil, como: Departamento
Nacional de Estradas de Rodagem (DNER), Companhia Brasileira de Trens Urbanos (CBTU),
Empresa Brasileira de Transporte Urbano (EBTU), Empresa Brasileira de Planejamento de Transportes
(GEIPOT), Empresa de Portos do Brasil S. A. (Portobras), Cia. Docas da Bahia (Codeba), Cia. Docas do
Espirito Santo (Codesa), Administra¢ao do Porto de Recife, Administracao do Porto de Manaus, Cia.
Docas do Rio de Janeiro (CDR]), Cia. Docas do Para (CDP), Cia. Docas de Imbituba, Superintendéncia
Nacional da Marinha Mercante (Sunamam), Companhia de Navega¢ao do Sao Francisco (Franave),
Companhia de Navegacdo Lloyd Brasileiro (Lloydbrasa), Marinha do Brasil, Aerondutica, Empresa de
Engenharia Ferrovidria S. A. (Engefer) - subsididria da Rede Ferrovidria Federal S. A. (BRASIL, 1980).
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dos Transportes (MT) em 1980 — e sua ramificagdo no segmento ferroviario,
transformado pela Rede Ferroviaria Federal S. A. (RFFSA), em 1985, no Setor
de Preservacao do Patrimonio Histdrico Ferroviario, denominado Preserfe.
O programa inicial tinha por objetivo promover, recuperar e preservar ma-
teriais e construgdes de valor histdrico e artistico que servissem a memoria
do setor de transportes’. No entanto, podemos observar que se tornou uma
importante referéncia na preservagao ferroviaria e hoje tem servido de reflexao
tedrica e tem sido citado como lugar de origem das praticas preservacionistas
do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), apds este
ter assumido o legado das ferrovias em fungdo da Lei n° 11.483/07.

Na primeira parte, apresentaremos as discussdes académicas e os
principais pesquisadores que vém se ocupando do tema e se estabelecendo
nesse segmento. As abordagens, referenciais, objetos de investigacao e,
principalmente, seus avanc¢os e lacunas sdo pontos que pretendemos dis-
cutir. Essa se¢do contara com um levantamento de bibliografias e a leitura
dos trabalhos que tratam especificamente do Preserve/Preserfe. Tomamos
como parametro metodoldgico e analitico a pesquisa realizada por Correa
e Oliveira (2018) sobre dissertagoes e teses em histdria ferrovidria no Brasil.

Na segunda parte, trataremos com maior detalhe dos programas
Preserve/Preserfe, descrevendo propostas, diretrizes, formatos e principais
produtos. Além disso, pretendemos refletir sobre o processo de transi¢ao
do modelo idealizado pelo MT ao operado pela RFFSA.

Por fim, discorreremos sobre a relagdo dos programas com as praticas
de preservagao operadas pelo Iphan, tomando por base dados levantados
no estudo de quatro processos de tombamentos ferroviarios realizados.
Verificaremos as referéncias aos programas no contexto de entrada de uma
nova tipologia patrimonial em suposta disputa com politicas publicas ja
estabelecidas pelo 6rgao. O objetivo é identificar em que medida a institu-
cionaliza¢do e sistematiza¢do de procedimentos e normas desenhadas pelo
MT e assumidos pela RFFSA se adequaram ou se tornaram uma politica
publica de cunho federal no campo ferroviario.

3. Estudamos os documentos produzidos pela Secretaria Executiva do Ministério dos Transportes
e pela RFFSA, como relatérios de atividade, manuais, catalogos, documentos normativos e
boletins (Passado e Presente). Parte do material consultado foi emprestado pelo ex-ferrovidrio e
ex-coordenador do Preserve, Rubem Ladeira.
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TABELA 1

Quadro
demonstrativo por
tipo de trabalho e
ano de publicagdo.

Fonte: Elaborado
pela autora.

2 O INTERESSE ACAD,IAEI\/\ICO PELOS PROGRAMAS DE
PRESERVACAO DA DECADA DE 1980

O tema da ferrovia é objeto de reflexao ampla pelos pesquisadores brasileiros,
como demonstra o levantamento realizado por Correa e Oliveira (2018), que
aponta, somente no banco de dados da Coordenac¢ao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes), 262 trabalhos, no recorte de 1972 a 2016.
No entanto, é recente o interesse pelas questoes que se ocupam da reflexdo
sobre patrimonio e memoria. Como apontado pelos autores, somente a
partir dos anos 1990 o interesse por outras abordagens sobre ferrovia comeca
a surgir. Desde entdo, foram identificadas 41 pesquisas que se ocupam do
patrimonio e da memoria.

Nessa linha, mais novo é o interesse em relagao a programas e praticas
de preservagao voltadas para o transporte ferroviario. O levantamento que
realizamos identificou 16 referéncias com a palavra-chave “Preserfe”. O
Banco de Teses da Capes registra trés trabalhos com a mesma expressao
(BEMVENUT]I, 2016; MATOS, 2015; SILVA, 2017); enquanto no busca-
dor do Google Académico localizamos 31 trabalhos, incluindo os trés da
Capes. Desse conjunto, alguns utilizam os programas como citagdes. Assim,
definimos trabalhar apenas com os textos que estudam de forma mais
especifica as referidas iniciativas e que tenham sido resultado de estudos
de pos-graduagdes (stricto sensu) ou publicados em perioddicos e anais de
eventos e congressos. A Tabela 1 representa o levantamento realizado.

Cinara Lewinski reiine o nimero de seis trabalhos em torno dos
programas preservacionistas: trés artigos, dois anais, publicados entre 2015 e

2017, e uma dissertagdo (2017), caracterizando-se como a maior divulgadora

do assunto.

TIPO DE TRABALHO QUANTIDADE ANO DE PUBLICAGAO
Doutorado 2 2015 (2)

Mestrado 4 2017 (2), 2016, 2014
Publicacdo periédicos 7 2017 (2), 2016 (3)
Publicacdo eventos 3 2016 (3)
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No que se refere ao objeto de pesquisa, o projeto de preservagao do Rio
Grande do Sul, com citagado principal ao Museu de Sao Leopoldo, congrega
o maior numero de interesse. As pesquisadoras Cinara Lewinski e Alice
Bemvenuti sao as responsaveis pela representagao da regido nesse quadro.

Do conjunto, percebemos aplicagdes distintas de abordagem, apro-
fundamento, fontes, métodos e quadro teérico. Em alguns trabalhos, os
programas serviram como introdugéo para outros debates, como a questao
dos museus ferroviarios e da preservagdo contemporanea de referentes da
ferrovia, como as rotundas, além da questao da atuagdo do Estado brasileiro
na construgdo de uma memdoria coletiva. Em outros casos, os programas
assumem maior protagonismo nas pesquisas. Neste grupo, as fontes utili-
zadas, em sua maioria, foram os documentos produzidos pelas instituicdes
(Ministério dos Transportes e RFFSA), além do recurso a entrevistas com
personagens que participaram diretamente do desenvolvimento e implan-
tagdo deles. Esses pesquisadores ocuparam-se da estrutura, formagao, his-
torico, conceitos e nogdes tedricas, assim como sobre os reflexos no campo
da preservacgdo. Também identificamos a conexdo com a publicagdo da Lei
n° 11.483/07 e sua aproximagao e impacto nas politicas e praticas do Iphan.

Os textos publicados em formato de artigos e anais apresentam, em
sua maioria, interesse na formac¢do dos museus e narrativas construidas por
meio das exposi¢des e linha museal. As duas principais autoras, Lewinski
e Bemvenuti, possuem atuagio profissional no campo dos museus; especi-
ficamente, trabalharam no Museu do Trem de Sdo Leopoldo/RS, lugar de
observagcao e reflexdo de ambas. Em relacdo aos programas, os trabalhos de
Cinara Lewinski (2016a, 2016b, 2016¢, 2016d, 2017a, 2017b) ora se ocupam
de destacar a estrutura, proposito, composicao e teorias utilizadas, ora da
leitura deles como espagos politicos a servico do Estado, na composi¢ao
de uma narrativa nacional. Nesse sentido, enxerga os programas como
institui¢des politicas, lugares de memorias, divulgadoras de uma memdria
oficial forjada pelos técnicos do Estado, que introduziram uma ressignifi-
cagdo como patrimonio cultural aos bens da ferrovia.

Os textos, em seu conjunto, sdo densos, visto que apresentam dados
singulares e relevantes que permitem conhecer e entender os objetivos e fun-
cionamentos. Além disso, a autora usa tanto fontes oficiais, produzidas pelas
institui¢des, quanto entrevistas com personagens chave que trabalharam
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no desenvolvimento do Preserve/Preserfe. Este ponto pode ser considerado
como uma contribuicdo rica, sobretudo se os dados coletados puderem ser
compartilhados a servigo de outras pesquisas. A autora faz uma critica ao
interpretar que os programas nao deram conta de todo o acervo da ferrovia.
Porém, ndo avanga muito além do comeco da década de 1990, desprezando
os estudos das estruturas adotadas pela RFFSA nessa época. Um conceito
que interessa a autora é o de patrimonializacao.

Bemvenuti (2017, 2016), que também estudou o Museu do Trem de
Sao Leopoldo, tem interesse no processo de musealizagao promovido por
meio das instalagdes da instituicao. Também reflete sobre o conceito de
patrimonializa¢do, embora nao aprofunde a questao. Apresenta histdrico
e estrutura, além de interpretar a privatizacao como responsavel pelo en-
cerramento das atividades. Da mesma forma, utiliza fontes documentais
e orais. Os textos da autora permitem entender que ja ocorriam parcerias
com prefeituras locais antes da existéncia dos Preserve/Preserfe.

O artigo de Losnak e Oliveira (2018), cujo foco principal é a analise de
politicas publicas de preservagao promovidas no estado de Sao Paulo, faz
referéncia ao Preserve por possuir o Museu Ferroviario Regional Bauru/SP
(MFRB) como lugar de observagdo. O trabalho nao reflete especificamente
sobre a estrutura e objetivos da iniciativa, mas apresenta informac¢oes impor-
tantes sobre a relacdo que se estruturou a partir do surgimento do Preserve.
Os autores informam que a criagdo do MFRB contou com a parceria dos
técnicos do Preserve. Porém, a partir de 1986 o Preserfe assume o projeto e a
narrativa do MFRB passa a refletir prioritariamente as referéncias da RFFSA.

As pesquisas de pds-graduagao (stricto sensu) somam sete. Lucas Neves
Prochnow (2014) inaugura a matéria estudando a entdo recém atribuicdo dada
ao Iphan, sobre a preserva¢ao da memoria ferroviaria. Os pontos de estudo do
pesquisador recairam sobre a Lei n° 11.483/07, o histdrico da protecao de bens
nacionais, o conceito de memoria ferroviaria e das praticas de preservagao.
Seu objeto de estudo é o complexo ferroviario de Jaboatdo dos Guararapes/PE,
sobre o qual analisa o conflito em torno da valoragao realizada pelo Iphan.
O autor nao se debruga de forma densa sobre os programas: contextualiza,
quantifica e localiza os museus e centros de preservagdo, embora afirme que
o modelo operado por eles é replicado na atuagao do Iphan, ao trabalhar com

o patrimonio ferrovidrio recentemente adquirido.
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A pesquisadora Alice Bemvenuti (2016) dedica ampla investigacdo
sobre os programas, inclusive sua dissertagdo possui dois subcapitulos para
analisar especificamente tal questdo: um dedicado ao Preserve e Preserfe,
outro ao Programa Ferrovidrio de A¢ao Cultural (Profac) e seus Centros
Ferroviarios de Cultura (Cefecs). A autora, que possui interesse na gestdo de
museus e estuda em particular o lugar do Museu do Trem de Sao Leopoldo/
RS, apresenta o historico, a atuagdo, a estrutura e os resultados. Ela toma
a privatiza¢do como fator preponderante para o desmonte do Preserfe e
das estruturas a ele vinculadas, embora indique a existéncia de Cefecs em
operagdo ainda a época da sua pesquisa, 2016, quando a RFFSA ja estava
oficialmente extinta. Outros autores, como Prochnow (2014) e Furtado
(2015), também relacionam a extingdo da empresa com o desmonte do
Preserfe. A pesquisa contou com entrevistas de importantes atores que
trabalharam nos programas, como Sergio Morais - arquiteto e primeiro
funciondario da RFFSA a trabalhar tanto no Preserve quanto no Preserfe.

Raquel Silva (2017) dedica parte da sua dissertacao para descrever a for-
magao e estrutura dos programas, discutindo as apropriagoes e distribuicoes
dos materiais museoldgicos. Debate as agdes de preservagao do patrimonio
ferroviario, tendo como lugar de observagao também o Museu do Trem de
Séo Leopoldo. A autora destaca os programas como elementos fundamentais
a promocao de um estudo sistematico sobre o patrimdnio ferrovidrio, o que
teria ampliado o arco de prote¢ao desse patrimdnio. Entende as iniciativas
como processo de musealizagdo e ressignificagdo, assim como uma politica
publica. Também considera o processo de privatizagdo como ameaga a um
patrimonio que ja teria sido ressignificado. Para a autora, a transferéncia para
o Iphan ndo mitigou os riscos e vulnerabilidade em torno da preservagao
dos acervos ferroviarios, sobretudo em fun¢ao da constante descontinuidade
de medidas direcionadas para essa tipologia patrimonial. Ao fim, indica
que ainda ha pontos a serem esclarecidos sobre a historia desses programas,
principalmente no que se refere ao Preserfe e seus desdobramentos.

Outra autora a dar maior propor¢io e aprofundamento a questdo é
Cinara Lewinski (2017b). A sua dissertacao toma os programas como objeto
central, e nesse sentido identifica e esquadrinha em detalhe a concepgdo do
projeto: historia, formacao, arquitetura e desempenho, utilizando um olhar
critico a respeito. Interpreta-os como um projeto nacional de ressignificagdo
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do patriménio ferroviario. Debate o sentido politico e as concepgdes tedricas,
defendidas pela autora como uma proposta objetiva incutida pelo Estado na
formacao de “lugares de memoria”, que ainda hoje permaneceria na ideia
de uma ferrovia gatcha. A constru¢ao de uma narrativa oficial forjada pelo
Estado é um dos pontos de maior interesse da pesquisadora. Nesse sentido,
chega a interpretar os programas como a corre¢ao de um erro promovido
pela desvalorizagdo das ferrovias, representado pelo seu desmonte. Assim
como outros pesquisadores, Lewinski também faz uso de entrevistas como
recurso a produ¢ao de informagoes para além das fontes produzidas pelas
instituicoes. Completa sua analise com uso de fotografias, uma espécie docu-
mental destacada na pesquisa. A autora deduz que a medida de transferéncia
dos acervos ao Iphan, em fun¢ao da edigdo da Lei n° 11.483/07, se configuraria
como a primeira iniciativa de cria¢do de uma politica patrimonial efetiva
para o setor. Argumenta, inclusive, que a patrimonializagao conduzida pelos
programas estariam presentes em tal processo. No entanto, critica a auséncia
de uma politica de preservagao voltada particularmente para essa tipologia
patrimonial e diz que nem mesmo a medida de transferéncia mitigou os
riscos de perda e a vulnerabilidade delegada a esse patrimonio.

Ja no caso das teses, José Geraldo Furtado (2015) inaugura o debate e
traz ponto importante ao apresentar a permanéncia do Preserfe mesmo apds
a extingdo da RFFSA. O autor se dedica a estudar o patrimonio ferroviario,
tendo como recorte o processo de patrimonializacao e abandono em Além
Paraiba/MG, observando o papel e recep¢ao das intervengdes pela comu-
nidade. Furtado traz o seu proprio relato, como ex-funcionario da RFFSA
e participante da implantagdo do Cefec na esta¢ao de Porto Novo. O autor
informa sobre a continuidade das atividades do Cefec até os idos de 2012.

Simultaneamente, Lucina Matos (2015) realizou pesquisa sobre o
patrimonio ferroviario, examinando a concepgao recente da memoria
ferrovidria e sua proeminéncia como politica publica. O debate coloca
em cena trés grupos de personagens — a RFFSA, o Iphan e as associagoes
de preservacao ferrovidrias brasileiras — no processo de ressignificacao
e objetivagao do passado ferroviario desde os idos da década de 1970. A
autora trabalha com o Preserve e o Preserfe descrevendo o papel da RFFSA,
retratando a idealizagdo, funcionamento, estratégias, concepgdes e estru-
turacdo em centros e nucleos de preservagao, com apropria¢oes de debates
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nacionais e globais sobre a temdtica preservacionista e da cultura. Tem como
fontes documentos oficiais, periddicos e entrevistas. A autora descreve a
dificuldade em localizar fontes documentais sobre o assunto, o que levou
a solicitacao de empréstimo de acervo particular de um ex-ferroviario que
participou da implantagdo do Preserfe - Rubem Ladeira. De igual modo,
concorda com a ideia de um projeto forjado pelo Estado na construgdo de
uma memoria ferroviaria e da importancia do projeto preservacionista na
salvaguarda dos bens culturais ferroviarios. Além disso, também inter-
preta que o Iphan tem reproduzido o modelo operado pelos programas no
tratamento do acervo ferroviario.

2.1 A preservagdo dos materiais ferroviarios na década de 1980:

o Preserve e o Preserfe

Em 1980, 0 MT criou o Preserve. Era gerenciado diretamente pelo Ministério,
sob a coordenagdo da museodloga Maria Elisa Carrazzoni — que trabalhou
no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, entre os anos de 1970
e 1976. Também editou o Guia dos Museus no Brasil (1978).

A Rede Ferroviaria Federal S. A. integrou de imediato o Preserve, esta-
belecendo na sua sede, no Rio de Janeiro, um grupo de trabalho responsavel
pelo desenvolvimento das atividades e diretrizes — padrao exigido pelo projeto
macro. Sob aldgica do Preserve, foram instalados cinco Centros de Preservagao
da Historia Ferroviaria (CPHF): Sdo Joao del-Rei/MG (1981); Recife/PE (1982);
Fortaleza/CE (1982); Curitiba/PR (1982); Rio de Janeiro/R] (1984).

Os CPHFs eram complexos com multiespagos* expondo méveis, ma-
teriais rodantes, documentos e outros objetos com referéncias histdricas.
Seguiam a recomendagdo de estarem vinculados a relagdo da comunidade
com a ferrovia e a de retratar a historia ferroviaria local (BRASIL, 1981a;
REDE FERROVIARIA FEDERAL, 1989, p. 15). Para divulgacdo e registros
desses espacos, o Preserve publicou um conjunto de documentos classi-
ficados como catalogos, os quais continham as referéncias do Programa:
dados historicos das ferrovias (global, nacional e local) e informagoes sobre
maquinarios e materiais ferroviarios dispostos no acervo do CPHF, com-
plementados por imagens fotograficas das pegas exibidas no local.

4. Os multiespagos contém nucleos museoldgicos, bibliotecas, fitotecas e arquivos histdricos, por exemplo.
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De modo sucinto, descreveremos os espacos do Preserve, que foram
posteriormente assumidos pelo Preserfe. Sdo Jodo del-Rei foi o primeiro
CPHE, inaugurado em 29 de agosto de 1981, em comemoragio ao Centenario
da Estrada de Ferro Oeste de Minas (EFOM). Sergio Santos Morais, arqui-
teto vinculado a equipe da RFFSA, informa que a escolha do local se deu
pelo fato de o antigo armazém de carga, onde depois foi instalado o Museu,
estar desativado a época. Em 1984, o trajeto, utilizando locomotiva a vapor,
foi oficializado como museu. A estacdo de Tiradentes e a rotunda foram
restauradas, complementando o complexo. O museu funciona atualmente
sob a responsabilidade da Ferrovia Centro-Atlantica S. A., que integra a
organizagdo VLI Multimodal S. A.

Em 1982, trés outros CPHFs foram inaugurados: Pernambuco, Ceard
e Parand. O primeiro resultou da remodelagem do Museu do Trem de
Recife/PE, existente desde 1972. Estavam dispostos nesses espagos os bens
oriundos da Great Western of Brasil Railway Company. O segundo, em
Fortaleza/CE, foi inaugurado em 10 de setembro. O antigo prédio da ad-
ministracdo das Oficinas de Demdsthenes Rockerte, originario da Rede
de Viagao Cearense, serviu para a instalacdo. O acervo contava com a
locomotiva batizada de “Fortaleza”, a primeira a trafegar no estado, e a
locomotiva “Marta-Rocha”, utilizada no periodo da II Guerra Mundial
(BRASIL, 1982). O terceiro, em Curitiba/PR, foi aberto em 15 de dezembro,
na Estagao Central Ferroviaria de Curitiba. Apresentava a histéria da Rede
de Viagdo Parana-Santa Catarina, dando destaque ao trecho Paranagua-
Curitiba, no qual existia uma linha turistica (BRASIL, 1984).

Em 25 de fevereiro de 1984 foi inaugurado o CPHF do Rio de Janeiro,
nas Oficinas do Engenho de Dentro, oriundas da Estrada de Ferro Central
do Brasil. Algumas pecas ganharam destaque no acervo, como a locomotiva
“Baroneza”, o carro do Imperador, usado pelo Rei Alberto da Bélgica quando
esteve em visita ao Brasil em 1920, e o carro do presidente Getulio Vargas,
utilizado na década de 1930 (BRASIL, 1984). Foi mantido como Museu do
Trem até 2007 e reinaugurado em 2013, sob a gestdo do Iphan.

O CPHF do Rio Grande do Sul foi criado em 9 de mar¢o de 1985,
alocado na antiga estagdo da cidade de Sdo Leopoldo. A estagdo é valorizada
como a primeira do estado e foi pré-fabricada na Inglaterra. Assim como

nos demais espacos, este também apresentava suas referéncias ferroviarias
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recorrendo a categorias como singular, unico e original, ou seja, a fetichi-
zac¢do de objetos (BRASIL, 1985b). As narrativas dos centros e nicleos man-
tinham o padrao de valorizar objetos e personagens, buscando elementos
que os distinguissem no conjunto ferroviario e no campo do patrimdnio,
visto que algumas concepgdes foram transcritas quando do pedido de
tombamento, como no caso de Sio Joao del-Rei.

No mesmo ano, 1985, foi fundado o CPHF de Sdo Paulo, que foi aloca-
do na Vila de Paranapiacaba, em Santo André/SP, tendo como determinagao
a ordenagdo do MT para que a vila passasse a ser de responsabilidade do
Preserve e da RFFSA, conforme Portaria Ministerial n° 312, de 30 de maio
de 198s. A vila passava por um processo de degrada¢ao e havia dentncias
da populagao sobre isso. Também a Associagao Brasileira de Preservagao
Ferroviaria (ABPF) e outras instituicdes publicas se manifestaram, o que
acabou promovendo a forma¢do do Movimento Pré-Paranapiacaba — este
transformado em uma organizagao civil.

Pela leitura dos documentos que apresentavam a configuragao dos
espacgos e as pegas escolhidas para composicdo deles, percebemos que as
edificacdes e instalacoes das edificacdes ferrovidrias facilitavam a conforma-
¢ao das exposicoes e a idealizagdo de algumas diretrizes do Preserve, visto
que se adequavam ao critério da utilidade, pois atendiam a alocagdo dos
materiais de grande porte e a dinamica de visitas e instalagdo de variados
tipos de exposi¢des, programas educacionais e demais atividades ludicas e de
preservagdo. Interpretando os bens ferroviarios como patrimonio industrial,
encontramos em Franc¢oise Choay (2006) uma referéncia que explica a
légica de interpretagdo para construgdes similares as ferroviarias, visto que
se adequam a premissa da reutilizagdo e reapropriagao, pela flexibilidade e
facilidade caracteristicas desses bens.

A constituicao dos CPHF foi orientada pelo documento Diretrizes
para a instalagdo de centros de preservagdo da historia ferrovidria (BRASIL,
1981a), que continha um conjunto de requisitos e orientagdes para a im-
plantacao desses lugares.

Inicialmente, a ideia do Preserve consistia no levantamento e recuperagao
de acervos arquitetonicos, operacionais e documentais para exposicao em espagos
museoldgicos que sustentassem as reservas técnicas necessarias. Além de incenti-

var a pesquisa sobre a ferrovia e a formacao técnica/profissional (BRASIL, 1982a).
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O resultado é indicado como um projeto que alcangou um resultado
importante para o Preserve, inclusive considerando os demais 6rgaos do
MT, como expressado pela coordenadora, Maria Elisa Carrazzoni.

Se a Rede Ferrovidria Federal S. A., pelo imenso legado que herdou ao
encampar as ferrovias brasileiras para moderniza-las do ponto de vista
técnico e administrativo, foi a pioneira no trabalho de preservagio, que
é a diretriz maior do Preserve, as outras empresas que fazem parte do
Ministério dos Transportes seguem os seus passos com interesse e efi-
ciéncia, como ¢ o caso da Sunaman e das Docas da Bahia, Pernambuco,
Manaus e Belém, essas ultimas controladas pela Portobras (BRASIL,

19854, p. 8).

Para José Emilio de Castro H. Buzelin, ex-ferroviario que atuou por
mais de dez anos no Nucleo Histdrico de Belo Horizonte, o fato decorre de
os bens ferroviarios se encontrarem, a época, em bom estado de conservagio.

[...] este material estava mais “a mao”, porque alguns dos quais fa-
ziam parte de seus ativos operacionais em muitos dos casos, como, por
exemplo, o magnifico complexo de Sao Jodo del-Rei, em Minas Gerais,
cuja sobrevida da emblematica “bitolinha” teve a atengdo despertada
em todo o mundo por ser uma das ultimas a operar com locomotivas
a vapor Baldwin em bitola de 0,76m. A tragdo a vapor na Regional
Teresa-Cristina ou carros, vagoes e locomotivas ainda em operagiao
em demais regionais, s6 para citar alguns pontos, garantiam a “reserva

técnica” do programa [...] (BUZELIN, 2011).

Segundo José Reginaldo Gongalves (2005, p. 3), “0s objetos que compdem
um patrimdnio precisam encontrar ‘ressondncia’ junto a seu publico” para que
possam fazer sentido. A possibilidade de visualizar a engrenagem das pegas fer-
rovidrias, a apreciagdo de uma tecnologia operada desde o século XIX e o passeio
em uma locomotiva “antiga”, na nossa interpretacao, garantiriam a ressonancia
de uma memodria ferroviaria, na medida em que acionaria a memoria individual
e coletiva partilhada nos espagos da familia e do trabalho ou mesmo daquela
vivenciada a partir de situagdes de dificil discernimento, o que Michael Pollak
(1989) denomina de adquiridas “por tabela”. Esses fatores e concep¢des podem

explicar também o sucesso das medidas preservacionistas na ferrovia.
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Em 1986, a RFFSA instituiu uma area especifica chamada de Setor
de Preservacdo do Patrimoénio Histdrico Ferrovidrio, conhecido como
Preserfe. Posteriormente, foi transformado na Geréncia de Preservagdo do
Patriménio Historico Ferroviario, chefiada pelo arquiteto Claudio Teréncio
Marques Bacalhau (ASSOCIAGCAO DE ENGENHEIROS FERROVIARIOS,
2008). Nesse periodo a RFFSA manteve os espagos criados pelo Preserve e
inaugurou outros CPHF, Nucleos Historicos Ferroviarios (NHF), Museus
Ferroviarios Regionais (MFR) e Centros Ferroviarios de Cultura (CFC),
como: NHF de Campos/R] (1985); NHF Juiz de Fora/R] (1985); CPHF Sao
Leopoldo/RS (1985); CPHF Paranapiacaba/SP (1986); NHF Miguel Pereira/
RJ (1987); MFR Bauru/SP (1989); NHF Belo Horizonte/MG (1989); CFC Além
Paraiba/MG e Volta Grande/MG (1990).

Entendemos que a perspectiva, no contexto do Preserfe, era forjar um
corpo de especialistas, criando uma cultura da preservacao que na ferrovia
encontrou ressondncia, como relatado em alguns documentos. Apesar de a
abrangéncia do Preserfe ter a perspectiva de abarcar o acervo ferroviario de
modo mais amplo, percebemos um destaque aos monumentos arquitetdnicos
(prédios, estagoes, rotundas etc.). Embora os documentos indiquem que as
diretrizes e propostas acompanhavam a agenda e os debates nacionais e
internacionais sobre a tematica da preservacgio de bens histéricos, como as
citagOes constantes sobre a Carta Patrimonial de Veneza, de 1964, havia ainda
uma prevaléncia dos bens de “pedra e cal”, seguindo um modelo que ainda
permanecia no proprio modelo preservacionista do pais (CHUVA, 2009).

Em 1987, o Preserfe langou o catalogo sobre o projeto Reconstrugdo da
Rotunda de Sdo Jodo del-Rei (BRASIL, 1987). As rotundas sdo construcdes
particulares nas tipologias de edificios ferroviarios e o empreendimento de
Minas Gerais tornou-se uma citagao de destaque no projeto preservacio-
nista. Esse espaco serve ainda hoje ao Museu de Sao Jodo del-Rei.

Em 1991, o Preserfe editou o Manual de Preservagiao de Edificagoes
Ferrovidrias Antigas, uma obra que orientava o trabalho com a arquitetu-
ra ferroviaria (estagoes, edificios, rotundas, prédios, residéncias, cabines,
casas de maquinas, por exemplo). Essa espécie de manual estabelecia um
conjunto de procedimentos, mas também, em nossa leitura, fomentava um
campo disciplinar, exemplificando o modelo de formagao técnica que se
estruturou a partir do Preserfe. Ele apresentava uma analise tipologica das
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construgdes ferrovidrias, estabelecia nomenclaturas e apresentava, também,
uma perspectiva de adaptagdes dos espagos ferroviarios para novos e di-
ferentes usos, com a condi¢ao de manter os elementos principais (REDE
FERROVIARIA FEDERAL, 1991).

A citagao desses documentos, para além de apresentar a cronologia e as
atividades do Preserfe, serve a afirmagao sobre a criagdo de uma cultura da pre-
servagao na ferrovia e também sobre a construgdo de um campo especializado.

O Preserfe também orientava a execugdo de atividades ludicas e edu-
cativas, como ja era previsto no Preserve. Como exemplo, no comego de
1990 o CPHF Rio de Janeiro editou uma cartilha educativa voltada para o
publico infantil’. Também operou campanhas para doacao de materiais e
documentos, similar aquelas realizadas no ciclo do Preserve. Pecas como
uniformes, carteiras de trabalho, ferramentas e albuns fotograficos foram
recolhidas com a colaboragao das familias de ex-ferroviarios, ferroviarios
ativos e aposentados (REDE FERROVIARIA FEDERAL, 198;). Editou, nesse
periodo, o informativo Passado e Presente, por meio do qual divulgava as
atividades e a¢des do Preserfe. Além disso, identificamos nos documentos
pedidos de apoio técnico oriundos de prefeituras e entidades que objeti-
vavam o desenvolvimento de projetos de preservagdo de materiais locais.

Em 1992, a RFFSA come¢ou a introduzir uma nova conformagao de
preservac¢do, com a criagdo do Profac, que funcionava em conjunto com
o Preserfe. A partir de entdo, foram instalados os Cefecs, que, pelo nosso
levantamento, existiram até meados da década de 1990. A proposta era
assegurar a preservacao das estagoes e espagos ferroviarios locais/regionais,
assim como garantir a continuidade da instalacdo de novos Cefecs. Nessa
conjuntura, ampliou-se o regime de parceria com prefeituras, que era uma
diretriz contida na formagao do Profac. Nesse momento, foi refor¢ada a
questao das capacitagdes técnicas em parceria com o Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (Senai), por meio de um convénio.

Percebemos uma diferenca singular entre os dois programas -
Preserfe e Profac. Este tinha o objetivo explicito de atender ao processo
de privatiza¢do no qual a RFFSA tinha acabado de ser inserida, conforme

5. Durante o levantamento de fontes localizamos um conjunto de cartilhas publicadas entre os
anos de 1992 € 1994.
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regulamentava o Programa Nacional de Desestatizacao (PND). Como
descrito em um dos seus objetivos:
2.5 Viabilizar a participacdo e o apoio da iniciativa privada nos
projetos e atividades culturais da RFFSA, a vista das diretrizes do
PND - PROGRAMA NACIONAL DE DESESTATIZACAO (REDE
FERROVIARIA FEDERAL, 1992a).

A parceria com prefeituras, associagdes e, agora, com institui¢oes
privadas assume destaque no contexto do Profac. Além do objetivo citado
acima, podemos ainda destacar dois outros que corroboram a vinculagao
a essa estratégia e ao horizonte da privatizagao.

2.3 Colaborar com 6rgaos e entidades de classe na execugao de projetos
culturais;

2.4 Propor convénios com Prefeituras Municipais e entidades culturais,
visando a participa¢do ou absorgdo de projetos e atividades culturais

desenvolvidas pela RFFSA (REDE FERROVIARIA FEDERAL, 1992a).

Houve, ainda, a determinagdo de criagao de um grupo de trabalho
cujo objetivo era elaborar uma proposta de viabilidade da participagao
da iniciativa privada “nos programas, projetos e atividades de natureza
cultural promovidos pela RFFSA” (REDE FERROVIARIA FEDERAL,
1992b). Como descrito mais explicitamente: “para absorver as atividades
do PROGRAMA FERROVIARIO DE ACAO CULTURAL - PROFAC e
do PROGRAMA DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO
FERROVIARIO - PRESERFE” (REDE FERROVIARIA FEDERAL, 1992b).

Um ponto a destacar se refere a composi¢ao da equipe. Configurava
como coordenador-geral do Profac o sr. Victor José Ferreira — funcionario
da RFFSA, a época, e um dos fundadores do Movimento de Preservagao
Ferroviaria (MPF) em 2007, associagdo preservacionista que funcionava em
regime de Organizagao Nao Governamental (ONG), promovendo o debate
e a aglutinagdo de interessados no assunto da preservag¢ao e reativagao da
ferrovia no pais. Pelo estudo realizado em relagao as associagdes, podemos
entender que o sr. Victor funcionou como um elo entre os programas da
RFFSA e o Iphan, na medida em que mantinha relagao préxima com o érgiao
e promoveu um conjunto de agendas e pressoes, por meio dos grupos, quando
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o Iphan assumiu o legado da ferrovia, a partir da edi¢ao da Lei n° 11.483/07.
Nesse sentido, seria possivel identificar que o didlogo com esse personagem
e demais companheiros “ferroviaristas™, que integravam os movimentos de
preservagao, teria favorecido o conhecimento do Iphan em relagao aos pro-
gramas e auxiliado na absor¢ao de algumas praticas realizadas pela RFFSA.
Vale dizer, com base em observagdes dos discursos do Iphan, no inicio da
edicdo da medida legislativa, que ndo havia citagdo ao Preserfe, como depois
passa a ser identificado. Sobretudo, quando da gestao do coordenador técnico
do Patriménio Ferrovidrio no Iphan, José Rodrigues Cavalcanti Neto, que
mantinha uma relacio de parceria com as associacoes.

O Preserfe e o Profac foram gradualmente descontinuados. Segundo
Rubem Ladeira, ex-funcionario da Rede e integrante dos programas enquan-
to ativo na empresa, teria ocorrido, em grande parte, por causa da deses-
tatizagdo da RFFSA, iniciada em 1992. Conforme relata, “diversos técnicos
do Preserfe aderiram ao Programa de Demissdao Voluntaria, e sem pessoal
o Museu entrou em declinio.” (ASSOCIACAO DOS ENGENHEIROS
FERROVIARIOS, 2009, p. 4-5).

No periodo de dez anos, os programas preservacionistas promove-
ram a abertura de centros e nucleos histéricos de cunho museologico, que
tinham como proposta contar a histdria e a evolugdo da tecnologia dos
transportes e serviam para preservar e exibir pegas e materiais classificados
como de interesse histdrico. Os resultados sdo de dificil mensuracio, visto
que para além dos centros, nicleos e demais espagos museoldgicos, ha um
conjunto de propdsitos e medidas que podem ser enquadradas na ordem
do simbdlico e cultural, impossivel de materializar, na medida em que os
espacos serviram também para imprimir uma memoria oficial, forjada sob
a logica e narrativa do Estado brasileiro.

Inicialmente, ainda na década de 1970, as agdes voltadas para a prote-
¢ao do patrimonio histdrico e cultural no ambito da RFFSA eram timidas.
A empresa se ocupava com a manutengao do seu patrimoénio comercial e
realizava passeios turisticos por ferrovias sem recuperar o valor historico
e/ou cultural como um elemento, destacava a arquitetura (obra de arte) e

6. Ferroviarista é um termo que era empregado pelo sr. Victor José Ferreira para identificar
integrantes dos movimentos de preservagio que tinham vinculo de trabalho direto com a ferrovia.
Incluia musedlogos, turismdlogos, arquitetos, arquivistas e documentalistas, por exemplo.
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a paisagem. Apenas o trecho de Sao Joao del-Rei era reconhecido como
um “museu a céu aberto” — pelos proprios turistas, como observa Welber
Santos (2012). Havia poucos exemplares de museus ferroviarios no pais e ndo
eram administrados diretamente pela empresa. No entanto, com a entrada
do Preserve e continuidade da inciativa pelo Preserfe e Profac, ha uma
guinada importante na conduta da institui¢do. Fato que se conecta com o
surgimento de uma nogao coletiva em torno do patrimonio cultural como
um direito, imprimida sobretudo por movimentos populares de valorizagdo
de memorias de grupos sociais, presente inclusive na Constituicao brasileira
de 1988. Podemos também dizer que nesse mesmo periodo surge uma logica
de preservacdo em outras instituicdes publicas, que passam a se ocupar
diretamente com seus patrimonios histdricos e culturais, como foi o caso
da Fundagao Oswaldo Cruz, que criou em 1986 a Casa de Oswaldo Cruz’.
Santos (2012) assim entende os programas:
A patrimonializa¢do, ou a museifica¢éo, da ferrovia na década de 1980
parece ter um sentido ambiguo, ou ambivalente. Ao contrario do discur-
so encontrado na documentagio oficial sobre a criagdo dos centros, de
que seriam instituicoes de reconhecimento da importancia desses meios
de transporte historicamente, me parece mais um esforco institucional
do Estado autoritario para se fazer parecer reconhecedor do legado por
ele mesmo sucateado e, por outro lado, uma pequena vitéria da socie-
dade civil inconformada com a dilapida¢do dos bens e as erradica¢des

dos ramais ferroviarios desde a década de 1960 (SANTOS, 2012, s/p).

Mesmo considerando tal perspectiva, podemos interpretar o Preserve
como a primeira politica publica voltada para o patrimonio histoérico e
cultural das ferrovias brasileiras ao normatizar, orientar e criar um conjunto
de procedimentos e diretrizes que regulam o trabalho de protegao e pre-
servagdo desses bens. Para além da pratica propriamente dita de restaurar
materiais, criar museus e expor pecas ao publico, a iniciativa orientou,

7. A Casa de Oswaldo Cruz é uma unidade da Funda¢ido Oswaldo Cruz responsavel pela preservacao
da memoria da institui¢do e da histéria da saude publica e das ciéncias biomédicas do pais. Em
fungdo disso, realiza atividades de pesquisa, ensino, preservagao, restauro e de gestao do acervo
historico, cultural, edificado e documental. Disponivel em: http:/www.coc.fiocruz.br/index.php/
institucional/quem-somos. Acesso em: 14 ago. 2018.
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educou e criou um sistema de parceria com prefeituras e outras instituigcdes
de preservagéo. Introduziu uma cultura da preservagdo no meio ferroviario
sem referéncias historicas anteriores. Inclusive, autores como Prochnow
(2014) e Matos (2015) concordam que o modelo dos programas foi absorvido
pelo Iphan quando este assumiu o acervo ferroviario a partir de 2007. Para
Lewinski (2017a) os programas representam uma agao de patrimonializagao,
reconhecendo apenas o processo de transferéncia para o Iphan como uma
politica patrimonial efetiva.

3 A RELACAO DOS PROGRAMAS COM O IPHAN

Com base em estudo anterior (MATOS, 2015), é possivel afirmar que o
conceito de patrimonio ferroviario e sua acepgdo como objeto histérico,
de cunho social e politico, comega a se estruturar, de modo mais regular,
a partir da década de 1970. Desde entdo tem ganhado forca, sendo objeto
de debate no préprio ambiente da ferrovia, nos diversos segmentos das
instituicoes brasileiras de preservacido (federal, estaduais e municipais),
assim como na sociedade — em nivel amplo, mas também por meio da
estruturagao de organizagdes sociais de carater civil.

E certo que a primeira intervencio em prol do patriménio ferrovi-
ario, mesmo que a época fosse denominado como monumento histdrico,
deu-se por meio do tombamento de trecho da Estrada de Ferro Mauad, em
1954, realizado pelo Iphan a pedido do entdo ministro da Viagdo e Obras
Publicas, José Américo de Almeida. Um caso particular que néo refletiu
em uma pratica preservacionista regular. Inclusive, o ato de inscrever o
trecho ferroviario no Livro do Tombo Histdrico foi questionado em 1967
pelo presidente da RFFSA. Desde entdo houve intenso debate entre a Rede
e o Iphan, estendendo-se até a década de 1980 (MATOS, 2015). A referéncia
ao caso serve de exemplo a mudanca do perfil da RFFSA em relagio ao seu
papel e atitude em prol da preservacido dos materiais ferroviarios. Se antes
percebia o tombamento como algo banal e até obstaculo para a melhoria do
sistema, com o Preserve/Preserfe, o Estado e a Rede Ferroviaria assumem
um protagonismo tanto na proposi¢do de medidas protetivas quanto na ela-
boragado de diretrizes e politicas. Por outro lado, o evento oferece evidéncia
de que o Iphan vem participando, de longa data, do cuidado com os bens da

ferrovia, embora sua atuagdo, no primeiro momento, tenha se restringido

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.86-113, jan./jul. 2019. 105



ao ato de inscrever o bem em um dos Livros do Tombo - procedimento
que mudara ap6s a edigdo da Lei n° 11.483/07, quando assumiu a respon-
sabilidade por todo acervo histérico e cultural das ferrovias brasileiras.

Embora nao tenha se mantido afastado do tema da ferrovia, como
presente no tombamento citado acima, o Iphan s6 voltou a ser acionado na
década de 1970, passando a ser procurado com regularidade por diversos
segmentos da sociedade.

Dois casos tratados pelo Iphan, apds o tombamento de 1954, apresen-
tam elementos particulares que sustentam o argumento da importancia dos
programas na preservacdo do patrimonio ferroviario e também dao conta
do seu alcance, se considerarmos a ressonancia em dois aspectos: no que
se refere a introdugédo da tipologia ferroviaria como categoria importante
nas questoes preservacionistas do pais e o endosso a leitura das medidas
como primeira politica publica voltada para o segmento.

No primeiro, que trata do tombamento da Estacao Ferroviaria de
Lassance (IPHAN, 1985a), e que representa a primeira inscricao apos 1954,
hd a indicagdo do estabelecimento de um acordo entre o Iphan e a RFFSA
quando da apreciagdo de bens ferroviarios. Segundo o documento emitido
pelo Iphan, as analises teriam decisdes com pactuagdo entre os dois 6rgaos
(IPHAN, 19854, p. 11). O documento que aponta tal situagdo data de fevereiro
de 1985, periodo em que o Preserve estava em pleno funcionamento.

O segundo, se refere ao pedido de tombamento do Complexo
Ferroviario de Sao Jodao del-Rei (IPHAN, 1985b). O pleito a prote¢ao desse
acervo histdrico foi encaminhado diretamente pelo Preserve, sob o nome da
sua coordenadora, Maria Elisa Carrazzoni. A apreciagdo do bem transcorreu
com cronograma razoavel, se considerarmos os demais processos, menos
de quatro anos (novembro de 1985 a agosto de 1989). Neste, o debate e os
resultados sdo significativos. Vale citar a disputa entre o Preserve e a ABPF,
em funcio do pedido desta associagdo encaminhado em 1983, relativo a trecho
da mesma estrada de ferro, localizado no municipio de Ribeirdo Vermelho.
Em decorréncia do possivel conflito, o Iphan indicou a formagao de um grupo
com a participacao das trés instancias (RFFSA, ABPF e Iphan).

E possivel afirmar que Sdo Jodo del-Rei serviu para reforcar a
entrada da tipologia patrimonial no Instituto, se considerarmos que ja
havia um pacto entre ambos, como demonstrado no caso de Lassance.
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O documento escrito por Célia Perdigao Gelio, arquiteta do Iphan, indica
que havia dificuldades na apreciagao da arquitetura ferroviaria por causa
da auséncia de estudos sobre o assunto e, também, inexisténcia de outros
bens tombados que ampararia possiveis comparagdes (IPHAN, 198sb, p.
104). Nesse mesmo documento, ao apreciar a rotunda, componente do
complexo submetido ao pedido de tombamento, refor¢a essa condigdo ao
afirmar que:

Acreditamos que é extremamente oportuno promover o tombamento

da primeira rotunda no Brasil, o que inclusive incentivard a partir dai

estudos mais aprofundados relativos a tematica que s6 agora se iniciam

(IPHAN, 1985b, p. 118).

Embora haja uma critica do conselheiro Max Justo Guedes sobre a atu-
acdo do Preserfe — a esta data a RFFSA ja havia criado o Setor de Preservagao
- nas intervengdes realizadas no complexo de Sdo Joao del-Rei (IPHAN,
1985b, p. 180), percebemos a tentativa de trabalho conjunto, pelo pedido de
ajustes. Na Ata da 124? reunido do Conselho Consultivo do Iphan, de 13
de janeiro de 1987, ¢ informado pelo entdo presidente do Conselho, Angelo
Oswaldo de Aradjo Santos, que ja havia realizado contato com a RFFSA para
tomada de providéncias, além da solicitagao direta ao proprio ministro dos
Transportes, José Reinaldo Tavares. (IPHAN, 198sb, p. 186). Vale o destaque
a proximidade e relagdo que comeca a se estabelecer entre os dois 6rgaos
em prol da preservacao e da memdria ferroviaria. O episodio pode também
exemplificar como o Preserve e o Preserfe, cada qual ao seu tempo, ganharam
destaque no campo da preservagao, tornando-se uma referéncia no periodo,
citado inclusive em periddicos especializados do segmento a época®.

Com base no estudo do trabalho de Nascimento (2016), que aborda o
processo de tombamento da cidade de Laguna, em Santa Catarina, nao po-
demos afirmar que os bens ferrovidrios se configuram como uma novidade
ao Iphan ou, ainda, que teriam inaugurado um novo modelo ou tipologia de
patrimonio. Segundo a autora, o caso de Laguna, ocorrido em 1984, tem sido
assumido nos estudos sobre preservacao como o primeiro representante da

nova forma de tratar patrimoénios diversos dos tradicionalmente assumidos

8. Ver levantamento de matérias da Revista Ferrovidria e Revista Ferrovia (MATOS, 2015).
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pelo Instituto ao longo da sua histéria. Porém, dessa forma, podemos dizer
que o tombamento de Lassance, de 1985, e 0s seguintes, acompanham os novos
movimentos assumidos pelo Iphan e pela sociedade brasileira, que passou por
uma guinada importante na abertura de novos olhares sobre a memoria do pais.
Na década de 1980, além das demandas da sociedade civil em favor do
patriménio cultural como direito levando a ampliacio e diversificagdo
de atuagio, houve um deslocamento de conceitos no Iphan, que redun-
dara em novo pensamento sobre o documento material e a sua relagdo

com a preserva¢do (NASCIMENTO, 2016, p. 128).

Um elemento que pode ser destacado como contribui¢ao da tipologia
ferroviaria e da inser¢ao dos programas preservacionistas na pratica e nas
politicas vigentes, por meio do debate decorrente do tombamento de Sao
Jodo del-Rei, ¢ a ideia de conjunto, divergente da pratica corriqueira de
valorizagdo de bens/prédios e arquiteturas isoladas.

Para além da relagdo com a pratica do tombamento imposta pelo Iphan,
é possivel destacar o papel do Preserve e do Preserfe na consolidagdo de um
novo padrao de museus, que trouxe uma dinamica distinta e mais complexa,
além de serem, em si, promotores de uma cultura da preservagdo que esti-
mulava uma rela¢ao com o trem, o que estava potencialmente em perda pelo
processo de sucateamento e privatizagdo que se instaurava no periodo. Havia
no Brasil alguns museus ferroviarios em funcionamento, como o da Estagao
Central do Recife/PE, inaugurado pela RFFSA em 1972; o de Sdo Leopoldo/
RS, inaugurado em 1976; e o de Jundiai/SP (Museu Ferroviario Barao de
Maud), aberto em 1979. Porém, com a entrada do Preserve, esses museus
foram apropriados e readequados a novos requisitos, seguindo documentos
normatizadores e objetivos distintos (MATOS, 2015; SILVA, 2017).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho tenta, embora de modo sucinto, apontar um conjunto de dados
que podem contribuir ao debate que vem se estabelecendo em torno do mo-
vimento de pensar a tipologia do patrimonio ferroviario no bojo de politicas
instituidas pelo governo brasileiro em concorréncia e contribuicdo com praticas
tradicionais no campo. Nao esgota o debate e nem tem tal proposito, levanta
questdes que devem ser melhor aprofundadas em propostas subsequentes.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.86-113, jan./jul. 2019. 108



Ha pouco o patrimoénio ferrovidrio tem sido alvo de aten¢do no
tocante aquilo que entenderiamos como uma pratica sistematica de pre-
servacdo, com a implantacao de medidas, rotinas e politicas publicas que
respeitassem a histdria ferroviaria e da populagao do entorno dos diversos
remanescentes historicos, artisticos e culturais que ao longo de mais de
160 anos tém formado o sistema ferrovidrio do pais. Também é nova a
ideia de perceber o processo de transformagédo ou ressignificagao dos bens
historicos da ferrovia como informagéo académica, servindo a pesquisa
e a reflexdo coletiva do modo como a sociedade brasileira opera com sua
memoria e seu patrimonio.

O Preserve e sua consolidagdo no campo ferroviario, por meio do
Preserfe, representa a primeira iniciativa sistematica de abrangéncia nacio-
nal com foco nos objetos da ferrovia e estruturou um conjunto de orien-
tagdes e diretrizes que podemos classificar como uma politica publica de
cunho federal. Tornou-se uma referéncia importante e conseguiu imprimir
mudangas significativas na forma de interpretar o passado ferrovidrio e, por
conseguinte, na propria empresa Rede Ferroviaria Federal S.A., a ponto de,
ainda hoje, ser citado como uma contribui¢do importante na preservagao
de objetos detentores de marcas do passado, como locomotivas e estagdes.
Podemos, ainda, identificar em algumas atitudes de agentes que atualmente
operam com a preservagao ferrovidria elementos que remetem aqueles in-
troduzidos pelos programas. O Preserfe e o Profac sucumbiram as politicas
do Estado brasileiro, voltadas para a privatizagdo e concessiao da malha
operacional sem considerar o legado deixado pelas préprias iniciativas de
governos anteriores. Uma dicotomia em si mesma.

Ao estudarmos o reflexo do Preserve exclusivamente no segmento
ferroviario, abrimos potencialidades para que outras investigacoes reflitam
sobre a sua relacdo e impacto em outros meios do transporte brasileiro -
como foi sua acep¢do e ressonancia no portuario, aquaviario e aéreo, por
exemplo? Durante o mapeamento realizado para a escrita deste trabalho
ndo identificamos abordagem com tais interesses. Isso deve ser interpretado
como um campo de possibilidades, ja que o nosso interesse estava restrito.

Outro ponto de auséncia diz respeito a extensio das pesquisas sobre
os programas. Em todos os trabalhos estudados nao ha informagdes para

além dos dados disponiveis nos documentos iniciais, com prolongamento

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.86-113, jan./jul. 2019. 109



até os Profacs e Cefecs. Possivelmente, isso decorre da dificuldade de loca-
lizacao de fontes documentais sobre a histdria recente da Rede Ferroviaria
Federal S. A. O acesso, por vezes, é garantido pela guarda de parcela dos
documentos por particulares, pela disponibilidade fragmentada em alguns
Cefecs e, também, pelo recurso a histéria oral. Mas ndo teriamos muito
mais a ser dito se os documentos estivessem disponiveis e organizados? O
proprio alcance e as redes de interesse e de poder que se estabeleceram em
funcao do Preserve e do Preserfe sao dificeis de identificar em fungdo da
lacuna documental.

Considerando esse quadro, podemos também interpretar que a difi-
culdade de localizar informagdes a respeito pode configurar o cenario de
interesse que tem se apresentado restrito, quase exclusivamente, a regiao
sul do pais. Com exce¢do do texto de Losnak e Oliveira (2018) sobre o
Museu Ferroviario de Bauru/SP, as demais pesquisas que tém como objeto
de observagdo espagos museais que foram construidos e/ou remodelados
pelo Preserve e Preserfe estdo circunscritos ao Museu de Sdo Leopoldo.

A conexdo dos programas com o Iphan revela que o 6rgao esteve
envolto em uma dindmica complexa para atender as especificidades da
nova tipologia, tanto por ser um bem de andlise recente, pela dimensao do
acervo e, também, pela multiplicagdo de agentes envolvidos (Ministério,
Rede Ferrovidria, associagdes, por exemplo). Outrossim, a propria pratica de
inscri¢dao nos Livros de Tombo parecia ndo se adequar ao acervo ferroviario,
que exigia um olhar mais largo e contemporaneo a apreciagao de referentes
historicos e artisticos. No que se refere ao didlogo dos programas com o
Instituto, podemos dizer que houve um uso circular. Logo que percebeu a
complexidade do acervo e dos envolvidos, o Iphan buscou o estabelecimento
de parceria e trabalho coletivo, o que em si reflete uma inovagao a época.
Pelos dados trabalhados, no entanto, nao foi possivel dimensionar o reflexo
desse processo no periodo mais recente do 6rgao, quando da atribuicao
imposta pela medida legislativa estabelecida em 2007, com a edi¢ao da Lei
n° 11.483. Para tal apreciagao se faz necessario um estudo que escapa ao
aqui proposto e que possua o objetivo de olhar mais de perto o processo
de transferéncia do modelo de preservac¢do ao Iphan, contribuindo para
clarear o desenho que assumiu a tipologia dos bens culturais das ferrovias
nos debates da preservacao brasileira contemporéanea.
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COMADRES DO NOROESTE PAULISTA,
DAS CASAS DE TURMA AS ESTACOES:
AS CONSTRUCOES SEM DESTINO

EDUARDO BACANI RIBEIRO

RESUMO

Esta reflexao critica tem por objetivo discutir o patrimonio ferroviario
da Estrada de Ferro Araraquara (EFA) presente na regido de Sao José do
Rio Preto, noroeste do estado de Sao Paulo. Por meio de imagens, tabelas,
comparagoes, relatos orais, levantamentos in loco e referéncias bibliogra-
ficas', pretende-se compreender a carga histdrica e a condi¢ao hodierna
de estagoes, casas de turma e armazéns. Instalados em areas privilegiadas
do ambiente citadino, esses signos da memoria urbana - que, vinculados
a cafeicultura, foram responsaveis por um significativo desenvolvimento
regional e estadual - sofreram, ao longo dos anos, uma total inversao em
seu valor social, nao apresentando, nos dias de hoje, nenhuma fungao e/
ou previsao de novo uso, o que torna alarmante a permanéncia de tal si-
tuagdo ndo apenas pela carga histdrica desses elementos, como também
pela potencialidade de se converterem em areas que oferecam uma melhor
qualidade de vida aos meios urbanos em que estdo inseridos.

PALAVRAS-CHAVE

Cafeicultura. Ferrovias. Patrimodnio ferroviario.

1. Esta produgdo toma por base resultados da iniciagéo cientifica “Estagdes ferrovidrias do interior
paulista: de Engenheiro Schmitt a Cosmorama” - trabalho classificado entre os cinco melhores
avaliados pelo Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (USP) e indicado
para o Simpdsio Internacional de Iniciagao Cientifica da USP, em 2016 - e alguns avangos ja alcan-
cados com a dissertagido de mestrado em andamento na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da USP, sob a orientagdo da prof.? dr.2 Beatriz Mugayar Kiihl.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.114-143, jan./jul. 2019. 115



COMADRES OF THE INTERIOR OF SAO PAULO,
FROM THE HOUSES OF CLASSES TO THE STATIONS:
THE BUILDINGS WITHOUT DESTINATION

EDUARDO BACANI RIBEIRO

ABSTRACT

This critical reflection has the objective of discussing the railway assets of the
Araraquara Railway (EFA) present in the region of Sdo José do Rio Preto, nor-
thwest of the state of Sdo Paulo. Employing images, tables, comparisons, in loco
surveys and bibliographical references, we seek to understand the historical load
and the current condition of stations, classrooms, and warehouses. Installed in
privileged areas of the urban environment, these signs of urban memory—who
were related to coffee-growing and responsible for significant regional and
state development—suffered a complete inversion in their social value over
the years, not presenting function and/or forecast of new use, which makes
the maintenance of such a situation alarming not only due to the historical
load of these elements, but also due to the potential to become areas that offer
a better quality of life to the urban environments in which they are inserted.

KEYWORDS
Coftee-growing. Railways. Railway heritage.
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1 NOS PARALELOS DA MATRIARCA

Para Azevedo (1950), a estrada de ferro foi uma das maiores conquistas do
século XIX, que por meio da maquina a vapor rompeu com a Revolu¢ao
Industrial no mundo, provocando altera¢des na vida econdmica, social,
politica e militar, podendo o referido centenario, segundo o autor, ser de-
nominado como o “século do caminho de ferro”.

Ao longo dos anos, muitos estudos se dedicaram a observar as fer-
rovias paulistas e a relacdo que elas estabeleceram com o café, produto
que, a partir da década de 1870, pela perspectiva de Silva (1995)?, ocupou a
posicao de “centro motor” do desenvolvimento do capitalismo brasileiro,
tornando-se o responsavel por impulsionar a instalagido dos trilhos em
boa parte do estado de Sao Paulo. Assim, de acordo com Soukef Junior
(2005), entre 1867 e 1880, varias companhias férreas formaram-se em Sao
Paulo e, em torno delas, pequenas empresas e ramais foram acrescidos,
cujas configuragdes, segundo o autor, denotavam conflitos que envolviam
a questao do privilégio de zona, que preservava as areas de influéncia das
empresas, as bitolas e os tragados, que estavam vinculados as propriedades
rurais e, portanto, condicionados ao interesse dos envolvidos.

2. De acordo com Silva (1995), nesse periodo o café ja apresentava uma produ¢ido média anual que
ultrapassava os 5 milhoes de sacas por ano.
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Em 1892,quando o transporte ferrovidrio ja era um realidade no es-
tado de Sdo Paulo®, segundo Gerodetti e Cornejo (2003), Carlos Baptista de
Magalhées e um grupo de fazendeiros araraquarense se organizaram em
torno do projeto de uma companhia ferrovidria que, em 17 de setembro de
1895, obteve o privilégio para a constru¢ao de uma ferrovia que, partindo
de Araraquara e passando por Capela do Matdo, alcangasse Ribeirdaozinho,
atual Taquaritinga — um percurso de cerca de 8o km.

A referida empresa tinha por objetivo dotar as lavouras da regiao
araraquarense de um caminho de ferro capaz de reduzir os altos custos com
o transporte do café em carros de boi e foi bem acolhida pelo municipio
de Araraquara, no qual ficou subscrito o capital inicial da companhia,
que era de 2 mil contos de réis, divididos em a¢des de 200 mil réis cada
(SILVEIRA, 1915, p. 27).

Todavia, a Estrada de Ferro Araraquara (EFA) inicia seu desenvolvi-
mento em um periodo delicado para a produgéo cafeeira. De acordo com
Monbeig (1984), na virada do século XX, em consequéncia da superprodugéo
de café nas fazendas novas, o grao comeca a dar sinais de desvalorizagao
no cenario internacional®.

Entretanto, apesar das dificuldades financeiras enfrentadas pela com-
panhia, que tinha a sua frente nomes vinculados a producao cafeeira, em 7
de dezembro de 1901 ela inaugurou seu trecho inicial, entre Araraquara e
Ribeirdozinho, e em 9 de junho de 1912 atingiu 0 municipio de Sao José do Rio
Pretos, tornando-o ponta dos trilhos, ou, popularmente: “boca do sertao™.

Pelo que se percebe, a EFA superou em muito seu projeto inicial.
Em 1952, ja sob a administracao do governo do estado de Sao Paulo’, a
Companhia fundou a esta¢do de Presidente Vargas, as margens do Rio
Parana, na divisa com o estado do Mato Grosso do Sul, distante mais de

3. Nesse periodo ja havia importantes ferrovias em Sao Paulo, como Sao Paulo Railway (1867),
Sorocabana (1870), Paulista (1872) e Mogiana (1875).

4. A titulo de exemplo, de acordo com Araujo Filho (1956), em 1903 o prego do café voltou aos
niveis de 1880-1885, a 500 réis por quilo. Essa desvalorizagao do periodo, segundo Monbeig (1984),
impactou toda a economia brasileira e, imediatamente, desacelerou as novas plantagdes.

5. Tal municipio dista cerca de 200 km de Araraquara.

6. A alcunha oferecida a Gltima cidade atingida pela ferrovia nessa conjuntura oferece uma demons-
tragdo do entendimento popular com relagdo a natureza dessas regides até a chegada dos trilhos.
7. Ap0s passar por diversos problemas financeiros e administrativos, a EFA foi a faléncia em 1914,
sendo adquirida pela Northern Railroad Company em 1916 — 0 que néo resolveu os problemas da
empresa, encampada pelo governo do estado em 1919.
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FIGURA 1

Percentual da
producdo cafeeira
em Sdo Paulo,
1886. Fonte: Milliet
(1982, p. 26).

FIGURA 2

Populagao e rede
ferrovidria em Sdo
Paulo, 1886. Fonte:
Adaptado de Saes
(1981, p. 48).

400 km de seu ponto de partida, o que a posicionou como a artéria férrea
do noroeste paulista.

Por sua extensdo, pode-se imaginar o impacto causado por essa
ferrovia e os efeitos que ela produziu sobre essa parcela do estado ainda
entendida como “sertdo” - uma regiao que, até o advento dos trilhos, nao
se harmonizava, em termos econémicos e populacionais, com as areas
proximas aos grandes centros e ja atingidas pela producao cafeeira.

Em vista disso, os mapas produzidos por Milliet (1982), referentes
a cafeicultura (Figura 1), e o apresentado por Saes (1981), relativo a rede
ferrovidria paulista e aos indices demograficos no ano de 1886 (Figura 2),

podem ilustrar essa questao.
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Percebe-se, por intermédio das imagens, que no ano de 1886 as areas
que apresentavam a maior produgao de café coincidem com as mais adensa-
das; assim como nas regides onde o café ainda nao havia se desenvolvido, ou
se manifestava de maneira discreta, o quadro demografico acompanhava a
mesma ordem. Nesse recorte, portanto, essas caracteristicas sdo denotadas
como diretamente proporcionais.

A exemplo disso, toma-se como referéncia a regiao de Sao José do Rio
Preto (destacada na Figura 2), que na Figura 1 é indicada como responsavel
por 4% da produgao do grao (o segundo menor indice do estado), e na
Figura 2 é assinalada com a menor taxa de adensamento populacional: “até
50.000 habitantes”. Ou seja, confirma-se a tese de que a produgéo cafeeira
e o crescimento demografico eram diretamente proporcionais, e nota-se
também a baixa expressividade da regido rio-pretense no quadro econémico
e populacional® paulista nesse periodo.

Contudo, da mesma forma, mas em um contexto temporal distinto,
comparando-se os mapas produzidos pelos mencionados autores para o ano
de 1920 (Figuras 3 e 4), quando o café ja havia deslocado sua principal area
de produgéo do vale do Paraiba’ e da regido do “quadrilatero do agucar™
para o oeste paulista”, e tomando-se novamente como referéncia a regiao
rio-pretense, nota-se uma inversao substancial nas caracteristicas dessa area,
que passa a sofrer uma variacdo demografica crescente, acompanhando o
fluxo ascendente da produgéo cafeeira.

8. Pode-se observar que as dreas com maior indice populacional e de produgéo cafeeira sao justa-
mente aquelas proximas do Vale do Paraiba e do “quadrilatero do agticar”, na regido campineira,
que sdo as primeiras areas de produgao de café no estado de Sdo Paulo - dado que, segundo Lemos
(1989), o café atinge Sao Paulo pelo Vale do Paraiba e, posteriormente, dirige-se para a regido do
“quadrilatero do agucar”, que ja tinha sua fertilidade comprovada.

9. De acordo com Lemos (1989), as terras dessa area apresentavam desvantagens: eram montanhosas
e pouco férteis.

10. O termo “quadrilatero do agtcar” foi utilizado pela primeira vez por Caio Prado Junior (1956);
no entanto, Petrone (1968) retoma essa expressao, ampliando a area até entdo considerada, que
passa a compreender a regido entre os municipios de Mogi Guagu, Jundiai, Porto Feliz e Sorocaba.
11. Segundo Milliet (1982, p. 19), esse avango do café para o oeste ndo se processou de maneira
aleatdria, mas obedeceu a duas determinantes importantes: “evitar a linha do trépico, abaixo da
qual o clima ndo o favorecia e demandar as grandes florestas de terra virgem e miliondria”. De
acordo com o autor (MILLIET, 1982), o oeste é o ponto cardeal do agricultor; é para onde ele se
dirige e recua até atingir o norte do Parana.
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FIGURA 3

Percentual da
produgdo cafeeira
Situagdo do café
em S3o Paulo,
1920. Fonte: Milliet
(1982, p. 27).

FIGURA 4

Populagéo e rede
ferrovidria em Sdo
Paulo, 1920. Fonte:
Adaptado de Saes
(1981, p. 50).
(1982, p. 27).

Assim, nesse interim (1886-1920), a regido de Rio Preto passa da
classificagdo de “até 50.000 habitantes” (Figura 2) para a de “400.000 a
600.000 habitantes” (Figura 4); e de 4% da produgao cafeeira (Figura 1)
para o maior indice de produ¢do dessa cultura no estado: “25% e mais”
(Figura 3). Ou seja, ¢é possivel observar que o café notavelmente adensou
essa regido e introduziu um elemento que nao era notado nesse territorio
no mapa de 1886 (Figura 2): a ferrovia, que, como observado, atingiu Sao
José do Rio Preto em 1912.

Desse modo, observa-se nesse recorte territorial e temporal a im-
portancia que o café e a EFA tiveram para o consequente adensamento da
regido, posto que esses dois elementos, atuando em conjunto, operaram na
paisagem de duas maneiras: riscando os horizontes com lavouras cafeei-

ras, que demandavam bragos na zona rural; e levantando edificagdes que
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desenvolviam o entorno urbano existente, como no caso de Rio Preto'?, ou
provocavam, direta ou indiretamente, a formagdo de novas aglomeragoes.
Nao por acaso, varias cidades foram fundadas na regiao nesse periodo, a
exemplo de Balsamo (1920), Neves Paulista (1922), Macaubal (1924), Palestina
(1926), Américo de Campos (1927), Ipigua (1927), Nhandeara (1928), Monte
Aprazivel (1929) e Cosmorama (1931).

1.2 Um tombo no trilharal

Ao se desenvolverem, as ferrovias foram responsaveis por promover uma
diversidade tipologica que era assentada ao longo de suas extensdes, fazendo
com que a horizontalidade dos trilhos fosse marcada pela verticalidade de
edificagdes que objetivavam cooperar com o funcionamento desse complexo
de teor industrial.

Armazéns, oficinas, pontes, rotundas, caixas d’agua, casas de tur-
ma, escritorios e estagdes eram algumas das estruturas desse conjunto,
vinculadas ao mais elevado patamar da ideia de tecnologia e progresso.
Um pensamento que ofuscava, e ainda ofusca em certa historiografia, o
onus gerado pela expansao cafeeira e pela instalagdo dos trilhos, como
lembra Monbeig (1984), do ponto de vista do desmatamento acelerado e
irrestrito; das estratégias violentas e desonestas para dominio das terras
por parte de fazendeiros, grileiros e agrimensores, em detrimento de
indigenas” e habitantes locais'; ou das dificuldades enfrentadas pelos

imigrantes nas fazendas cafeeiras®.

12. Sdo José do Rio Preto foi fundada em 19 de margo de 1852, 60 anos antes da chegada da ferrovia.
13. Monbeig (1984, p. 132) observa que “a marcha pioneira moderna acabou a obra de destruigao
dos indios, encetada na época colonial. Nada subsiste dos antigos habitantes, a ndo ser de modo
muito indireto”.

14. Com o final do Ciclo do Ouro em Minas Gerais, muitos mineiros vieram para a regiao rio-
-pretense. A propria localidade de Rio Preto ja era ocupada por mineiros antes mesmo de sua
fundagdo, em 1852. Ao tratar dessa gente na regido, Monbeig (1984, p. 145) indica que eram mal
amparados do ponto de vista legal e intelectual, e que assim perderam o direito a suas terras em
favor dos cafeicultores: “tratava-se de gente simples, desprovidos de apoio, sem outra riqueza que
a vastidao dos seus campos. Podia-se despoja-los e eles bem o perceberam”.

15. Monbeig (1984) sinaliza que iniumeros eram os textos em que os italianos se queixavam das
dificeis condigdes as quais eram submetidos na travessia até Santos e da atitude déspota dos
cafeicultores. De acordo com o autor, os filhos desses imigrantes nao eram alfabetizados e ficavam
amargem da sociedade, além de existirem queixas quanto as multas impostas pelos fazendeiros e
seus administradores e, também, quanto ao valor abusivo dos armazéns das fazendas.
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Talvez essa perspectiva progressista construida em torno das fer-
roviais priorizasse, e ainda priorize, a instdncia economica e material em
detrimento da condicao humana e ambiental, uma postura que, de certa
forma, pode ser compreendida, mesmo nos dias de hoje, ao se percorrer o
noroeste paulista em busca daquilo que ainda subsiste no caminho do trem.
E possivel encontrar espagos que sobreviveram ao tempo, evidenciando
construgdes resistentes — algumas em tijolos aparentes, ao estilo industrial
inglés, contrastam com seu entorno nao somente do ponto de vista da
arquitetura, mas também pela dimensao de suas areas livres e ociosas.
Isso as enquadra no que Lynch (1997) chamou de marco, um elemento
singular e inico na paisagem que, quando conectado a um significado ou
a uma histdria, vé ampliado seu valor imagético enquanto facilitador no
deslocamento e mapeamento territorial por parte do cidadao; de forma que
sdo estruturas que se destacam na paisagem, ou por sua artisticidade ou
por seu histdrico, tornando-se referéncias no espago urbano.

Entretanto, mais do que referenciais materiais, essas edificagoes fer-
roviarias sao também estruturas responsaveis por reaproximar lembrancas
de um determinado grupo, caracterizar uma época, referenciar uma regiao:

Referéncias sao edificagbes e sdo paisagens naturais. Sdo também as
artes, os oficios, as formas de expressdo e os modos de fazer. Sio as
festas e os lugares a que a memoria e a vida social atribuem sentido
diferenciado: sdo as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas,
as mais queridas. Sdo fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais préxima e que reaproximam os que estdo longe, para que
se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de
possuir um lugar. Em suma, referéncias sdo objetos, praticas e lugares
apropriados pela cultura na construgio de sentidos de identidade, séo
o que popularmente se chama de raiz de uma cultura (INSTITUTO
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2000,

p. 29, grifos originais).

Kiihl (1998) indica que o patriménio ferrovidrio é um importante
testemunho historico do principal produto de exportagdo paulista, o café,
responsavel, segundo a autora, pela geragdo da riqueza que impulsionou
todo o desenvolvimento posterior do estado. Nesse sentido, e tomando-se
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por base a colocagdo de Ruskin (2008) ao apontar que algumas pedras
empilhadas umas sobre as outras poderiam substituir muitas paginas
duvidosas de livros, o patriménio ferroviario paulista tem um valor docu-
mental que comunica uma trajetoria de transformacdes ocorridas a partir
de seu advento e que se refletem, como apontou Kiihl (1998), na construgao
de uma configuragao futura. Dessa forma, justifica-se a necessidade de
discutir sua preservagao.

No entanto, a trajetoria de protecdo e preservagao dessas construgdes
¢ marcada por uma pratica tardia e pouco presente, sendo que a primeira
acdo de protecao de um bem ferroviario no estado de Sao Paulo sé se deu
em 1974, com o tombamento da Estacao Ferroviaria de Bananal®.

Arantes (1987), ao sinalizar os tombamentos realizados pelo Servico
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) entre 1937 e 1987,
observa a auséncia nesses processos de estruturas que se relacionassem as
grandes transformacdes urbanas pelas quais passou a cidade de Sao Paulo nas
primeiras décadas do século XX. O autor destaca que ndo havia referéncias
“as ferrovias, nem aos Guaranis e outros grupos indigenas que habitavam
esta parte do Brasil e nem mesmo aos imigrantes” (ARANTES, 1987, p. 51).

No campo atual, Moraes e Oliveira (2017) apontam que a maior parte das
protecdes paulistas realizadas pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico,
Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo (Condephaat) é re-
cente. Entre 2010 e 2015 foram reconhecidos 19 bens ferroviarios, e esse nimero
corresponde a aproximadamente 23% de todas as protegdes feitas pelo conselho
no periodo. Os autores indicam que esse é um valor relativamente alto, ja que
antes de 2010 os bens ferrovidrios representavam 5%, e em 2015 passaram a
totalizar por volta de 8% dos 442 tombamentos realizados pelo Condephaat.

Contudo, os tombamentos tém evoluido no sentido de nao se reco-
nhecer apenas o bem isolado, mas também o arranjo ferroviario do qual ele
faz parte”, a exemplo do tombamento do conjunto de Bauru e de Sorocaba.

16. A Estagdo Ferroviaria de Bananal foi fundada em 1888 e pertencia & Estrada de Ferro de Bananal
(EFB), um ramal de Barra Mansa. O tombamento da edificagdo, desenvolvido pelo Conselho de Defesa
do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat),
deve-se sobretudo a sua particularidade: é um edificio importado da Bélgica, composto por estruturas
de ago desmontaveis e pré-fabricadas, e talvez seja o Uinico exemplar ferrovidrio desse tipo no Brasil.
17. Essa concepgdo de se observar o conjunto, e ndo apenas o bem isolado, vem sendo enfatizada
em diversos documentos que orientam quanto a preservacdo de patriménio, a exemplo de The
International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage (TICCIH, 2003), do Con-
selho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos, 2011) e da Recomendagio de Nairdbi (1976).
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E uma questio bastante pertinente, dada a relagio operacional existente
entre as diferentes tipologias desse complexo - o que, por uma determinagdo
contraria, poderia gerar a perda e/ou a descaracterizagdo de determinada
parcela, comprometendo a leitura e o entendimento futuro dessas areas.

2 “E PAU, E PEDRA, E O FIM DO CAMINHO"

Nos primeiros quartéis do século XX, a atmosfera de desenvolvimento
e progresso em torno das instalagdes ferroviarias altera-se e da lugar a
novos sentidos. Dessa forma, desde de a administracdo de Washington
Luis (1926-1930), o transporte ferroviario comega a perder espago para o
sistema rodoviario, sofrendo sua derrocada durante o governo de Juscelino
Kubistchek (1956-1961), quando a economia brasileira sofreu grandes altera-
¢Oes, como a abertura e o incentivo a industria automobilistica e um forte
investimento nas rodovias, em detrimento das ferrovias.

De acordo com Borges (2011), 0 alto emprego de capitais no transporte
rodovidrio era justificado pelo poder publico por ser este um meio mais agil
e econdmico de promover a integragdo do territério nacional; quando, na
verdade, segundo o autor, esse desenvolvimento das rodovias ia ao encontro,
mais uma vez, de interesses de grupos econdmicos nacionais e do grande
capital internacional, especialmente o norte-americano, que tinha como
meta financiar a implantagéo das rodovias brasileiras e garantir seus lucros
no promissor mercado de veiculos automotores que passava a se configurar.

Os americanos — enquanto influenciadores, por meio do American
way of life — até mesmo possuiam exemplos de sucesso nesse processo de
substitui¢ao dos trilhos pelos pneus. Entre as cidades que ja haviam pas-
sado por essa transi¢do estava Los Angeles que, conforme apresentada
por Banham (2013), possuia uma constitui¢ao urbanistica particular, com
auséncia de uma centralidade forte, o que permitiu a instalacao das vias
expressas com éxito*.

Somado a esses fatores, o mercado do café, principal produto vin-
culado ao sistema ferroviario paulista, que desde o inicio do século XX ja

18. No caso brasileiro e de outras cidades sul-americanas que se orientaram pelo modelo americano,
além de ndo possuirem uma condic¢do urbanistica favoravel ao transporte sobre rodas, néo se lhes
ofereceu, na instalagao do novo sistema de transporte, uma rede soélida e articulada o bastante
para garantir sua eficiéncia.
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demonstrava sinais de enfraquecimento, passa a desenvolver uma estrutura
comercial cada vez mais politica por meio da cria¢ao do Instituto do Café
do Estado de Sao Paulo® (1924), precursor do Conselho Nacional do Café
(1931), que posteriormente se tornou o Departamento Nacional do Café (1933),
assinalando a ingeréncia do governo em transagdes comerciais dessa cultura.

Dessa forma, o sistema ferrovidrio paulista que, segundo Monbeig
(1984)*, ndo tinha nenhum carater articulador que se distanciasse do
interesse de uma elite agricola, paulatinamente perde seu carater progres-
sista para se filiar a ideia de obsoletismo.

Em 1971, as ferrovias paulistas, com excecao da Central do Brasil e da
Noroeste do Brasil, passaram @ administragdo do governo do estado e foram
incorporadas a Ferrovia Paulista S.A. (Fepasa), integrando o patrimonio
de cinco companhias paulistas: Companhia Estrada de Ferro Sorocabana
(1870), Companhia Paulista de Estrada de Ferro (1872), Companhia Mogiana
de Estrada de Ferro (1875), Companhia Estrada de Ferro Araraquara (1895)
e Estrada de Ferro Sdo Paulo-Minas (década de 1890). A Fepasa possuia
cerca de 5 mil quilometros de trilhos e aproximadamente 36 mil funciona-
rios, funcionando por 27 anos, até sua federalizacao em 1998, quando foi
incorporada ao patrimonio da Rede Ferroviaria Federal (RFFSA).

Com a exting¢ao da RFFSA em 2007, os bens iméveis ndo operacionais
de valor artistico, historico e cultural foram transferidos para a Uniao, sob a
responsabilidade do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan). Os demais bens oriundos dessa rede, ndo reconhecidos com essas
particularidades, ficaram sob o encargo da Secretaria do Patriménio da
Unido (SPU)*, érgao vinculado ao Ministério do Planejamento, Or¢amento
e Gestdo — o que gerou um desafio para a administragdo publica federal,
considerando-se o volume de bens a serem arrolados. Segundo Luiz Falcoski

19. A fundagdo desse organismo visava evitar a crise do inicio do século XX por meio da organi-
zagdo da exportagdo do grao. Desse modo, o Instituto gozava de plena liberdade para estocar e
vender o café, de modo a regularizar os pregos, colocando habil e oportunamente o produto no
mercado. Assim, o drgdo praticou uma politica de retengdo do café, objetivando uma melhoria
das cotagoes (MONBEIG, 1984).

20. Monbeig (1984) indica que as estradas de ferro, ao vascularizarem o interior de Sdo Paulo, tinham
seu tragado determinado pelas grandes fazendas produtoras de café; ou seja, os produtores da rubiacea
foram os responsaveis, nesse territdrio, por definir o caminho do trem, que, portanto, nio tinha
como meta principal o deslocamento de pessoas, mas sim integrar e escoar a produgdo cafeeira.
21. Nos estados, tal 6rgao é representado pelas Geréncias Regionais do Patrimonio da Unido
(GRPU), as quais compete executar as atividades de incorporagio e destinacao desse patrimonio.
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e Jane Falcoski (2010), sao 52 mil iméveis, distribuidos em 19 estados bra-
sileiros, que demandam vistoria, avalia¢do, regularizagdo e incorporagao
para nova destina¢ao pelo 6rgao competente.

Distante da func¢ao inicial que exercia, como aporte material para a
agricultura e como ponto de embarque para passageiros®, o patrimonio
ferroviario paulista, preponderantemente, nao se ressignificou, nao foi
destinado a um novo uso ou incorporado a uma nova fun¢do com o interesse
de preserva-lo - o que Viollet-le-Duc (2006) ja apontava, no século XIX,
como a melhor maneira de se conservar um edificio.

Na atualidade, tais edificagdes ferroviarias s recebem, cruzando seus
trilhos, o concessionado transporte de cargas, que ndo estabelece nenhum
tipo de vinculo com essas construgdes, tornando-as dreas ociosas nos meios
urbanos e esvaziadas do cumprimento de suas fung¢des sociais.

A titulo de observagao, nesse campo de concessdao®, Rocha (2018)
lembra que a estrutura ferrovidria brasileira utilizada nos dias de hoje atende
a um grupo reduzido, geralmente ligado ao agronegdcio e a mineragao.
De acordo com o autor (ROCHA, 2018), o setor rodoviario centraliza ma-
cicamente os deslocamentos terrestres de produtos e é responsavel pelo
escoamento de 60% de tudo que é transportado no pais, entre alimentos,
combustiveis e automaveis, o que configura um cendrio com desvantagens
economicas* e distinto do padrao mundial, em que paises com grandes
extensoOes territoriais, como os rodoviaristas Estados Unidos, utilizam de
participa¢ao maior do transporte de cargas via ferrovias.

A questdo apontada por Rocha (2018) parece demonstrar que a con-
dicdo do sistema ferrovidrio pouco se alterou quanto as suas prioridades:
continua atendendo a um grupo reduzido, ligado ao agronegécio e a mine-
racao, diferenciando-se apenas no fato de, preponderantemente, nao realizar
mais o transporte de passageiros e ndo ter se atualizado nesse sentido — o
que deixa destacado o carater secundario desse segmento.

22. O trecho Araraquara-Séo José do Rio Preto operou com trem de passageiros até 2001; entretanto,
as estagdes para além de Rio Preto tiveram trens de passageiros somente até a década de 1980.
23. O trecho da antiga EFA ¢ operado na atualidade pela empresa Rumo, a maior operadora
ferrovidria do Brasil, que totaliza 12.021 km de linhas férreas, mil locomotivas e 25 mil vagoes.
24. Rocha (2018), citando o professor Guilherme Grandi, do Departamento de Economia da USP,
aponta que o transporte ferrovidrio é a melhor alternativa para os deslocamentos terrestres de
mercadoria a granel em longas distancias.
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Outro ponto importante a se notar, com base na colocagido do men-
cionado autor (ROCHA, 2018), ¢ a centralizagdo macica dos deslocamentos
terrestres no transporte rodoviario, fato que ficou patente durante a greve
dos caminhoneiros de 2018, quando a nao circula¢do de caminhdes e o
fechamento de varias rodovias pelo pais o colocaram sob a iminéncia de
uma espécie de desordem urbana, gerada principalmente pelo nao abaste-
cimento de produtos, mercadorias e combustiveis.

Mas este artigo aborda o campo das edificagdes e, mais do que tentar de-
duzir sentidos, buscara indicar evidéncias quanto a transformagao que se operou
sobre o patrimoénio ferroviario do noroeste paulista e a sua condi¢do hodierna.

3 A CORRENTEZA DO RIO PRETO
Ao se percorrer um pequeno trecho de 85,3 km entre Engenheiro Schmitt,
distrito de Sdo José do Rio Preto, e a cidade de Cosmorama, tem-se um
cenario bastante evidente do significado que o patrimonio ferroviario vem
representando nos dias de hoje, ndo apenas para o poder publico e os drgaos
competentes, como também para as localidades em que ele esta inserido.
Do ponto de vista material, é possivel observar, nos diferentes elementos que
compdem esse patrimodnio, diversos problemas de ordem técnica e estrutural, no
piso, no telhado, nas instalagdes elétricas e hidraulicas, entre outros; o que denota
que, ha décadas, essas constru¢des nao sofrem nenhum tipo de manutencao
ou reparo. Na esfera urbanistica, vé-se que elas nao apresentam uso e nao estio
incluidas em politicas publicas que visem o seu desenvolvimento ou a promogio
de sua fungao social, embora possuam dimensdes e localizagoes privilegiadas.
Pelo viés historico e cultural, esse material, que pelo préprio senso
comum ¢ destacado como um trago de valor histérico em seus contextos,
nao recebe prote¢do em nenhuma esfera, com exce¢ao do patrimonio de
Sao José do Rio Preto que, desde 2009, esta presente na Lista do Patrimdnio
Ferroviario do Iphan?, sendo, assim, tutelado pelo instituto.

25. De acordo com o enderego eletronico do Iphan, devido a demanda, o érgéo instituiu a Lista do Pa-
trimoénio Cultural Ferroviario por meio da Portaria Iphan n° 407/2010, que tem por objetivo arrolar os
bens ferroviarios declarados de valor histdrico, artistico e cultural nos termos da Lei n° 11.483/2007. Para
inscrigdo na lista, os bens sdo avaliados pela equipe técnica da superintendéncia do estado onde estiao
localizados e, posteriormente, passam por apreciagdo da Comissdo de Avaliagdo do Patrimonio Cultural
Ferroviario (CAPCEF), cuja decisao é homologada pela presidéncia do Iphan. Segundo a lista disponibilizada
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2015), com dados referentes
a15 de dezembro de 2015, sdo registrados 639 bens e, destes, estao presentes os bens ferroviarios de apenas
cinco cidades paulistas: Cruzeiro, Sumaré, Sdo José do Rio Preto, Avaré e Ribeirdo Preto.
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FIGURA 5

Plataforma da
estagdo de Rio Preto,
sustentada por
escoras de madeira.
Fonte: Foto do autor
(2019).(1982, p. 27).

Porém, na pratica, tal fato nao posiciona a estagdo ou Rio Preto em

uma condigao diferente da de suas edificagdes vizinhas. Subutilizada®,
parte de sua grande plataforma em balango € sustentada por escoras de
madeira, como forma de evitar possiveis “acidentes” (Figura 5).

Mas a estagdo de Rio Preto nio se encontra em uma zona periférica,
o que poderia dificultar a observagao de tal negligéncia, tampouco esta
inserida em uma area central que nao sofre investimentos. Pelo contrario,
localiza-se no centro da maior e mais rica cidade do noroeste paulista, em

um ambiente de forte vocagdo comercial, com abrangéncia regional” e que

26. A estagdo de Rio Preto abriga, em uma de suas salas, a Empresa Municipal de Urbanismo de
Sao José do Rio Preto (Emurb), érgao responsavel pela segurancga, zeladoria e manutengao de
determinados espagos da cidade. Recentemente, a estagdo também tem sido ocupada, uma vez
por més, para a atividade do “trem caipira”, um passeio realizado entre esta cidade e Engenheiro
Schmitt, num percurso de cerca de 10 km.

27. A cidade de Rio Preto e, de forma mais acentuada, a regido central, onde se localiza sua estacdo
ferrovidria, é frequentada pela populagdo de uma regido de amplitude considerével, em busca de
servigos diversos. Prova disso é o projeto em andamento para reconhecer a Regiao Metropolitana
de Rio Preto, que abrange 30 municipios e cerca de 877 mil habitantes (nimeros obtidos pelo
endereco virtual da prefeitura municipal da cidade e referentes a marco de 2019). Disponivel em:
https://www.riopreto.sp.gov.br/wp-content/uploads/2019/04/167-rio_preto-diario_regiao.pdf.
Acesso em: 20 mar 2019.
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recebe investimentos na dire¢do de refor¢ar sua centralidade®®, por meio de
projetos destinados a concentragdo dos fluxos de trafego nesse territorio.

A edificacio esta posicionada ao lado da Praga Civica®, do Parque
da Represa®, do calcaddo municipal, e entre o antigo terminal rodoviario
e a construgdo de sua nova sede, um projeto que vem sendo desenvolvido
desde de 2014 e tem por intengdo conectar os dois terminais por intermédio
de uma grande passagem elevada, que vence a estagao ferroviaria, sem
desenvolver com esta nenhum tipo de interagao?.

A cerca de 60 km dali, no Bairro da Estacao, em Cosmorama, muni-
cipio com pouco mais de 7 mil habitantes, entre terrenos estreitos e cons-
trugdes simples é possivel notar, destacado na paisagem, o grande terreno
ferrovidrio que, com uma drea de 48.251 m? é composto por oito casas de
turma (com 70 m? cada), um escritorio (60 m?), uma estagdo (834 m’)*
e uma caixa d’dgua com base em alvenaria de tijolos aparentes, como o
sdo as casas de turma. Um material que, sem uso oficial desde a década
de 1980, é contrastante em um bairro que tem a praca e os equipamentos
publicos mais proximos a 5 km de distdncia; em um municipio que nao
possui nenhum outro ambiente urbano ocioso ou area publica em uso com
essa dimensao e natureza.

Nas outras cidades do trecho percorrido essa condigao se repete,
independentemente do numero de habitantes ou das possibilidades
oferecidas pela localizagdo desses materiais, uma vez que, das sete loca-
lidades observadas, apenas a estacdo de Tanabi é rural®, como se pode
ver no Quadro 1:

28. Rio Preto reforga a relevancia do centro do municipio com a constru¢do de um novo terminal
rodovidrio nesse espaco, enfatizando a necessidade de os usudrios do transporte publico buscarem
a drea central da cidade para a conexao de seus deslocamentos, sobrecarregando ainda mais esse
territorio e indo contra alguns estudos que tém apontado a necessidade da descentralizagio.

29. A maior parte dessa praca foi destruida para dar lugar ao novo terminal rodovidrio que esta
sendo construido no local.

30. Tal parque conta com o tnico bem tombado pelo Condephaat no municipio, o antigo prédio
da fabrica Swift, cartdo postal da cidade.

31. O projeto, de orgamento inicial na casa dos 5 milhdes de reais, parece um tanto contraditério,
visto que objetiva uma melhor mobilidade para a cidade desconsiderando a participagdo de um
simbolo que foi importante ndo apenas do ponto de vista dos deslocamentos, mas também do
proprio desenvolvimento local e regional.

32. Com excegdo das dimensdes do terreno ferroviario de Cosmorama, que foram fornecidas
pela prefeitura municipal, todos os demais valores de areas foram levantados in loco pelo autor.
33. Tal edificagdo dista 7 km do perimetro urbano e ja se encontra em ruinas, sendo dificil sua localizaggo.
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QUADRO 1

Estacoes ferroviarias
do trecho estudado.
Fonte: Elaboragao
do autor (2019).

POPULAGAO

LOCALIZAGAO (E:T;I.\:AItDA)“ Eiﬁg?géfoﬁ ESTACAO FERROVIARIA USO ATUAL
abitantes

Engenheiro
Schmitt 6
(Distrito 18.153 1912 Sem uso
de Rio Preto)
Sdo José
do Rio Preto 456.245 1912 Subutilizada
(Centro)
Mirassol
(Centro) 59.333 1933 Sem uso
Balsamo
(Centro) 8.994 1941 Sem uso
Engenheiro }
Balduino 24.79437 1941 Nc\)orjlilaage
(Distrito de Monte " popuias

. sem-teto
Aprazivel)
Tanabi 25.830 1959 Em ruinas
(zona rural)
Cosmorama 7.316 1943 Sem uso

(bairro periférico)

34. Valores atualizados e baseados em dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
35. Importante salientar que muitas dessas edificagdes nao sao as originais. A estagio atual de Rio Preto, por
exemplo, é de 1941, e por meio de imagens pdde-se observar que o primeiro prédio era muito semelhante
a estagiao de Engenheiro Schmitt, fundada também em 1912 e que, portanto, deve ser uma construgio
original. A edificagdo de Mirassol é a mesma de sua fundagio, porém sofreu alteragdes na proposta esti-
listica e também em sua dimensao, como se pode perceber por meio de imagens. A primeira edificaio de
Cosmorama, visualizada em uma fotografia de 1948, era provisoria, ainda em madeira, e acredita-se, por
meio do relato local, que a construgio em alvenaria ¢ do final da década de 1940 ou inicio da de 1950. Nao
foi possivel constatar se as edificagdes de Balsamo e Engenheiro Balduino sio originais ou se, assim como
em Cosmorama, também tiveram construgdes provisorias em madeira antes das construgdes em alvenaria.
36. Embora em bom estado de conservagao, a iinica do trecho nessa condi¢éo, a estagao de Enge-
nheiro Schmitt ndo tem uso; apenas uma vez por més sua plataforma é utilizada para dar acesso ao
“trem caipira”. Até o momento, ao que se percebe, o intuito da conservagio tem fins contemplativos.
37. Populacgio referente & Monte Aprazivel.
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Ao que se pdde notar, no campo plastico e de solugdes arquite-
tonicas ndo ha uma correspondéncia entre as edificagdes, mesmo com
relagdo as estagdes de Balsamo, Engenheiro Balduino e Cosmorama,
que possuem volumetria e dimensdes aproximadas, mas apresentam
um tratamento distinto. Em seus acessos principais, por exemplo, en-
contram-se desde uma cobertura sustentada por colunas cilindricas até
um poértico com emprego de estilemas neocoloniais; os telhados ora sao
de duas aguas, ora sdo de quatro; as telhas utilizadas ora sao francesas,
ora sdo capa e canal; assim como a estrutura de suas plataformas, que
também se diferem, sendo elaboradas a mao francesa ou por meio de
trilhos adaptados.

Por esse viés comparativo, o material obtido permite tragar parale-
los com as tipologias levantadas por Kiihl (1998) no trecho entre Santos
e Jundiai*® e entender aspectos apontados pela autora. Por exemplo,
diferentemente das estagdes observadas pela pesquisadora, as estagdes
da regiao rio-pretense ndo possuem mais de um pavimento (com exce¢ao
da estagdo de Rio Preto), ndo apresentam cobertura sobre os trilhos,
tampouco colunas com consoles de ferro filigranados. Entretanto, de
modo similar, elas também se diferenciam entre si pelas coberturas de
acesso ao edificio, pelo abrigo de suas plataformas e pela disposicao de
seus adornos, pontos de distin¢do que sdo indicados por Kiihl (1998)
como uma caracteristica das estagdes paulistas.

Objetivando compreender a configuragdo interna dessas constru-
¢Oes e acreditando que elas possuissem composi¢des programaticas e
organizacionais analogas, levantou-se a planta da estagdo de Cosmorama
(Figura 6), que se caracteriza por apresentar uma edificagdo retangular
térrea, com entrada principal ndo central, marcada pela presenca de
portico, assimétrica bilateralmente em sua origem e coberta por telhado
de quatro dguas com telhas capa e canal.

38. Embora essas construgdes tenham sido edificadas em um periodo distinto e pertencessem
a Sao Paulo Railway (que a partir de 1947 é nacionalizada e rebatizada com o nome de Santos-
-Jundiai), elas se encontram no mesmo Estado e, portanto, fazem parte de um mesmo processo
de desenvolvimento ferrovidrio; dada, inclusive, a importancia que a Santos-Jundiai, canal de
conexdo entre o interior e o porto de Santos, teve na garantia do avango posterior dos trilhos
pelo interior do Estado.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.114-143, jan./jul. 2019. 132



FIGURA 6

Planta baixa da
estacdo Cosmorama.
Fonte: Elaboragdo
do autor (2016).

i

o 1 |12 P
3 g Programa

. 1. Wastibuls
7 Mlleafariy i, Sanitiens dos fundondro
X, Areyaied T, Sntubdireg (M ifuit
4 Cank A. Earwtiirka masoulinn
L D s i B B, Armanem
St kD08 10, Platafcrss

O programa da edificagdo de Cosmorama contempla: vestibulo, bi-
lheteria, arquivo, copa, descanso para funcionarios, sanitarios, armazém
e plataforma, configurando um espago central ladeado por uma ala admi-
nistrativa e por outra de servigos. A segregacao de fluxo acontecia entre
produtos e mercadorias, de um lado (com acesso pelo armazém), e fun-
ciondrios e passageiros de outro (com acesso pelo vestibulo), objetivando
que os usudarios e suas bagagens nao concorressem, em seu acesso, com o
trafego de carga e descarga que acontecia na estagao.

Por meio do Tratado Elementar das Estradas de Ferro (1856) de Auguste
Perdonnet, apontado no trabalho de Moreira (2007), pdde-se observar que,
muito provavelmente, esse modelo deriva dos Tratados Ferroviarios do final
do século XIX, que discorriam sobre o material utilizado nessas construgdes,
a disposi¢ao e composicao das gares, entre outras caracteristicas referentes
ndo apenas as estagdes, como também a todo o complexo ferroviario.

Na tentativa de assimilar a oralidade em torno dessas construgdes,
reuniu-se um grupo de ex-funcionarios* da EFA, moradores*, arquitetos®,

39. Os trés ex-funciondrios ouvidos tinham mais de 9o anos de idade (dois deles faleceram no
interim de 2016 a 2019) e revelaram detalhes sobre a ferrovia, como o alargamento da bitola de
1m para 1,6 m, que ocorreu em 1955 e facilitou a conexao entre a Paulista e a EFA e a substituicio
da maria-fumaca.

40. Os moradores revelaram que alguns trabalhadores rurais tomavam o apito do trem como
reldgio na estruturagio de suas atividades.

41. Os arquitetos observaram que o projeto dessas construgdes, vindo de outros centros, trazia para
as localidades do interior informagdes de adornos e detalhes construtivos que serviam, muitas
vezes, segundo eles, como parametro para residéncias e prédios publicos.
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QUADRO 2

Armazéns
ferroviarios

de Balsamo e
Engenheiro Balduino.
Fonte: Elaboragdo
do autor (2016).

jornalistas e historiadores** locais. Embora com alguns discursos passionais
e saudosistas, eles revelaram questdes operacionais, dados histdricos e se
sintonizaram ao descrever o elevado volume de pessoas que circulavam por
esses ambientes, confirmando as estagdes ferrovidrias desses municipios,
muito mais do que as pragas, como o espago do convivio social.

Com relagao aos armazéns (Quadro 2), a exemplo de Cosmorama,
eles estao preponderantemente inseridos no programa das estagdes; porém,
em Bélsamo e Engenheiro Balduino, sdo estruturas independentes, ao lado
do edificio das estacoes.

LOCALIZACAO FUNDAGAO DA ESTACAO  ARMAZEM USO ATUAL

Bélsamo (Centro) 1941

Engenheiro Balduino
(Distrito de Monte 1941
Aprazivel)

Subutilizado*?

A imagem do armazém de Balsamo, registrada enquanto um grupo
de criangas brincava na al¢a da rua que da acesso ao armazém e a estacéo,
retrata a alienagdo social a qual esses bens publicos estao sujeitos e a con-
dicao meramente cenografica a que estdo reduzidos em seus contextos.

Pdde-se verificar, também, que uma pequena parcela das casas de turma
encontradas ainda mantém sua configuracao original (Quadro 3). Ocupadas por
moradores sem-teto ou familiares de ex-funcionarios do transporte ferroviario,
elas sofrem intervenc¢des sem diligéncia ou respaldo histérico, comprometendo

as caracteristicas industriais e inglesas presentes nesse patrimonio.

42. Os historiadores e jornalistas relataram que a regido além de Sao José do Rio Preto era pouco
adensada e economicamente insuficiente (o que ja se tentou apresentar por meio de mapas). Segundo
eles, isso explica o fato de os trilhos terem ficado por 21 anos estacionados em Rio Preto antes de
seguirem para Mirassol e demais cidades desse trecho rumo ao Rio Parana.

43. A concessiondria do trecho, aparentemente, utiliza parte da edificagdo.
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QUADRO 3
FUNDACAO

Casas de turma do LOCALIZAGAO - ACAQ CASA DETURMA CARACTERISTICAS QUANTIDADE
trecho estudado.
Fonte: Elaboragao

do autor (2019). -m;

Rio Preto 1912 F-_— g
1

i
I

Casa isolada com porta folha

Unica, telhado de muiltiplas

aguas com telhas francesas,

janela de correr com estrutura 1
metdlica, e cercamento do

terreno com elemento em

alvenaria*.

idl

Casa isolada com porta

folha dupla, telhado de

quatro 4guas com telhas

francesas, janela guilhotina, 8
cerca de madeira na divisa

do terreno, e recuos frontais

e laterais ajardinados.

Mirassol

(Centro) 1933

Casa isolada com portas

tipo folha Unica, telhado de
mdltiplas 4guas com telhas
francesas, janela guilhotina, 4
cerca de madeira na divisa

do terreno, e recuos frontais

e laterais ajardinados.

Balsamo

(Centro) 1941

Casa de alvenaria de tijolos
aparentes, geminada,
telhado de multiplas aguas
com telhas francesas, porta
folha Unica, janela guilhotina,
cerca de madeira na divisa do
terreno, com recuos frontais
e laterais ajardinados.

Engenheiro

Balduino 1941

Casa de alvenaria de tijolos
aparentes, geminada, telhado
muiltiplas 4guas com telhas
francesas, porta folha tnica,
janela guilhotina, cerca de
madeira na divisa do terreno
com recuos frontais e laterais
ajardinados.

Cosmorama 19434

Entre as intervenc¢des observadas nessas residéncias estdo: a pintura da
alvenaria de tijolos aparentes; a substituicdo de portas e janelas de madeira; a
retirada da chaminé do fogdo a lenha, elemento que compde a volumetria e

44. Esta casa estd anexada a estacdo de Rio Preto e é a inica no seu entorno. Provavelmente
pertenceu ao chefe da estagdo, encontrando-se sem uso e tendo sido edificada, acredita-se, em
1941, como a estagdo atual.

45. As casas de Cosmorama estao datadas na alvenaria e sao de 1947.
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caracteriza a edificagdo*; a substituicdo da cerca de madeira por grades metali-
cas¥; o fechamento das varandas e a criagdo de “puxadinhos” para automével.

Um trago notado mediante o resultado da perquirigao foi que, embora
as construgdes analisadas ndo possuam uma tipologia padrao ou uma
caracteristica arquitetonica que as identifique como pertencentes a deter-
minada empresa férrea, como ocorreu em outras companhias paulistas,
hd uma comunica¢do cromatica evidenciada por uma tonalidade amarela,
presente na pintura de estagoes, casas de turma e armazéns, reconhecivel
por meio de imagens antigas e por ainda estar presente em algumas dessas
construgdes. A propria estacdo de Araraquara, reposta em sua condi¢do
original, mantém a caracteristica do amarelo que se verificou no trecho

estudado - possivelmente, uma marca da EFA.

4 AS NOVAS BOCAS DO SERTAO

Diante da situagdo hodierna do patrimonio ferroviario paulista, importantes
sa0 0os movimentos, as publicacoes e os estudos que se esforcam em discutir
e encontrar caminhos para tratar desse material.

Desde 2004, o Projeto Memoria Ferroviaria, coordenado pelo prof.
dr. Eduardo Romero de Oliveira da Universidade Estadual Paulista, tem
por objetivo realizar um inventario integral do patrimonio industrial em
complexos ferroviarios paulistas. Com uma metodologia baseada no logical
framework e na teoria da interdisciplinaridade, foram definidos procedi-
mentos multidisciplinares de registro, recuperagdo e organizagdo dos dados
referentes ao patrimonio ferroviario. Na fase atual, o projeto estuda um
antigo trecho de operagao ferroviaria de JundiaiX¥ a Campinas para sugerir
novas metodologias de registro, diretrizes de preserva¢ao e mecanismos
de ativagao sobre esse patrimonio.

Por esse angulo, Luiz Falcoski e Jane Falcoski (2010) apresentam um
plano de inventario com uma metodologia detalhada, que propoe o envolvi-
mento do poder executivo local e demais 6rgaos competentes na inventarianga
dos bens patrimoniais pertencentes a RFFSA, bem como a facilitagao de

46. Esse detalhe pode ser visto na imagem da casa de Balduino, a qual, diferentemente da de
Cosmorama, ndo possui mais a chaminé.

47. Aspecto questionavel, mas que nio deixa de alterar um componente encontrado em outras
residéncias dessa natureza - mesmo em trechos distintos, como nas casas de Paranapiacaba.
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sua geréncia e nova destinagdo. E indicada, no texto, a inser¢do de alguns
instrumentos urbanisticos para a implementacao de planos de agao, projetos
estratégicos e gestdo de planejamento, com o objetivo de contribuir para a
incorporacao e regularizagdo do patrimoénio imobiliario ferroviario.

Desde 2015, 0 Governo Federal possui o Programa de Destinagdo do
Patrimonio da Extinta RFFSA para Apoio ao Desenvolvimento Local*, que tem
por intenco incentivar a¢des locais nas areas de desenvolvimento social, urbano
e ambiental mediante regularizagao, cessao ou compartilhamento da gestao de
imoveis da Unido oriundos da extinta RFFSA, objetivando, assim, garantir o
cumprimento da fun¢io socioambiental desse importante patriménio publico.

Entre as prioridades do programa estdo: implantacao de projetos de
provisdo de habitacao de interesse social, em especial aqueles financiados com
recursos do Governo Federal (Programa Minha Casa, Minha Vida); regulariza-
¢ao fundidria de dreas ocupadas por populacdo de baixa renda; viabilizacio de
projetos inseridos no Plano de Aceleragao do Crescimento (PAC); preservagao
e difusdo da memoria ferrovidria, em parceria com o Iphan®.

Para utilizar os imoéveis, as prefeituras locais precisam, entre outras
questdes: da disponibilidade do bem nao operacional oriundo da RFFSA;
possuir um projeto para constru¢ao, reforma, restauragao e/ou utilizagdo do
imovel; indicar a origem e a disponibilidade dos recursos financeiros para a
implantagao dos projetos; declarar interesse e disponibilidade de recursos para
promogao, protecdo e manuten¢do do bem até a efetivacao da sua destinagéo.

Entre as organizagoes civis, a Associagdo Brasileira de Preservacao
Ferroviaria (ABPF), fundada em 1977, reune interessados na preserva¢ao, no
resgate, no restauro e na divulgacao da histdria da ferrovia brasileira. Assim, a
entidade desenvolve projetos de restauro em varios tipos de locomotivas a vapor,
vagoes de carga, carros de valor histdrico, trechos de vias, utensilios ferrovia-
rios e estagdes, com o objetivo de preservar essa memoria material e oferecer

passeios turisticos e educacionais. A ABPF conserva museus e mantém trechos

48. Por meio do enderego eletronico do Ministério do Planejamento sdo disponibilizadas as informagdes
referentes ao programa e os bens nao operacionais oriundos da antiga RFFSA, com uma listagem relativa
a cada estado e um modelo de termo de cessdo provisoria para os municipios interessados na reativagao
do patrimonio ferrovidrio local. Disponivel em: http://www.planejamento.gov.br/assuntos/patrimonio-
-da-uniao/publicacoes/programa-de-destinacao-do-patrimonio-da-extinta. Acesso em 03 abr. 2019.
49. Disponivel em:http://www.planejamento.gov.br/assuntos/patrimonio-da-uniao/publica-
coes/programa-de-destinacao-do-patrimonio-da-extinta. Acesso em 03 abr. 2019.
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QUADRO 4

Estacoes ferrovidrias
da regido de
Campinas. Fonte:
Elaboragdo do

autor (2019).

recuperados e operados por ela em seis estados brasileiros: Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Sao Paulo®, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Nesse cenario, é possivel observar que o processo de ressignificacao
de areas ferroviarias ja esta em andamento no estado de Sao Paulo. No
municipio de Campinas e regido”, algumas estagdes passaram a atender
suas localidades com novos usos®:

POPULACAO

LOCALIZACAO ESTIMADA FUNDACAO ESTAGAO FERROVIARIA5 USO ATUAL
. DA ESTAGAO
(habitantes)>?

Campinas 1.194.094 1872 Multiuso
Hortolandia 227.353 1917 Centro de meméria
Santa Barbara Museu e centro
D'Oeste 192.536 917 cultural

.. Restaurante, museu e
Jaguariuna 56.221 1945 trem turisticoss.

Loja de artesanato,

Louveira 47.748 1872 ponto de informagao

turistica, posto da
™ Guarda Municipal.

50. Em Sao Paulo, a ABPF estd presente nas cidades de: Sdo Paulo, Paranapiacaba, Rio Claro,
Cruzeiro, Guararema, Campinas e Jaguaridna.

51. Nessa regido também ha esta¢des em condigdes criticas, a exemplo da de Sumaré.

52. Néo foi possivel conhecer quais os critérios utilizados ao se definir os novos usos desses espacos,
mas se acredita ser importante que eles estejam em conformidade com cada localidade. Com
excecido da estagdo de Hortolandia, que fecha aos finais de semana, as estagdes do Quadro 4
mostraram-se ativas e requisitadas pela populagao.

53. Valores atualizados e baseados em dados do IBGE.

54. Essas estagdes pertenciam a Companhia Paulista, empresa que se comunicava com a EFA na
cidade de Araraquara.

55. O passeio de maria-fumaga é feito entre essa localidade e a estagdo de Anhumas, em Campinas,
e ocorre aos finais de semana, em diferentes horérios, em trecho operado pela ABPF.
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FIGURA 7

Poupatempo no
complexo Fepasa,
em Jundiai.
Fonte: Foto do
autor (2016).

Em Jundiai, o complexo Fepasa teve parte de sua area convertida em:
Poupatempo (Figura 7), Faculdade de Tecnologia do Estado de Sao Paulo
(Fatec) e museu, tornando-se um ambiente heterogéneo e requisitado pela
populagdo em diferentes periodos.

Em Sao Paulo, tem-se como exemplos de ambientes ferroviarios
ressignificados a Estagdo da Luz, que tem em sua area o Museu da Lingua
Portuguesa, e a Estagdo Julio Prestes, que abriga a Sala Sao Paulo, sede da
Orquestra Sinfoénica do Estado de Sdo Paulo (Osesp).

Destarte, a ressignificagdo do patrimonio ferroviario paulista é um
processo em desenvolvimento, principalmente préximo aos grandes centros
e em edificagdes que foram representativas para esse tipo de transporte,
de modo que se acredita ser de fundamental importancia o incentivo de
projetos que possam destacar, discutir e alcangar sugestoes para o material
historico — sem uso e sem propostas — aparelhado no interior do estado,
onde o processo de ressignificagdo ainda nao é uma realidade.

5 UM DEDO DE PROSA NO DESEMBARQUE

Se o histdrico paulista é capaz de garantir valores culturais, memoriais e
simbdlicos ao patrimdnio ferroviario, as agdes de protegdo, na pratica, nao
caminham nesse sentido, como se pdde observar nas colocagdes de Arantes
(1987) e Moraes e Oliveira (2017).
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Talvez em detrimento daquilo que se sacralizou como patriménio na
construgao histdrica, elementos dessa natureza, que remetem ao campo e a
produgdo agricola, com uma arquitetura pouco afeita a erudi¢ao, ndo sao
observados por uma dtica desvinculada de padroes que avaliam os bens
arquitetonicos a serem tombados a partir de um ponto de vista formal,
balizado pelo académico ou pelo moderno e suas conexdes, desconside-
rando desses nucleos de interesse comum e multidisciplinar seu carater
aglutinador e sua capacidade de comunicar processos.

Mais de um século depois de seu advento, o patrimonio ferrovidrio
paulista, que na virada do século XX estava vinculado a ideia de desen-
volvimento e progresso, foi investido por novos sentidos no momento em
que perdeu sua fungdo original e nao foi amparado por novos usos que o
conectassem com suas populagdes. Isso provocou uma total inversao de
seu valor social, tornando essas edificagdes pontos alienados e, consequen-
temente, depreciativos de suas cercanias®, sendo ocupados por usuarios
de drogas e moradores sem-teto, ou simplesmente fechados com alvenaria
como forma de impedir qualquer tipo de ocupagao.

Entretanto, como mencionado, ja existem caminhos para a reativa-
¢ao dessas edificagdes, e os exemplos ressignificados no estado denotam a
capacidade desse material de receber novas fungdes e de se voltar para suas
comunidades ndo somente como “monumentos histéricos”, mas também
como espagos reinterpretados. E neste ponto esta um importante esforgo:
a definicao de critérios que permitam planejar a forma de intervengéo e
0s possiveis usos que poderiam receber essas construgdes de acordo com
cada uma das localidades em que estdo inseridas, para que nao se corra o
risco de oferecer a elas um uso meramente aparente.

Tendo em vista a importéncia de se considerar, tomando por base as
observagdes de Kiihl (2019) quanto ao patriménio cultural, que esses elemen-
tos também pertencem a contemporaneidade e integram-se ao cotidiano das
pessoas na medida em que possuem localizagdo urbana, dimensao (livre e
construida) e natureza publica, isso os deveria colocar sob uma perspectiva
de politicas publicas que os abarcassem dentro de um “projeto de cidade”.

56. Segundo Kiihl (1998), a situagdo do entorno dessas estruturas era bastante distinta, de forma que
elas influfam na configuragao de ruas, nos meios de transporte urbano e nos arredores por meio da
instalagao de diversas atividades complementares, o que contribuia para a valorizagio do perimetro.
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Nesse sentido, assinalar o abandono desse material ferroviario nao é
apenas destacar uma indiferenca pelas raizes culturais, mas também indicar
uma irresponsavel desconexdo com o préprio presente, tendo em vista a
necessidade cada vez mais urgente de se impulsionar o cumprimento da
funcao social do espago urbano, um territério valorizado e disputado o
bastante para tornar injustificavel que esses ambientes estejam — ha décadas
- sem utilizacdo.

Todavia, o desinteresse com relagdo a esse patrimonio nao pode ser
atribuido apenas ao poder publico. Um bom exemplo disso é pensar que,
até 2019, um elemento como a EFA, fundamental no quadro de desenvol-
vimento do noroeste do estado de Sao Paulo, ndo possui um museu’” que
retina e preserve seu acervo historico, um trabalho académico que tenha
se dedicado a investiga-la ou um movimento local que tenha se organizado
no sentido de promover seus espacos.

Dessa forma, atinge-se o entendimento de que as construgdes e areas
livres originarias da EFA destacadas nesta reflexdo se tornaram espagos
invisiveis, tanto do ponto de vista de agdes taticas, desenvolvidas por parte
da propria populagdo - que, embora reconheca o valor histdrico dessas
areas, ndo esta sensibilizada e agenciada com ag¢des que possam retomar e
discutir esse espago publico -, como também diante do poder publico, que
nao inclui esses territérios em suas politicas, diretrizes e planos diretores.

Talvez uma medida para reverter esse processo, tendo em conta as
sugestoes de Choay (2011) com relagdo ao tratamento de nossas “herancas
edificadas”, seja educar, informar e sensibilizar a populagido quanto a sua pro-
dugdo historica e artistica e quanto a importancia de preserva-la e discuti-la.

No caso do patrimonio ferroviario do noroeste paulista, isso se mostra
fundamental, uma vez que o valor desses objetos nao é assimilado por sua
instancia potencial e contemporanea, nem por sua dimensao de conjunto.

Destarte, acredita-se que o envolvimento e a participagdo ativa da sociedade
no exercicio desse desafio de planejamento, gestao, protecao, intervencao e inven-
tarianga em torno do patrimonio ferrovidrio paulista sio um caminho seguro
para que esse trago do passado tenha como destino possibilidades no futuro.

57. O Museu Ferrovidrio Francisco Aureliano de Aradjo, em Araraquara, que se localiza no prédio
da antiga esta¢do ferrovidria, nao guarda a documentagdo da referida empresa.
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GESTAO DA PAISAGEM, GESTAO DA CIDADE:
QUAIS OS LEGADOS DO RIO DE JANEIRO PARA O
PATRIMONIO MUNDIAL?

RAFAEL WINTER RIBEIRO

RESUMO

Este artigo discute a relagdo entre a inscrigao da cidade do Rio de Janeiro na
Lista de Patrimdnio Mundial da Unesco, a emergéncia da paisagem como
instrumento de politicas publicas e o processo de constituicao de novos espa-
¢os politicos de gestao do patrimonio e da cidade. Dividido em duas partes,
na primeira discute o contexto e legado do processo de inscri¢cdo do Rio de
Janeiro na Lista de Patrimonio Mundial para a discussio sobre paisagem e
politica urbana no Brasil, feita a partir de trés temas centrais: a paisagem no
centro da atengdo publica, a ampliagdo da nogao de paisagem empregada e
a necessidade de participagdo através da construgdo de espagos politicos da
gestdo. Na segunda parte, tomando a discussdo recente da geografia politica
sobre as caracteristicas de espagos politicos, através do acompanhamento das
reunides do Comité Gestor da Paisagem Carioca, o artigo aponta os desafios
ainda existentes para conciliar as necessidades e vontades que a inscri¢do
coloca e os entraves para a apropriacdo de todo o seu potencial, sobretudo
para a constitui¢do de novos modelos de gestao mais democraticos a partir

de espagos politicos da gestao da cidade e do patrimonio.

PALAVRAS-CHAVE
Patrimoénio mundial. Paisagem cultural. Politica urbana.
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LANDSCAPE MANAGEMENT, CITY MANAGEMENT:
WHAT ARE THE LEGACIES OF WORLD HERITAGE
RIO DE JANEIRO?

RAFAEL WINTER RIBEIRO

ABSTRACT

This paper debates the relation among the inscription of Rio de Janeiro
city on Unesco World Heritage List, the emergence of landscape as an
instrument of public policies and the constitution of new political spaces
of heritage, and city management. Presented in two parts, the article first
discusses the context and legacy of Rio de Janeiro’s nomination process on
Unesco World Heritage List for debating urban landscape and policies in
Brazil based on three central themes: the landscape at the center of public
attention, the widening of the applied notion of landscape, and the need
for participation by creating management political spaces. In the second
part, taking into account the recent discussion of political geography on the
characteristics of political spaces, from the observation of Rio de Janeiro’s
Landscape Management Committee meetings , the article points out the
challenges still existing concerning the needs and wants the inscription
brings up, and the obstacles for reaching its full potential, especially for
the constitution of new and more democratic models of managing through
political spaces of city and heritage management.

KEYWORDS
World heritage. Cultural landscape. Urban policy.
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos a paisagem tem recebido cada vez mais o interesse de
especialistas em patrimonio e em politicas urbanas no Brasil. Nos anos 2000,
a paisagem cultural, por influéncia da Organizagao das Na¢des Unidas para
a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), que havia criado essa tipologia
em 1992, ganhou um grande destaque entre especialistas e estudantes no
pais, apontada naquele momento como o conceito capaz de unir as diferentes
politicas de patrimdnio pensadas até entdo de maneira separada: patriménio
natural e cultural, material e imaterial. E verdade que, no nivel federal, apés
esse grande entusiasmo inicial, as discussoes arrefeceram durante algum
tempo. Em parte, isto se deu em fun¢ao das dificuldades operacionais e
conceituais encontradas pela implementa¢iao do instrumento criado pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) em 2009, a
“Chancela da Paisagem Cultural”, e que até o momento nio conseguiu ser
completamente aplicado’. Apesar disso, ¢ inegavel que a paisagem, entendida
de diferentes formas, tem entrado mais e mais no vocabuldrio de politicas
urbanas de maneira geral e daquelas associadas ao patrimonio cultural em
particular. Basta ver como o termo paisagem esta muito mais presente em
planos diretores de cidades aprovados a partir de 2010 do que aqueles da

1. Para uma analise detalhada de todo o processo, ver Pereira (2018).
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década anterior>. Da mesma forma, varias cidades brasileiras tém desen-
volvido instrumentos de interven¢ao e participagdo a partir da discussao
da paisagem, como Sao Paulo e Rio de Janeiro, por exemplo. Além disso,
a abordagem criada e difundida pela Unesco a partir de 2011, de Paisagem
Urbana Histdrica (HUL, na sigla em inglés), comeca a ganhar atengdo no
pais, com maior difusiao em congressos e seminarios.

No meio desse processo, a cidade do Rio de Janeiro obteve sucesso
em 2012 na sua tentativa de inscri¢do na Lista do Patriménio Mundial
como Paisagem Cultural, processo iniciado uma década antes, e a partir
de entdo passa a se autointitular como a primeira paisagem cultural urbana
reconhecida pela Unesco.

Anunciada por alguns como uma inscrigao dbvia em fungao das belezas
da cidade?, a presenga do Rio de Janeiro na Lista do Patrimonio Mundial sé
foi possivel apds um longo investimento, tanto financeiro quanto intelectual,
das instituigdes envolvidas. Foi necessario vencer algumas resisténcias dentro
do Estado brasileiro e dentro da propria Unesco e de seus 6rgaos consultivos.
Entre estes ultimos, alguns especialistas ndo viam com bons olhos a utilizagdo
da tipologia de paisagem cultural numa area urbana como Rio de Janeiro*.
Foi somente quando o contexto politico e intelectual se tornou mais favoravel
que a candidatura pode se tornar viavel. Se o Rio de Janeiro abriu uma série
de novas perspectivas dentro do Centro do Patrimdnio Mundial, como a
primeira grande drea urbana inscrita como paisagem cultural, dialogando
com a recente abordagem de Paisagem Urbana Histérica, e auxiliando na
difusdo de experiéncias de politicas baseadas na paisagem, é verdade também
que os desafios internos ainda sdo muitos. Entre eles esta a necessidade de
novos espagos politicos e instrumentos de gestdo do patriménio da cidade
que coloquem em xeque a tradicional forma de trabalho das instituigcdes de
patriménio cultural no pais e sua capacidade institucional. E em torno dessas
questdes que este artigo esta organizado.

2. Os dados numéricos dessa expanséo serdo tratados adiante no texto.

3. Uma campanha publicitdria de um banco logo apds o anuncio da decisido chegou a ser veiculada
com o slogan “Eu ja sabia”.

4. Para uma discussdo sobre a forma como o conceito de paisagem cultural foi incorporado
pela Unesco e os problemas que isso tem acarretado, especialmente para sua aplicagdo em areas
urbanas, ver Ribeiro (2015).

5. Ver Zamant (2015).
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Este texto esta dividido em duas partes. A primeira pretende discutir
parte do contexto e legado do processo de inscri¢do do Rio de Janeiro na Lista
de Patrimoénio Mundial da Unesco para a discussdo sobre paisagem e politica
urbana no Brasil, dividida em trés temas centrais: a paisagem no centro da atengao
publica, a amplia¢do da nogdo de paisagem empregada e a necessidade de parti-
cipagdo através da constituicao de novos espagos politicos de gestao. Na segunda
parte procuro apontar desafios ainda existentes para conciliar as necessidades
e vontades que a inscrigdo coloca e os entraves para a apropriaciao de todo o
seu potencial, sobretudo para a constitui¢do de novos modelos de gestdo mais
democraticos a partir de espagos politicos da gestdo da cidade e do patrimonio.

2 CONTEXTO E IMPACTOS DA INSCRICAO DO RIO DE JANEIRO
NA LISTA DE PATRIMONIO MUNDIAL
Uma inscrigdo restrita a drea mais abastada da cidade e ja privilegiada,
tanto em termos de investimentos publicos quanto em renda dos moradores
(Figura 1), baseada numa narrativa ja hegemonica sobre o que é a cultura da
cidade, realizada sem discussdo ou participagdo da populagio local - sdo
varias as criticas possiveis ao processo de candidatura do Rio de Janeiro a
Lista de Patrim6nio Mundial. Elas nao sao pequenas e ndo devem ser mini-
mizadas. Em grande parte, elas tém relagdo com as escolhas realizadas para
tornar a dificil candidatura viavel e adequada dentro das rigidas normas
do Centro do Patrimonio Mundial. Se ndo é nosso objetivo aqui negar as
fragilidades encontradas no processo, ja analisada alhures (RIBEIRO, 2015;
ZAMANT, 2015), também nao cabe a este texto discuti-las. O que pretendo
aqui é realizar uma avaliagdo de possiveis impactos do processo para as
politicas urbanas no Rio de Janeiro, em particular, e no Brasil em geral.
Pretendo desenvolver aqui trés dos principais temas colocados em
evidéncia pela candidatura e inscricdo da cidade na Lista de Patrimonio
Mundial: o destaque que a paisagem ganha para politicas publicas, o
rompimento com abordagens estritamente visuais e ligadas ao projeto da
paisagem e a constru¢ao de espagos politicos da gestdo compartilhada da
paisagem. Nao se trata de dar ao processo de inscri¢do do Rio de Janeiro
a Unica responsabilidade pela difusao dessas ideias, mas de coloca-lo no
contexto como um dos fatores que tem, a0 mesmo tempo, se beneficiado
dessas discussoes e ajudado a dar maior visibilidade a essa problematica.
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FIGURA 1

Area inscrita como
Patriménio Mundial
e zona de amorte-
cimento no Rio de
Janeiro. Fonte: Ins-
tituto do Patriménio
Historico e Artistico
Nacional (2009).

| i
e 3 i, R A, R
| A S CEACH X
i i
S
] A O

b
¥EE4 3 N & St
- ——

2.1 A paisagem no centro da atencdo publica

A identidade do Rio de Janeiro se constitui em torno de sua paisagem
ao longo de todo o processo de ocupagao da urbe. Isso é reconhecido no
proprio documento de inscri¢do da cidade na Lista de Patrimdnio Mundial
e um dos elementos centrais da atribuicao de valor apresentada. A relagao
que a area construida da cidade estabelece com o mar e as montanhas esta
presente no préprio titulo da inscrigao®. As politicas publicas ja reconhecem
isso faz muito tempo. A disposi¢do do Passeio Publico, primeiro parque da
cidade, de frente para a Baia e o Pao de Agtcar, como local de usufruto da
paisagem e centro de uma sociabilidade ao ar livre, ja afirmava esse papel
no século XVIII. Sobretudo a partir do século XIX, inimeros projetos e
intervengdes urbanas, ao lidarem com a ideia de “embelezamento” da cidade
ja tinham no centro de sua atengdo uma preocupagido com a paisagem
(TERRA, 2013). A progressiva instalagdo de mirantes em diversos pontos
da cidade também corroborou com a constru¢io de um quadro paisagistico
para o Rio de Janeiro que direciona o olhar para determinados objetos
espaciais (FERNANDES, 2014; GOMES, 2015).

6. Rio de Janeiro: paisagens cariocas, entre a montanha e o mar.
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Entretanto, a partir do final do século XX, mas sobretudo a partir
dos anos 2000, no Rio de Janeiro a paisagem passa a ser pensada nao
apenas do ponto de vista do projeto, mas como um instrumento de gestao
para a cidade’. A paisagem deixa de ser apenas algo a ser usufruido, e algo
fruto de um planejamento para tal, e passa a ser a base para instrumentos
de planejamento, gestao e preservagdo. Isso constitui uma transformacao
significativa no modo de compreensdo da paisagem e na sua aplicagdo. A
ideia de paisagem cultural promovida a partir da candidatura a Unesco
valoriza aspectos relacionados a relagdo entre sociedade e natureza e, por-
tanto, incorpora a preocupacdo com o desenvolvimento sustentavel, tdo
caro a formulagao de politicas publicas notadamente a partir dos anos 1990.

O longo processo de candidatura, iniciado em fins dos anos 1990 e
interrompido mais de uma vez, se ndo promoveu um debate mais geral com
a populagdo como deveria, envolveu uma grande quantidade de técnicos
de diferentes instituicdes nos trés niveis federativos: prefeitura, governo do
estado e federal, 6rgdos de preservacgao cultural e ambiental, érgaos ligados
a gestdo urbana, universidades etc. Isso promoveu uma grande divulga¢ao
das ideias de protecao e gestdo a partir da paisagem com perspectivas mais
integradoras entre aqueles responsaveis pela formulagao de politicas publi-
cas. A primeira e mais imediata consequéncia disso talvez seja melhor vista
no Plano Diretor Municipal do Rio de Janeiro, aprovado um ano antes de
o titulo ser oficializado pela Unesco.

O Plano Diretor Municipal do Rio de Janeiro, aprovado em 2011, ja
reverbera as discussoes que aconteciam no processo de candidatura da
cidade, uma vez que diferentes técnicos envolvidos nesse processo também
participaram das discussdes para a construgdo do Plano. Ele extrapola a
preocupagdo com a paisagem para além do patrimonio e procura torna-la
um instrumento importante para a gestdo, assumida como “o mais valioso
bem da cidade™. Ao afirmar que a politica urbana tem que ser pensada a
partir da paisagem, o Plano Diretor a coloca como central para promogao
de politicas integradas de gestao urbana, tirando-a do mero aspecto iden-
titario ou de contemplagao e usufruto. Se o Plano Diretor anterior, de 1992,

7. A Convengao Europeia da Paisagem, de 2000, pode ser considerada um marco nesse sentido,
mas ela mesma é uma evolugao de uma série de algumas iniciativas nacionais de paises europeus.
8. Uma breve andlise do papel da paisagem no Plano Diretor de 2011 j4 foi realizada em Ribeiro (2013).
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usava a expressdo “paisagem” apenas seis vezes, o novo plano de 2011 o faz
54 vezes, um aumento de quase dez vezes, enquanto o tamanho do plano
apenas dobrou (de 76 paginas para 151). S6 esse dado isolado ja demonstra
o ganho de importancia para a paisagem, a0 menos enquanto constituidora
do léxico das politicas urbanas®.
Quatro dias apds a inscri¢ao em 2012, um decreto municipal criava
o Instituto Rio Patrimonio da Humanidade (IRPH), transferindo para ele
toda a estrutura de preservagdo do patrimonio da cidade. Além de uma
tentativa de capitalizacao politica do recebimento do titulo, o novo Instituto
prometia uma atengdo especial em relacao a paisagem. Das justificativas
para sua cria¢ao, constam:
CONSIDERANDO que a Cidade do Rio de Janeiro foi declarada
Patrimonio Mundial como Paisagem Cultural Urbana pelo Comité
do Patriménio Mundial da Organiza¢ido das Nag¢des Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura -UNESCO;
CONSIDERANDO que a ideia de patrimoénio cultural constitui a conscién-
cia que uma comunidade humana possui do préprio viver histdrico, e com
a qual tende a assegurar a continuidade e desenvolvimento de si mesma;
CONSIDERANDO que os bens culturais sio o produto e o testemunho
das diferentes tradicdes e realizagdes intelectuais produzidas pelo homem
e constituem, portanto, um elemento essencial da identidade dos povos;
CONSIDERANDO a importancia do acervo do patriménio natural e
cultural da cidade do Rio de Janeiro;
CONSIDERANDO o potencial do patriménio cultural, da arquitetura, da
paisagem cultural urbana e do design como vetores de desenvolvimento
da economia criativa na cidade do Rio de Janeiro;
CONSIDERANDO o papel estratégico da municipalidade para a pro-
tecdo, conservagio, valoriza¢io e difusido do patriménio cultural da
cidade do Rio de Janeiro;

(RIO DE JANEIRO, 2012, grifo nosso).

9. Este ndo é um dado exclusivo do Rio de Janeiro, ao contrério, tem acontecido em todas as capitais
brasileiras. A titulo de exemplo, enquanto o Plano Diretor de Sao Paulo de 2002 mencionava
paisagem 27 vezes, o novo plano de 2014 emprega o termo 72 vezes, com um aumento pouco
expressivo no tamanho de paginas, de 206 para 229.

10. O IRPH absorve a estrutura da entdo Subsecretaria do Patrimonio Cultural, Intervengio
Urbana, Arquitetura e Design (GP/SUBPC), extinta no mesmo decreto.
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O mesmo decreto promete promover a valoriza¢ao da paisagem em
outras areas da cidade, o que configura uma extrapolag¢do da preocupagao
com a paisagem cultural para além do sitio inscrito na Unesco, refletindo
uma intencionalidade de tornar as discussdes iniciadas para a inscrigdo
na Unesco com impacto mais direto para outras areas da cidade e torna-la
menos concentrada.

Capitulo VI, da amplia¢ido do Patriménio da Humanidade

Art. 16. Caberd ao Poder Executivo a ado¢do de medidas de ampliacido
e fortalecimento da prote¢do da Paisagem Carioca como Patriménio
da Humanidade, de forma a valorizar a paisagem em novas dreas da
Cidade, tais como: I - a amplia¢ao do Parque Madureira Rio+20, com
a criagdo de jardim botanico; II - a criagdo do Parque Nise da Silveira
no Bairro de Engenho de Dentro; III - a criagdo do Parque Fazenda da
Baronesa no Bairro da Taquara.

(RIO DE JANEIRO, 2012).

Um “escritorio técnico da paisagem” passa a integrar a estrutura
e deveria ficar responsavel pela gestao da paisagem na area patrimoénio
mundial. Aos poucos a paisagem vai sendo incorporada em diferentes
instrumentos e instituicdes de politicas urbanas, ganhando cada vez mais
centralidade. Entretanto, como ja apontado, ¢ importante ressaltar que, ao
mesmo tempo em que isso acontece, hd um grande deslocamento conceitual
da paisagem, que passa a ser tomada muito além do seu carater visual. Os

dois processos, difusdo e ampliagdo conceitual, ocorrem simultaneamente.

2.2 Paisagem além da vista

A inscricao do Rio de Janeiro como paisagem cultural se insere também
num contexto de transformagéo da propria forma como a ideia de paisagem
tem sido pensada. E verdade que a ideia de paisagem como panorama, como
algo a ser admirado e, por consequéncia, associada a apreciagdo estética ain-
da é muito forte e muito cara a importantes tradigoes de pensamento sobre
a paisagem, como aquela oriunda das Belas Artes e também do Paisagismo
e mesmo dentro de algumas perspectivas da Geografia. Entretanto, outras
tradi¢des de conceituagao da paisagem tém sido incorporadas e é isso que
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tem permitido uma ampliagdo das formas do seu entendimento. A ideia de
paisagem cultural tal qual promovida pela Unesco traz com ela de maneira
muito forte um realce sobre a relagdo entre natureza e cultura. A relagao
entre as interven¢des urbanas e o meio ambiente, que incorporam a ideia de
desenvolvimento sustentavel, tdo cara as politicas publicas contemporaneas,
passa a ser tratada também através da ideia de paisagem. Também a pos-
sibilidade de incorporar dentro de uma mesma reflexao e forma de gestao
categorias sempre estruturadas como separadas, tais como patrimonio
material e imaterial, tem atraido a aten¢ao para a formula¢ao de politicas
a partir da paisagem. Sobretudo, o destaque atual é o carater holistico da
paisagem, para além daquela forma mais tradicional com a qual o paisagis-
mo tem trabalhado, muito preocupado com a ordem colocada a elementos
da natureza no projeto arquitetonico ou urbano.

Ja na area das politicas de patrimonio cultural, o que a discussdao que
comega a acontecer e que gera documentos como a Carta de Bagé (2007)
ou a portaria da Chancela da Paisagem Cultural (2009) traz a tona é uma
interpretagdo da paisagem totalmente diferente daquela baseada exclusiva-
mente em apreciagdo estética ou valores histéricos, como havia dominado
a atuacgao do Iphan até entdo para o tombamento de bens paisagisticos
(RIBEIRO, 2007). Originalmente pensada para ser um instrumento nacional
independente daquele da Unesco, ¢ inegavel a influéncia que este ultimo
desempenhou no desenvolvimento da Chancela da Paisagem Cultural no
Brasil. Foi a aten¢do que a paisagem cultural da Unesco comegou a despertar
ao longo dos anos 2000, com o processo de candidaturas no Rio de Janeiro
em primeiro lugar, mas também as tentativas de Paraty, que tornaram este
instrumentos mais evidente. Ao definir a paisagem cultural como resultado
da interacdo entre natureza e cultura, a chancela nacional recorre a mesma
tradi¢do de entendimento da paisagem que a Unesco. O importante é que,
no nivel nacional, ela se propde como algo inteiramente novo e distinto
das praticas associadas ao tombamento de sitios paisagisticos empregadas
até entdo. Talvez, a maior inovagdo desse novo uso da paisagem seja a
possibilidade de ado¢do de uma abordagem territorial para o patriménio e
uma perspectiva relacional, buscando a relagdo entre diferentes aspectos no
espago e, sobretudo, preocupada com sua aplicagdo para a gestao territorial.

Isso tem um potencial enorme para a forma como gerimos nao apenas o
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patrimonio, mas a cidade de uma maneira geral. Essa gestdo, entretanto,
nao pode mais ser feita apenas por técnicos iluminados que apontam o
que é melhor para a sociedade. Ela precisa ser discutida amplamente e a
inscri¢ao do Rio de Janeiro, por seus sucessos e, talvez sobretudo, por suas
fragilidades, coloca isso de maneira bem evidente.

2.3 Participagdo e gestdo do patriménio urbano

A inscri¢ao do Rio de Janeiro na Lista de Patriménio coloca um ponto-cha-
ve tanto para a politica de patriménio cultural como para politica urbana
de maneira mais geral: a necessidade de incorporagdo da populagao na
gestdo. Ela reflete uma transformagio no campo do patrimonio que passa
a desejar incorporar a populagdo ndo apenas na identificagdo do patrimo-
nio, mas também na sua gestdo e se materializa nas exigéncias que a Unesco
passa a estabelecer nessa direcao. A necessidade de criagdo de um espago
de gestao compartilhada da cidade é, muito provavelmente, o principal le-
gado da inscri¢do no Patrimonio Mundial e foi defendida pelos diferentes
atores responsaveis pela inscricdo como a principal razao para a decisao de
fazé-lo". As criticas a auséncia de discussdo com a populagdo para a candi-
datura demonstram que essas agdes ndo podem mais ser colocadas exclu-
sivamente de cima para baixo. Se o processo de candidatura esta concluido
e ndo se pode voltar atras, a construcao da gestdo estd apenas comegando.
A obrigagdo com a Unesco assumida de construgao de instrumentos de ges-
tao compartilhada implica o desenvolvimento de instrumentos e de espagos
politicos de gestdo ainda pouco usados na area de patrimonio urbano. O
Brasil é apontado pela bibliografia internacional como um lugar de destaque
para experiéncias participativas, sobretudo a partir dos instrumentos que a
Constitui¢ao de 1988 permitiu que fossem criados (COELHO; NOBRE, 2004).
Os or¢amentos participativos aplicados por algumas prefeituras sao talvez
os exemplos mais famosos, mas o estabelecimento de conselhos municipais
e comités gestores de bacias hidrograficas, entre outros, formam uma gama

11. “A inscri¢do no Patriménio Mundial ndo é um titulo de beleza, mas o estabelecimento de compro-
missos para a preservagao e o desenvolvimento sustentavel”, dizia na época da obtengéo do titulo o
entdo presidente do Iphan, Luis Fernando de Almeida, apoiado por toda a equipe que participou na
inscrigao, replicando publicamente o espirito central da Convengdo do Patrimonio Mundial de 1972.
Ver Lodi e Ribeiro (2017).
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de espagos politicos, de maior ou menor efetividade em diferentes contextos
geograficos, que demonstram experiéncias importantes acontecendo no pais
(AVRITZER, 2010), apesar das criticas a como essa ideia de participacao é
aplicada (AZEVEDQO, 2016; PEREIRA, 2015). Sdo inimeros os instrumentos
que estabelecem espacos de gestao compartilhada e espagos de participagao. As
avaliacoes de sua eficacia também sao bem distintas, mas colocam em evidéncia
a demanda cada vez maior de discussdo publica sobre diferentes aspectos da
gestao da res-publica. Tais instrumentos, para serem de fato colocados em
pratica a partir de uma gestao participativa, necessitam o desenvolvimento de
espacos politicos, entendidos como um tipo de espago de encontro, de debates
e acordos sobre interesses conflitantes (CASTRO, 2012). Como um espago para
o encontro dos diferentes, do embate de ideias e solugao de conflitos,
0 espaco politico é entdo um lugar mobilizado para o confronto, onde
os homens agem coletivamente com uma intengéo, o lugar da defesa de
interesses, da negocia¢io e da disputa de poder sobre acordos em relacéo
as normas necessarias ao convivio pacifico entre diferentes visoes de
mundo. H4, pois na a¢do no espago politico uma dimensao instituinte,
ou seja, uma conexdo com o poder decisdrio governamental, qualquer

que seja a sua escala (CASTRO, 2018, p. 123).

Partindo de trés atributos fundamentais do espago politico, escala,
métrica e substancia (LEV'Y, 1999), que indicam sua visibilidade, abrangéncia
e efetividade, Castro (2018) identifica seus trés tipos basicos, os quais chama
de exclusivos, limitados e abertos. No primeiro grupo estio os parlamentos,
assembleias ou camaras, espacos constituidos e organizados essencialmente
para o debate e deliberacdo politica de abrangéncia para toda a sociedade.
Os espagos politicos limitados correspondem a espagos associados a repre-
sentacao de interesses especificos da sociedade e facultados por normas de
participagdo em diferentes modelos de democracia. Nele estao inseridos os
diversos tipos de conselhos, foruns tematicos e associagoes de moradores,
por exemplo. Por fim, os espagos politicos abertos se expressam nas ruas e
pragas, com carateristicas de efemeridade no tempo e constituem espagos
de pressao e visibilidade de demandas. Um dado importante relativo a
esses espacos € “a sua qualidade de estabelecer nexos entre os interesses que
neles se expressam e a produgdo de normas favoraveis aqueles capazes de
se impor aos demais, questao central da politica” (CASTRO, 2018, p. 123).
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As obrigacoes assinadas com a Unesco nos ultimos planos de gestao
apresentados para os sitios inscritos colocam a necessidade de construgdo de
mecanismos participativos também para a gestdo dos sitios patriménio mundial
no pais. Para tanto, a constituicao de espacos politicos limitados, segundo a
definigdo vista anteriormente, se faz necessaria. Algumas das ultimas inscri-
¢oes do Brasil na Lista de Patrimonio Mundial apresentam comités gestores
oficialmente instalados: a Praga de Sao Cristvao, em Sergipe, o Rio de Janeiro
e o Complexo da Pampulha, em Belo Horizonte. Em 2018 um quarto comité
foi instalado, para o Cais do Valongo, também no Rio de Janeiro.

Ao longo de seus pouco mais de 8o anos, o Iphan se consolidou
como o principal gestor do patrimdnio cultural do pais. A partir dos anos
1980 e, sobretudo a partir da Constituicao Federal de 1988, um processo
de descentralizagao se intensificou, mas a criagdo de diferentes drgaos de
preservacdo do patrimonio nos niveis estadual e municipal espalhados pelo
pais ndo retirou a centralidade da institui¢do federal, que segue sendo o
modelo para os outros e aquele com politicas mais consolidadas e fortes,
apesar de crescentes ataques que vem sofrendo a sua autonomia na politica
recente. Autoridade esta que foi conquistada pouco a pouco desde o final
dos anos 1930, inicialmente com um carater bastante centralizador em torno
de alguns nomes importantes, como Rodrigo Mello Franco de Andrade e
Lucio Costa. A Instituicao ganhou assim capital de autoridade, nao apenas
juridico, mas legitimado socialmente, para tomar decisdes sobre preservagao
e gestao de bens preservados. Entretanto, desde pelo menos o final dos
anos 1970, com Aloisio Magalhées, ha um processo de rediscussao dessa
autoridade de reconhecimento, quando, a partir da ideia de “referéncia
cultural”, passa-se a assumir que é a populacao o detentor da autoridade
de dizer o que é patrimonio, cabendo ao Estado a tarefa de reconhecer
oficialmente aquelas referéncias da populagao (FONSECA, 2003).

Embora esse discurso da necessidade de ouvir a populagdo tenha
se ampliado enormemente, ao ponto de hoje ninguém nega-la, a pratica
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nos diferentes niveis de protecdo torna a questdo muito mais complexa’.
A politica de patriménio imaterial instalada pelo Iphan a partir dos anos
2000 tem conseguido criar instrumentos de participa¢do da populagao
eficientes; porém, o mesmo nédo tem acontecido com a mesma énfase nas
politicas de patrimonio material e urbano e a ideia da referéncia cultural tem
sido capturada de maneira muito mais eficiente pela politica de patrimonio
imaterial (MOTTA, 2017). O peso da estrutura montada durante 8o anos
ainda é muito forte e tem dificultado essas estratégias. Iniciativas, como
os inventarios participativos, t¢ém promovido o debate com a populagéo,
mas espagos politicos efetivos de gestao compartilhada e participativa do
patrimonio urbano ainda esperam por uma aplicagio efetiva.

Neste contexto, as obriga¢des assinadas com a Unesco para formac¢ao
de comités gestores sao um sinal de mudanga, mas precisam ser postas em
pratica. Ao obrigar o Iphan a compartilhar a gestdo de bens protegidos com
a sociedade civil (ou pelo menos a discutir com ela, como tém sido ainda
as timidas atuagdes dos comités gestores instalados), isso pode sinalizar
para uma transformacao abissal na forma de gestao do patrimonio urbano
no pais, mas é preciso que elas deixem de ser apenas boas inten¢des como
agora e passem a ser de fato praticadas. Esse é talvez o principal desafio
imposto pela inscri¢do do Rio de Janeiro no Patrimonio Mundial, tendo
em vista que, diferente dos outros sitios com comités gestores instalados,
no caso do Rio temos partes importantes de uma grande drea tornadas
patrimonio mundial como paisagem cultural numa regido metropolitana
com mais de 12 milhdes de habitantes.

3 DESAFIOS E ENTRAVES PARA A FORMACAO DE ESPACOS
POLITICOS DO PATRIMONIO

Se o contexto do qual a inscri¢ao do Rio de Janeiro se aproveita e promove é
bastante favoravel a absor¢ao da paisagem como um instrumento importan-

te capaz de mudar a forma como lidamos com as cidades de uma maneira

12. No nivel das institui¢des estaduais, Marina Salgado (2017) mostra o hiato existente entre
os valores reconhecidos como patrimdnio pelos técnicos do Instituto Estadual do Patrimonio
Histdrico e Artistico de Minas Gerais (Iepha) nas cidades tombadas por este 6rgao e aqueles
reconhecidos pela populagido local. Apesar do reconhecimento de todos de que é necessario ouvir
a populagdo, discurso e pratica ainda permanecem desconectados.
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geral e com o patrimoénio cultural e ambiental urbano em particular, nao
sdo poucos também os entraves encontrados. Para ndo dizer que tudo sao
flores nesse processo, longe disso, o caminho trilhado é bastante tortuoso
e cheio de problemas. Elenco aqui alguns dos principais entraves que essa
difusdo da paisagem como instrumento de gestdo compartilhada da cidade
tem encontrado. Esses problemas tém se materializado sobretudo na difi-
culdade de constituigdo de um espago politico para essa gestao, oriundos,
em parte, das dificuldades de entendimento das caracteristicas necessarias
a constituicao de espagos politicos efetivos.

Se a gestao compartilhada da cidade a partir da paisagem pode ser o
maior legado da inscri¢do do Rio de Janeiro na Lista de Patrimonio Mundial, ela
ainda esta longe de se consolidar ou mesmo ganhar uma forma mais estabeleci-
da. A inscrigdo da cidade em 2012, em fungao de seu ineditismo e contrariando
a praxe atual do Centro do Patrimonio Mundial, foi aceita sem um Plano de
Gestao totalmente elaborado. Foram dados dois anos para sua elaboragao, e
em 2014 este foi apresentado. Mais dois anos se passaram e somente no final
de 2016 0 Comité Gestor da Paisagem Cultural foi formalmente instalado®.
Entretanto, até marco de 2017 nenhuma reuniao havia sido convocada, e até
meados de 2019 seu regimento interno permanece sem aprovagao definitiva.
Iniimeras causas podem ser apontadas para esse lento processo da inscri¢ao
em 2012 até a efetiva realizacdo de uma reunido com o comité oficialmente
instalado em 2017. Entre elas, estd a instabilidade politica no pais, com trocas
de dire¢ao tanto no comando central do Iphan quanto na superintendéncia
no Rio de Janeiro, mas também a demanda crescente do Iphan em diferentes
esferas e os recursos financeiros e humanos cada vez mais escassos.

Entre 2017 e 2018 foram dois anos de reunides num processo de lenta
consolida¢do da atuagdo do Comité, ainda que sem um estatuto aprovado. Em
2018 0 Comité passou a ter uma agenda anual regular de reunides trimestrais,
mas que mais de uma vez tiveram de ser adiadas por parte da Superintendéncia
do Iphan por razdes alheias ao Comité. Os subcomités, espécie de espagos de
trabalho internos, ainda permanecem sem instalagao e funcionamento. Nao
ha até o momento qualquer iniciativa de educagao patrimonial relacionada
ou de comunicac¢ao realizada por parte do Iphan, e aquelas realizadas por
parte da prefeitura permanecem timidas. As reunides sdo convocadas por

13. Portaria do Iphan n. 454, de 10 de novembro de 2016.
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e-mail aos membros ja designados, que precisam se identificar na portaria
para ter acesso a sala e nenhuma publicidade é dada ao encontro ou aos seus
resultados. Nenhum canal oficial de comunicagao foi ainda organizado. Os
temas tém variado da necessidade de ajustes na delimitagdo do sitio até a
apresentagdo de agdes de algumas das instituigdes com representa¢ao no
Comité. Nesse sentido, existem ainda fragilidades grandes na organizagao
do funcionamento do comité como um espago politico.

O caso que revela as maiores fragilidades do Comité Gestor em 2018 é
bem caracterizado na forma como tramitou a discussdo sobre a construcao
do Memorial as Vitimas do Holocausto, constituido de um obelisco com 23
metros de altura, equivalente a um prédio de sete andares, dividido em dez
partes, com os dez mandamentos em cada uma delas. Em sua base estao
um auditorio, café e sala de exposi¢des. O projeto tem sido impulsionado a
partir da nova administragdo municipal em 2017, e organizado com apoio
financeiro de parte da comunidade judaica e evangélica. Trata-se de um
projeto premiado nos anos 1990 pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil;
originalmente concebido para ser instalado na praia de Botafogo, em escala
menor, teve sua construcdo impedida na época pela legislagao de protegdo da
area. A partir de 2017, a nova administragdo da prefeitura langa a inten¢ao
de levar o monumento para o topo do Morro do Pasmado, a 62 metros de
altura do nivel do mar, localizado entre o Pao-de-Agucar e o Corcovado,
proximo as margens da enseada de Botafogo, numa area que constitui a
Zona de Amortecimento do Sitio Patrim6nio Mundial.

Conforme apontado nas atas das reunides do Comité Gestor da
Paisagem Carioca em 2017 e 2018, a partir dos primeiros antncios da midia,
o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos) e a Federagao
das Associagdes de Moradores do Municipio do Rio de Janeiro (FAM-RIO),
ambos com assento no comité gestor, solicitaram que o tema fosse colocado
na pauta da reunido do dia 15 de agosto de 2017 em fungéo do potencial de
impacto da estrutura para a paisagem. Entretanto, houve o pedido por parte
da Superintendéncia do Iphan de que o tema fosse retirado da pauta com o
argumento de que seria estudado pela institui¢ao e ndo caberia discussao na-
quele momento. Em reunido do dia 19 de junho de 2018, ap6s a apresentagao de
uma mogao contraria a construgdo do memorial sem que os devidos estudos

fossem feitos e discutidos com a sociedade, aprovada pelo Icomos-Brasil em
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sua assembleia anual, houve o compromisso firmado pelo Iphan de que ndo
haveria decisdo sem que o tema fosse discutido pelo Comité.

A préxima reunido, que seria no dia 18 de setembro, foi remarcada
para o dia 16 de outubro e depois para o dia 19. Pouco tempo depois do
adiamento, em 15 de outubro de 2018, o jornal O Globo noticiou que o Iphan
havia liberado a construcao do monumento.

O Iphan ja autorizou a instalagdo do memorial as vitimas do Holocausto
no Mirante do Pasmado, em Botafogo. De acordo com lei aprovada pela
Camara Municipal, o monumento vai se chamar Gérson Bergher, em
homenagem ao seu idealizador, deputado estadual falecido em 2016

(GUIMARAES, 2018).

Somente no dia 17 de outubro, apds, portanto, a aprovagao, o tema foi
inserido na pauta da reunido que estava marcada para o dia 19 do mesmo
més. A reunido contou entdo com a participagdo da secretaria de Urbanismo,
representando a prefeitura e defendendo o projeto, de membros da Associagdo
Memorial do Holocausto, de uma associagao de oito pessoas que ganhou da
prefeitura o direito de explorar o morro por 30 anos renovaveis por mais dez,
dos arquitetos responsaveis pelo projeto do monumento e pelo paisagismo da
area. Diante do fato de a reunido e a apresentagao do projeto terem acontecido
somente ap0s a autorizagao ter sido concedida, provocados pelos representan-
tes da sociedade civil, os representantes do Iphan afirmaram que no parecer
emitido consta que ndo ha prote¢do na area e que, portanto, nada poderia ser
feito pela Instituicdo. Contra isso pesa a existéncia de uma protecao de entorna
posta em pratica desde os anos 1970, com o qual a Instituicao sempre atuou
sobre aquela parte da cidade. A partir desse ponto, as conversas e tratativas
passaram a ser feitas por diferentes institui¢oes e associagdes fora do comité
gestor, inclusive com a acionamento de processos judiciais, revelando a total
inoperancia e incapacidade de o comité gestor mediar conflitos desse tipo
no modelo com o qual esta sendo gerido no momento.

14. Embora néo possua tombamento federal, um documento da década de 1970 demarca o morro
do Pasmado como zona de entorno do Morro da Babilonia, esse sim tombado em conjunto com
os morros Pdo-de-Agucar, Urca, Corcovado e Pedra da Gavea. No mesmo documento, a drea do
morro do Pasmado em que se pretende construir o memorial estd sob um zoneamento que limita
a altura das construgdes até 50 metros a partir do nivel do mar, sendo que o topo do morro em
questao possui 62 metros de altura, o que inviabilizaria qualquer constru¢io no local.
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Se o desejo é a formagao de um espago politico de gestdo da paisagem,
compartilhado com diferentes setores da sociedade, algumas caracteristi-
cas sao essenciais e comuns a todo espaco politico constituido (CASTRO,
2012; AZEVEDO, 2016, MACHADO FILHO, 2017). O primeiro deles é a
publicidade. Um espago politico precisa ser publico, isso implica caracte-
risticas como publicidade das suas reunides e das suas discussoes. Outra
caracteristica correlacionada é acessibilidade. As reunides do comité gestor
precisam ser abertas, em locais de facil acesso da populagido e possuir um
canal de divulgagdo para aqueles que desejam assisti-las. Suas reunides tam-
bém precisam ser registradas em atas e em meios audiovisuais e tornadas
publicas. Entre essas estratégias, apenas as atas tém sido realizadas, com
divulgagdo interna. Um canal de comunicagao com a sociedade, simples
de ser feito hoje com tecnologias gratuitas, como redes sociais, precisa ser
criado. Entretanto, todas essas agdes permanecem, até o momento, distantes
no caso do Rio de Janeiro.

Em segundo lugar, um espago politico precisa ter representatividade
de diferentes setores da sociedade. A formagao atual do Comité Gestor,
conforme expressa na portaria que o instala’, garante uma ampla represen-
tatividade de diferentes setores do Estado, mas ainda ¢ timida em termos
de assentos para a sociedade civil para além daquelas organizagdes que
representam interesses técnicos. A presenca da FAM-RIO ja ¢ um avango
nesse sentido, mas nao parece ser suficiente. Devemos lembrar que a questio
da diferenca é fundadora da politica (ARENDT, 2006) e é importante que
seja representada em espagos politicos, tendo em vista o fato de que ndo ha
politica, nem democracia, entre iguais. E fundamental que as institui¢des

15. A composi¢do do Comité Gestor do Patriménio Mundial no Rio de Janeiro, conforme portaria
454 de 16/11/2016, ¢é a seguinte: entre os representantes governamentais: dois representantes da
superintendéncia do Iphan no Rio de Janeiro; um representante do Instituto Chico Mendes; um
representante do Instituto de Pesquisa Jardim Botanico; um representante da Diretoria do Patri-
monio Histérico e Cultural do Exército; um representante da Diretoria do Patrimonio Historico
e Documentac¢ido da Marinha; um representante da Secretaria Estadual de Cultura - Instituto
Estadual do Patrimoénio Cultural; um representante da Secretaria do Ambiente - Inea; um re-
presentante da Secretaria Estadual de Educagdo; um representante do Instituto Rio Patriménio
da Humanidade; um representante da Secretaria Municipal de Urbanismo; um representante da
Secretaria Municipal de Turismo; um representante da Secretaria Municipal de Conservagéo; dois
representantes da Secretaria Municipal de Meio Ambiente, sendo um deles da Fundagdo Parques
e Jardins. Entre os representantes nao governamentais: a)um representante do Icomos-Brasil; um
representante da Fundagdo Roberto Marinho; um representante da Unesco no Brasil; um represen-
tante da Associagao Brasileira de Arquitetos Paisagistas (Abap); um representante da FAM-RIO.
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de gestao urbana percam o medo de discutir com diferentes posi¢oes, desde
que mecanismos e instrumentos para resolugao de conflitos estejam também
presentes. Isso s6 pode acontecer em espagos politicos institucionalizados,
normatizados e em amplo funcionamento.

Por fim, outra caracteristica importante de um espaco politico é a
sua constancia e previsibilidade. E preciso um calendério fixo de reunides
amplamente divulgado e o mais longo possivel para que todos, membros e
possivel audiéncia, possam se programar. Uma estratégia bem conhecida
para burlar a participa¢ao em experiéncias ndo democraticas ¢ a realizagdo
de reunides fechadas ou marcadas de ultima hora, dificultando a participacao
de outros agentes. Aqui, novamente, a questao da publicidade é fundamental.

Até o momento, o Comité Gestor da Paisagem do Rio de Janeiro é
apenas uma figura com muitas dificuldades de implanta¢ao das caracteris-
ticas acima destacadas, longe, portanto, de se caracterizar como um espago
politico de gestao compartilhada e participativa efetivo da paisagem na
cidade. O potencial apresentado é enorme, resta reunir um contexto favora-
vel, capacidade institucional e vontade dos gestores oficiais para construgao
de um espago verdadeiramente politico para a gestao do patrimdnio, que
poderia colocar o Rio de Janeiro com lugar de destaque nas praticas de
gestdo urbana que partem do patrimonio.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Completando sete anos de inscrigdo em 2019, ainda é cedo para uma avalia-
¢do consistente sobre os impactos da inclusdo do Rio de Janeiro na Lista de
Patrimoénio Mundial, mas alguns elementos que foram aqui considerados
nos permitem uma reflexao sobre tendéncias e caminhos sendo trilhados.
A paisagem cada vez mais aparece com uma forma de pensar a gestdo
da cidade, forma esta mais ampla do que a tradicional maneira de atuar
sobre a paisagem como vista a ser desfrutada. Uma ideia mais complexa
da paisagem e das suas possibilidades, bem como novas formas de geri-la,
estdo em ampla elabora¢io nos instrumentos urbanos. Por outro lado, as
dificuldades ndo sdo poucas e os entraves institucionais e o peso da inércia
ainda sdo muito grandes para tornar mais efetivas as iniciativas que, por
enquanto, estdo sendo aventadas nos planos. A formagao de espagos politi-
cos de gestdo do patrimonio e da cidade a partir da paisagem ¢, ao mesmo
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tempo, uma das maiores inovagdes possiveis e um dos maiores desafios
ainda a ser enfrentado. Desnaturalizar o patrimonio e a paisagem, enten-
dendo que estes nao possuem valor intrinseco, mas sdo frutos de valoracdes
diversas por diferentes grupos, com diferentes interesses, é compreender
que o patrimonio e a paisagem sdo, antes de mais nada, politicos em sua
esséncia. A construcao de espagos politicos da gestao do patrimonio e da
cidade através da paisagem pode representar, portanto, uma transformacéo
significativa na forma como as institui¢oes oficiais de patrimonio lidam
com as cidades. Se vamos morrer na praia e tudo virar apenas documentos
para constar para avaliadores externos e provas de uma revolu¢iao que nao
aconteceu para os historiadores da gestao urbana do futuro, ou se vamos
conseguir de fato por em pratica as promessas realizadas, promovendo uma
gestdo do patrimonio e da paisagem urbana mais democratica e eficiente,
o futuro dira e julgara.
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A TRAJETORIA DA CONSERVACAO-RESTAURACAO DE
BENS CULTURAIS MOVEIS E INTEGRADOS NO IPHAN:
DESDOBRAMENTOS DA “ESCOLA EDSON MOTTA" EM
MINAS GERAIS (1946-1976)

ELIS MARINA MOTA, ADRIANA SANAJOTTI NAKAMUTA

RESUMO

Este artigo tem o propdsito de apresentar o desenvolvimento da vertente do
extinto “Setor de Recuperagdo de Obras de Arte” do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) no estado de Minas Gerais, assim
como apresentar a formagao dos restauradores que nesse estado trabalharam
chefiando localmente as obras de restauracéo propostas pela instituicao sob
orientacdo de Edson Motta, restaurador-chefe do setor. Para tanto, abarca-
remos como se organizou e estruturou essa area durante os anos em que
o restaurador-chefe esteve a sua frente (de 1946 a 1976), para discorrermos
sobre como os desdobramentos da “Escola Edson Motta” de restauragio
podem ser observados dentro da “academia SPHAN” no segmento dos

bens culturais méveis e integrados.

PALAVRAS-CHAVE
Restauragdo museolodgica. Patrimonio artistico. Objetos de arte.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.167-186, jan./jul. 2019. 168



THE TRAJECTORY OF CONSERVATION AND
RESTORATION OF MOVABLE AND INTEGRATED
CULTURAL GOODS IN THE IPHAN: DEVELOPMENTS
OF THE “EDSON MOTTA SCHOOL" IN MINAS GERAIS
(1946-1976)

ELIS MARINA MOTA, ADRIANA SANAJOTTI NAKAMUTA

ABSTRACT

This article aims to present the development of the extinct sector of IPHAN,
in the state of Minas Gerais, “work of art’s restoration”. It also aims to pres-
ent the formation of the restaurateurs who were the heads of the restoration
works in Minas Gerais, as proposed by the institution under Edson Motta’s
orientation, main leader of the sector. In this way, the article will cover
how it was organized and structured during the time that Edson Motta
was ahead of it (1946 to 1976), so it can be discussed how the ramification
of “Edson Motta’s School” of restoration can be observed in the “SPHAN
academy” on the segment of movable and integrated cultural goods.

KEYWORDS
Museological restoration. Artistic heritage. Objects of art.
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1 INTRODUCAO

A tematica abarcada por este artigo’ pauta-se em estudar a organizagao do
extinto "Setor de Recuperagéo de Obras de Arte™ do Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (Iphan): e, assim, por consequéncia, enten-
der como se desenvolveu a vertente do setor no estado de Minas Gerais e
a formacao dos restauradores que trabalharam chefiando localmente as
obras de restauragao propostas pela instituicao entre os anos de 1946 a
1976. A intengdo é podermos configurar esse formato organizacional como
desdobramentos da “Escola Edson Motta”, dentro do que se entende por
“academia SPHAN” (SANTOS, 1996).

Com a finalidade de tragar uma cronologia das agdes dos setores
envolvidos com a conserva¢ao e a restauragdo dos bens culturais moveis
e integrados dentro do Iphan e mapear os restauradores envolvidos com
tal atividade no periodo de interesse, foram utilizados dados coletados
em uma extensa pesquisa documental nos arquivos do Iphan. Trata-se
de documentos provenientes do Arquivo Central do Iphan, Se¢do Rio de
Janeiro/R] (ACI-R]), de diversas séries documentais, como: Inventario,
Arquivo Técnico e Administrativo (ATA), Obras, e a Subsérie Centro de
Restauragdo de Bens Culturais.

Vale destacar que, no que tange as recentes pesquisas sobre o tema,
os autores Edson Motta Junior e May Christina Cunha de Paiva (2016),
Maria Sabina Uribarren (2015), Aloisio Arnaldo Nunes de Castro (2013) e

Catarine de Nazaré Aquino Moreira (2012) contribuem para a compreensao

1. Este estudo é parte da pesquisa realizada para a dissertagdo As prdticas de restauragio de bens
moveis e integrados nas igrejas Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Nossa Senhora do Carmo e Sio
Francisco de Assis em Sdo Jodo del-Rei/MG (1947-1976) (MOTA, 2018), defendida no mestrado
profissional do Iphan sob a orientagao da prof: dr.» Adriana Nakamuta.

2. Esse setor fora denominado por varias mengdes distintas ao longo do tempo, sendo alguns dos
principais nomes que identificamos na documentagéo: "Setor de Recuperagdo de Obras de Arte"
(1945); Setor de recuperagao de talha e pintura antiga; Setor de recuperagdo de pintura, escultura
e manuscritos (1962); Setor de recuperagao de obras de talha, pintura antiga e documentos; Labo-
ratorio (1969); Laboratorio da Diretoria do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN);
Laboratorio atelié; Laboratdrio de conservagao e restauragio de pinturas, talhas, cddices e impressos
do Iphan (1973); e Centro de restaura¢io de bens culturais (1979). Desse modo, neste artigo, o
denominaremos de “"Setor de Recuperagdo de Obras de Arte™.
3. O Iphan, ao longo dos seus quase 80 anos de existéncia, ja passou por diversas denominagdes.
Para melhor compreensdo da leitura nesta pesquisa, padronizamos a nomenclatura para Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) onde coube, e mantivemos a que era utilizada
em cada momento quando citada em algum documento.
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da cria¢do do "Setor de Recuperacgdo de Obras de Arte" e da formagao dos
restauradores que nele trabalharam, especialmente a de seu chefe, Edson
Motta. Esses autores dao destaque para o momento do ingresso de Motta
como conservador-restaurador na instituicdo para organizar o setor, ponto
nodal para entendermos as praticas do Iphan no segmento dos bens cultu-
rais que analisamos. Entretanto, os apontamentos e pormenores sobre os
desdobramentos desse setor no estado mineiro sdo limitados.

Artigos produzidos no ambito da Revista do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional* nos trouxeram conceitos necessarios para a compre-
ensao do campo da preservagdo dos bens moéveis e integrados pelo Iphan.
“Restauracao de bens moveis e integrados: 40 anos”, de Orlando Ramos
Filho (1987), publicado na revista de nimero 22, apresenta questionamentos
sobre a existéncia do extinto "Setor de Recuperagdo de Obras de Arte". Ja o
artigo “Nasce a Academia SPHAN?”, de Mariza Veloso Santos, da revista de
nimero 26, nos permitiu a apropria¢ao nessa pesquisa da expressio “aca-
demia SPHAN?”, langada pela autora para se referir as acoes dos membros
ligados a instituicao para legitimar e difundir as praticas de preservagao
validadas pelo Iphan. Santos indica, também, que o legado deixado pelos
trabalhos de restauragao orientados por Edson Motta nesse campo repre-
sentava uma “verdadeira escola de restauragdo criada a partir da academia
SPHAN” e funcionava como “um processo de transmissiao de heranca no
que se refere as técnicas de restauragdo, aos procedimentos de pesquisa,
etc.” (SANTOS, 1996, p. 92).

Diante do que foi exposto, percorreremos, neste artigo, trechos da
histéria institucional, recontados com base em fontes documentais e em
referéncias bibliograficas, com a finalidade de demonstrar as estratégias
que propiciaram o entendimento do conceito trazido por Santos (1996)
sobre o processo de formagao da area de conservagao-restauragao de bens
culturais moveis e integrados, especificamente sobre nosso recorte, dentro
do estado de Minas Gerais.

4. Essa revista conta com artigos e ensaios sobre o patrimonio nacional, arte e historia, escritos
por especialistas da area e colaboradores do Iphan, sendo publicada pela institui¢ao desde 1937.
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2 A ESTRUTURACAO DO SETOR DE RECUPERACAO

DE OBRAS DE ARTE

A iniciativa de criar um setor destinado aos cuidados dos bens mdveis e
integrados dentro do Iphan comegou em 1945, com o convite de Rodrigo
Melo Franco de Andrade a Edson Motta para organizar um setor com
esse fim. Com isso, de 1946 a 1947, o chefe do setor vai estudar e realizar
um estagio em restauragdo no Fogg Museum, em Harvard, nos Estados
Unidos. Com o retorno ao Brasil, Motta esbarra em varias questdes para
solucionar, como a falta de materiais e equipamentos para restauragdo no
pais e a falta de mao de obra qualificada, além de um problema mais sério
e que potencializava as outras complicagoes: a falta de recursos financeiros
do Iphan. Essas condi¢es pouco favoraveis estavam aliadas aos agravantes
da extensao do territorio brasileiro e de que havia um montante enorme de
obras de arte e de monumentos necessitando de restauragdo emergencial,
por causa de seu péssimo estado de conservagao.

Na andlise feita por Ramos Filho (1987) sobre esse setor, o autor, também
restaurador, comenta como era aquele momento, descreve a centralidade e
a onipresenca de Motta nas a¢des e as solugdes para a realizacdo das obras:

Retornemos entio a 1947, observando que o professor Edson Motta
percebeu logo os dois caminhos em que se dividia a sua drea de agéo:
o dos bens moéveis e o dos integrados aos monumentos. Para atender
aos dois planos, pensou-se na criagéo de ateliés para os bens moveis
ligados aos diversos museus da SPHAN, e ateliés mdveis para os inte-
grados, funcionando dentro dos monumentos em restauragio, sendo
que todo o sistema se subordinava ao atelié central da SPHAN no Rio
de Janeiro. A postura era realmente a mais adequada e inicialmente
funcionou como planejado, na conjuntura da chamada “fase heroica” da
SPHAN, com uma logistica precdria, em que o professor Edson Motta
coordenava sozinho e diretamente todos os trabalhos em andamento
no pais e em que as dificuldades no abastecimento de equipamentos e
materiais eram proporcionais ao tamanho do Brasil e as suas caréncias
de transporte e produgio. Dentro dessa realidade é 6bvio que em certo
momento tenha surgido a necessidade de descentralizagao, que esbarra
na inexisténcia de uma formagao sistematica de profissionais (RAMOS

FILHO, 1987, p. 154).
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Perante as dificuldades apontadas para o desenvolvimento do setor,
aliadas a autonomia de Motta e a necessidade de ter méo de obra qualificada
para formar sua equipe, uma das iniciativas que ele teve foi a de formar
seus proprios colaboradores informalmente, configurando uma verdadeira
escola de restauracao dentro da “Academia SPHAN” (SANTOS, 1996). A
respeito da autonomia de Motta para realizar a formac¢ao de sua equipe
e das respectivas a¢des desse setor, Renato Soeiros (1969, p. 1), enquanto
diretor-geral do Iphan em 1969, declara que:

O Setor de Restauracdo de Obras de Pintura, Talha e Documentos da
Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional funciona com
plena autonomia, sob responsabilidade exclusiva do Conservador Edson
Motta a quem cabe determinar as tarefas do pessoal sob sua orientagdo
cuja formagéo se processa na cadeira sobre a matéria que leciona na

Escola Nacional de Belas Artes.

Dispondo de meios limitados para um volume sempre crescente de solicita-
¢Oes,a DPHAN s6 tem assumido certos encargos superiores aqueles meios,
confiando na eficiéncia do técnico e na dedicagdo daquele seu colaborador

e da equipe que ele criou sem a menor interferéncia desta Direcio Geral.

Tal curso de formagao de técnicos oferecido pelo "Setor de Recuperagao
de Obras de Arte" do Iphan, embora tenha ocorrido desde o retorno de
Edson Motta ao Brasil até sua saida da instituicdo, nunca existiu oficialmente
como curso. Segundo correspondéncias de Edson Motta e Renato Soeiro, a
proposta era o aprendizado de técnicas de restauragao em formato de estagio
em tempo integral, por dois anos, no laboratdrio do Iphan, no qual era
exigido que o aluno se matriculasse na disciplina de “Teoria, Conservagao
e Restauragdo de Pintura”, ministrada por Motta na Escola de Belas Artes
(EBA) da Universidade do Brasil - hoje Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]). Caso o aspirante a restaurador ja possuisse curso superior,
poderia requerer a matricula em disciplina isolada; caso nao possuisse
graduacao, poderia se matricular como aluno ouvinte (SOEIRO, 1976).

5. Arquiteto, foi chefe da Divisdao de Conservagao e Restauragdo (DCR) e diretor-geral do Iphan
de 1967 a 1979.
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FIGURA 1

Organograma da
descentralizagdo do
Setor de recuperagdo
de pinturas, escul-
turas e manuscritos
da DPHAN em 1962.
Fonte: Elaborado
pelas autoras a
partir de documento
presente no ACI-RJ
(DPHAN, 1962).

Embora o "Setor de Recuperagdo de Obras de Arte" do Iphan ja viesse

realizando servicos desde o final da década de 1940, sua criagéo oficial, sendo

neste momento designado “Setor de Recupera¢ao de Pintura, Escultura e

Manuscritos”, ficou estabelecida por resolugido, definida em reunido convo-

cada por Rodrigo Melo Franco de Andrade, nos dias 3, 4 e 5 de dezembro

de 1962, que também previu a divisao deste em quatro nucleos, corres-

pondentes aos distritos da Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico

Nacional (DPHAN), com a finalidade de proporcionar descentralizagio e

ampliar seu atendimento. Essa resolu¢do também estabeleceu que Edson

Motta permaneceria na chefia-geral e ficaria responsavel pelo estado da

Guanabara, do Rio de Janeiro e do Espirito Santo, conforme a Figura 1.

DIRETOR-GERAL

|

DIRETOR DA DIVISAO DE
CONSERVACAO E RESTAURACAO

SETOR DE
RECUPERACAO DE
PINTURA,
ESCULTURA E
MANUSCRITOS

‘ Estado da Guanabara

CHEFIA-GERAL Estado do Rio de Janeiro

Estado do Espirito Santo

CHEFE DO
1° DISTRITO

NUCLEO 1

Para
Maranhéao
Piaui
Ceara
Rio Grande
do Norte
Paraiba
Pernambuco
Alagoas

| l l

CHEFE DO CHEFE DO CHEFE DO
2° DISTRITO 3° DISTRITO 4° DISTRITO
NUCLEO 2 NUCLEO 3 NUCLEO 4*
e Sao Paulo

&P Parana
. Minas
Eahio Gerais Santa
Y Catarina
unicipio Goids
de Rio Grande
Penedo/AL do Sul

*A chefia do nicleo 4 sera provisoriamente exercida pelo chefe-geral do setor.
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Como podemos ver, a estrutura organizacional definida para o setor o
vinculava oficialmente a Divisao de Conservagdo e Restauracdo (DCR), além
de subdividi-lo em quatro nuicleos que ficariam responsaveis por localida-
des especificas. Os chefes dos nucleos possuiriam alguma autonomia com
relagdo a tomadas de decisao, embora devessem subordinacdo aos chefes
dos distritos, a chefia-geral do setor, a diregao da DCR e a diregao-geral do
Iphan. O planejamento de qual restauragéo realizar e o or¢amento deveriam
ser aprovados previamente pelos chefes dos distritos e pelo diretor da DCR.

A proposta, entdo, foi que Jair Afonso Indcio ficasse em Ouro Preto, res-
ponsavel por Minas Gerais e Goias; José Rescala® permanecesse em Salvador,
responsavel pela Bahia, por Sergipe e pela cidade de Penedo, em Alagoas;
Fernando Barreto’ no Pernambuco; e Ado Malagoli® no Rio Grande do Sul.
Contudo os dois ultimos, por motivos pessoais, ndo puderam assumir as
regionais, e os trabalhos do setor ficaram a cargo da central no Rio de Janeiro.

Entre as metas definidas para os chefes dos nuicleos estavam apresentar
um plano de trabalho e atividades para os proximos trés anos, preencher fichas
de registro para identificagao e diagnostico das obras a serem restauradas, rea-
lizar inspe¢oes rotineiras para verificar a conservagao do acervo tombado pelo
Iphan, estudar métodos de realizar imuniza¢io preventiva nos monumentos,
procurar se aperfeicoar em assuntos necessarios a um bom desempenho das
funcdes, emitir um boletim anual dos trabalhos realizados, recrutar pessoal
necessario para a prestacao dos servigos temporarios, e emitir os pagamentos de
acordo com valor vigente. Os chefes dos nuicleos deveriam, ainda, inspecionar
obras ja realizadas com a finalidade de observar “as condigoes e reagdes dos

6. Um dos primeiros alunos de Edson Motta nas aulas préticas de restauracéo, possivelmente, foi
o antigo colega do Nucleo Bernadelli, Jodo José Rescala, que ja havia prestado servigos ao Iphan,
realizando os inventdrios artisticos de Ceara e Goids anos antes, no fim da década de 1930. De 1947 até
1951, realizou o aperfeicoamento com Edson Motta no atelié da DPHAN. Entretanto, s6 foi fazer parte
da equipe do 6rgao de modo oficial no final de 1949, com a vacancia de um cargo (BALTIERI, 2012).
7. Fernando Barreto (1929-2014) foi artista plastico, restaurador e professor universitario. Estudou na
Escola de Belas Artes da UFR] e especializou-se em conservagio e restauro de obras de arte no Institut
Royal du Patrimoine Artistique (IRPA), em Bruxelas, em 1964. Deu aulas de artes e restauro na UFR],
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Universidade Federal Fluminense (UFF) e Universidade
de Brasilia (UnB); e também manteve laboratorio de restauragdo de obras de arte em Recife e no Rio
de Janeiro, atendendo a colecionadores, museus e ao Iphan (BIOGRAFIA, 2019).

8. Ado Malagoli (1906-1994) foi pintor e professor. Participou da fundagdo do Ntcleo Bernadelli e recebeu,
em 1942, o prémio de viagem ao exterior. Passou trés anos nos Estados Unidos estudando histéria da arte
e museologia no Fine Arts Institute, da Universidade de Columbia, e organizagdo de museus no Brooklin
Museum. No Brasil, fundou o Museu de Arte do Rio Grande do Sul na década de 1950 (ADO, 201y).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.167-186, jan./jul. 2019. 175



materiais e a eficacia dos processos empregados”, devidamente anotadas em
relatdrios enviados ao diretor da DCR (DPHAN, 1962, p. 7).

Posto isso, percebemos que as resolugdes dessa reuniao consistiam em
oficializar o "Setor de Recuperagdo de Obras de Arte" dentro da instituicao,
descentralizar as acdes para ampliar o atendimento aos monumentos bra-
sileiros, padronizar as praticas que envolvessem conserva¢ao e restauragao
dentro do Iphan, e viabilizar a continuidade de um trabalho de qualidade
(pois desejava-se estudar e pesquisar materiais para restauro e os modos de
importar os produtos especificos), promovendo a comunicagao e reflexao
sobre tais atividades (DPHAN, 1962, p. 1). Entretanto, infelizmente, verifi-
camos que quase nenhuma das metas tragadas foi colocada em pratica, o

que prejudicou nossa analise sobre o funcionamento e as rotinas desse setor.

3 O SETOR DE RECUPERACAO DE OBRAS DE ARTE
EM MINAS GERAIS (DE 1945 A 1976)
Como vimos, a tentativa de reorganizar o setor de restauragao do Iphan no
final de 1962, que propunha a colocagido de um restaurador para chefiar os
trabalhos locais dos nucleos instalados em cada distrito, estabeleceu que Jair
Afonso Indcio ficaria responsavel por um atelié em Ouro Preto, para restaurar
bens moveis, e também seria encarregado das atividades de conservagao e
restauragdo dos demais bens tombados pelo Iphan em Minas Gerais e Goias.
A partir da documentagio analisada, concluimos que essa proposta foi
parcialmente cumprida, pois Jair Inacio instalou-se em Ouro Preto, chefiou
algumas obras em Minas Gerais nesse periodo e se correspondia com o chefe-
-geral do setor e com os diretores da DCR e do Iphan para se reportar sobre
questdes, principalmente as administrativas. Edson Motta continuava onipresente
e orientando diretamente diversos afazeres nas cidades mineiras, ou designando e
indicando outros restauradores para chefiar ou executar os trabalhos localmente.
A ubiquidade de Edson Motta em Minas Gerais, paralela a direcdo de
Jair Afonso Inacio, pode ser apreendida em diversas cartas que Rodrigo Melo
Franco de Andrade trocou com Jair a fim de informa-lo sobre os passos de Motta:
O Edson, que tera de passar brevemente por Ouro Preto, em busca de
céra virgem, ficou de conversar com vocé sobre isso, mas receio que
éle ndo o encontre, apressado como estara. De qualquer maneira, vocé
fique prevenido de que esse nosso companheiro planeja transitar por

essa cidade, rumo a Mariana, no préximo domingo, dia 23.
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[...] O programa que a Unesco forneceu ao Dr. Coremans inclui uma

viagem a Ouro Preto e sugeri a éle, em carta de hoje, passar antes por

Sabard, a fim de tomar conhecimento dos trabalhos sob a dire¢io de

Edson em proveito da matriz de Sabara. Em Ouro Preto, porém, creio

que ele ficara pelo menos dois dias (ANDRADE, 1964a, p. 1).

A partir dessa correspondéncia podemos interpretar que, nesse peri-

odo, Edson Motta estava chefiando pessoalmente a obra de restauragio da

Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Sabara e que utilizava o atelié

de Ouro Preto como um ponto de apoio.

QUADRO 1

Relagdo de

trabalhos de restauro
realizados entre
1945-1976 pelo
Setor de recuperagdo
de obras de arte

em Minas Gerais.
Fonte: Elaborado
pelas autoras a partir
de documentos do
Iphan (1966, 1979).

e abrange os anos de 1945 a 1978 (IPHAN, 1979).

No Quadro 1, compilamos os dados presentes em duas listas — encon-
tradas no ACI-RJ, na série Centro de Restauracao de Bens Culturais - de
trabalhos realizados em Minas Gerais pelo Setor de recuperagio de obras
de arte do Iphan. A primeira relagdo, que esta incompleta, tem esse dado
assinalado no préprio documento (IPHAN, 1966); assim, se apresentam os
itens restaurados apenas de 1945 a 1966. A segunda lista foi escrita em 1979

PERIODO OURO PRETO MARIANA CONGONHAS SAO JOAO DEL-REI TIRADENTES SABARA OUTRAS CIDADES
Igreja do Rosario (Padre Fonte Matriz de Igreja de Sdo Bens integrados da  Cristo de Catas
Faria) (total); bens moveis 4o Seminario Nossa Senhora Francisco Igreja do Carmo de  Altas (Santa
e integrados das igrejas: Menor; da Conceigdo (portada); Sabara. Barbara).
Matosinhos; Nossa Senhora  s¢ de Mariana (portada); Igreja Nossa
1945-  doRosdrio; Santa Efigénia;  (para-vento); Santuario Senhora do Carmo
1949 Nossa Senhora do Pilar; Igreja de Sdo de Congonhas (portada).
Nossa Senhora do Carmo;  Francisco (estatuas do adro,
Nossa Senhora das Mercés;  (relicario). passos e bens
Sdo Francisco de Assis; e do moveis).
Museu da Inconfidéncia.
Igreja Sao Francisco de 14 telas da.
1950-  Assis (10 pinturas em tela); Igreja Matriz de
1954 Nosga Senhora
da Piedade,
(Barbacena).
1955.- Matriz Nossa Senhora do Santuério do Matriz de Nossa Matriz de Santo Igreja do O (total). Forro de casa e
1959 Pilar (pinturas). Bom Jesus de Senhora do Pilar Antonio (total). tela da Matriz
Matosinhos (total). (total). (Diamantina).
Sé de Mariana Igreja de Sdo Matriz da
1960- (total). Francisco de Assis; Conceigdo (total);
1964 Arquivo do Museu Igreja do Carmo;
Regional. Museu do Ouro
(forro).
1965- Seminario Menor Matriz de Nossa Te]gs da 4_a Regido
1969 (talhas e pinturas). Senhora do Pilar. militar (Juiz de
Fora).
Igreja Sao Francisco de Santuario Continuagéo da Matriz (panneau, Capela do Rosario
Assis (retabulo mor, forro do Bom Jesus restauragdo altar-mor, sete (Caeté, cemitério).
1970- da sacristia). de Matosinhos da Matriz. livros e 120 docu-
1976 (painéis sacros mentos); Museu de

e talhas).

Padre Toledo (tela
e trés desenhos).
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Ao analisarmos essa listagem, percebemos que o perfil de atuacgao
do setor confere com o apontado por Ramos Filho (1987) e caracteriza-se
por restaurar tanto bens moveis, em atelié, quanto bens integrados nos
proprios monumentos. Dos trabalhos realizados em atelié no acervo de bens
moveis mineiros, ha uma parcela enorme de restauragao de pinturas sobre
tela pertencentes as igrejas e uma parcela bem menor de esculturas, livros,
documentos ou obras de arte sobre papel. Ja no que se refere a restauragao
realizada dentro das igrejas, em seus bens integrados, percebemos que essa
acao, por vezes, era intitulada como “restauragéo total”, por ser a tentativa
de cobrir a maior parte dos elementos integrados de cada monumento,
embora percebamos, também, que varias igrejas tiveram grande parte dos
elementos artisticos contemplados e ndo receberam essa classificagao®.

A tarefa de organizar a cronologia dos trabalhos realizados pelo Setor
de recuperagio de obras de arte em Minas Gerais apresenta algumas la-
cunas. Embora todos os trabalhos fossem recordados por Rodrigo Melo
Franco de Andrade, podemos ver, no telegrama que ele envia a Jair Afonso
Inécio, em 24 de mar¢o de 1964, que faltava documentagio escrita sobre
algumas agdes:

Peco remeter urgente relacao servigos executados por vocé matri-
zes Antonio Dias Cachoeira Capela O Sabara Santudrio Congonhas
matrizes Pilar Sdo Jodo e Ouro Preto Sé Mariana finalmente Santa
Efigénia Museu Inconfidéncia devendo relagdo cada monumento ser
feita papel separado com data aproximada respectiva execugio abragos
Rodrigo M. F. Andrade Diretor Patriménio Historico Artistico Nacional

(ANDRADE, 1964b).

A proposito, na relagdo dos trabalhos efetuados pelo setor, nao aparece
a maior parte das obras citadas nessa correspondéncia pelo diretor, como
as realizadas na Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do de Antdnio Dias,
em Ouro Preto, e na Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, no distrito de

9. Os monumentos mineiros que receberam a classificagdo “restauragio total” foram: Igreja do
Rosério (Padre Faria), de Ouro Preto (1945); Igreja do O, de Sabara (1955); Santudrio do Bom Jesus
de Matosinhos, de Congonhas (1957); Matriz de Nossa Senhora do Pilar, de Sao Jodo del-Rei (1957);
Matriz de Santo Antdnio, de Tiradentes (1958); Sé de Mariana (1960); Igreja da Conceigdo, de
Sabara (1962); e Matriz de Sabara (1964).
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Cachoeira do Campo. As obras nas Igrejas de Santa Efigénia, Padre Faria
e Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto, que aparecem listadas,
sao servicos especificos, que ocorreram antes da entrada de Jair Afonso

Inacio na institui¢do, ou servicos em bens maveis realizados em atelié.

4 A ESCOLA MINEIRA DE RESTAURACAO DA “ACADEMIA SPHAN"
Em Minas Gerais, percebemos a agdo mais constante de dois restauradores
formados pela escola de restauragéo criada a partir da “academia SPHAN:
Jair Afonso Inacio e Geraldo Francisco Xavier Filho (também conhecido
por Ladio), que ora trabalharam como membros de equipes de restauragao
chefiadas por Motta, ora chefiaram eles proprios as equipes locais nos traba-
lhos. Ambos iniciaram sua prestacdo de servicos ao Iphan como auxiliares,
em obras nas suas cidades natais, e prosseguiram seu aperfeicoamento em
restauro com Edson Motta em estagios no atelié-laboratdrio do Rio de
Janeiro, praticando nas demais obras em que vieram a trabalhar.

Com base em informagdes extraidas dos curriculos desses restaura-
dores* (FUNDEP, 1980), elaboramos o Quadro 2 a fim de expor as agdes das
quais eles participaram, seja chefiando as equipes ou como membros delas.

Conferimos os dados disponiveis no Quadro 1 para identificar as
atividades listadas no Quadro 2. Ja sabemos que os trabalhos de restauro
intitulados como “totais” foram, com certeza, realizados em ateliés den-
tro dos proprios templos religiosos; entretanto, dos demais trabalhos de
restauro listados anteriormente, ndo conseguimos precisar exatamente o
que foi tratado no local, com a montagem de um atelié mével dentro do
monumento citado, e o que foi transportado para o atelié em Ouro Preto
ou para o do Rio de Janeiro.

10. Os curriculos foram encontrados junto da ementa das disciplinas que ambos os restauradores
deram no Curso de especializagdo de Conservagéo e restauragdo da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (Cecor/EBA/UFMG), disponivel na Série Arquivo Técnico
Administrativo, caixa 54, do ACI-RJ.

11. Os anos em que as obras ocorreram podem estar aproximados, existindo varia¢ao, as vezes, de
um ano para mais ou para menos, pela dificuldade de se saber sua duracio e se a marcagiao nos
curriculos corresponde ao ano de inicio ou de término.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.167-186, jan./jul. 2019. 179



QUADRO 2

Relagdo dos
trabalhos de
restauracao
realizados por Jair
Afonso Inécio e
Geraldo Francisco
Xavier Filho entre
1949 e 1977".
Fonte: Elaborado
pelas autoras com
base em documentos
de arquivo
(FUNDEP, 1980).

JAIR AFONSO INACIO

GERALDO FRANCISCO XAVIER FILHO

Auxiliar de restauracdo na Igreja de Antonio Dias, em

1949 Ouro Preto.

Chefe da restauracdo da Igreja de Nossa Senhora de
Nazaré, em Cachoeira do Campo, distrito de Ouro
Preto; e chefe da restauracdo da Matriz do Pilar, de
Ouro Preto, até 1955.

1952

Parte de equipe da Igreja de Nossa Senhora do O, em

1955 Sabara.

Assiste as aulas de Edson Motta e realiza estagio no

1956 atelié da DPHAN.

Membro da equipe de restauragdo em Congonhas do
Campo; e restauracdo do altar-mor da capela episcopal
de Diamantina.

1957

Aucxiliar de Edson Motta na restauragdo da Basilica do
Senhor Bom Jesus de Matosinhos e da Capela dos Passos, em
Congonhas do Campo.

1957- Chefe do restauro (total) da Matriz de Nossa Senhora doMembro da equipe de restauragdo total da Matriz de Nossa

1958 Pilar, em Sdo Jodo del-Rei.

Senhora do Pilar, em S3o Jodo del-Rei.

Retoma restauro da Matriz de Nossa Senhora do Pilar,
de Ouro Preto; inicia restauracdo das Igrejas de Santa
Efigénia e Padre Faria, ambas em Ouro Preto.

1958

1959 Chefe do restauro da Sé de Mariana.

Membro de equipe na restauragdo da Igreja de Nossa Senhora
de Duque de Caxias/RJ (talhas do altar-mor); da Sé de Mariana
(forro da capela-mor, altar-mor e nave central); e da Matriz

de Tiradentes (pintura do forro da capela-mor, talhas,

imagens e nave).

Estagio no Institut Royal du Patrimoine Artistique
1961- (IRPA), na Bélgica; retoma os trabalhos nas Igrejas de
1962 Nossa Senhora do Pilar, Santa Efigénia e Padre Faria
(Ouro Preto).

Chefe da restauragdo da Matriz de Sabara (painéis, altar-mor,
altares laterais e nave); e, provavelmente, chefe da restauracdo
na Igreja de Sao Francisco de Assis, em Sdo Jodo del-Rei.

Trabalha na restaura¢do em: Matriz da Boa Viagem e

Igreja de Bom Jesus, ambas em lItabirito; Matriz, Igrejas
1965- de Sdo Francisco de Assis e Nossa Senhora do Rosario,
1966 em Caeté; Igreja de Nossa Senhora do Rosario, em

Prados; e Igreja de Sdo Francisco de Assis,

em Ouro Preto.

Membro da equipe de restauragdo da Capela de Santo Anténio,
em Sdo Roque/SP; da Matriz de Itu/SP (forro e sacristia);
estagio com Edson Motta no Rio de Janeiro.

1966- Chefe dos trabalhos de restauragdo dos Passos de Sdo Jodo
1967 del-Rei.
Trabalha na restauragdo dos Passos e da Matriz de Tiradentes
(sacristia e tela de Santo Antdnio); da Catedral de Nossa
1968 Senhora da Vitéria, em Sdo Luiz/MA (talha do altar-mor); e
da Igreja de Nossa Senhora da Penha, em Bichinho, distrito de
Prados (forro da capela-mor e nave).
1969- ) < ~ .
1971 Chefe dos trabalhos na Matriz de Sdo Jodo del-Rei.
Professor da Fundagdo de Arte de Ouro Preto (FAOP),
1971 .
até 1982.

Chefe dos trabalhos de restauro da Basilica do Senhor do Bom

1972 Jesus de Matosinhos, em Congonhas (figuras dos Passos,
painéis, altar e forro da capela-mor).
Trabalha na restauracdo da Matriz de Matheus Leme (forro
1974 da capela-mor); e do hall do Palacio da Liberdade, em Belo
Horizonte.
Continua no Palécio da Liberdade de Belo Horizonte (pintura
1975
mural do hall).
Coordenagdo de trabalhos na EBA/UFMG (imagens do Museu
1976- . . L o
1977 do Ouro de Sabara, telas do Arquivo Publico mineiro e da

colecdo brasiliana da UFMG).
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FIGURA 2

Os restauradores
da escola de
restauracdo da
“academia SPHAN"
em Minas Gerais:
Jair Afonso Inacio e
Geraldo Francisco
Xavier Filho, em
restauracdo total

da Matriz de Nossa
Senhora do Pilar,
em S3o Jodo del-Rei
(1957-1958). Fonte:
Amaral (2017).

Com relagdo ao deslocamento dos restauradores entre uma agéo e
outra, pudemos perceber que o trabalho deles se concentrou mais perto
de suas terras natais. Jair Afonso Inacio trabalhou por diversas vezes em
obras em Ouro Preto. Consequentemente, Geraldo Francisco Xavier Filho
atuou, principalmente, em Congonhas do Campo e na regiao das vertentes,
proxima de sua cidade, que abarca Sao Jodo del-Rei e Tiradentes. Contudo,
os dois trabalharam em outras cidades de Minas Gerais e até mesmo em
outros estados.

Ambos os restauradores atuaram juntos entre 1956 € 1959, em obrasem
Mariana, Congonhas e Sao Jodo del-Rei, correspondendo aos anos iniciais
em que Geraldo trabalhou para o Iphan e foi membro de equipes dirigidas
por Edson Motta e Jair Afonso Inacio. Destacamos a restauragdo da Matriz
de Sdo Jodo del-Rei, na qual Jair chefiou a equipe de que Geraldo fazia parte
entre 1957 e 1958 (Figura 2). Por sua vez, este tltimo passou a chefiar obras a
partir da década de 1960, sendo ele mesmo o chefe da restauragao seguinte

nessa Matriz, entre 1969 e 1971.
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A partir do estimulo de Rodrigo Melo Franco de Andrade e de Edson
Motta, Jair Afonso Indcio recebeu, nos anos de 1961 e 1962, uma bolsa da
Fundagdo Rockefeller para estudar e se aperfeicoar em restauracdo e ser
estagiario do IRPA', na Bélgica, sob orientagdo de Paul Coremans. Quando
retornou ao Brasil, o Setor de recuperacdo de obras de arte do Iphan estava
se reestruturando administrativamente, e sua descentralizagdo estava em
discussdo, fato que culminou na ja citada reunido de dezembro de 1962.
Assim, Jair Afonso Inacio instalou-se no nucleo formado em Ouro Preto e
retomou as obras que chefiava nessa cidade antes de sua viagem.

O Quadro 2 nos indica, ainda, que a a¢do de Jair Afonso no Iphan
tem um apice na década de 1950 e culmina com sua ida a Bélgica. Apos
seu retorno, percebemos progressivamente seu distanciamento dos tra-
balhos prestados ao Iphan®. Assim, o restaurador assume uma nova fase
de seu trabalho, pois organiza e coordena o curso técnico de restauro na
Fundagéo de Arte de Ouro Preto (FAOP) e mantém um atelié particular
de restauragdo em Ouro Preto até sua morte, em 1982 (CURSO..., 1977).
Logo, percebemos que o referido periodo de afastamento de Jair Afonso
Inacio coincide com o aumento da autonomia de Geraldo Francisco Xavier
Filho nos trabalhos de restauro dentro do Iphan. Alids, a primeira obra de
restauragao chefiada localmente por Xavier Filho acontece de 1961 a 1962,
periodo em que Jair Afonso estava em terras belgas — ou seja, a medida que
Jair foi se desligando do Iphan, Ladio foi ocupando parte do lugar outrora
ocupado pelo restaurador ouro-pretano.

12. O Instituto Real do Patrimonio Artistico de Bruxelas (IRPA) é o antigo Archives Centrales
Iconographiques d’Art et Laboratoire Central (ACL). Existe desde 1934, com a chegada do doutor
em quimica Paul Coremans (1908-1965) aos departamentos de documentagdo de pesquisas fisi-
co-quimicas do Museu Real. Tornou-se independente do Museu de Arte e Historia de Bruxelas
em 1948 (SERCK-DELWAIDE; RABELO, 2014, p. 145).

13. Segundo Nobrega (1997), entre os anos de 1965 € 1966, os trabalhos de restauro que Jair Afonso
realizou em Baependi, Prados, Itabirito e Caeté foram trabalhos de restauragdo subsidiados pelas
comunidades, portanto nio foram realizados a partir de contratagio pelo Iphan.
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Geraldo Francisco Xavier Filho permaneceu trabalhando para o Iphan
formalmente até o ano de 1996, isto é, por mais de 30 anos'. Nesse periodo,
como vimos no Quadro 2, chefiou equipes de trabalho de diversas restau-
ragdes em templos importantes para o estado de Minas Gerais; entretanto,
constatamos que seu nome nao consta em nenhuma bibliografia relevante
sobre a atuagdo deste setor. Sequer existem maiores informagdes sobre
ele no ACI-R]J, como em documentos presentes nas séries Personalidades,
Representantes ou Arquivo Técnico Administrativo, possivelmente devido
ao protagonismo de Jair Afonso Inacio em Minas Gerais, que foi reforcado
com sua indicagdo para ser chefe do nucleo 3 e por ele ter estudos um pouco
mais formais na drea de restauro.

De acordo com o curriculo de Geraldo Francisco Xavier Filho, ele
so realizou estudos praticos de restauragao, e os iniciou com o professor
Edson Motta, em 1957. Nao identificamos nenhum outro tipo de formag¢ao
que tenha cursado além do aprendizado pratico com o restaurador-chefe do
Iphan. Por conseguinte, Motta o indica para orientar os primeiros trabalhos
de restauragao realizados pela Escola de Belas Artes (EBA), da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1976 e 19775, agdes que vieram a origi-
nar, em 1978, a criacao do primeiro curso de Especializagdo de Conservacao
e Restauracao de Bens Culturais Moéveis da UFMG, como também o 6rgao
que hoje é conhecido por Centro de Conservagao e Restauracao (Cecor)
(VELOSO, 1998, p. 41-42).

14. A respeito da comprovagao dessa contagem de tempo, Geraldo Xavier Filho conseguiu, perante
decisdo judicial do Tribunal Regional Federal da 1* Regido (TRF) - apelagdo civel n° 45757 MG
1999.01.00.045757-3 —, 0 reconhecimento de vinculo trabalhista no perfodo em que atuou na Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao sem contrato formal, a partir de 8 de janeiro de1962; e
sua aposentadoria voluntdria e proporcional foi publicada no Didrio Oficial da Unido (BRASIL,
1996), que 0 menciona como portador da matricula n° 0222715, ocupante do cargo de Restaurador
111, Classe “A”, Padrao III.

15. A necessidade da restauragio de 13 telas de grande dimensdo (29 m? ao todo) da Escola de
Musica da UFMG, em 1976, fez com que Beatriz Coelho, diretora da EBA/UFMG nessa ocasido,
recorresse ao chefe do 3° distrito do Iphan, Roberto Lacerda, pedindo orienta¢des sobre como
proceder a restauragdo. Este pede indica¢des para Edson Motta, que recomenda Geraldo Francisco
Xavier Filho como restaurador apto a orientd-la nos trabalhos. No ano seguinte, a parceria entre o
restaurador do Iphan e a EBA/UFMG resulta em outra restauragio, na qual os itens contemplados
foram pecas do Museu do Ouro de Sabara, telas do Arquivo Publico Mineiro e a Cole¢do Brasiliana
da UFMG, com a participag¢do de professores e alunos orientados por Ladio (VELOSO, 1998).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E muito dificil precisar a atuagdo do "Setor de Recuperagio de Obras de Arte"

do Iphan em Minas Gerais e de seus chefes locais, pois percebemos que as

duas listas que encontramos no ACI-R], arrolando os trabalhos de restauracao
realizados nesse periodo pelo setor, possuem dados que ndo conferem com
os citados nos curriculos dos restauradores: tanto por algumas datas serem
diferentes quanto por alguns trabalhos feitos por eles nao constarem nas
listas. A nao inclusdo de dados referentes as obras de restaura¢ao em que Jair

Afonso Inécio e Geraldo Xavier Filho trabalharam na relagédo dos trabalhos

realizados pelo setor ocorre ou porque essas atividades nao foram contratadas

pelo Iphan, e sim particularmente pela administra¢ao das igrejas ou pela
comunidade, ou por desorganiza¢ao na documentagao do setor.

Ainda que a pritica institucional envolvesse a orientagao da necessidade
da elaboracao de relatdrios documentando os procedimentos realizados nas
restauragoes, observamos que estes nem sempre foram realizados. A organi-
zagdo desses dados pode ter ficado comprometida pelos seguintes motivos:
. falha na comunicacéo entre os chefes locais das obras e a diregao-geral

(tanto do setor quanto da DCR), que era agravada pela distancia entre

o local onde as obras estavam instaladas e o Rio de Janeiro; Embora

o setor tenha sido oficialmente reorganizado em 1962 para que as

acoes fossem padronizadas, algumas delas continuaram informais

e sem seguir ritos administrativos;

. a duracio das obras, em muitos casos, era de mais de um ano e, as vezes,
se estendia por varios anos, podendo até mesmo ser paralisada no meio
e retomada tempos depois, gerando confusdo na hora de listar a agdo;

. aconteciam varias obras de restaurag¢ao simultaneamente, o que tam-
bém pode ter gerado confusao no registro dos trabalhos;

. os restauradores-chefes locais das obras de restauragdo tinham que,
ao mesmo tempo, geri-las e executa-las, pois compravam materiais,
pagavam os encarregados, realizavam os procedimentos, escreviam
os relatdrios e prestavam contas a diregdo, ficando sobrecarregados.
Isso pode ter feito com que fizessem relatdrios muito sucintos ou se
esquecessem de fazé-los.

. apesar da dificuldade que enfrentamos para precisar as a¢oes desse
setor no estado, bem como os trabalhos executados por cada chefe local,
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podemos inferir, a partir dos dados analisados, os niveis de subordi-
nac¢io e a autonomia de cada um em relacao ao restaurador-chefe e ao
diretor-geral do Iphan, como também que ambos os restauradores da
escola mineira trabalharam em prol do patrimonio mdvel e integrado

em Minas Gerais sob os parametros da “academia SPHAN”.
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OS REGISTROS AUDIOVISUAIS DE OZUALDO CANDEIAS
E AS MEMORIAS DO CINEMA DA BOCA
EM SANTA EFIGENIA

HERTA FRANCO

RESUMO

Neste artigo, propomos uma analise da producédo do fotégrafo e diretor de
cinema Ozualdo Candeias sobre a Rua do Triunfo, no centro de Sao Paulo,
onde estava situado o chamado “Cinema da Boca do Lixo”, entre os anos
1960 e 1980. As obras registram a paisagem e os profissionais engajados na
atividade cinematografica exercida em dezenas de empresas dedicadas a
produgdo, distribui¢ao, locagio e exibigdo de filmes, atraidas para os arre-
dores das estagoes ferroviarias e rodovidria. As imagens analisadas foram
feitas entre os anos 1960 e 2000, periodo marcado pela refuncionalizagao
do Centro, que incluiu a patrimonializa¢ao da regido e a formagdo de um
novo polo cultural para a cidade. Assim, além de serem fonte para a historia
do cinema paulistano, esses registros contribuem para os estudos sobre a
historia de Sao Paulo e sobre cultura visual, elucidando aspectos funda-
mentais para a compreensdo das dinamicas espaciais e sociais existentes
na regido. Revelam, ainda, uma perspectiva sobre as relagdes de trabalho
ocultada pela narrativa dominante, que estigmatiza a area em razao dos
problemas sociais existentes. A partir desses registros, pretende-se iden-
tificar elementos recorrentes na constru¢do das memdrias do “Cinema da
Boca”, uma vez que as obras de Candeias foram frequentemente resgatadas
em audiovisuais dedicados ao tema.

PALAVRAS-CHAVE

Cinema da Boca do Lixo. Fotografia. Paisagem urbana.
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OZUALDO CANDEIAS'S AUDIOVISUAL RECORDS
AND THE CONSTRUCTION OF THE MEMORIES
OF THE “CINEMA DA BOCA" IN THE SANTA
EFIGENIA DISTRICT

HERTA FRANCO

ABSTRACT

In this article, we propose an analysis of the production of the photogra-
pher and film director Ozualdo Candeias about the Triunfo street in the
center of Sao Paulo, where the so-called “Cinema da Boca do Lixo” was
located between the 1960s and the 1980s. The work records the landscape
and the professionals engaged in the cinematographic activity of dozens of
companies dedicated to the production, distribution, rental and exhibition
of films, activity which was developed around bus and railway stations.
The photographs analyzed were taken between 1960 and 2000, a period
marked by the patrimonialization process of the inner city including the
listing and a proper appreciation of the historical buildings of the region
as well as the formation of a new cultural pole for the city. Also, in addi-
tion of being a source for the history of the cinema industry of Sao Paulo,
these records contribute to the study of the urban history of the city and
visual culture, elucidating fundamental aspects to understand the existing
spatial and social dynamics of the region, revealing a perspective hidden by
the dominant narrative which emphasizes the stigmatization of the area,
marked by social problems. It is also intended, from these records, to iden-
tify recurrent elements in the construction of the memories of “Cinema da
Boca”, since the works of Candeias have often been rescued in audiovisuals
dedicated to the theme.

KEYWORDS

Boca do Lixo cinema. Photography. Urban landscape.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.187-216, jan./jul. 2019. 189



1 UMA APROXIMACAO

A relevancia para o cinema nacional do cinema produzido no bairro de
Santa Efigénia, entre os anos 1960 e 1980, pode ser considerada um consenso.
Dezenas de livros dedicados exclusivamente ao tema, somados aos capitulos
de obras de referéncia sobre a histéria do cinema brasileiro, evidenciam
seu legado, assim como as controvérsias criadas em torno da diversidade
de géneros produzidos, sua periodizagdo e definigdes. A esta produgido
bibliografica proficua somam-se documentarios, em sua maioria feitos a
posteriori, que se dedicaram a registrar as memorias da “Boca do Cinema”.
Contudo, muitos recortes, temas e abordagens pertinentes ao tema ainda
podem ser explorados.

Nesse sentido, a obra de Ozualdo Candeias se destaca pois, sendo
ele cineasta, fotégrafo e um dos personagens referenciais na produgao
cinematogréfica da Rua do Triunfo, foi também o primeiro a reconhecer
a importancia documental das experiéncias vivenciadas naquele espaco,
dadas as relagdes de trabalho e as diversas formas de sociabilidade ali en-
contradas. Por meio de fotos e curtas-metragens, Candeias foi precursor
na construgdo das memorias da “Boca”, tornando-se referéncia obrigatdria
para os que o sucederam.

Assim, interessa-nos aqui compreender como Candeias operou tal

construgdo, quais foram seus propositos e estratégias, e como seus registros
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foram incorporados, posteriormente, nas obras produzidas apds o declinio
e desaparecimento da “Boca” como polo cinematografico.

Considerando que diversos imdveis na Rua do Triunfo estdo em
processo de tombamento e que a rua esta inserida na area envoltéria da
Pinacoteca do Estado e das Estacdes da Luz e Sorocabana, parece perti-
nente discutir esses registros audiovisuais e as memorias dessa regidao no
ambito do patriménio cultural e da histéria da cidade de Sao Paulo. Mesmo
considerando que o alcance da preservagdo proposta pelo processo aberto
pelo Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico
e Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat), em 1986, esteja restrito as
edificagdes (SAO PAULQ, 1986), cabe aqui lembrar a importancia dessa rua
para a historia do cinema no Brasil, tanto do ponto de vista quantitativo
(dada a produgao massiva de filmes que eram distribuidos por todo o pais)
quanto qualitativo, quando observamos o modo de produc¢io “artesanal”,
independente e fora dos grandes estidios como esses filmes foram feitos.

Assim, o sentido desta reflexdo é atentar para a estreita relagdo da
industria e do mercado cultural com o espago urbano em Sao Paulo, obser-
vando que a industria, particularmente a do cinema, induziu a concentragéo
de atividades correlatas em uma determinada regido da cidade em fun¢ao
da proximidade dos equipamentos urbanos de mobilidade.

Cabe ainda ressaltar a importancia da produgdo da industria cultural
(incluindo o “Cinema da Boca”) como manifestacao de valores e habitos, e
como construgdo das identidades de uma sociedade. Logo, faz-se pertinente
repensar os conceitos e as praticas patrimonialistas, como aponta Nestor
Canclini, sugerindo que:

em verdade o radio, a TV, o cinema, o video, o disco se tornaram
recursos-chave da cultura, além das comunidades locais que a criaram.
Por isso eles se tornaram parte de nosso patriménio de uma maneira
distinta das pirdmides, dos centros histdricos e do artesanato, mas que
sdo tdo significativos quanto os bens tradicionais, sobretudo se consi-
derarmos o papel importante de recursos como a musica, o cinema e a
TV na consagragio, socializacio e renovagao de certos comportamentos

(CANCLINT, 1994, p. 95).
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Por isso, estudar a producéo de Candeias sobre a Rua do Triunfo e o
modo como as imagens foram, posteriormente, reutilizadas apresenta-se
como um caminho possivel para compreender e reconhecer a importancia
desse polo cinematografico, bem como as condi¢des de producao da cultura
visual entre os anos 1960 e 1980 (MONTEIRO, 2013).

Por outro lado, deve-se considerar ainda que o recorte temporal abor-
dado por Candeias envolve o final dos anos 1960 e os anos 2000, e coincide
com as diversas tentativas de refuncionalizagao do Centro, com o processo de
patrimonializagdo da regido e com os primeiros passos para a consolidagao do
polo cultural da Luz, o que faz de sua obra uma fonte iconografica fundamen-
tal também para os estudos a respeito da cidade de Sao Paulo - aspecto pouco
explorado na bibliografia produzida sobre seu trabalho, cuja perspectiva
tem sido centrada na histéria do cinema brasileiro. Trata-se, entdo, de uma
reflexdo interdisciplinar, entendida aqui como a possibilidade de identificar
aspectos, questdes e problemas entre as ciéncias humanas, propondo novas
perspectivas para a analise da realidade social (SALGUEIRO, 2016).

2 CANDEIAS

O propésito de inventariar a cultura brasileira, produzindo registros que abar-
cassem também a experiéncia de sujeitos sociais invisiveis, norteou o percurso
de Candeias, tanto nos trabalhos ficcionais quanto nos documentarios. Em sua
obra, como aponta Angela Teles (2012), ele evidenciou as articulagdes possiveis
entre o mundo rural e o urbano, permitindo-lhe um posicionamento politi-
co e estético em torno do cinema e da realidade brasileira, em um contexto
marcado por intenso movimento migratdrio, pela rapida industrializagdo e
pela metropolizagao, tendo Sao Paulo como cenario. Tal engajamento com a
realidade local vem de seu percurso pessoal. Antes do cinema, Candeias se
dedicou a diversas atividades sem formagao técnica/académica especifica,
trabalhando como militar, operario, motorista de taxi e de caminhao - vi-
véncias que lhe permitiram conhecer o interior do pais e seus problemas.
Nessa fase, comprou uma camera filmadora e fez registros amadores para
venda, o que o estimulou no caminho da profissionalizagao. Esta se deu
primeiro no Estudio Maristela, onde aprendeu sobre a industria cinemato-
gréfica, e depois no Semindrio de Cinema do Museu de Arte de Sao Paulo

(Masp), entre 1955 e 1957, experiéncia que marcou sua formac¢ao profissional.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.187-216, jan./jul. 2019. 192



Criado em 1951, 0 curso era ministrado por criticos e tedricos de cinema,
assim como por técnicos atuantes no mercado, muitos deles provenientes
da Companhia Cinematografica Vera Cruz (1949-1954) e da Companhia
Cinematografica Maristela (1950-1958). O objetivo do curso era conciliar o
conhecimento tedrico e o pratico, propondo visitas e aulas praticas em estudios
cinematograficos e laboratdrios, e também incentivar a realizagao de filmes
pelos alunos. Muito concorrido, o curso exigia conhecimentos prévios sobre
arte e cinema, dominios com os quais Candeias demonstrou familiaridade,
uma vez que foi “um dos +- [mais ou menos] 300 candidatos e um dos 70 e
poucos aprovados e dos 27 que ‘faturaram’ o ‘canudinho™ (CANDEIAS, 2001)
Nessa época, ainda comegou a fazer cinejornais, experiéncia que
lhe rendeu conhecimento sobre todas as etapas da producao filmica, em
um contexto de poucos recursos, induzindo-o ao improviso e a criati-
vidade. Trabalhou também com Primo Carbonari e com a Divulga¢ao
Cinematografica Bandeirantes, que realizava o cinejornal O Bandeirante na
Tela, entre 1949 e 1956 (TELES, 2012). Foi nesse momento que, trabalhando
com as “atualidades”, se familiarizou com a linguagem das reportagens,
elemento que se tornou presente em suas obras ficcionais e documentais.
No comeco dos anos 1960 atuou em diversas fungdes, como fotdgrafo,
montador e produtor, com outros diretores, época em que fez seu primeiro
longa de ficgdo, A margem (1967), filme premiado e considerado inaugural
do movimento Cinema de Inven¢ido - defini¢ao cunhada pelo critico de
cinema Jairo Ferreira. Segundo o autor (FERREIRA, 2012), o Cinema de
Invengdo ocorreu entre 1967 e 1971, em Santa Efigénia, sendo simultaneo
ao cinema independente produzido/pensado no Beco da Fome, no Rio de
Janeiro, na Boca do Lixo, em Manaus, e na Boca do Inferno, em Salvador.
O cinema udigrudi, mesmo nao tendo uma teoria definida, ja tem uma his-
toria. Comegou em 1967, em SP, na rua do Triunfo, quando um ex-motorista
de caminhao, Ozualdo Candeias, deu a luz um filme nio identificado de
imediato: “A Margem”, que eu ousei considerar “o filme mais deflagrador do
cinema brasileiro desde Limite (1928), de Mario Pedroso”. Como o filme nio
era Cinema Novo nem chanchada, passou a ser chamado de Cinema Boca
do Lixo, um rétulo ou uma autodenominacio que nasceu dos bate-papos
entre jovens cineastas que comegaram a frequentar o pedago a partir do

ano seguinte: Carlos Reichenbach, Jodo Callegaro, Jodo Batista de Andrade,
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Jodo Silvério Trevisan, Sebastido de Souza, José Mojica Marins (sim, o
famoso Z¢ do Caixao), Rogério Sganzerla, Candeias e eu, é claro. O método
de produgido do Candeias serviu de base. Era o melhor exemplo de como
fazer um filme gastando praticamente s6 o dinheiro do material (negativo,

revelagdo, caimera e nada mais) (FERREIRA, 2012, p. 133).

Ja para o critico Fernao Ramos (1987), entre as expressoes “udigrudi”,
“do lixo”, “da boca”, “marginalizado”, “experimental” e “maldito”, Candeias
opta por “Cinema Marginal”, por esta definir melhor os propodsitos do
movimento que, segundo ele, teria ocorrido entre 1968 e 1975.

Apesar de haver diferentes abordagens e conceitos para definir o Cinema
de Invengao (BERNARDET, 2001), todos ressaltaram que se tratava de um
cinema experimental, independente, autoral, fora da narrativa considerada
“classica”, por meio dos quais os cineastas se dedicaram a reflexdo sobre a
condicéo periférica do cinema brasileiro e latino-americano, e sobre as pos-
sibilidades de criagao de uma estética cinematografica compativel com essa
situacdo. No caso de Candeias, a radicalidade da proposta do filme A margem
manifesta-se, entre outros elementos, na forma poética e peculiar com que faz
da camera um ator, e também na sua tematica, a0 mostrar uma populacao
excluida que perambulava as margens do rio Tieté e das vias marginais,
apartada do “progresso” propagandeado no discurso dominante. O curta
revela as contradigdes e os limites do projeto modernizador implementado na
cidade: projeto periférico e limitado, marcado por um urbanismo rodoviarista,
pela verticalizagao voraz, pela industrializagdo e pela exclusao social.

Em 1967, Candeias passou a usar uma cidmera fotografica que, a partir
de entdo, se tornou instrumento de estudo para as experimentagdes que
precediam a realizacao de seus filmes. Comecou, entdo, seu interesse pelo
bairro de Santa Efigénia, cujas paisagens e atividades sdo marcadas pelas
estagOes ferroviarias, mas também pelos grupos sociais presentes na regiao,
caracterizados pelo empobrecimento, pela (i)migracao e pela marginali-
zagdo, aspectos da realidade brasileira sobre os quais ja havia manifestado
interesse. Além disso, havia décadas que era ali onde se concentravam os
negoécios ligados ao cinema. Nesse contexto comega o trabalho documental
de Candeias sobre a Rua do Triunfo e sobre a comunidade do cinema, que
cresce e se diversifica a partir do final dos anos 1960.
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FIGURA 1

Oswaldo Massaini
(esq.), produtor

e distribuidor de
filmes nacionais,
entrando no edificio
nimero 134, na Rua
do Triunfo, onde
estava localizada a
Cinedistri. Fonte:
Uma rua chamada
Triumpho (1971).

Essas atividades estavam distribuidas pelas ruas General Osério, Vitoria,
Gusmoes e Andradas desde o inicio do século XX, de modo que, entre as décadas
de 1950 € 1980, mais de 100 empresas do setor cinematografico se encontravam
ali. Porém, a maior concentragio se dava na Rua do Triunfo, onde se situavam a
Distar Distribuidora e Produtora, a Difilm, a Pavan Cinematografica, a Publifilm,
adistribuidora Roma Filmes, a Servicine (Servigos Gerais de Cinema), o depdsito
da Embrafilme e a Warner Bros First National South Films Inc., entre outras.
O endereco mais emblematico, contudo, era o prédio nimero 134 onde se ins-
talaram, no primeiro andar, a Transbrasil Filmes e a Cinedistri (que la ainda se
encontra, Figura 1); no segundo andar, a Fama Filmes Ltda.; no terceiro andar,
a Empresa Distribuidora Omega (ligada ao grupo Hawai) e a distribuidora da
Paramount Films do Brasil; no quarto andar, desde 1950, a Pelmex Peliculas
Mexicanas do Brasil S.A. (o setor de locagdo), a distribuidora Imperial Films
International S.A. e a locadora Nacional Cinematografica; no quinto andar, a
Screen Gems Columbia Pictures of Brazil Inc., que, depois de fusoes, se transfor-
mou na Columbia Fox - Servigos de Distribuicéo de Filmes Ltda. e Metro Fox, ea
distribuidora Sociedade Cinematografica de Filmes Brasileiros; no sexto andar, a
Brasecan - Distribuidora, Importadora e Exportadora de Filmes e a B. Geniculo
& Cia. Ltda.; no oitavo andar, o Sindicato dos Gravadores de Discos; no nono
andar, a Produgdes Cinematograficas Herbert Richers S.A., a rede exibidora Sao
Luiz e a Price Distribuicdo de Filmes; e, no décimo andar, aR. S. Prado e a sede do
sindicato dos exibidores. Talvez o codinome “Hollywood paulistana”, atribuido
a Rua do Triunfo, possa ser explicado por tamanha concentragdo de empresas,
de portes tao variados, dedicadas a diversos ramos da atividade cinematografica,
o que certamente despertou o interesse de Candeias.
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Muitas dessas empresas, sobretudo as nacionais de grande porte e
as estrangeiras, tinham filiais no interior do estado, particularmente em
Ribeirao Preto e Botucatu. Mas a mais completa rede de distribuicao era a
da Embrafilme, que também atendia Sorocaba, Bauru, Sao José dos Campos,
Santos e Sdao Paulo, onde tinha um depdsito na Rua do Triunfo, n° 95, e
escritorio na Rua Vitdria, n° 28.

Observando esse circuito de cidades, percebe-se que a rede de dis-
tribui¢do cinematografica tinha estreita relagdo com a malha ferroviaria
existente. O que se confirma com a analise de Luciano Ramos, publicada
em artigo da revista Cinema em Close-up, de 1975:

A drea de Sao Paulo divide-se em 5 “sub-territérios” ou conjunto
de cidades chamadas “pragas”. Sdo Paulo (controla os cinemas da
grande Sao Paulo), Botucatu (Norte do Parand, Cuiaba e o resto do
Mato Grosso), Rio Preto (Oeste do Estado, zona da ferrovia Paulista),
Ribeirdo Preto (Norte-noroeste do Estado, zona da Mogiana, Tridngulo
Mineiro, Goidnia e Brasilia) e Taubaté (Vale do Paraiba, estancias hi-
dro-minerais, interior do Esp Santo e a cidade de Campos, no R]). [...]
Como podemos verificar os “sub-territérios” nao obedecem divisdes
politicas ou geograficas. [...]. E curioso lembrar que as estradas de
ferro foram construidas no século passado para permitir o escoamento
do café até os portos, e a consequente penetragdo dos produtos indus-
trializados estrangeiros. As limita¢des do cinema nacional em relagao
aos de outros paises, bem como a estrutura de distribui¢ao a ele ligada,
lembram a fase pré-industrial da economia brasileira. Em matéria

de cinema, portanto, o Brasil ainda é colonia (RAMOS, 1975, p. 31).

As limitagoes do sistema de distribuigdo da producao cinematografica
brasileira em Sdao Paulo, como também em todo o pais, talvez possam
explicar a proximidade e a concentragdo das atividades desse setor na regido
de Santa Efigénia. Nao parece coincidéncia a proximidade entre o eixo
exibidor, situado nos arredores das avenidas Sdo Joao e Ipiranga, e o eixo
das produtoras e distribuidoras, situadas na Rua do Triunfo, ambos distando
menos de um quilometro das principais estagoes ferroviarias e da antiga
rodovidria da cidade. A eficiéncia, a redugdo de custos com mobilidade e

a otimizacgao de esfor¢os em atividades complementares podem explicar a
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formagao desse polo cinematografico que, apesar de muito produtivo e de
grande aceitagdo, se manteve como produgdo “artesanal™, mesmo sendo
beneficiado pela lei de exibi¢ao obrigatéria de filmes nacionais e pelo adi-
cional de bilheteria. Essa perspectiva pode contribuir para fundamentar a
tese de que nunca houve, de fato, uma industria cinematografica no Brasil,
apesar de inimeras tentativas (AUTRAN, 2013).

3 UMA RUA CHAMADA TRIUMPHO

Os registros fotograficos feitos por Candeias deram origem ao curta-
-metragem Uma rua chamada Triumpho 1969/70 (1971), cujo proposito foi
retratar um dia na referida rua, bem como seus frequentadores. O filme
comega registrando o periodo noturno, momento em que predominava
a boemia, a prostituicdo e a repressao policial, realidade que contribuiu
para a estigmatizagdo do bairro e para que fosse conhecido como “Boca
do Lixo” a partir dos anos 1950, com o fim do confinamento das prosti-
tutas no Bom Retiro (JOANIDES, 1977). O filme prossegue registrando o
periodo da manha, o despertar dos moradores em seus oficios cotidianos
e a chegada dos primeiros trabalhadores do cinema. Uma narragdo em
voz over faz a descri¢ao de cada personagem fotografado, atentando para
sua ocupagdo e para os filmes nos quais trabalhou. Candeias parece nao
fazer distin¢do ou hierarquizagao entre técnicos, atrizes ou diretores,
descrevendo igualmente figuras andnimas ou personalidades referenciais
da comunidade, como o ator e diretor Anselmo Duarte, premiado em
Cannes com seu filme O pagador de promessas (1962), diretores como Ody
Fraga e Carlos Reichenbach, ou criticos de cinema como Paulo Emilio
Salles e Rubens Ewald Filho, entre outros.

Todo o filme foi feito com imagens fixas, a partir de movimentos
de camera (ascendentes, descendentes, laterais e zoom) e sem fade, com
cortes secos entre uma imagem e outra. Pelo fato de serem fotos em preto
e branco, existe uma certa unidade visual entre elas, que se soma a trilha
sonora do violonista Vidal Franca.

1. A expressdo é usada pelo ator, produtor e diretor David Cardoso, muito ativo no cinema de
Santa Efigénia, em depoimento na série Boca do Lixo: a Bollywood brasileira (2011), do diretor
Daniel Camargo.
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Um segundo filme homonimo foi realizado em 1970/1971, com tri-
lha sonora do mesmo compositor/intérprete e a mesma proposta de usar
imagens fixas em preto e branco. As imagens e o argumento, porém, sao
um pouco diferentes. Nesse tltimo, utilizando imagens distorcidas pelo
uso de lente grande-angular, Candeias refor¢a a importancia das estagdes
ferrovidrias para o bairro e para a distribuigdo de filmes nacionais e inter-
nacionais. Mostra outros personagens da comunidade, conforme anunciado
no letreiro final do curta anterior, e encerra o filme contextualizando a
“Boca” no ambito da cidade de Sao Paulo, com imagens de monumentos e
grandes planos da regiao central.

Os dois documentarios foram feitos com o objetivo de atender a lei
de obrigatoriedade de exibi¢do de curtas-metragens. Porém, ndo foram
projetados porque o Instituto Nacional de Cinema (INC) nao lhes con-
cedeu o certificado de exibi¢do, por considera-los “muito domésticos”
(TELES, 2012, p. 97).

Em 1976, Candeias realizou um terceiro curta-metragem sobre a
Rua do Triunfo, o Bocadolixocinema, no qual registrou a festa de fim de
ano organizada pela comunidade. Com a colaboragéo da policia, a rua foi
bloqueada para reunir dezenas de pessoas para a distribui¢ao de prémios
simbolicos para os melhores profissionais do ano. Nesse filme Candeias
utiliza imagens em movimento: a caimera na mao se desloca entre os parti-
cipantes, interage com eles, sem preocupagdo com o enquadramento ideal,
sem tripé, em um dinamismo instavel, enquanto uma voz em over faz a
apresentacdo da pessoa filmada e de suas atividades.

Em nenhum momento ha a pretensdo de neutralidade e distancia-
mento do documentarista. Muito pelo contrario. Candeias assume sua
subjetividade no trabalho com a camera, na narragao e nos comentarios,
tazendo do registro uma abordagem pessoal que torna explicita sua
perspectiva, mesmo sem aparecer na tela. Tal postura implica também
uma certa mise-en-scéne das pessoas filmadas, que brincam, posam e
conversam, o que obriga o espectador a abandonar expectativas quanto
a um suposto “naturalismo”, comum quando se trata de documenta-
rios. Porém, transparece a impressdo de autenticidade do filme, dada
a espontaneidade dos personagens e do movimento da camera, sem

marcagao prévia, alinhando-se ao pressuposto do documentario como
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um “tratamento criativo da realidade, e ndo uma transcrigao fiel dela”
(NICHOLS, 2016, grifo do autor).

Vistos em conjunto, o filme e as fotos compdem um registro mui-
to particular da Rua do Triunfo, caracterizando-a como um “territério
do cinema” em Sao Paulo, ao delimitar seus espagos e personagens. Mas
também mostram um esfor¢o sistematico de Candeias de criar e registrar
uma outra narrativa sobre a regiao, centrada no cotidiano e no espago de
trabalho dos profissionais, distanciando-se, assim, do imaginario difundido
pela midia impressa e televisiva.

Esses trés filmes sdao fundamentais para a histéria do polo cinema-
tografico de Santa Efigénia por identificar e documentar os profissionais
ali atuantes, as relagdes de trabalho, os lagos de sociabilidade entre eles e o
modo como aquelas atividades se desenvolviam no espago publico, a rua.
Foram os primeiros filmes a criar uma narrativa sobre o Cinema da Boca e
sobre sua relagdo com a cidade, o que fez com que se tornassem referéncia
para outros documentdrios feitos nas décadas seguintes.

4 O LIVRO
Em 2001, Candeias selecionou parte do material fotografico que produziu
por décadas e publicou, com recursos proprios, o livro Uma rua chamada
Triumpho. Sobre o projeto, salienta que:

Os presentes retratos devem ser mirados somente como documentais

e fazé-lo como foram feitos foi melhor do que nao fazé-los, penso. [...].

Uma das “inten¢des” deste album/livro era mostrar e “falar” dos dire-
tores “gestados” e “solados” na “rua chamada TRIUMPHO?”, somente,
mas... a prioridade teve que ser violada com os visitantes, estrelas,

equipes, etc, etc [...]
A maior parte dos “retratos” deste album é de gente envolvida com o
cinema nacional da producio a exibi¢io ou... querendo se envolver
[...] (CANDEIAS, 2001).

Apesar da énfase dada aos personagens, o projeto também é relevante

no que se refere a paisagem. Por isso segue um percurso visual semelhante
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ao utilizado por muitos diretores de cinema, no qual se pretende, partindo
do geral - utilizando 4ngulos mais abrangentes, panoramicas e “voos de
passaro” —, chegar ao particular, reduzindo o quadro ao close. Candeias
define como objeto de interesse do livro a Rua do Triunfo por meio de uma
foto aérea na qual é possivel situar a referida rua e as estagoes ferroviarias,
acentuando a proximidade entre elas e reconhecendo-as como monumentos
e equipamentos urbanos fundamentais para a mobilidade. Totalmente fora
da glamourizagao associada ao cinema, Candeias destaca a degradagédo da
paisagem de Santa Efigénia, particularmente da Rua do Triunfo, caracte-
rizada pela existéncia de construcdes do final do século XIX e do comego
do século XX, antigas e mal conservadas, abandonadas pelas elites e pelo
Estado em fluxos constantes desde os anos 1930.

Assim, o Candeias comeca com uma analise sobre o bairro e as
transformagdes ocorridas na regiao, na virada dos anos 2000, apds dé-
cadas marcadas pela sucessao de programas, projetos e planos voltados
para a reabilitacdo/requalificagdo da drea. Foi nesse momento que se
iniciou a implementagdo de propostas de refuncionalizagao do Centro
por meio da valorizagdo da cultura, particularmente do patrimonio edifi-
cado, conforme os principios preconizados pelo planejamento estratégico
(KARA-JOSE, 2007). Vale lembrar que o chamado “Conjunto Histérico
da Luz”, que compreendia a Pinacoteca do Estado, o Museu de Arte Sacra,
as Estacoes da Luz e Julio Prestes, o Jardim e o Quartel da Luz, entre
outros, foi tombado pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) em 2000, de modo a qualificar a regido para o Programa
Monumenta/BID, assinado em 2004, que envolvia o Banco Interamericano
de Desenvolvimento (BID), a Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e o Ministério da Cultura. Um
desdobramento desse processo, que culminou com a consolidagao do polo
cultural da Luz, foi a transferéncia da Secretaria de Estado da Cultura para
o prédio da Estagdo Sorocabana, fato que Candeias destacou e identificou
como “ensaios” para reprimir a chamada “Cracoldndia”.

Assim, ao debrugar-se sobre fotografias feitas havia quase 30 anos,
Candeias se propds a construir suas memorias a partir do seu presente,
no inicio dos anos 2000, e da realidade que o circundava. A retomada

daquele material ndo significava “uma viagem no tempo” ou um “refugio
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saudosista”, e sim a possibilidade de reconstituir um percurso para a
compreensao de um processo histdrico (com todas as limitagdes e possi-
bilidades que a subjetividade impde), no qual se cruzam politicas sociais
(ou a inexisténcia delas), politicas culturais (ou a fragilidades delas) e
politicas urbanas (ou suas limitagdes).
Essa é a trama sobre a qual Candeias se desloca. Apesar de individuais
e subjetivas, suas memorias contribuem para a recuperagdo da memoria
da cidade e para a memodria coletiva, esta entendida, segundo Maurice
Halbwachs (1990, apud ABREU, 1998, p.84), como “um conjunto de lembran-
as construidas socialmente e referenciadas a um conjunto que transcende
o individuo”. As imagens de Candeias refletem sua estreita relagdo com a
comunidade do cinema e a relagdo desta com o lugar, a Rua do Triunfo,
confirmando os vinculos intensos entre memdria e espago (Figura 2).
Porém, considerando ainda a analise de Halbwachs, pode-se inferir
que, ao publicar o livro, Candeias d4 um passo além no sentido da produgao
de uma memoria histdrica, fixando, a partir de textos e imagens, as vivéncias
da comunidade ja dispersa do cinema no final dos anos 1990, garantindo a
permanéncia dessas experiéncias. Segundo Halbwachs:
Quando a memoria de uma sequéncia de acontecimentos ndo tem mais
por suporte um grupo, aquele mesmo em que esteve engajada ou que
dela suportou as consequéncias, que lhe assistiu ou dela recebeu um re-
lato vivo dos primeiros atores e espectadores, quando ela se dispersa por
entre alguns espiritos individuais, perdidos em novas sociedades para
as quais esses fatos ndo interessam mais porque lhe sdo decididamente
exteriores, entdo o unico meio de salvar tais lembrancas é fixa-Ias por
escrito em uma narrativa seguida, uma vez que as palavras e os pen-
samentos morrem, mas os escritos permanecem (HALBWACHS,1990,

p-80-81 apud ABREU, 1998, p. 85).
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FIGURA 2

Rua do Triunfo e
Estacdo Sorocabana.
Fonte: Candeias
(2001).
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No que diz respeito as pessoas, num primeiro momento, os registros
enfocam os frequentadores da rua — moradores em situagdo de rua, crian-
¢as abandonadas, prostitutas, travestis —, pessoas invisiveis nas narrativas
dominantes e que demonstravam os profundos problemas sociais existentes
na regido. No seu entendimento, essas questoes se agravaram nas ultimas
décadas, conforme este relato:

Guris chamados trombadinhas da rua chamada Triumpho na época do
cinema da boca chamada pornochanchada. A ocupagio destes pivetes

era “trombar” alguns eleitos para alivid-los do “trocado”. O “troco” era
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investido na “cola”. Ontem eram poucos, hoje sdo centenas... ontem,
cola, hoje, erva e pedra. Mudaram de nome, nio sdo trombadinhas,
sdo “ndias” e amanha devem continuar continuando como caso de
policia e ndo... como incompeténcia das “gentes” mais la de “arriba

(CANDEIAS, 2001).

Mesmo considerando que o contato entre a comunidade do cinema e os
frequentadores/moradores da regido acontecia com “alguma tranquilidade...
pelo menos de dia” (CANDEIAS, 2001), 0s grupos mais préximos eram os dos
carregadores de latas, carroceiros que levavam os filmes das distribuidoras e
locadoras até as estagdes ferrovidrias e a rodovidria. Tanto nas fotos quanto nas
legendas percebe-se certa intimidade entre eles e os profissionais do cinema.

Em cada registro, Candeias apresentava os produtores, os diretores,
as atrizes e os atores, os figurantes, os criticos e programadores de sala,
entre outros. Observando-se as fotos mais atentamente, percebe-se que
muitas delas foram aproveitadas nos documentarios anteriores, porém no
livro (CANDEIAS, 2001) a legenda tem um papel de destaque. E nela que
Candeias tece comentarios sobre o percurso profissional de cada persona-
gem - formacao, empregos anteriores, produgdo. Ao final do livro, a guisa
de “glossario”, ele apresenta uma lista com nomes e fun¢des de dezenas de
profissionais que, de algum modo, atuavam nos diversos ramos da atividade
cinematografica, e indica que “as informacoes sobre os retratados foram
garimpadas, vivenciadas, terceirizadas etc., etc., etc.” (CANDEIAS, 2001),
sem se ater com rigor as fontes empregadas.

A partir dessa lista pode-se evidenciar, de um lado, um intenso transito dos
profissionais ligados as artes cénicas e a comunicagao - televisao, teatro, circo,
publicidade, radio e cinema —, 0 que pode indicar um processo de precarizagao do
trabalho desses profissionais, expostos as instabilidades presentes no campo das
artes e do entretenimento, e de pouca especializagdo na sua formacao, havendo
sempre sobreposi¢ao de fungdes e improvisos, o que se confirma nos depoimentos
feitos pelos profissionais nos documentarios sobre o “Cinema da Boca”.

Nesse sentido, deve-se considerar ainda que o periodo abordado por
Candeias foi crucial para o processo de consolida¢do da industria cultural
no Brasil em seus diversos ramos de atividade. A partir dos anos 1950,

atividades como o radio, o cinema, a imprensa, a televisdo e a editoragdo
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tornaram-se empreendimentos culturais empresariais, o que incrementou
o processo de mercantiliza¢ao da cultura. Porém, nas décadas seguintes,
se consolidaram “os grandes conglomerados que controlam os meios de
comunica¢ao de massa” (ORTIZ, 1988, p. 121), e dentre estes destacaram-se
os grupos ligados a televisao. Desde entdo a TV passou a ter monopdlio
na articulagdo do imaginario e da identidade nacional, particularmente
a Rede Globo, de modo a desbancar o cinema e o rddio. No mercado de
trabalho, isso implicou a preferéncia dos artistas por esses novos veiculos,
que passaram a atrair os profissionais de maior visibilidade e prestigio.

No “Cinema da Boca”, essa nova realidade obrigou os produtores a
contratar atores/atrizes e roteiristas renomados para valorizar suas produ-
¢Oes e aumentar a bilheteria. Por isso diversos atores/atrizes, conhecidos
também por seus trabalhos na TV, como Dionisio Azevedo, Jofre Soares,
Vera Fischer, John Herbert, Luis Gustavo, Canarinho e Terezinha Sodré,
entre outros, figuram no livro, sendo registrados por Candeias enquanto
circulavam pela Rua do Triunfo.

Nas legendas, Candeias também se posiciona sobre a atuagao do Estado
na atividade cinematografica no Brasil. Apresenta levantamentos e dados das
publicacoes da Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme) sobre bilheteria de
filmes nacionais e estrangeiros, atentando para o crescente interesse do grande
publico pelo cinema nacional. Mas enxerga as limitagdes impostas pela agao
estatal. Sua critica aponta a fragilidade da fiscalizagao no cumprimento da lei
de obrigatoriedade de exibigao de filmes nacionais e de cobranga do percentual
relativo aos bilhetes vendidos. Para tanto, Candeias cita textos jornalisticos
e faz um breve levantamento das leis referentes ao cinema nacional desde os
anos 1930, quando foi criada a lei de obrigatoriedade de exibi¢ao de filmes
nacionais. No entanto, ele ndo se aprofunda no tema nem sistematiza as
informagdes, o que parece indicar um distanciamento do propésito do livro.

Um novo elemento se destaca na versao publicada desse material: o uso
de fotomontagens. Feitas a partir do recorte e da sobreposi¢ao de imagens, as
fotomontagens preenchem espacos vazios na foto original, ocupando-os com
informagdes e/ou figuras. Por meio desse procedimento, Candeias acrescenta
personagens e paisagens, reinterpretando o que via e registrava, recriando as
vistas da Rua do Triunfo, alterando a relagao figura/fundo, a perspectiva e a
profundidade, e inventando situagdes a partir de sua imaginagao.
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FIGURA 3

Fotomontagem.
Fonte: Candeias
(2001).

A fotomontagem tornou-se uma pratica comum na fotografia e nas
artes plasticas a partir do comego do século XX, com os experimentos
modernistas, cujos fundamentos Candeias ja conhecia desde sua fase como
aluno do Seminario de Cinema no Masp. O curso oferecia a disciplina
de Estética e Historia da Arte e propunha exercicios nos quais os alunos
faziam filmes a partir de obras do acervo. Esse repertdrio somou-se ao
seu percurso com a realizagao de cinejornais e a sua proximidade com a
imprensa, permitindo-lhe apropriar-se dessa técnica com uma linguagem
mais pessoal. Isso porque, enquanto a imprensa aplicava a fotomontagem
para corrigir possiveis “imperfeicdes” nas fotos e para melhor aproveitar
o0 espa¢o, mantendo a preocupagdo com a verossimilhanga (em uma época
em que ndo havia ainda programas de edi¢ao de imagens), Candeias a usava

de forma mais livre.
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Dispondo de areas maiores para a colagem e deixando evidentes as
diferencgas de planos e de posi¢des dos elementos fotografados entre a foto
original e a colagem, Candeias nao se atém ao realismo, explorando certo
nonsense das imagens criadas. Nao comenta nem reflete sobre os proce-
dimentos que utilizava ao produzir essas imagens. Parece ser adepto do
principio que ditava que as fotos deveriam “falar por si mesmas” (Figura 3).

A maioria das fotos sdo planos gerais que abarcam a rua e seus fre-
quentadores. O mesmo enquadramento é adotado nas fotos tiradas no Bar
Soberano e no Bar do Ferreira, tinicos espagos fechados retratados no livro.
Essa opgdo de enquadramento possibilitou-lhe registrar a paisagem e as
edificagdes existentes, 0 que nos permite identificar os usos, os detalhes de
ornamentacao, as fachadas de edificios ja demolidos e o aspecto de bens que
estdo em processo de tombamento pelo Condephaat (SAO PAULO, 1986),
como os conjuntos existentes na esquina das ruas Triunfo e Gusmoes — com
hotel, bar e lojas de equipamentos cinematograficos (Cinetécnica Vitoria)
-, ou o conjunto da Rua do Triunfo, nimeros 137, 137A, 145, 147 € 153, onde
funcionava o Hotel Condeixa e, por algum tempo, nos nimeros 175/173, a
Cinematografica Polifilmes, situada nessa rua desde 1956. O mesmo pode ser
dito sobre o edificio n° 166, onde funcionava uma vidragaria no momento
das fotos. Porém, cabe lembrar aqui que os edificios que concentravam
efetivamente a atividade cinematografica — como o n° 134 (o prédio de dez
andares, ja citado); o n° 150, onde ficavam a Servigos Gerais em Cinema
(Servicine,produtora e distribuidora de Alfredo Paldcios e Antonio Galante,
uma das mais atuantes na rua), a Luna Filmes e a Program Filmes; o n° 155,
onde estava instalado o Bar Soberano; e o Bar do Ferreira, no n° 176, retra-
tados em diversas fotos de Candeias — nao foram incluidos no processo de
tombamento do bairro de Santa Efigénia.

Aberto em 1986, o processo se ateve ao conjunto arquiteténico con-
temporaneo de construgdo das estagdes ferroviarias, no qual prevalecia
a estética do ecletismo, distanciando-se de discussdes mais atuais, como
a do patriménio imaterial ou a do patrimoénio industrial. As abordagens
contemporaneas do patrimonio cultural poderiam abarcar a atividade
cinematografica desenvolvida na Rua do Triunfo e arredores, o que valeria
uma atualiza¢ao do processo sob a perspectiva das discussoes, dos conceitos
e das praticas patrimonialistas adotadas nos tltimos 30 anos (Figura 4).
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FIGURA 4

Edificio em processo
de tombamento
localizado na Rua
do Triunfo, n°

137, 137A, 145,

147 e 153. Fonte:
Candeias (2001).

Uma série de retratos feitos com lente grande-angular, com diretores
e produtores em close fazendo “caretas”, ilustra o espirito de descontragao
que envolvia a realizagdo desses registros. No livro, as fotos estdo organiza-
das de modo que o comeco e o fim da publicagdo sdao dedicados ao bairro
e ao entorno, e o entremeio ¢ dedicado a comunidade do cinema. Nao
existem numeros de identificacdo das fotos, nem uma narrativa didatica
e cronoldgica na sequéncia das imagens. Mas, entre outros mecanismos,
é possivel perceber a passagem do tempo pela mudanga de nome dos es-
tabelecimentos comerciais situados na rua, como do imével localizado na
esquina das ruas Triunfo e Gusmdes, ora nomeado como Hotel Niteroi,
ora como Hotel Escala.
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Nas legendas, contudo, Candeias sugere uma periodizagdo possivel
para entender a histéria da atividade cinematografica da Rua do Triunfo:
o “pré-Boca”, que compreenderia o periodo que antecede o final dos anos
1960, quando predominavam na regido as distribuidoras e locadoras de
filmes, além de algumas produtoras, citando a Campos Filmes, que “talvez
tenha sido a primeira produtora de longas do espago-tema rua chamada
Triumpho” (CANDEIAS, 2001); 0 “Cineboca”, quando um grupo de cineas-
tas passou a frequentar a Rua do Triunfo no final dos anos 1960, periodo de
farta produ¢ao cinematografica de diversos géneros (o “western feijoada”, o
regional, as parddias, o terror, a pornochanchada, entre outros) e de grande
aceitacao do publico; e o pds-Boca, a partir dos anos 1980, marcados pela
crise da produgdo cinematografica da Boca e do cinema nacional, e pela
difusao dos filmes pornds e de sexo explicito.

Diferente dos curtas-metragens, o livro procura esbogar explicagoes
para o fim da produg¢ao cinematografica na Boca, e trés hipdteses sao lanca-
das. Primeiramente, o esgotamento da “pornochanchada”, comédias eréticas
inspiradas em género semelhante do cinema italiano que se tornaram o
“carro-chefe” da produgao da rua na segunda metade dos anos 1970. Apesar
de contarem com o aprego do grande publico, o género nao se renovou,
deixando de atrair espectadores. Candeias questiona essa hipotese consta-
tando que outros géneros do cinema nacional também decairam. De modo
velado, ele sugere razdes ligadas ao contexto politico local e internacional,
reconhecendo que, dada a expansdo do cinema nacional durante a “demo-
cracia relativa de Geisel” e com a reducao dos espagos de exibi¢do para o
cinema norte-americano, houve uma interferéncia do “Tiozao” de modo a
recuperar e garantir os 30% dos espagos de exibi¢ao que detinham anterior-
mente. Candeias ndo explica os dados nem os mecanismos dessa operagao,
mas cabe lembrar que esse é um argumento recorrente* para explicar a
crise do cinema nacional nos anos 1980 e 1990, apontando a pressao sobre
os exibidores nacionais dos distribuidores estrangeiros (particularmente

2. Em diversos documentdrios sobre o cinema de Santa Efigénia, os entrevistados apontam a interfe-
réncia e o imperialismo norte-americanos como responsaveis pela crise local, seja por meio da pressao
sobre os exibidores; por meio de suborno de personalidades da imprensa local e pelo uso pejorativo
da expressdo “pornochanchada” ou por meio da proliferagdo das peliculas de sexo explicito, tal
como descrito nos filmes Galante, o rei da Boca (2003), de Alexandre Gamo e Luis Rocha Melo, ou
na série Boca do Lixo: a Bollywood Brasileira (2012), de Daniel Camargo, entre outros.
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norte-americanos) que, por meio de medidas judiciais, procuraram a sus-
pensao da lei de obrigatoriedade de exibi¢do de filmes nacionais.
A dinédmica existente entre exibidores e distribuidoras estrangeiras
é explicitada por Luciano Ramos, ao apontar que:
Em Sao Paulo, mais de 8o cinemas ja programam fitas nacionais além
dos 84 dias obrigatdrios. Mas, para os distribuidores que — como a
Embrafilme, Cinedistri, Brasecran, Ipanema e ABC - s6 trabalham
com produtos brasileiros, a competi¢do contra as outras 15, ou mais,
distribuidoras de filmes internacionais é muito dura. [...] Num célculo
rapido, o cinema que pretende projetar 3 grandes filmes americanos -
comprando 3 pacotes — ficara com mais de 30 semanas lotadas. Estara
assim fisicamente impossibilitado de exibir filmes nacionais além dos
84 dias de obrigagdo. Como vemos a liberdade de escolha do exibidor
¢ muito mais limitada pela a¢do das distribuidoras que trabalham com
o cinema estrangeiro do que pela lei de obrigatoriedade de exibi¢do de

filmes nacionais (RAMOS, 1975, p. 31).

Candeias assinala o que lhe parece uma contradi¢ao, pois, com o
processo de redemocratizacao do pais, percebe que foram desmantelados
os mecanismos de protecdo do cinema nacional existentes no periodo da
ditadura. Esse processo culminou com as medidas adotadas durante o go-
verno Collor, que levaram ao fim da Embrafilme - extinta em 1990 com o
Programa Nacional de Desestatiza¢ao —, da Fundagdo do Cinema Brasileiro
e do Conselho Nacional de Cinema (Concine). Essas medidas foram ainda
acentuadas por mudancas nos habitos de consumo e lazer, a partir de entdo
marcados pela frequéncia aos shoppings centers e seus cinemas que, segundo
Candeias, privilegiavam os filmes estrangeiros, resultando no fechamento dos
cinemas de rua e na conversao desses espagos em estacionamentos ou igrejas.

Cabe lembrar que outras questdes também contribuiram para o
declinio do cinema de Santa Efigénia. O esvaziamento da regido central é
um deles, como aponta Eduardo Nobre:

Entre as décadas de 1980 e 2000, 0 esvaziamento da 4rea central foi intensi-
ficado pelos grandes investimentos publicos e privados no desenvolvimento
de um “novo centro” metropolitano na zona sudoeste da cidade, préximo

as margens do Rio Pinheiros [...]. Esses investimentos resultaram em um
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grande aumento do estoque de edificios comerciais (escritdrios), vago na area
central, que, em funcio da idade do mesmo, mais de 40 anos, nio conseguiu

competir com os novos empreendimentos nessas regioes da cidade.

Entre 1990 e 1998, enquanto o estoque comercial vago na cidade cresceu
32%, 0 estoque comercial vago do centro aumentou em 55%, chegando
a quase 600 mil m?, cerca de 60% do estoque dos edificios comerciais
vagos da cidade, embora o centro concentre por volta de 40% do estoque

construido (NOBRE, 2009, p. 220-221).

Esse processo fez com que parcelas expressivas das empresas que
estavam no Centro se deslocassem para o quadrante sudoeste da cidade,
particularmente as empresas ligadas a industria cultural, a economia da
cultura ou a chamada “economia criativa”. A partir dos anos 1980, viu-
-se uma crescente valorizacao simbdlica desses setores, que passaram a
desfrutar de um status até entdo inexistente (LIPOVETSKY; SERROY,
2015). Atividades como publicidade, radio, TV, cinema, teatro e editoragao,
que ndo tinham expressivo prestigio social, passaram a té-lo a partir de
entdo, fazendo com que fossem deslocadas para bairros mais valorizados,
do ponto de vista simbdlico e econdmico, que o Centro, como Itaim, Vila
Leopoldina, Pinheiros, Cerqueira César e, principalmente, Vila Madalena.
Desde os anos 1970, a Vila ja se destacava nesses setores, e mais ainda
no cinema, havendo 14, segundo Candeias, um grupo de cineastas mais
intelectualizado e elitizado que também frequentava a “Boca”. Porém, a
tendéncia de deslocamento das empresas ligadas ao mercado da cultura
para o quadrante sudoeste se acentuou nas décadas seguintes, tendo em
vista a proximidade da Universidade de Sao Paulo e todos os investimentos
feitos na regido decorrentes da Operagao Urbana Faria Lima (1995).

5 MEMORIAS E RELEITURAS

A partir dos anos 2000, uma série de documentarios foram feitos em torno das
memorias do “Cinema da Boca”. Beneficiados por leis de fomento nacional ou es-
tadual, ou por editais dos governos estadual e municipal, esses filmes se apoiaram
em entrevistas com profissionais e em imagens de arquivo. Muitos retomaram

as imagens produzidas por Candeias, tanto as fixas quanto as em movimento.
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Um exemplo desse conjunto é o filme Soberano (2005), dos diretores
Ana Paula Orlandi e Kiko Molina, que reconstitui o ambiente do bar e
restaurante onde a comunidade cinematografica se encontrava todos os dias
para trabalhar - cujo nome deu titulo ao curta e que funcionou entre 1961 e
1994. A reconstituicao foi possivel por meio de entrevistas, principalmente
com o antigo proprietario do bar, Serafim Teixeira. A narrativa do docu-
mentario é construida a partir do trajeto entre a nova empresa de Serafim
e a Rua do Triunfo, enquanto este lembra seu percurso pessoal e o do bar.
Ele caminha na cal¢ada, reencontra os amigos e vai ao edificio onde estava
o Bar Soberano que, apds seu fechamento, foi totalmente modificado para
se tornar uma loja de equipamentos eletronicos. Seguindo sua memoria, ele
descreve como eram os espagos no interior do restaurante, relato seguido
pelas imagens feitas por Candeias. Num esfor¢o retdrico e de legitimacgao
da sua narrativa, os diretores utilizaram fotos que registravam a clientela
instalada nas mesas e no balcéo, fotos da fachada e dos fregueses a porta,
além de trechos do filme Bocadolixocinema (1976). Soberano acompanha
a memoria do proprietario, que relembra também os filmes que tiveram o
bar como cenario, como O cafetio (1983), de Francisco Cavalcanti, e outros
nos quais participou como figurante, como O porndgrafo (1970), de Joao
Calegaro, cujas cenas sdo resgatadas.

As imagens produzidas por Candeias também foram utilizadas no
curta-metragem premiado Minami em close-up: a Boca em revista (2008),
de Thiago Mendonga, que conta a experiéncia de ex-desenhador de manga
Minami Keize, criador e editor da revista Cinema em close-up (1974-1977),
dedicada ao “Cinema da Boca”. Estimulado pela expansdo do cinema da
Rua do Triunfo, Minami ali se instalou, e sua revista se tornou um espago
de discussao sobre o cinema nacional. Era também espaco de divulga¢ao da
produgao de Santa Efigénia, anunciando o langamento de filmes, publicando
criticas e anuncios de servigos prestados na regio.

Destaca-se ainda a atuacido da revista como fomentadora do star
system da Boca, formado pelas atrizes mais carismaticas e requisitadas para
os filmes. E evidente a importancia da figura feminina na revista, tanto na
capa quanto nas matérias e nas cartas dos leitores, mas também em parcela
consideravel da produgdo cinematografica da Boca. O mesmo se percebe
nas fotografias de Candeias, que fez montagens com o rosto das atrizes e
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também com mulheres nuas circulando pela rua. Algumas dessas fotos sio
resgatadas no filme durante as falas de Minami e de outros entrevistados
(diretores e atrizes), assim como se recuperam cenas dos filmes Uma rua
chamada Triumpho (1971) e Bocadolixocinema (1976).

O filme Galante, o rei da Boca (2003), de Alessandro Gamo e Luis
Rocha de Melo, também pode ser citado como exemplo. Trata-se de um
média-metragem que apresenta o percurso do produtor Antdnio Galante,
que em 1967 foi socio da Servicine junto com Alfredo Palacios e, a partir
de 1976, foi proprietario da A. P. Galanti Produgoes Cinematograficas, que
funcionaram na Rua do Triunfo, n° 150. Galante comecou sua formagao
pratica nos estudios da Companhia Cinematografica Maristela, no Jagana,
onde conheceu Palacios, de quem se tornaria sdcio anos depois. Em parceria
com circuitos exibidores, e beneficiando-se da lei de obrigatoriedade de
exibi¢ao de filmes nacionais, as empresas de Galante chegaram a produzir
mais de 70 filmes, entre eles A mulher de todos (1969), de Rogério Sganzerla,
Anjos do Arrabalde (1987), de Carlos Riechenbach, e Luciola, o anjo pecador
(1975), de Alfredo Sternheim. O documentario percorre toda a trajetoria
do produtor, utilizando muitos materiais de arquivo, com cenas dos filmes
produzidos pelo proprio Galante, mas também entrevistas com seus contem-
poraneos. As imagens de Candeias aparecem em dois momentos distintos:
ou como “testemunhos de época”, servindo como ilustragdo para a fala dos
entrevistados, ou como “fotos de cobertura”, necessarias no intervalo entre
um depoimento e outro. Nesse caso, foram utilizadas as fotos gerais da rua,
dos diretores e produtores, particularmente as de Palacios e de Galante.

Nesses documentarios, as fotografias e os filmes de Candeias foram
utilizados para legitimar visualmente os testemunhos de seus entrevistados,
como se as fotografias fossem suas lembrangas, e ndo o ponto de vista de
Candeias sobre a Rua do Triunfo.

Outra caracteristica desses filmes ¢ o tom nostalgico, particularmente
dos que viveram e trabalharam na regido nos anos 1970 e 1980, que beira
uma certa idealizacao das relagoes de trabalho predominantes ali. As tensoes
decorrentes da precariedade das condigdes de trabalho e da falta de profis-
sionalismo existente aparecem nas entrelinhas das falas, mesmo quando
entremeadas por expressoes como “lugar de sonhos”, “camaradagem” e “am-

biente familiar”, que estdo ausentes nos filmes de Candeias dos anos 1970.
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Tal perspectiva pode sugerir que o distanciamento no tempo tenha estimu-
lado a formulagdo de uma retdrica “romantizada” que idealiza o passado.
Ou, ainda, pode-se cogitar que os depoentes, expostos a escuta repetida das
memorias de outros, acabaram por incorpora-las em seus relatos, fenémeno
bastante comum de acordo com Ecléa Bosi (1987). Eles reproduzem, assim,
versdes consagradas dos acontecimentos da Boca, mecanismo que pode ter
sido acionado de modo a escapar dos preconceitos e do estigma que marcava
aquele cinema. Esse é um aspecto relevante na construgao da memoria sobre
o cinema de Santa Efigénia nos documentarios feitos a partir dos anos 2000.

Diferentemente de Candeias, cuja narrativa sobre o “Cinema da Boca”
¢ entretecida com a rua, seus usos e o entorno, enfatizando a estreita re-
lagdo entre a cidade e o seu fazer artistico, os documentarios que tratam
da Boca nao aprofundam as questdes que envolvem o entorno. Em certos
depoimentos ha alguma referéncia aos problemas sociais ou a importancia
do transporte ferroviario. A cidade é tratada como “pano de fundo”, sen-
do valorizadas as questoes diretamente ligadas ao universo da produgao
cinematografica e aos profissionais envolvidos. Nesse sentido, a relagao
que os entrevistados fazem com a atualidade restringe-se as mudangas nas
formas de financiamento (editais e leis de fomento), havendo geralmente
uma comparagao com o modo como era feito o “Cinema da Boca”, finan-
ciado pela iniciativa privada, majoritariamente. Curiosamente, nenhuma
referéncia ¢é feita ao Nova Luz (2005), projeto proposto pela Prefeitura de
Sao Paulo com o objetivo de promover o adensamento populacional na
regido, via parceria publico-privada (PPP). O projeto foi contemporaneo
de alguns desses filmes e mobilizou intensas a¢des repressivas na regiao,

tendo grande repercussdo na imprensa.

6 CONCLUSAO

Atento aos limites e ao carater excludente e segregador do processo de
modernizagdo em Sao Paulo, Candeias mostra outra face da vida em Santa
Efigénia, um lado pouco conhecido, marcado pelo aspecto artesanal do
cinema produzido ali. Ele cria outro olhar para aquele local, que néo é o
dos urbanistas, nem o dos administradores publicos, nem o da policia,
nem o da imprensa (olhar este marcado pelo temor e pelo sensacionalis-

mo). Tira do anonimato e reconhece os profissionais envolvidos com esse
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cinema, identificando-os e propondo um lugar para o “Cinema da Boca” na
histéria do cinema brasileiro, ja que, por ser estigmatizado, assim como o
bairro, ele segue sendo proporcionalmente pouco estudado e desvalorizado,
uma vez que ¢ genericamente considerado “comercial” e de ma qualidade
(BERNARDET, 2001). Esses profissionais, diante da faléncia dos grandes
estudios da Vera Cruz e da Maristela nos anos 1950, na década seguinte se
instalaram na Rua do Triunfo e criaram outro modo de produzir filmes,
independente, muito diversificado do ponto de vista estético e utilizando
poucos recursos. Esses filmes tinham a rua como ponto central, servindo
como espac¢o de encontro e de trabalho, juntamente com os bares da regiao.
Assim se criou uma alternativa de produgao cinematografica que escapa do
modelo dos grandes estudios hollywoodianos, que se mostraram dispen-
diosos e inadequados para a nossa realidade e para o mercado brasileiro
no periodo (AUTRAN, 2013).

Com seu olhar e suas imagens, Candeias possibilitou multiplas
abordagens sobre a regido de Santa Efigénia, que ora privilegiavam o per-
curso pessoal, ora a perspectiva da sua comunidade, ora a do bairro, a da
cidade e a do pais, cujas memorias se sobrepdem e se interpenetram. Com
isso, o diretor indica que “lembrar nao é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A me-
moria ndo é sonho, é trabalho” (BOSI, 1987, p. 17).

Seus registros permitem pensar a Rua do Triunfo como um “lugar de
memoria” (NORA, 1993) do cinema paulistano, dado seu aspecto simbdlico,
funcional e abstrato, o que se somaria ao carater memorialistico e histdrico
que o processo de tombamento aberto pelo Condephaat confere a regido.

O carater simbolico da rua é ainda mais enfatizado nos documen-
tarios dedicados ao “Cinema da Boca” feitos depois dos anos 2000, nos
quais as fotos e filmes de Candeias sao resgatados. Tais documentdrios
servem para legitimar as narrativas construidas pelos diretores sobre as
memorias da Boca, que se apoiam nos registros de Candeias e na aplicagao
de estratégias visuais e sonoras capazes de criar o que Bill Nichols (2016)
chama de “discurso de sobriedade” sobre a realidade social. Esse recurso
pode fazer esquecer que filmes, documentarios e suas imagens sao produtos
sociais e historicos, cuja retérica visual se desenvolve a partir da escolha de
imagens, sons, siléncios e articulagdes feitas pelos cineastas. Estes, a partir
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do conjunto de documentarios escolhidos, optaram por privilegiar um
certo tom nostalgico no registro, o que os distancia da obra de Candeias,
sempre atento para as coisas de seu tempo.
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O MUSEU COMO ESPACO DE INTERACAO:
ARQUITETURA, MUSEOGRAFIA E MUSEOLOGIA

BIANCA MANZON LUPO

RESUMO

O conceito de interatividade tem sido amplamente utilizado como premissa
para a estruturagao institucional de museus, sendo comumente introduzido
no espago museoldgico nas décadas recentes. A museografia interativa
frequentemente aparece como alternativa para a apresentagio de acervos
formados a partir de bancos de dados digitais, participando ativamente da
constituicdo de museus encarados como centros de referéncias e da criacdo
das narrativas museais. O artigo pretende analisar a interatividade entendida
como dialogo entre arquitetura, museografia e museologia, investigando sua
relagdo com a concepgao e recepgao do espago expositivo contemporaneo.
Para tanto, possui como foco principal a analise do contexto brasileiro a
partir dos casos de referéncia selecionados: Museu do Futebol (Sao Paulo,
2008) e Museu do Amanha (Rio de Janeiro, 2015). Com o estudo proposto,
pretende-se aprofundar o entendimento sobre a consolidagao do campo
da museografia interativa no Brasil, verificando suas implica¢oes para o
projeto de arquitetura museal.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura de museus. Exposicdes museoldgicas. Comunicagdo museoldgica.
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THE MUSEUM AS A ESPACE FOR INTERACTION:
ARCHITECTURE, MUSEOGRAPHY AND MUSEOLOGY

BIANCA MANZON LUPO

ABSTRACT

The concept of interactivity has been widely used as a premise for the
institutional structuring of museums, becoming commonly introduced
into museological space in recent decades. Interactive museography often
appears as an alternative for presentation of collections formed from digital
databases, actively participating in the constitution of museums regarded
as a reference center, and in the creation of museum narratives. The ar-
ticle intends to analyze the interactivity understood as a dialogue among
museography, museology and architecture, investigating its relation with
the conception and reception of the contemporary exhibition space. For this
purpose, the article is focused on analyzing the Brazilian context from the
selected reference cases: Football Museum (Sdo Paulo, 2008) and Museum of
Tomorrow (Rio de Janeiro, 2015). Based on the proposed analysis, we intend
to deepen the understanding of interactive museography consolidation in
Brazil, by verifying its implications for the museum architectural project.

KEYWORDS
Museum architecture. Museological exhibitions. Museum communication.
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1 O MUSEU COMO ESPACO DE INTERACAO: ARQUITETURA,
MUSEOGRAFIA E MUSEOLOGIA
A discussdo proposta para este artigo se origina numa questdo colocada
frequentemente para grande parte dos museus criados nas décadas recentes:
é possivel conceber um “museu sem acervo’? A aparente inocéncia dessa
discussdo encobre uma complexa rede de transformagdes que se apresentam
para a formagdo de museus na contemporaneidade, perpassando temas como
a ampliacdo dos anseios preservacionistas e do proprio conceito de patrimonio
cultural, o aumento do fendémeno da musealizagio, a inser¢ao do museu na
cultura de massas e a criagao de diversas instituicoes museais desassociadas do
colecionismo material. Entender o que é, de fato, um museu sem acervo cons-
titui um enorme desafio a ser enfrentado contemporaneamente, sobretudo
porque pde em xeque a concepgao tradicional de estruturagao das institui¢oes
museoldgicas em torno do chamado “fato museal” (GUARNIERI, 1990), que
pressupde a relagdo entre acervo, espago e publico como tripé indispensavel
para a constituicdo do objeto de interesse da museologia.

O tema “museu sem acervo” é visto com desconfianga por uma sé-
rie de autores que se debru¢am sobre a questdo no inicio dos anos 2000,
pontuando veementemente que “eliminar o acervo no horizonte do museu
¢ comprometer uma das possibilidades mais eficazes de consciéncia e com-

preensdo dessa dimensao visceral de nossas vidas” (MENESES, 2002, p.
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2). Entretanto, a descrenca sobre a perspectiva de criagdo de museus sem
acervo entra em conflito com a proliferacao de institui¢oes que trabalham
com propostas dessa natureza nos ultimos anos, desenvolvendo ideias,
conceitos e problemas a partir do uso de recursos associados as tecnologias
da comunicagdo. A introdugdo da interatividade em museus emerge em
decorréncia dessa discussdo, explorando o desenvolvimento de estratégias
para conectar objeto museoldgico, publico e espago, e contribuindo para a
reelaboragdo do conceito de “fato museal”.

Embora esse contexto venha se tornando mais complexo nas décadas
recentes, o problema tedrico do “museu sem acervo” comega a se formular
no contexto pds Segunda Guerra Mundial, com a aproximagdo do museu
aos meios de comunicagéo social. Entretanto, ndo sdo observados consensos
quanto a assimila¢do do conceito de interatividade ao espago expositivo.
Por um lado, alguns autores entendem de maneira favoravel a incorpo-
ragdo da participagdo dos visitantes mediada pelo uso das tecnologias
da comunicagéo, aludindo ao anseio pela democratizagao institucional e
pela busca da acessibilidade fisica, econdmica, social e intelectual (LEVY,
2010; CASTELLS, 2011). Por outro lado, observa-se a vertente critica em
relagdo a aplicagdo da interatividade no espago expositivo — enfatizando
a alimenta¢do de um “consumismo desenfreado” (OLIVEIRA et al., 2014,
p. 12), as dificuldades técnicas e operacionais de atualizagdo dos contetidos
presentes nos dispositivos digitais (LAPA, 2011, p. 171) e a prépria incom-
preensdo do conceito, que leva a “adogdo ingénua e acritica de dispositivos
digitais, como se estes automaticamente promovessem relagdes interativas”
(MACHADOQO, 2015, p. 13).

Se, num primeiro momento, a interatividade parecia ser apropriada
especialmente por projetos expograficos em museus de ciéncia e tecno-
logia (OLIVEIRA et al., 2014), nas décadas recentes é possivel observar
sua introdugdo também em outras tipologias de museus, sobretudo como
alternativa para a exposi¢do de manifestacdes relacionadas ao patrimonio
intangivel (MOURA, 2012) ou a temas que englobam “histéria, variedades
e assuntos do cotidiano” (MACHADO, 2015). A consolidagao da presenca
da interatividade em museus pode ser observada tanto pela ampla veicula-
¢ao da expressao “museu interativo” pelos meios de comunica¢do, quanto

pela recorrente utilizagao de recursos interativos em espagos expositivos —

Rev. CPC, S&o Paulo, n.27, p.217-243, jan./jul. 2019. 221



tais como jogos, objetos manuseaveis, aparatos que se movem sob o coman-
do do visitante, projecdes multimidia, telas sensiveis ao toque, monitores
que permitem acesso a bancos de dados digitais, entre outras alternativas.

O uso da interatividade em museus é um tema ricamente abor-
dado pela bibliografia de referéncia consultada. No entanto, é comum a
abordagem tecnicista da interatividade como estratégia de media¢ao no
espago expositivo, focando-se na analise dos dispositivos e de seus modos
de relacdo com o usuario (CSIKSZENTMIHALYL; HEMANSON, 1995;
PRIMO; CASSOL, 1999; FALK, 2000). Hd uma série de categorias que
permitem avaliar as possibilidades de interacao de um equipamento, dentre
as quais se destacam: manual (hands on), mental (minds on) e cultural
(hearts on) (WAGENSBERG, 2006, p. 36-68). Na “interatividade manual”,
o visitante é considerado um elemento ativo da exposi¢do, usando suas
maos para provocar resultados e observar a resposta aos estimulos ma-
nuais. Por sua vez, a “interatividade mental” possui como foco o estimulo
ao engajamento intelectual, instigando os visitantes a empreenderem um
exercicio mental, formular perguntas e solucionar problemas. Ja a “inte-
ratividade cultural” pode ser entendida como a cria¢do de elementos de
identidade entre exposicao, publico e objeto museal, mobilizando lagos de
afetividade e relacdes de pertencimento. As categorias observadas, pode-se
ainda acrescentar o conceito de “interatividade social” (social on) (PAVAO;
LEITAO apud MASSABKI, 2011, p. 62), considerando a importancia da
conversagao entre os visitantes ou com mediadores do museu.

O estudo proposto buscou ampliar o entendimento sobre os des-
dobramentos do conceito de interatividade no espaco museal para além
da analise do dispositivo museografico, considerando a importancia do
dialogo interdisciplinar entre arquitetos, musedgrafos e musedlogos para os
processos de constituicdo do espago museal e verificando como as relagdes
observadas a partir desses processos sao percebidas pela experiéncia do
visitante. Com efeito, a arquitetura pode ser considerada um fator que
estimula a interatividade social nos museus (SANTACANA; PINOL, 2010,
p. 485), sobretudo no que se refere a énfase a sua fungdo comunicacional. O
edificio é responsavel por transmitir ao visitante sua primeira mensagem, de
maneira que a arquitetura se configura como elemento fundamental para

revelar as relagdes que a institui¢do pretende estabelecer com a sociedade.
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Desta maneira, assume papel relevante para a configuragdo do “contrato
comunicacional” (DAVALLON apud FIGUEIREDO, 2011, p. 60) por meio
do qual o produtor da mostra estabelece relagdo de confianga com o publico,
oferecendo a chave de interpretagdo a respeito do conteido apresentado.
Nesse sentido, pode-se considerar que “a museografia comega pela fachada
do proprio museu” (SANTACANA; PINOL, 2010, p. 494, tradu¢io nossa).

Do ponto de vista do projeto arquiteténico, tornam-se evidentes duas
perspectivas projetuais relacionadas ao museu contemporaneo: planta livre
e planta compartimentada (MONTANER, 2003). A interatividade pode ser
relacionada a proposicdo de fluxos fluidos e condicionados pela vontade do
visitante em museus de planta livre, em contraponto ao estabelecimento
de esquemas de circulagdo dirigida em museus de planta compartimenta-
da que, a principio, ndo favoreceriam a aplica¢ao do conceito. Tendo em
vista a fragil estruturagao do referencial tedrico que analise a relagdo entre
interatividade e arquitetura de museus, a observagdo empirica de casos
que desenvolvem o tema tornou-se indispensavel para viabilizar o estudo
proposto. Dessa maneira, delineia-se o objetivo principal buscado para este
artigo: investigar de que maneira o conceito de interatividade se relaciona,
condiciona e contribui para a produgéo e a recep¢ao da arquitetura contem-
poranea de museus, adotando como foco o olhar sobre o contexto brasileiro.

No Brasil, observou-se um periodo de ampla consolidagio e extensao
do campo museal no século XXI, sobretudo em face da aprovagéo da Politica
Nacional de Museus (PNM), em 2003, do Estatuto de Museus e da criacio do
Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), ambos em 2009. Pode-se destacar,
também, a instituicdo da Lei de Planos Museoldgicos, n° 11.904/2009, que
torna obrigatdria a elaboracgao e atualizag¢ao de planos museoldgicos para
todos os museus brasileiros. Pode-se verificar a ampliagdo dos investimentos
no cenario museoldgico nacional, com foco na democratizagiao do acesso
publico a cultura, apoiando a criagao de novos processos de musealizagio que
desenvolvem o conceito de interatividade. Observa-se uma série de institui-
¢Oes recentes criadas a partir desse contexto: Museu da Lingua Portuguesa
(Sao Paulo, 2006), Museu do Futebol (Sdo Paulo, 2008), Museu Catavento (Sao
Paulo, 2009), Museu de Arte do Rio (Rio de Janeiro, 2013), Museu do Amanha
(Rio de Janeiro, 2015) e Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro, iniciado
em 2011). Dentre esses casos, foram escolhidos para estudo aprofundado o
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Museu do Futebol e 0 Museu do Amanha, por apresentarem processos de
projeto arquitetonicos muito distintos e explorarem variabilidade tematica
associada a museografia interativa.

O Museu do Futebol, cujo projeto se iniciou em 2005 a partir do
contato entre o entdo prefeito de Sao Paulo, José Serra, e a Fundagao Roberto
Marinho, contou com projeto de arquitetura de Mauro Munhoz, curadoria
de Leonel Kaz e projeto museografico de Daniela Thomas e Felipe Tassara
(KAZ, 2014; WENZEL; MUNHOZ, 2012). Esta situado sob as arquiban-
cadas do Estadio do Pacaembu, importante lugar de memoria esportiva
na cidade de Sao Paulo, tombado em 1988 pelo Conselho Municipal de
Preserva¢ao do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de
Sao Paulo (Conpresp) e em 1998 pelo Conselho de Defesa do Patrimonio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat). Por sua vez, o
Museu do Amanha partiu da articulagao entre o prefeito carioca Eduardo
Paes e a Fundagdo Roberto Marinho, tendo sido incorporado ao projeto
de revitalizagao para a area portudria do Rio de Janeiro conhecido como
“Porto Maravilha™. O processo de projeto contou com a participagdo do
arquiteto espanhol Santiago Calatrava, detalhamento de projeto gerenciado
pelo escritorio carioca Ruy Rezende Arquitetura, curadoria de Luiz Alberto
Oliveira e museografia do escritdrio norte-americano Ralph Appelbaum e
detalhada por Vasco Caldeira (ROSENFIELD, 2015).

Este artigo se propoe confrontar fundamentagdes teédricas sobre o
uso da interatividade no espago expositivo contemporaneo a experiéncias
praticas, enfocando trés questdes principais que estruturarao o estudo
proposto: arquitetura, museografia e museologia. A pesquisa investigara
tanto os processos de concep¢ao, quanto a recepgao dos projetos executados.
Do ponto de vista metodoldgico, o estudo da concepgao analisara plano
museolégico institucional (ARAUJO; BRUNO; FELIPINTI, 2007; BRUNO;
ARRUDA; FIGOLS, 2010; MUSEU DO AMANHA, 2015, 2016), projeto de
arquitetura e projeto museografico, além de entrevistas e depoimentos de
profissionais relacionados aos projetos (ALFONSI, 2017; CALDEIRA, 2018;

1. O referido projeto foi proposto pela Prefeitura do Municipio do Rio de Janeiro, em 2009, por
meio da Lei Municipal Complementar n° 101/2009, estando de acordo com as diretrizes do Plano
de Recuperagio e Revitalizagdo da Regido Portuaria (2001).
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CLERICI, 2018; KAZ, 2015 MUNHOZ, 2015; TASSARA, 2018). Para o
estudo da recep¢ao, executou-se o mapeamento de fluxos de visita¢do a
partir da metodologia de pesquisa conhecida como tracking and timing*
(AUSTRALIAN MUSEUM, 2009; YALOWITZ, 2009), acompanhada da
elaboracao de entrevistas nao-dirigidas com os visitantes’. Deste modo,
este artigo pretende investigar a interagdo entre os projetos de arquite-
tura, museografia e museologia nos casos selecionados, avaliando suas
implicagdes para a concepgao do espago museal a partir de novas formas
de configuragao de acervos, propondo refletir sobre as possibilidades de
entendimento acerca do museu concebido como espago de interagao.

2 A INTERACAO NOS PROCESSOS DE PROJETO: DISCUSSOES E
SOLUCOES EM CONJUNTO?

A bibliografia de referéncia consultada sugere, como situacao ideal a ser
buscada durante a concepgio do espago museal, o estabelecimento de dia-
logo constante entre os projetos de arquitetura, museografia e museologia
como forma de potencializar a produ¢ao de significados institucionais,
contribuindo para a configuragao de processos de concepgdo integrada
do espago museologico - seja a partir da criagao de edificios novos ou de
intervengao no patrimoénio edificado. O estudo proposto pretende analisar
criticamente em que medida os processos de projeto desenvolvidos nos
estudos de caso em questao se aproximam do ideal de integragao projetual,
avaliando de que maneira a interagdo nos processos de projeto reverbera
nos modos de recep¢ao do publico.

2. O método contempla uma grande variedade de elementos que influenciam a experiéncia de
visitagdo, considerando fatores museograficos (recursos expositivos, objetos, legendas etc.), fatores
ambientais (condigoes e caracteristicas do espago) e fatores sociais (interagdo com visitantes de
seu grupo ou com demais visitantes ou funcionarios do museu). Para tanto, parte da elaboragéao
de fichas de observagao para guiar a anotagdo dos dados a partir de quatro aspectos principais:
variaveis situacionais, demograficas, comportamento, paradas dos visitantes, tempo de parada
em cada dispositivo museografico, tempo gasto com outras atividades e percurso elaborado pelos
visitantes. Em cada museu, foram observados 150 visitantes. No Museu do Futebol, a coleta de
dados em campo ocorreu entre 28/03-07/04/17 € 18/11-07/12/17. No Museu do Amanha, os dados
foram coletados entre 08/09-14/09/17. Os visitantes ndo sabiam que estavam sendo observados.
3. As entrevistas ndo dirigidas sdo consideradas um procedimento metodoldégico complementar
ao tracking and timing. Foram entrevistados 115 visitantes em cada museu. No Museu do Futebol,
as entrevistas foram realizadas entre os dias 13 e 19/12/17. No Museu do Amanha, entre os dias 9
e 10/09/17.
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As fontes documentais analisadas permitem observar que a integracao
projetual se configura como premissa desejavel para o desenvolvimento
da concepcao institucional. Destaca-se, nesse sentido, o discurso enuncia-
do pela Funda¢do Roberto Marinho, que exerce papel fundamental para
orquestrar os projetos concebidos em parceria com o Estado a partir da
procura de parceiros e viabilizagdo técnico-financeira dos projetos culturais
(LOPES; NASRA; SANTOS, 2015). Para tanto, contribui com o processo de
escolha do tema a ser desenvolvido pelas institui¢des, em parceria com o
Estado; de selegdo dos profissionais para atuar nos projetos de arquitetura,
museografia e museologia; e de escolha do lugar para a implantagao do
museu, em conjunto com a equipe de arquitetos responsavel pelo projeto
e com representantes do governo. A atuagdo da Fundagdo busca o esta-
belecimento de processos interdisciplinares, integrados e colaborativos,
conforme indica o depoimento de seus representantes:

Comegamos a sistematizar a ideia e imaginamos sempre trés polos
a serem trabalhados: o mundo fisico, da arquitetura, o contetudo e,
por fim, a museografia, que trata da forma de colocar o contetido no
espaco. Nédo adianta fazer um projeto e depois pensar em algo para
colocar ali. Pensamos que a articulagdo entre esses trés mundos deve
ser simultidnea — pois um enriquece o outro - e, idealmente, nada pode
prevalecer. Em um momento, a arquitetura dd ideias que alimentam o

conteddo e vice-versa, de forma continua (BASTO, 2011).

Ainda que esteja declarado o objetivo de desenvolvimento de um
processo projetual colaborativo baseado no trabalho interdisciplinar con-
junto, este estudo pretende ponderar em que medida esses objetivos foram
alcancados com base nos casos analisados. A ideia de integragao projetual
esta presente em grande parte dos relatos que dizem respeito a concepgao
do Museu do Futebol. Como indica o depoimento de Mauro Munhoz (2015),
os projetos de “arquitetura, expografia e os conteudos foram trabalhados
conjuntamente desde o inicio”. Ja nas palavras de Leonel Kaz (2015): “Nao
houve predominéncia da curadoria ao projeto de arquitetura ou de ceno-
grafia — foi concebido tudo junto. O encontro multidisciplinar foi muito
enriquecedor. Varias personalidades se juntaram pelo propésito de criagao
do Museu. A integragdo ocorreu em todo o projeto”.
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Por outro lado, os depoimentos que se referem a concepg¢io do Museu
do Amanha indicam que a criagdo desse museu sofreu uma série de entraves
para o estabelecimento dessas relacdes. Como fator relevante para analisar
esse contexto, emerge a fragmentacdo empreendida nos processos de projeto,
que envolveu a participacao colaborativa de escritorios internacionais e
nacionais. Foram executados em duas etapas tanto o projeto de arquitetura
(Santiago Calatrava — Ruy Rezende), como o projeto de museografia (Ralph
Appelbaum - Vasco Caldeira). As dificuldades para a articulagdo entre esses
profissionais ficam explicitas pela aparente falta de dialogo entre as esferas
de concepgao projetual e pelo complicado processo de desenvolvimento
de ideias concebidas por outros profissionais, conforme demonstram os
seguintes depoimentos:

O Museu do Amanha foi projetado para ser um espago vazio. A reco-
mendagdo era: fagam o que quiserem, mas ndo estraguem a arquitetura
com a museografia. O Ralph com o Calatrava... talvez eles tenham tido
algum contato. N6s, nenhum. A museografia recebeu o prédio pronto,
definido. Foi resultado de uma elucubragio arquitetdnica. Nao sei dizer
se 0 Calatrava em algum momento recebeu algum input da curadoria ou
do contetido museografico. O Ruy Rezende Arquitetura é um escritério

grande. Outras pessoas tocaram o negéocio. (CALDEIRA, 2018)

O Ralph [Appelbaum] nio seguiu até o fim. Desenvolveu contrato com
alguém local. E muito caro o projeto. E mais uma questio de grife. Com
isso, acaba-se perdendo muito do conceito original. Ndo houve conversa.
Eles entregaram o caderno e foram embora. Além disso, passamos
por desafios técnicos para o desenvolvimento do projeto do Museu do
Amanha proposto pelo Ralph Appelbaum, e isso gerou a necessidade

de muitas mudangas no conceito original. (CALDEIRA, 2018)

Analisados sob um olhar panordmico, ambos os processos apresentam
situagdes antagdnicas no que diz respeito a articulagdo entre os processos de
projeto. Os depoimentos acerca do Museu do Futebol, comparados aos do
Museu do Amanh4, indicam o desenvolvimento de um processo mais parti-
cipativo, fluido e integrado. Como a analise dos casos indicou, os processos de
interagdo projetual podem ser inferidos a partir da observagdo dos visitantes.
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No que diz respeito aos fluxos de visitagdo, o Museu do Futebol apresentou
menos pontos criticos*do que os observados no Museu do Amanha. No
primeiro caso, verificou-se boa adaptabilidade do esquema de circulagéao
dirigida a compartimentagdo da planta do Estadio do Pacaembu, sendo
que os poucos pontos criticos identificados se devem, sobretudo, a fatores
relacionados ao design expografico e a disposigdo dos contetdos.

Por outro lado, no Museu do Amanha, alguns fatores podem estar
relacionados aos problemas mais complexos de circulagdo observados’: a
incompatibilidade entre a criagao de um espago arquiteténico pavilhonar
e a concepg¢do de uma narrativa linear e sequencial, as caracteristicas do
design expografico associado @ museografia interativa e o descompasso entre
o dimensionamento dos dispositivos expograficos e o grande numero de
visitantes recebidos. Os aspectos criticos observados também aparecem nos
depoimentos dos visitantes: “Estava falando sobre a arquitetura do museu.
Essas passagens na lateral ndo funcionam™; ou “Senti falta de orientagao
para saber como aproveitar melhor o museu. Vejo que nao tem muita indi-
cagdo para seguir o percurso. Me senti um pouco perdido, desnorteado™.

Entretanto, em ambos os museus foi possivel observar momentos singu-
lares que escancaram as potencialidades de articulagao projetual, consideran-
do que a integragdo entre museologia, museografia e arquitetura propiciaram

4. Observou-se certa dificuldade para o fluxo de visitagdo nos “Gols” e “Radio”. A repeti¢do de
varias cabines com o mesmo design expografico criou duvidas em alguns visitantes. O segundo
ocorre em “Rito de Passagem”, no qual ha um bloqueio fisico a entrada dos visitantes, que por
vezes ndo entendem a indicagdo para entrar no contéiner. Na se¢do “Copas do Mundo”, a forma
circular dos totens dificulta sua observagdo em ordem cronolégica. O dispositivo “Chute a Gol”
sO permite interagdo com apenas um visitante por vez, gerando filas na se¢ao “Jogo de Corpo”.
5. O planetario “Cosmos” gera grandes filas, pois a entrada é restrita a um grupo de visitantes por
vez. A vazdo desse dispositivo é demorada, sendo que a projegdo audiovisual dura oito minutos.
Ha trés possibilidades de acesso a se¢do “Horizontes Codsmicos”, gerando confusédo. As portas que
déo acesso aos cubos sdo muito estreitas e criam pontos de aglomeragao. A proximidade excessiva
da saida do cubo “Matéria” em relagdo a entrada de “Vida” faz com que poucos visitantes parem
nas mesas interativas posicionadas nesse local. O fato de a saida de “Vida” estar mais proxima
a saida de “Pensamento” do que de sua entrada também gera problemas. Em “Antropoceno”,
a grande confluéncia de pessoas nesse dispositivo entra em conflito com alguns visitantes que
querem passar direto pela instalagao, mas ndo conseguem. A passagem por dentro das cavernas
mostrou-se estreita. Em “Amanhas”, o design do dispositivo encaminha os visitantes para o corre-
dor lateral depois de passar pela segunda mesa interativa. Virias pessoas observadas perceberam
que o percurso estava errado e retornaram a nave principal do museu. Em “N¢s”, os visitantes
sdo obrigados a contornar a parede antes de chegarem a vista para a baia de Guanabara, o que
também gera problemas de fluxos.

6. Depoimento de visitante.

7. Depoimento de visitante.
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mudangas no projeto dos museus, com o intuito de potencializar a utilizagdo
dos espacos e a produgio de significados. Destaca-se a “Exaltagdo” no Museu
do Futebol e a vista para a Baia de Guanabara no Museu do Amanha. Os es-
tudos iniciais elaborados para o Museu do Futebol previam o posicionamento
da “Exaltagdo” logo no inicio do percurso (TASSARA, 2018). Entretanto, a
concepeao do hall de entrada com pé direito triplo fez com que essa ideia
fosse abandonada, sendo retomada apenas em decorréncia da descoberta
do ponto em que as arquibancadas do Estadio do Pacaembu se destacam do
talude, local onde é possivel observar as fundagoes do edificio. A integra¢ao
entre os projetos propiciou uma mudanca substancial na narrativa museal,
conforme demonstra o trecho a seguir:
O conjunto de decisdes no ambito do projeto de arquitetura — que
resultou na abertura total dessa cimara, com todo seu aspecto surreal e
sombrio, ao ptblico - criou as condi¢des objetivas para que surgisse ali
a Sala da Exalta¢do, uma instala¢do multimidia para a qual ainda ndo
se havia encontrado o lugar ideal. A decisdo para que esta sala visceral
fosse deslocada para este espaco surpreendente foi tomada depois de
uma intensa reflexdo e didlogo entre a equipe de arquitetura e os res-
ponsaveis pela museografia, Daniela Thomas e Felipe Tassara, e contou
também com a participa¢do do curador, Leonel Kaz, e da equipe gestora

da Fundag¢ao Roberto Marinho. (WENZEL; MUNHOZ, 2012, p. 152)

Por sua vez, situagdo analoga pode ser vista no projeto do Museu do
Amanha. Os estudos iniciais sugeriam que os visitantes deveriam iniciar seu
percurso pelas rampas laterais, encontrar a vista para a Baia de Guanabara
e finalizar descendo a escadas, em dire¢ao a Praca Maua. Porém, a criagdo
da narrativa museal considerou a importancia de se concluir o percurso
com a mirada para a baia, de modo a suscitar no visitante a reflexao sobre
o amanha. Por essa razdo, procedeu-se a inversao dos fluxos de visitacao
originalmente previstos para o edificio. Como pontua o trecho a seguir:

Invertemos a circulagdo. No projeto original, a experiéncia comega-
va no sentido contrdrio. Agora, vocé sai pela rampa, sobe a escada,
olha para a Baia. Gostdvamos da ideia de que o final do percurso
fosse com uma mirada para a baia. Em vez de comegar com isso,

acabar com essa vista. Era uma questdo de operacio e de narrativa.
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Como comegamos com o Cosmos, um ponto de energia concentrada, nao

tinha sentido finalizar com outra experiéncia fechada. (CLERICI, 2018)

Ainda que seja possivel observar a emergéncia de momentos singu-
lares em que a concepgao de solugdes de carater interdisciplinar enriquece
o processo de significacao empreendido pela instituicdo museal a partir da
criagao de verdadeiros espagos-sintese, que assumem importancia para o
desenvolvimento da narrativa, faz-se necessario pontuar que essas situagdes
configuram casos especificos, de carater excepcional, no projeto de ambos
os museus. O ideal de integragdo projetual, na pratica, apresenta-se de forma
restrita ou parcial, sendo que a articulacao (ou ndo) dos processos acarreta
consequéncias perceptiveis pelo ptblico e que interferem fundamentalmente
na fruicao do espago expositivo.

3 PROJETO INTERDISCIPLINAR E ACERVO MUSEAL:

NOVAS POSSIBILIDADES DE ARTICULACAQO?

As experiéncias analisadas parecem elucidar o debate tedrico sobre o tema do
museu sem acervo na contemporaneidade. Parece claro que os casos em questio
indicam respostas positivas a possibilidade de criagdo de museus desassociados
de colegdes materiais, e para tanto mobilizam uma série de recursos museogra-
ficos interativos. Entretanto, o tensionamento suscitado por essa discussao pode
ser vislumbrado pelo fato de que o processo de afastamento dos museus em
relagdo ao colecionismo material ndo se delineia em sua plenitude. Ha resquicios
de colegoes materiais no Museu do Futebol, origindrios de seu proprio processo
de formagao (o exemplo maior é a camisa do Pelé, em exibi¢do), assim como
objetos do cotidiano® expostos em vitrines. No Museu do Amanh4, observa-se
a presenga de alguns objetos de arte contemporénea’® e ha também a perspectiva
de o museu incorporar esse tipo de acervo — embora ainda careca esclarecer
procedimentos metodoldgicos relativos ao tratamento de acervos artisticos no
plano museoldgico (MUSEU DO AMANHA, 2015, 2016).

8. Como acervos materiais apresentados pelo Museu do Futebol, destaca-se a camisa vestida
por Pelé no primeiro tempo da partida final da Copa do Mundo de 1970, e vitrines com objetos
cotidianos expostas na secao “Numeros e Curiosidades”.

9. Como acervos artisticos exibidos no Museu do Amanha, figura a instalagao do artista Daniel
Waurtzel no cubo “Matéria” e a obra Puffed Star, de Frank Stella.
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A proposicao de museus a partir de temas geradores traz situagdes
peculiares em seu processo de concepg¢ao; justamente por nao se saber
previamente o que o museu vai abrigar, tampouco como sera estruturada
sua narrativa. As multiplas possibilidades de articulagao tematica suscitada
por museus que partem da formulagao de perguntas (O que é o futebol no
Brasil? - O que ¢ 0o amanha?) permitem grande liberdade projetual. Nesses
casos, dado o baixo grau de defini¢do do escopo institucional e do programa
de necessidades relacionados aos projetos, enfatiza-se a importancia do
papel assumido pela interagdo entre arquitetura, museografia e museologia
no sentido de contribuir para a configuragao do projeto institucional.

Entretanto, hd de se ponderar que as possibilidades de articula¢ao pro-
jetual apresentam limitacdes — que se relacionam ao fato de que os projetos
de arquitetura, museografia e museologia ndo ocorrem concomitantemente
durante todo o processo, mas assumem temporalidades distintas. A concep-
¢do do Museu do Futebol teve seu inicio em 2005, 0 projeto de arquitetura
comegou dois anos antes em relagdo ao de museografia, o primeiro plano
museoldgico foi publicado em 2007, e 0 museu apenas inaugurado em
2008. Por sua vez, o Museu do Amanha foi iniciado em 2009, o projeto
de arquitetura comegou antes em relacdo ao de museografia, e o primeiro
plano museolodgico foi publicado em 2015, ano de sua inauguragao.

O projeto de arquitetura — o primeiro a ser elaborado em ambos os
museus — partiu da premissa de interpretar os temas geradores institucionais,
atrelando simbolica e esteticamente o edificio a seu potencial de significagao.
Justifica-se, dessa maneira, tanto a escolha do avesso das arquibancadas
do Estadio do Pacaembu para receber o Museu do Futebol (WENZEL;
MUNHOZ, 2012), como a proposi¢ao de um edificio cujas solugdes formais
remetem a esteticidade de uma “arquitetura do futuro” (LEFAIVRE; TZONIS,
2011, p. 75), dotada de um conjunto de caracteristicas projetuais que incitam
a reflexdo sobre o tema da sustentabilidade. Dentre elas, destaca-se a implan-
tacdo de sistema de reuso de dgua e captagdo de energia solar (MUSEU DO
AMANHA, 2015). Desta maneira, pode-se ver que o significado atribuido
aos edificios se configurou como objeto de reflexdo arquitetonica.

No entanto, ambos os projetos enfrentaram dificuldades no que diz
respeito ao programa de necessidades a ser elaborado para um museu sem
acervo. No Museu do Futebol, “o programa de necessidades amadureceu
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enquanto o projeto de arquitetura ja caminhava” (WENZEL; MUNHOZ,
2012, p. 117). Em paralelo, no Museu do Amanha, a auséncia de definigoes
levou a adogdo de solugdes que desenvolvem o tema da flexibilidade do
espaco (LEFAIVRE, 2011). Segundo o arquiteto, “o interior é muito simples.
Ha um pouco da estrutura de uma catedral em dois niveis. [...] Nada é fixo”
(CALATRAVA apud ROSENFIELD, 2015, tradugdo nossa).

As incertezas que se colocam a principio sobre o contetdo a ser de-
senvolvido pelos museus associam-se a concepgdo da arquitetura como
invélucro funcional ou envelope neutro, entendida como suporte para
infinitas museografias. Considerou-se, como se trata de uma exibi¢ao mul-
timidia desassociada de acervos materiais, que “a drea destinada a reserva
técnica nao precisa ser extensa” (WENZEL; MUNHOZ, 2012, p. 116) € o
projeto pode se concentrar no desenvolvimento da exposi¢do principal. A
propor¢éo de areas visualizada no projeto final do Museu do Futebol reflete
essa concep¢do, sendo que a area ocupada pela exposi¢do principal é de
cerca de 2.655m? enquanto as dreas técnicas ocupam aproximadamente
578m’. Propor¢do equivalente pode ser observada no Museu do Amanha,
no qual a exposi¢ao principal ocupa aproximadamente 2.238m?, enquanto
as areas das galerias técnicas giram em torno de 596m’.

O projeto de museografia, cujas diretrizes se vinculam ao espago
arquitetonico e a narrativa museal, foi elaborado paralelamente a producao
de contetdos e ao estabelecimento de defini¢des quanto aos processos de
formagéo de acervos digitais.

A reflexao multidisciplinar a respeito das caracteristicas dos objetos
culturais fundamentou a consolidagdo dos planos museolégicos - ultimo
item a ser apresentado nos dois museus - sendo que o do Museu do Futebol
data de 2007 e 0 do Museu do Amanha, de 2015. As questdes que foram
sendo elaboradas durante o funcionamento dos museus subsidiaram as
revisdes dos referidos planos museoldgicos, publicados em 2010 e 2016
respectivamente.

Os processos de revisao apontaram para dificuldades comuns enfren-
tadas pelos museus — sobretudo no que diz respeito a rigidez das narrativas
elaboradas a partir de projetos museograficos que apresentam pouca flexibi-
lidade para compor novos arranjos espaciais. Outro aspecto questionado é a
restrita temporalidade pensada para a museografia; a qual, ao ser projetada
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para tempos de média duragdo, corre riscos de inserir-se na logica da obsoles-
céncia programada. Conforme apontam os depoimentos de Mauro Munhoz
e Andrés Clerici: “Ao se completar dez anos de museu, talvez seja o caso de
se repensar as areas expositivas” (MUNHOZ, 2015), e “Chega um momento
em que nao da mais, e ligam para a gente fazer de novo [...] [A expografia
possui] mais ou menos dez anos de dura¢ao” (CLERICI, 2018).

Uma segunda questdo a ser pontuada foi a dificuldade de atualizagao de
contetidos na exposi¢do principal (ALFONS]I, 2017; CLERICI, 2018). A manu-
tengdo de acervos digitais demanda mobilizagdo de recursos humanos para
trabalho nas areas de tecnologia da informagao e edi¢ao audiovisual. Para
tanto, necessita da implantacao de politicas sistematicas de selecdo e descarte
da informagao a partir dos objetivos definidos pela curadoria. Nesse contexto,
dada a dificuldade de atualiza¢ao das exposicdes principais, observa-se que
as exposigdes temporarias emergem como alternativa interessante para a ex-
ploragdo de novos temas e perspectivas complementares a narrativa principal.

Para além dos aspectos criticos, as revisdes dos planos museoldgicos
também contribuiram com o desenvolvimento de novos caminhos para as
duas instituicdes. No Museu do Futebol, a revisdao do plano museologico
assumiu carater determinante para a cria¢cdo do Centro de Referéncia do
Futebol Brasileiro (CRFB), em 2011, rgdo responsavel pela pesquisa e gestdo
de acervos, e que possui o objetivo de formar um banco de dados para retro-
alimentar os conteudos apresentados pelas exposicoes do Museu. Em 2015,
o CRFB subsidiou um processo consolidado de atualizagao museografica
voltado para a incorporagdo de novos acervos a narrativa principal, que pas-
sou a incluir o tema do futebol feminino. A revisdo do plano museolégico,
entretanto, pontuou problemas referentes a arquitetura museal, aludindo a
necessidade de incorporar solugdes energéticas ao projeto, ja que o museu
depende de energia elétrica e refrigeracao adequada para o funcionamento
da exposicao principal (BRUNO; ARRUDA; FIGOLS, 2010, p. 52). Além
disso, ha demanda de ampliagdo das areas técnicas, administrativas, de
guarda e manuten¢ao (BRUNO; ARRUDA; FIGOLS, 2010, p. 67).

De maneira analoga, pode-se analisar as implica¢des da revisao do
plano museolégico do Museu do Amanha - embora o plano original ja
previsse a criagdo do Observatdrio do Amanha, 6rgao focado na captagao
de informagdes de centros produtores de tecnologia para armazenar e
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atualizar dados exibidos pelo Museu, cujas fungdes se articulam em torno
do Sistema Cérebro, responsavel pela coleta e armazenamento de dados,
e do Sistema Iris, desenvolvido para personalizar a experiéncia interativa
do visitante por meio de um cartao de identificacao de radiofrequéncia
vinculado a sua conta de e-mail. A revisdo do plano museoldgico subsidiou
a criagdo do Sistema Iris+, em 2017, que é um desenvolvimento do Sistema
[ris. Por meio da inteligéncia artificial, esse sistema é capaz de responder
e formular perguntas em didlogo com o visitante sobre os temas da “sus-
tentabilidade” e da “convivéncia” em totens de autoatendimento situados
ao final do percurso. No que diz respeito a arquitetura, a revisdo do plano
museologico ndo permitiu identificar necessidades a serem incorporadas
ao projeto. Entretanto, a observacgao in loco apontou para problemas re-
lacionados aos de fluxos de visitagdo, dificuldades de funcionamento no
sistema de captagdo de energia solar e ruptura de vidros nos caixilhos
externos do Museu - elementos esses que carecem de reelaboragdo sob o
ponto de vista projetual e construtivo.

A sequéncia inicialmente delineada antes da inauguracao de ambos os
casos (arquitetura — museografia — museologia) parece assumir ordem contraria
por ocasiao do amadurecimento e da propria autoanalise de desempenho que os
museus desenvolveram no decorrer do tempo, apontando para uma sequéncia
de revisoes que ocorre inversamente (museologia — museografia — arquitetura).
A autorreflexdo do museu sobre seu proprio caréter e dindmicas de funciona-
mento influencia no pensamento sobre a arquitetura museal, sobretudo ao se
pontuarem aspectos a respeito do programa de necessidades e esquemas de
configuracio espacial de cada edificio. Os 6rgaos que desenvolvem fungao central
para a constituicdo dos acervos museais - CRFB e Observatorio do Amanha -
ndo possuem o0 mesmo protagonismo na concepgao arquitetonica do museu,
assumindo posicoes quase periféricas nos respectivos projetos. Em museus que
se configuram a partir de acervos digitais, ¢ comum a necessidade de adotar
solucbes arquitetdnicas particulares, demandando infraestrutura administrativa
ampliada, espagos abertos ao publico para consulta do acervo, terminais de
pesquisa, areas externas a sede da instituicdo para a armazenagem de cdpias de
seguranca do acervo dotadas de gerador proprio e sistema de condicionamento
de ar. Comecam, entdo, a ser delineadas novas perspectivas para o pensamento
da arquitetura de museus concebidos a partir de acervos digitais.
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4 O ESPACO INTERATIVO:
APROXIMACOES E NOVAS POSSIBILIDADES
A pesquisa proposta buscou aproximar-se das relagdes entre arquitetura,
museografia e museologia, visando ao entendimento dos processos de
concepc¢ao museal a partir de seu confronto com a recep¢do do publico
(SANTANA, 2016). Os resultados alcangados apontam para o desenvolvi-
mento de processos multifacetados, que vao além do estimulo a postura
ativa do individuo ou da possibilidade de acesso a conteudos digitais.
Buscou-se analisar as questdes enunciadas pela bibliografia de referéncia
consultada a aspectos referentes a percepcdo dos visitantes, com base na
observagao sistematica de campo baseada na metodologia de pesquisa
conhecida como tracking and timing. De modo geral, vé-se que a interati-
vidade - tema mais citado pelos visitantes em seus depoimentos™ — parece
gerar tanto expectativa quanto frustragdo no publico, como demonstram os
trechos: “Achei muito fraquinho [0 museu]. Comparado com outros lugares,
com a tecnologia que eles tém, deixa muito a desejar™; “Achei que podia ter
mais coisas interativas™ ou “Esperava a exposi¢do bem mais interativa™.
O tema da interatividade no espago expositivo, como pontuam os
autores consultados, mobiliza uma série de preconceitos, sendo comum
a dentincia do afastamento institucional em rela¢do a pesquisa devido a
énfase em sua fun¢do comunicativa e a acentuagdo de seu aspecto ludico
e pedagogico. A associagdo da interatividade a museus infantis é vista de
modo controverso, podendo ser considerada positivamente, como demonstra:
“E bem interativo para as criangas. A gente acaba virando crianca também™;
ou sob o viés da critica a banalizacio e superficialidade dos contetidos, como
indica: “E um museu de ciéncia bésico, para criangas. Legal, mas muito
basico, interativo™. No entanto, é preciso ponderar a ideia de que a énfase
no aspecto educativo atrofia a pesquisa institucional. No Museu do Futebol,
o CRFB vem desenvolvendo pesquisas consolidadas que buscam dar voz a

10. Dos visitantes entrevistados, 24% (Museu do Futebol) e 17% (Museu do Amanha) citaram o
tema interatividade.

11. Depoimento de visitante.

12. Depoimento de visitante.

13. Depoimento de visitante.

14. Depoimento de visitante.

15. Depoimento de visitante.
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diferentes formas de manifestacdo da pratica esportiva, com énfase para as
linhas de pesquisa Memoria Viva e Na Rede. Essa pesquisa vem contribuindo
para a formacao de rico acervo digital, disponivel para consulta on-line e
em terminais situados na midiateca do Museu. J4 no Museu do Amanha, a
coleta de informagées dos préprios visitantes pelos Sistemas Cérebro, Iris e
[ris+ apresentam potencial de desenvolvimento investigativo institucional,
voltado para a conformacédo de acervos digitais.

A relagao interatividade-museografia parece consolidada do ponto
de vista tedrico e projetual, ainda que possam ser observadas dificuldades
em seu entendimento e interpretagao. O estudo elaborado permitiu ava-
liar que a interatividade propicia diversas formas de acesso ao conteido
(abrangendo nivel informativo, tipo de contetido, mensagem e linguagem),
podendo destinar-se a diversos publicos e suscitar varias modalidades
de aprendizagem (SANTACANA; PINOL, 2010). Alguns fatores, por sua
vez, influenciam diretamente na apropriagdo dos modulos pelo publico,
dentre os quais se destaca o aspecto visual e a disposicdo espacial. A grande
quantidade de estimulos sensoriais presente em ambos os casos parece,
num primeiro momento, distrair os visitantes da apreensao de contetdos, o
que confirmaria a critica a interatividade manual (hands on) ao gerar certa
ansiedade psicomotora e ndo incentivar o aprofundamento do raciocinio.
Embora no Museu do Amanha os baixos tempos médios de interagao
coletados e a dispersdo dos fluxos de visitacdo parecam confirmar essa
hipétese, os elevados tempos observados no Museu do Futebol contradizem
essa questao’, pois indicam justamente um contexto em que o visitante se
apropria do conteudo com grande interesse e por longos periodos.

A capacidade de emocionar e a énfase na interatividade cultural
parecem favorecer a predisposi¢ao do visitante a interagir com os temas
propostos no Museu do Futebol. Seu publico apresenta forte engajamen-
to emocional com o futebol, sendo comum que o visitante va ao mu-
seu para recordar informag¢oes sobre um assunto habitual e cotidiano.

16. Em relagdo aos tempos médios de interagdo, adotou-se como categoria baixo: o a 1min, médio:
1a3min, e elevado: mais de 3min. No Museu do Futebol, 58% das paradas tiveram tempo baixo de
interacdo, 28% médio, e 14% elevado. No Museu do Amanha, observou-se: 79% alto; 17% médio
e 4% elevado. Esses dados podem ser influenciados pelo menor grau de lotagdo apresentado no
Museu do Futebol. Com base em cilculos executados em 2018, o Museu do Futebol apresenta grau
de lotagdo de 137 pessoas/m2/ano, e 0 Museu do Amanha 581 pessoas/mz2/ano.
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Muitos depoimentos aludiram a emogao trazida por trechos da exposi¢ao,
por exemplo: “A parte mais emocionante é a do Mundial de 1950™7; 0u “Eu
revivi quando o Brasil perdeu em 2014... 0 7 x 1% Por outro lado, reflexdes
abstratas sobre temas gerais e a acentuagdo da interatividade mental nao
atingem os mesmos resultados em relagdo aos temas anteriores. O publico
do Museu do Amanha ndo parece saber bem o que esperar e deseja ser
surpreendido — como demonstram falas que aludem a frustragao de ex-
pectativas: “Achei que devia ter mais coisas sobre o futuro. Faltou falar do
futuro, porque ¢ um museu do Amanha, nao é2.

Conforme observado, a interatividade pode contemplar multiplas
modalidades de configuracao, estando presente na evoca¢ao de memorias
afetivas do visitante, em sua relagdo com o espago, no estimulo ao dialogo
com outras pessoas, no incentivo a execugao de atividades pos-visita ou ou-
tras acoes decorrentes da experiéncia museal. Em “Exalta¢ao” e “Cosmos”,
por exemplo, estdo presentes dispositivos que nao suscitam agado ativa do
visitante, mas mobilizam a interatividade do ponto de vista emocional e
sensorial, estabelecendo outros tipos de conexdes do individuo com seu
meio a partir da rela¢cdo com o espago. Ambos os casos demandaram altos
tempos maximos de interagdo e elevado grau de incidéncia nas entrevistas>°.

Ainda, a observagao empirica indicou que algumas solugdes adotadas
amplificam ou reduzem o interesse do individuo pela proposta apresentada.
A manuten¢io do suspense acaba sendo uma questao muito importante
para garantir o interesse do individuo pelo dispositivo, sendo que descobrir
num momento inicial a chave interpretativa para compreender a narrativa
faz com que se reduza a capacidade de a exposi¢do instigar o visitante.
Observa-se, também, que a repeticao excessiva de solugdes ¢ algo que reduz
o tempo de interagdo com os equipamentos. Um exemplo claro é a interacao

dos visitantes na se¢do “Amanhas”, composta por trés mesas sensiveis ao

17. Depoimento de visitante.

18. Depoimento de visitante.

19. Depoimento de visitante.

20. Na “Exalta¢io”, cantos das torcidas sdo projetados em teldes e na estrutura do Estddio. Em
“Cosmos”, o visitante é envolvido pela proje¢do de um video dentro de um domo esférico. Os
dois casos de interatividade sensorial sdo muito atrativos, demandando altos tempos médios de
interagao (Exaltagao: 17min4os — Cosmos: 8min) e elevado grau de incidéncia nas entrevistas dos
visitantes (Exaltacdo: 7% — Cosmos: 24%).
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toque. Na primeira delas, o tempo médio de interagao observado foi de
3min3ys, que caiu para 2min32s na segunda e foi reduzido para 1mino2s
na terceira.

Outro fator de entrave para a comunica¢do é a dificuldade de se
compreender a relagdo entre solucao museografica e conteudo. Ter que
testar varios dispositivos para descobrir se o conteudo é o mesmo em re-
lagdo ao anterior também se associa a perda de interesse dos visitantes.
Na se¢do “Gols/Radio” do Museu do Futebol, as primeiras cabines sdo
as mais visitadas, apresentando tempo médio de intera¢ao de 2miniis, e
as demais sdo consultadas brevemente, em geral, apenas para aferir se o
dispositivo apresenta 0 mesmo conteido que o anterior ou caso as outras
cabines estejam ocupadas.

A relagdo entre interatividade-arquitetura aparece timidamente tanto
do ponto de vista tedrico, como a partir dos depoimentos do publico. O
desafio de cria¢ao de um museu desassociado de cole¢des materiais enfrenta
o baixo grau de definigdo sobre seu proprio tema e programa de necessidades.
Essas incertezas, que vao se definindo aos poucos no decorrer do proces-
so de projeto, podem guiar a constitui¢ao de um caminho interpretativo
para encarar a arquitetura como invélucro para museografias cambiantes,
considerando a necessidade de o edificio garantir a infraestrutura técnica e
funcional para viabilizar a apresentacio da exposi¢ao audiovisual ao publico.

As caracteristicas assumidas pelo processo de projeto garantem
uma condic¢ao particular no que se refere a possibilidade de se encarar a
arquitetura como elemento de significagio para a constitui¢ao da narrativa
museal, aproveitando-se de aspectos simbdlicos relacionados aos edificios
como estratégia de desenvolvimento tematico do museu e que contribuem
para garantir unidade e coeréncia ao percurso. A parte interna do Museu
do Futebol revela o avesso das arquibancadas, assim como o interior do
Museu do Amanha permite a visualizagao integra do pavilhdo concebido.
Ademais, situagdes pontuais podem potencializar o significado de deter-
minados espagos — como a vista para o Estadio do Pacaembu e a vista para
a Baia de Guanabara. Essas perspectivas, fundamentais para a criagdo do
espa¢o de imersao do visitante na narrativa museal, aparecem também
nos discursos dos visitantes. Sobre o Museu do Futebol, destacam-se os

seguintes depoimentos: “Acho que é uma excelente implantagdo no Estadio
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do Pacaembu™; e “Eu, que comecei a ver futebol aqui neste Estadio, achei
o museu muito completo™. Ja sobre o0 Museu do Amanha, pode-se citar:
“Achei que esse final te endereca para o infinito, para o espago da agua,
traz um impacto positivo™; ou “A beleza dele, a vista é espetacular. vocé
vé toda essa beleza e o que esta fazendo para manter?™.

Por fim, analisaremos a relagdo estabelecida entre museologia-interativi-
dade. Do ponto de vista narrativo, os dois museus encontram-se no limite entre
os conceitos de “museologia do conhecimento” e “museologia do ponto de vista”
(DAVALLON, 1999, p. 19). Os casos analisados propdem uma representacao
ficcional na qual o visitante é o ator principal, composta por microssequéncias
desenvolvidas a partir dos pontos de parada do visitante e que se encadeiam
segundo um cendrio que corresponde ao desenvolvimento da visita. Nao se
observa ruptura total quanto ao conceito de “museologia do objeto”, sendo
que ambos os museus estabelecem relagdes ambiguas com a entrada de alguns
itens materiais em seus acervos. A caréncia de acervo material foi um aspecto
criticado em algumas entrevistas, como: “Faltaram camisas. No acrilico, poderia
ter um quadro de camisas’™; ou “Faltaram camisas, talvez de jogadores™®.

Se no Museu do Futebol a interatividade ndo parece assumir papel
definido para a criagdo do percurso, no Museu do Amanha seu uso focou-
-se no aprofundamento das se¢des narrativas, contribuindo para ampliar
o entendimento dos temas centrais desenvolvidos pelas se¢des. A unica
excecdao concentra-se em “Amanhas”, onde as mesas interativas possuem
papel central no desenvolvimento da narrativa museal, explorando a pos-
sibilidade de o visitante participar ativamente do processo de geragao de
acervo ao fornecer dados a respeito de seus padrdes comportamentais que
sdo coletados pelo “Sistema Cérebro” e permitir o monitoramento e registro
de tendéncias e padroes de vida contemporaneos. Trata-se de um dispositivo
que ultrapassa a utilizagdo da interatividade como elemento mediador
entre museografia-contetido, abrindo novas perspectivas no que se refere
a producio de acervos a partir da participagdo do visitante.

21. Depoimento de visitante.
22. Depoimento de visitante.
23. Depoimento de visitante.
24. Depoimento de visitante.
25. Depoimento de visitante.
26. Depoimento de visitante.
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A articulagdo museografia-arquitetura assume papel relevante, agre-
gando significado a experiéncia espacial e conferindo especificidade ao
percurso museal. Entretanto, em ambos os casos, ha margens do ponto de
vista narrativo para que o papel da arquitetura para a cria¢do da narrativa
museal se revele mais claramente aos olhos do visitante. No Museu do Futebol,
a exposicao de fotos que mostram aspectos relacionados a construg¢do do
Estadio do Pacaembu é apresentada ao visitante num momento residual,
posterior a sua ultima experiéncia na se¢ao “Jogo de Corpo” e num espago
que nao se associa diretamente a criagao de lugares que enaltecem a exposi¢do
da prépria arquitetura — como a vista para o gramado, por exemplo. Ja no
Museu do Amanha, as solugdes técnicas de captagao de energia solar, reuso
e tratamento de aguas passam despercebidas ao visitante em toda a narrativa
apresentada pelo museu, sendo apenas mencionadas superficialmente em
um dos folhetos explicativos de divulgagao institucional.

Além disso, pode-se pontuar que a iluminagdo constitui uma condi-
cionante arquitetonica importante para a elaboragao do projeto museogra-
fico. A criagdo de ambientes escuros, como é o caso do Museu do Futebol,
confere melhor destaque visual para os dispositivos museograficos. No
Museu do Amanha, o espago pavilhonar amplamente iluminado implicou
um projeto museografico centrado em unidades autocontidas de grandes
dimensoes. Conforme pontua Andrés Clerici, “A iluminagédo no Museu do
Amanha ¢ um problema. Por isso, varias das instalagdes sdo self contai-
ned. O prédio, na verdade, foi pensado assim: diafano, aberto, mais como
um pavilhao” (CLERICI, 2018). Por sua vez, a criagdo da tltima se¢do do
percurso, “N6s”, demonstra as dificuldades de implantagdo de um projeto
de museografia audiovisual num edificio amplamente dotado de ilumina-
¢ao natural. Numa tentativa de bloquear a entrada de luz para permitir a
visualizagdo da mudanca de cores prevista para a estrutura em forma de
oca, inseriu-se uma parede ao final do percurso que bloqueia a vista para a
Baia de Guanabara, de modo a causar problemas para o fluxo de visitagdo
e enfraquecer o potencial significativo da se¢ao. Essa situagao nao passou
despercebida pelos depoimentos de visitantes, como demonstra: “Ficou
faltando encerrar a ultima parte. A iluminagdo [do dispositivo] ndo estd
funcionando™;ou “Entra muita luminosidade, ndo da pra ver direito™®.

27. Depoimento de visitante.
28. Depoimento de visitante.
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Por fim, o principal aspecto critico identificado por ocasido da analise
de ambos os museus se refere a relacao estabelecida entre a narrativa linear
e as duas solu¢des arquitetdnicas apresentadas: o esquema de circulagdo
dirigida inserido na planta compartimentada do Estadio do Pacaembu e
a planta livre do Museu do Amanha (MONTANER, 2003). A rigidez das
narrativas desenvolvidas por ambos os projetos museograficos pareceu
adequar-se de maneira mais consistente a compartimentagdo da planta do
Museu do Futebol, em relagao a planta livre do Museu do Amanha. Jean
Davallon (1999) ja indicava a critica da ideia de planta livre associada a
concep¢ao de exposicoes como dispositivos de comunicagio. Para o autor,
a planta livre se relaciona a possibilidade de apreensao total do interior
do edificio, e portanto, prejudica o processo de descobrimento esperado
em exposi¢des que assumem esse carater. A planta livre se coloca como
um limite a ideia de “envelope”, “involucro” ou “contenedor”, sendo que o
desenvolvimento de narrativas lineares, dirigidas e marcadas pelo suspense
efetivamente se associa melhor a ideia de compartimentagao.

Desta maneira, o presente artigo buscou contribuir para o entendi-
mento do desafio de constituicdo do museu como espago de interagio, o
qual extrapola a inser¢ao de tecnologias da comunicagao no projeto museo-
grafico. A proposi¢ao de dindmicas que sugiram a intera¢ao da museologia,
museografia e arquitetura no processo de projeto possui potencial para a
geracdo de significados no museu contemporéaneo, considerando o processo
de desassocia¢do do colecionismo material. Nesse sentido, este trabalho
pretendeu avangar no entendimento das relagdes que ocorrem indepen-
dentemente entre interatividade-arquitetura, interatividade-museografia e
interatividade-museologia, contribuindo para a reflexdo acerca do museu
como espago de intera¢ao na contemporaneidade.
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POLITICAS DE AQUISICAO DE ACERVO:
INSTRUMENTOS DE GESTAO E DE MEMORIA
INSTITUCIONAL

LEONARDO DA SILVA VIEIRA

RESUMO

Este artigo trata da importancia de documentos relativos a gestdo de acer-
vos museologicos, em especial acerca dos padroes e métodos de aquisigao
de acervo, para a racionalizacdo e a memdria das préticas institucionais.
Também compartilhamos alguns dados obtidos durante a pesquisa de mes-
trado intitulada Apontamentos acerca da politica de aquisi¢do de acervo no
Museu Paulista (1990-2015), defendida pelo autor deste artigo no Programa de
P6s-graduagao Interunidades em Museologia da Universidade de Sao Paulo.

PALAVRAS-CHAVE
Museus de histéria. Acervo museoldgico. Administragdo de museus.
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COLLECTION ACQUISITION POLICIES: INSTRUMENTS
OF MANAGEMENT AND INSTITUTIONAL MEMORY

LEONARDO DA SILVA VIEIRA

ABSTRACT

This article discusses the importance of documents related to the manage-
ment of museum collections, especially in what concerns the patterns and
methods of its acquisitions for rationalization and the memory of institu-
tional practices. Finally, we share some data obtained during the master’s
thesis entitled Notes on the collection acquisition policy at Museu Paulista
(1990-2015), defended by the author of this paper at the Graduate Program
in Museology between units of University of Sao Paulo.

KEYWORDS
History museums. Museum collection. Museum management.
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1 INTRODUCAO

A preocupagdo com a gestdao dos acervos museoldgicos tem sido objeto

de debate entre os profissionais deste campo desde o momento em que os

museus surgiram. Afinal, tais institui¢gées devem sua especificidade a relagao

instituida historicamente entre si com o patrimonio cultural que possuem.
No museu nos defrontamos com objetos enquanto objetos, em suas mul-
tiplas significacdes e fungdes — ao contrario, por exemplo, do que ocorre
num supermercado. Objetos de nosso cotidiano (mas fora desse contexto
e, portanto, capazes de atrair a observag¢do) ou estranhos a vida corren-
te (capazes, por isso, de incorporar a minha as experiéncias alheias).
Doutra parte, é a funcio documental do museu (por via de um acervo,
completado por bancos de dados) que garante nao s6 a democratizagéo
da experiéncia e do conhecimento humanos e da fruigdo diferencial de
bens, como, ainda, a possibilidade de fazer com que a mudanga - atributo
capital de toda realidade humana - deixe de ser um salto do escuro para

o vazio e passe a ser inteligivel (MENESES, 1994, p. 12).

Dessa forma, questes envolvendo a aquisi¢ao de acervo, sua do-
cumentagdo e conservacao, sempre foram temas presentes no cenario
museoldgico. A forma com que cada institui¢ao empreende as ativida-
des relacionadas a gestdo de acervo é geralmente estabelecida a partir do
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programa de acervo do museu:
O Programa de Acervo ocupa-se de questdes relacionadas a aquisi¢do, a
documentagéo, a conservagio, a guarda, a restauragio e ao descarte. O
programa apresenta, em linhas gerais, as bases que definem o acervo do
museu, tendo em vista sua diversidade tipoldgica, sua temadtica central

e as formas e possibilidades de expansdo (PADILHA, 2014, p. 26).

Nem sempre tal documento ird possuir esta denominacéo especifica,
podendo em certos casos estes direcionamentos estarem no bojo do plano
museoldgico da instituicdo. Independentemente da denominagao, tal do-
cumento constitui item indispensavel por proporcionar a racionalizagido do
trabalho institucional e, consequentemente, maior eficacia em suas agdes.

Um item muito importante para o programa de acervo de qualquer
museu € a politica de aquisi¢ao de acervo estabelecida pela institui¢ao. Este
¢ um item de fundamental importéncia, pois, de acordo com pressupostos
contemporaneos, sera ele que ira direcionar as atividades de coleta e rece-
bimento de cole¢des conforme o proposito de cada museu:

No que tange aos procedimentos da politica de gestdo de acervo, desta-
ca-se a politica de aquisi¢do e descarte, acdo que constrdi critérios para
determinar qual objeto deve ser incorporado ao acervo museologico e
qual deve ser dado baixa da instituicdo. Para tais defini¢es, é necessario
o reconhecimento do objeto ou da cole¢do com a finalidade e a missdo

do museu que pretende incorpora-lo (PADILHA, 2014, p. 27).

Outras justificativas contribuem para a importancia da politica
de aquisi¢ao de acervos para além do @mbito gerencial, tais como a
transparéncia dos critérios e posturas institucionais e a possibilidade
de constituirem importante material para a memoria institucional e dos
processos museoldgicos.

Neste texto apresentaremos um breve histérico do processo de
surgimento e valoriza¢do desta documentagdo por organismos pro-
fissionais e instituigdes museoldgicas, além de demonstrarmos seu
potencial para pesquisas realizadas no campo da museologia e do
estudo de museus e colegoes.
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2 O SURGIMENTO DA PREOS:UPAQAO COM NORMATIVAS
RELACIONADAS A AQUISICAO DE ACERVO

O campo cientifico e profissional da Museologia, durante a segunda
metade do século XX, foi alvo de um amplo movimento de renovagéo e
de incentivo a racionalizagdo e profissionalizacao de suas praticas. Tal
movimento foi resultado de uma série de fatores que proporcionaram
uma reflexdo acerca das posturas conceituais e técnicas até entdo em-
preendidas no campo.

A criacdo do Conselho Internacional de Museus (Icom), em 1946,
contribuiu enormemente para a profissionaliza¢do e uniformizacao das
praticas de instituicdes museoldgicas. O Icom, mesmo ndo sendo uma
institui¢do académica, empreendeu uma série de esforgos visando uma
melhor explicitagdo conceitual da defini¢do da Museologia enquanto
ciéncia e também a implanta¢do de uma série de instrumentos de gestao
das instituicoes.

Dentre tais instrumentos destacamos neste texto dois documentos
de importancia fundamental para o gerenciamento das instituigdes mu-
seologicas e, especificamente, das cole¢oes museoldgicas sob sua guarda:
tratam-se do Plano Museologico e da Politica de Aquisi¢ao de Acervo.
O Icom tem incentivado formalmente a criagcao destes documentos por
parte dos museus desde os anos de 1970 através, essencialmente, de suas
normativas oficiais.

Em 1970, 0 Icom publicou a primeira versao do Ethics of Acquisition,
um dos primeiros documentos normativos do Conselho e que se propunha
a ser um norte para as instituigdes no que concerne as questoes éticas
relacionadas a aquisicao de acervo:

Whatever the subject matter or discipline of the museum and wher-
ever it may be situated in the world, certain principles of ethics and
professional integrity in relation to acquisition can be presumed to be
applicable. Briefly, this means there must be a full, clear and satisfactory

documentation in relation to the origin of any object to be acquired.
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This is quite as important for an object generally classified in the category
of art as for an object of archaeology, of ethnology, or of national and
natural history* (ICOM, 1970, p. 1).

Como percebido a partir da leitura do trecho acima, o Ethics of
Acquisition da grande énfase para a importancia da documentagao do item
a ser adquirido pelos museus, o que se justifica devido a um esfor¢o interna-
cional de combate ao trafico de obras de arte e bens culturais. Neste ambito,
cabe citarmos a Convention on the Means of Prohibiting and Preventing the
Illicit Import, Export and Transfer of Ownership of Cultural Property, editada
pela Organizagdo das Nag¢oes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) no ano de 1970, que proporcionou o estabelecimento de uma série
de medidas padrao para que profissionais e institui¢des museoldgicas con-
tribuissem para a diminui¢ao do trafico internacional de bens culturais.

The Convention came at a time when public appreciation of the damage
caused by unlawful trade was beginning to emerge. For example, Coggins had
begun her exposé of the market for pre-Columbian antiquities; Meyer was to
publish his seminal work, The Plundered Past: The Traffic in Art Treasures,
a few years later. Colonialism was disappearing and the newly independent
states of Africa and Asia were experiencing destruction of sites and monu-
ments through clandestine excavation and subsequent export of what was
found. Museums, and dedicated professionals within them, realized that they
had not only an obligation not to benefit from unlawful trade but also to set
a standard in their acquisitions. The Convention gave them a public means

of doing this even when governments did nothing* (O’KEEFE, 1998, p. 20).

1. Tradugdo livre: “Qualquer que seja o assunto ou disciplina do museu e onde quer que ele esteja
situado no mundo, certos principios de ética e integridade profissional em relagao a aquisigéo
podem ser presumidos como aplicaveis. Resumidamente, isso significa que deve haver uma do-
cumentagdo completa, clara e satisfatoria em relagao a origem de qualquer objeto a ser adquirido.
Isso é tdo importante para um objeto geralmente classificado na categoria de arte quanto para um
objeto de arqueologia, de etnologia ou de histdria nacional e natural”.

2. Tradugao livre: “A Convengao aconteceu em um momento em que a apreciagdo publica dos danos
causados pelo comércio ilegal estava comegando a surgir. Por exemplo, Coggins comegou sua exposi¢ao
do mercado de antiguidades pré-colombianas; Meyer publicard seu trabalho seminal, The Plundered
Past: The Traffic in Art Treasures, alguns anos depois. O colonialismo estava desaparecendo e os estados
recém-independentes da Africa e da Asia estavam experimentando a destruigio de locais e monumentos
através de escavagdes clandestinas e subsequente exportagio do que foi encontrado. Os museus, e pro-
fissionais dedicados dentro deles, perceberam que tinham nao apenas a obrigacdo de néo se beneficiar
do comércio ilegal, mas também de estabelecer um padrao em suas aquisi¢des. A Convengao deu a eles
um meio publico de fazer isso, mesmo quando os governos nao fizeram nada”.
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E importante citarmos que a ocorréncia da Segunda Guerra Mundial
contribuiu decisivamente para que organismos internacionais, paises e
museus direcionassem suas aten¢des para a criacdo de instrumentos de
controle de colegdes:

The Second World War confronted museums with fundamental problems
like the repatriation of looted, or otherwise misappropriated, museum
collections and cultural property. In reaction to these emerging problems,
conventions like “The Hague Convention” of 1954, for the protection of cul-
tural centres in case of an armed conflict, and the “UNESCO Convention
on the Means of Prohibiting and Preventing the Illicit Import, Export and
Transfer of Cultural Property” were adopted. In addition, ethical codes
were developed and adopted [...]>(SCHMIDT, 1992, p. 257).

O Icom, desde seu primeiro encontro em 1947, na Cidade do México,
tem expressado sua preocupagdo com rela¢ao a escavagoes e exportagoes
ilegais de bens culturais. Porém, a partir de 1970 o Conselho empreendeu
uma campanha internacional de conscientizagéo dos profissionais de museus
no que concerne as questdes éticas da aquisicao de acervo. De acordo com
O’Keefe, “The 1986 code of ethics thus should be seen as the culmination of a
long process of debate and study of desirable practice™ (O’KEEFE, 1998, p. 22).

O Code of Professional Ethics, mencionado por O’Keefe, constitui
o primeiro documento do género publicado pelo Conselho e foi adotado
durante a XV Conferéncia Geral do Icom em 1986, na cidade de Buenos
Aires, Argentina. O cddigo se propoe a ser uma referéncia para os profis-
sionais e instituigdes do campo museoldgico no que se refere a questoes
como gestao museoldgica, definigdo da missao da instituigao, de sua politica
educacional, financeira e de acervo. Sobre este tltimo item, que mais nos

interessa neste texto, o Icom afirma:

3. Tradugao livre: “A Segunda Guerra Mundial fez com que os museus enfrentassem problemas fun-
damentais, como a repatriacdo de colecdes de museus e bens culturais saqueados ou apropriadamente
desviados. Em rea¢do a esses problemas emergentes, convengdes como a ‘Convencéo de Haia’ de 1954,
para a protecao de centros culturais em caso de conflito armado, e a ‘Convengdo da UNESCO sobre
0s Meios de Proibi¢éo e Prevengao da Importagéo, Exportacdo e Transferéncia Ilicita de Propriedade
Cultural’ foram adotadas. Além disso, cddigos de ética foram desenvolvidos e adotados”.

4. Tradugdo livre: “O codigo de ética de 1986 deve, portanto, ser visto como a culminagdo de um
longo processo de debate e estudo da pratica desejavel”.
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Each museum should have a written constitution or another document
setting out clearly its legal status and permanent, non-profit nature,
drawn up in accordance with appropriate national laws in relation to
museums, the cultural heritage, and non-profit institutions. The govern-
ing body or other controlling authority of a museum should prepare and
publicize a clear statement of the aims, objectives and policies of the
museum [incluindo a politica de aquisi¢do de acervol, and of the role

and composition of the governing body itselfs (ICOM, 1987, p. 17).

Podemos afirmar, portanto, que o surgimento de politicas de aqui-
sicao de acervo formalmente estabelecidas pelas instituigdes museoldgicas
deu-se essencialmente a partir da busca de padrdes profissionais e éticos
para o gerenciamento das institui¢cdes e de seus acervos. E interessante
comentarmos sobre a experiéncia do instituto Smithsonian na elaboragao de
critérios para a gestdo de acervo. Steven Lubar afirma que tais normativas
surgiram como fruto de agdes que visavam a despersonaliza¢do na tomada
de decisoes relativas a aquisi¢ao de acervo (LUBAR, 2015).

O Smithsonian, até meados da década de 1970, delegava a responsa-
bilidade por suas ac¢oes de pesquisa exclusivamente aos curadores, fazendo
com que eles fossem os Unicos responsaveis pela aquisi¢do de colecoes —
sendo estas o ponto de partida para a pesquisa desenvolvida na instituicao.
Porém, as décadas de 1970 e 1980 presenciaram o crescimento pelo interesse
na chamada historia social e em objetos de pesquisa que abarcassem as
mais variadas populagdes e questdes constituintes do tecido social. Tal
fato proporcionara um questionamento profundo acerca dos padroes de
aquisi¢ao de acervo na instituicao:

The curators’ collecting logic went something like this: The Smithsonian
must focus on research; museum research relied on collections; collections
were for research; and the curator was the person who did that work.

And he (or, very infrequently, she) should do it without much oversight.

5. Tradugdo livre: “Cada museu deve ter uma constituicdo escrita ou outro documento estabelecendo
claramente seu status legal e permanente, sem fins lucrativos, elaborado de acordo com a legisla¢éo
nacional relacionada aos museus, a heranca cultural e as institui¢cdes sem fins lucrativos. A direcdo
ou outra autoridade controladora de um museu deve preparar e divulgar uma declaragdo clara dos
propositos, objetivos e politicas do museu, e do papel e composi¢ao da propria equipe gestora”.
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And while that might have made sense for natural history collections, it
never worked very well for history and technology: curatorial research
collections were, generally, too narrow to answer big historical questions or

support exhibitions of interest to the general public® (LUBAR, 2015, p. 86).

Devemos pontuar, porém, que outras questdes também propiciaram o
surgimento destas normativas em meados da segunda metade do século XX,
dentre elas a mudanca de foco dos museus com relagio as suas atividades
e a preocupagao com o crescimento dos acervos institucionais: “Concerns
about the value of collections, lack of space, new controls, and especially
new approaches to history, led curators to develop a new kind of collecting””
(LUBAR, 2015, p. 93).

Como também pontuado por Stephen Weil, os museus ao longo da
segunda metade do século XX redirecionaram seus esfor¢os institucionais
das atividades de gestdo e conservagdo de acervos para as atividades de
extroversdo das colecdes e do conhecimento gerado pelos museus, sendo
estas ultimas empreendidas considerando as novas questoes colocadas pela
histéria social.

[...] the nature of institutional collecting has changed almost completely
during the years that I've been involved with museums.

Three factors, I think, primarily account for that change: First, it was only
since the ‘1960s and with the introduction of more modern management
methods that museums began to recognize the exponential rate at which
their collections were tending to grow and the enormous economic burden
represented by those collections [...]. Second, during the same period, the
legal rules applicable to a variety of objects — particularly objects of foreign

origin - proliferated enormously [...] Third, and most important, the very

6. Tradugao livre: “A 16gica de colecionamento dos curadores foi mais ou menos assim: o Smith-
sonian deve se concentrar na pesquisa; a pesquisa em museus dependia de cole¢des; as colegdes
eram para pesquisa; e o curador foi a pessoa que fez esse trabalho. E ele (ou, muito raramente,
ela) deveria fazé-lo sem muita supervisdo. E embora isso possa ter feito sentido para cole¢des de
histéria natural, nunca funcionou muito bem para colegdes histdricas e tecnoldgicas: as colegdes
resultantes de pesquisas curatoriais eram, em geral, limitadas demais para responder a grandes
questdes histdricas ou apoiar exposi¢des de interesse do pablico em geral”.

7. Tradugéo livre: “Preocupagdes sobre o valor das colegdes, falta de espaco, novos controles e,
especialmente, novas abordagens para a histdria, levaram os curadores a desenvolver um novo
tipo de colecionamento”.
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nature of museums themselves underwent an almost complete transforma-
tion, in which their focus changed from an inward concentration on their
collection to a newly articulated outward concentration on the various

publics and communities that they served® (WEIL, 2002, p. 141-142).

Nas palavras de Lubar,
Collections remained important, but beginning in the 1970s they no longer
seemed as useful as they once had. Demands for social inclusion and
for new kinds of exhibits challenged the centrality of collections to the
museum’s work® (LUBAR, 2015, p. 89).

Para além das questoes de ordem conceitual, a racionaliza¢dao dos
processos de aquisi¢do de acervo foi empreendida objetivando também
uma melhor gestdo dos recursos financeiros e espaciais das instituicdes
museoldgicas, tendo em vista o alto custo demandado para aquisi¢do e
manutengdo dos acervos e a falta de espago caracteristico de boa parte das
reservas técnicas institucionais.

Cabe citarmos o estudo de Lord e Nicks, no qual os autores demons-
tram que a taxa de crescimento médio dos acervos museoldgicos oscilava em
torno de 1,5% ao ano, o que possibilitaria que as cole¢oes pudessem dobrar de
tamanho a cada cinquenta anos. Como resposta a esta situagao, os museus
iniciaram um maior controle acerca da aquisi¢do de acervo e, principalmente,
preocupando-se com a relagdo existente entre as colegdes a serem incorpora-
das e os propositos institucionais (LORD; NICKS apud WEIL, 2002).

8. Tradugdo livre: “[...] a natureza do colecionamento institucional mudou quase completamente
durante os anos em que estive envolvido com os museus. Trés fatores, eu acho, essencialmente
explicam essa mudanga: primeiro, foi somente a partir dos anos 1960 e com a introdugdo de métodos
de gestdo mais modernos que os museus comegaram a reconhecer a tendéncia de crescimento
exponencial de suas cole¢des e 0 enorme encargo econdmico por ela representado [...]. Segundo,
durante o mesmo periodo, as regras legais aplicaveis a uma variedade de objetos - particularmente
objetos de origem estrangeira — proliferaram enormemente [...] Terceiro, e mais importante, a
propria natureza dos museus sofreu uma transformagao quase completa, na qual seu foco mudou
de uma concentragdo interna em sua cole¢do para uma concentragdo externa recém-articulada
nos varios publicos e comunidades que serviam”.

9. Tradugao livre: “As cole¢des continuaram importantes, mas a partir da década de 1970 elas
nio pareciam mais tdo dteis quanto antes. Demandas por inclusio social e por novos tipos de
exposi¢des desafiaram a centralidade das colegdes para o trabalho do museu”.
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3 DOCUMENTOS DE GESTAO DE ACERVO HOJE: IMPORTANCIA
GERENCIAL E DOCUMENTAL
Ao longo das tltimas décadas do século XX e primeiras do século XXI tem
se dado cada vez mais énfase a importancia de documentos que estabele-
¢am os critérios institucionais para a aquisi¢do de acervo tendo em vista
diversos propositos, relacionados, em grande medida, a praticas gerenciais
otimizadas. Esta énfase tem se traduzido em uma série de publicagdes e
normativas de érgaos do campo museolédgico que discutem a elaboragio e
implementacao destes documentos.
No cenario nacional, a Lei 11.904/2009, que institui o Estatuto
Brasileiro de Museus, define que
Art. 38. Os museus deverao formular, aprovar ou, quando cabivel, propor,
para aprovagdo da entidade de que dependa, uma politica de aquisi¢oes e

descartes de bens culturais, atualizada periodicamente (BRASIL, 2009).

A Lei disserta também sobre a relacao indissociavel entre aquisicao
de acervo e as atividades de pesquisa empreendidas pela instituigao.
Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as a¢des desenvolvidas em to-

das as dreas dos museus, no cuamprimento das suas multiplas competéncias.

§1° O estudo e a pesquisa nortearao a politica de aquisi¢des e descartes,
a identifica¢do e caracterizagdo dos bens culturais incorporados ou
incorporaveis e as atividades com fins de documentagao, de conservacao,

de interpretacio e exposi¢do e de educagio (BRASIL, 2009).

Na dissertagao Politicas de gestdo de acervos, instrumentos auxiliares
na tomada de decisdo: andlises de documentos disponibilizados por museus
brasileiros na web, Raquel Franga Garcia Augustin, como explicitado no
titulo, empreende uma analise da documentagdo normativa relacionada
a gestdo de acervos das seguintes instituicoes museoldgicas: o Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins, o Museu Paraense Emilio Goeldi, a Casa de
Oswaldo Cruz e a Fundagao Joaquim Nabuco (AUGUSTIN, 2017).

Em seu texto, Augustin refor¢a a importancia de tais documentos
para a tomada de decisdo em ambito institucional, para a memoria dos

padroes e procedimentos basilares das instituigdes museoldgicas e para a
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transparéncia das praticas institucionais com relagéo a sociedade. Devemos
salientar que a preocupagdo principal da autora foi a de compreender como
tais documentos versavam sobre as etapas constituintes do processo de
gestdo de acervos, como apresentacdo do acervo, aquisi¢do e alienagao,
documentagao, conservagdo e empréstimo dos itens musealizados.

Do trabalho de Augustin cabe salientar, de acordo com o propdsito
deste artigo, a discussdo que a autora desenvolve com relagdo a nogao dos
documentos normativos da gestao de acervos como fonte de informacao e
de memoria institucional.

Esse afinal é um dos objetivos das politicas de gestdo de acervos: consti-
tuirem-se enquanto fontes de informagéo ativas na institui¢éo, com uso
efetivo pelos funciondrios para apoio a tomada de decisdo. Como fontes
primarias, impessoais, formais e internas, as politicas se constituem do-
cumentos confidveis aos individuos, apresentando as diretrizes referentes
aos processos de aquisi¢do, documentagio, conserva¢ao, empréstimo
e alienacio dos acervos da institui¢cdo. Dessa forma, sido relevantes a
elaboragio de protocolos de procedimentos referentes a esses processos
e a execugdo de tais processos, devendo ser geridas para que sejam disse-

minadas aos individuos que delas necessitem (AUGUSTIN, 2017, p. 30).

Para além do carater gerencial, gostariamos de chamar atengdo
também para o carater informacional que tais documentos possuem e a
possibilidade extraordindria de constituirem fontes para a construgao do co-
nhecimento acerca dos processos museoldgicos e das praticas institucionais.
E necessério também pontuar, para o cumprimento de tais objetivos, que
em conjunto as politicas de aquisigdo formalmente estabelecidas encontram-
-se os documentos que atestam as decisoes e escolhas tomadas durante os
processos de aquisi¢ao de acervo pelas instituicoes.

Ainda que a bibliografia nacional a respeito deste tema seja escassa,
podemos apontar alguns autores e trabalhos recentes que se destacam.
José Neves Bittencourt talvez seja o pesquisador brasileiro que mais tem
explorado o potencial informativo de tal documentagéo e tem se empenhado
na sistematizagdo de categorias analiticas.

No artigo “Examinando a Politica de Aquisi¢do do Museu Historico
Nacional”, Bittencourt, em conjunto com as pesquisadoras Lia Silvia P.
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Fernandes e Vera Lucia Bottrel Tostes, analisa a pratica de aquisi¢ao de acer-
vo da instituicdo em questao ao longo de sua fundagdo até os anos 1990. Tal
investigacao foi realizada, essencialmente, a partir da documentagao cons-
tituinte dos processos de aquisi¢ao de acervo do museu (BITTENCOURT;
FERNANDES; TOSTES, 1995).

Os autores estabelecem as principais caracteristicas das cole¢des in-
corporadas pelo Museu Historico Nacional (MHN), relacionando-as com as
posturas intelectuais e museoldgicas balizadoras do trabalho institucional:
os autores afirmam que desde a sua fundagao até as décadas finais do século
XX a politica de aquisi¢ao de acervo da institui¢ao permaneceu essencial-
mente a mesma, a qual estava alinhada a tematica institucional: centrada
nos grandes vultos e acontecimentos historicos. E interessante pontuarmos
que tal fato se observa tanto a partir das aquisi¢ées por compra quanto por
doacgdes, sendo estas oriundas de doadores ilustres e anonimos:

O caréter dos objetos doados é 0 mesmo daqueles relacionados nas “gran-
des doagbes™ objetos entendidos como “histéricos”, ou seja, ligados de
alguma forma a fatos ou figuras “histéricas”, ou que, mesmo nio tendo
ligagdo perceptivel com um destes dois eixos, expressassem a “erudi¢ao” e o
“bom gosto” do doador e/ou de seus antepassados. Podemos dizer que, até
recentemente, eram estes os dois eixos sobre os quais caminhava a politica
de aquisi¢ao: os objetos ou eram histéricos ou preciosos. Via de regra, eram

as duas coisas (BITTENCOURT; FERNANDES; TOSTES, 1995, p. 69-70).

Sera somente a partir de meados da década de 1980 que tal situacdo
se alterard significativamente, como consequéncia da reforma institucional
pela qual passou 0o MHN em 1984. Sobre esta reforma, os autores afirmam:

Tratava-se de uma ampla reorganizagido de todos os setores da
Instituicdo, que visava sobretudo a reforma da exposi¢cdo permanente.
O circuito planejado implicava profunda mudanga de concepgio, a
primeira pensada para o Museu Historico Nacional, desde sua fun-
dagdo. Optou-se por abandonar a nogéo de histéria como produto
da agdo de grandes personagens, cristalizada em eventos destacados.
Buscou-se uma abordagem histérica onde as nogoes de estrutura e de
movimento histérico orientassem a construgio do circuito de exposi¢ao

(BITTENCOURT; FERNANDES; TOSTES, 1995, p. 72-73).
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Consequentemente, o acervo incorporado pela instituicao pds 1984
comega a apresentar significativas divergéncias com relagao ao acervo ad-
quirido nos anos anteriores:

Cabe aqui apontar dois fatos significativos. O primeiro ¢ a entrada de
objetos que, pelos critérios até entao adotados pela Institui¢ao, ndo
caberiam nela. E o caso, por exemplo, de uma colegido de ferramentas
para trabalho em madeira, comprada em 1986, de uma colegédo de equi-
pamentos para beneficiamento de café, depositada no museu por uma
institui¢do paulista, com o fim de figurar na exposi¢do permanente,
e de objetos de imigrantes europeus e japoneses. Sio itens ligados ao
trabalho e a vida cotidiana e, até entéo, os registros de aquisi¢do por
compra, por doagdo e por transferéncia ndo registram qualquer caso
precedente. Também comegam a ser registrados no acervo objetos como
brinquedos, itens ligados ao lazer, instrumentos de comunicagio e de
transportes e de uso doméstico (alguns sdo comprados pelo Museu)

(BITTENCOURT; FERNANDES; TOSTES, 1995, p. 73).

Cabe citarmos também o texto “Belo Horizonte: o museu histérico
da cidade e sua atual politica de acervo”, no qual Bittencourt, ao lado de
Thais Velloso Cougo Pimentel e Luciana Maria Abdalla Ferron, empre-
ende uma analise metodologicamente similar, tendo desta vez, porém,
o Museu Histérico Abilio Barreto como objeto de estudo (PIMENTEL;
BITTENCOURT; FERRON, 2010).

Outros pesquisadores brasileiros tém empreendido discussoes e anali-
ses acerca das politicas de aquisi¢ao de acervo de diversas outras instituicdes
museoldgicas. Cabe destacar os recentes trabalhos de Carlos Henrique
Gomes da Silva e Poliana Ferreira Rocha.

A dissertagdo de Carlos Henrique Gomes da Silva, intitulada O Estado
Novo (1937-1945) e a politica de aquisi¢do de acervo do Museu Nacional de
Belas Artes (MINBA), apresenta uma analise descritiva e critica da aquisigao
de acervo do MNBA, relacionando-a com a politica cultural e ideologia do
governo varguista (SILVA, 2013).

Em sua dissertacao, Silva utiliza fontes escritas constituintes dos
processos de aquisi¢do de acervo e do setor de documentacao da institui-

¢do-objeto da pesquisa: propostas de aquisi¢do, pareceres institucionais,
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cartas entre funcionarios do museu e entre instancias superiores, o Livro
de Entrada de obras de arte, o Livro de Inventario, o Livro de Registro e a
base de dados DONATO 3.0.

A analise da documentac¢ao delineada acima permitiu ao pesquisador
reconhecer padrdes na pratica de aquisicao de acervo da institui¢do: de acor-
do com os dados expostos na dissertagdo, o MNBA privilegiou a aquisi¢ao
de acervo artistico nacional durante os anos de 1937 a 1939, e durante os
anos de 1940 a 1945, de obras de artistas estrangeiros. O pesquisador, porém,
destaca que mesmo com o predominio da arte estrangeira na primeira
metade da década de 1940, “quando dispostos os dados no conjunto total,
o maior volume fica com a arte brasileira” (SILVA, 2013, p. 92).

Para o autor tais fatos demonstram o carater nacionalista das politicas
governamentais durante o periodo abordado:

[durante o periodo de 1937 a 1939] O objetivo era privilegiar os valores
artisticos, sugerindo a existéncia de uma politica de aquisi¢do no pe-

riodo, voltada a arte e ao artista nacional [...].

Quando nos voltamos para as aquisicdes dos anos de 1940 a 1945, o
conteudo artistico torna-se mais diversificado, em comparagdo aos anos
anteriores (1937-39). O periodo marca o momento de equilibrio entre
arte brasileira, ainda com volume um pouco maior, e arte estrangeira.
Esse resultado ¢é decorréncia da cautela na avaliacio, efeito do conflito
mundial e das provaveis ofertas de obras de arte de origem duvidosa,

a contar pelos processos indeferidos (SILVA, 2013, p. 94).

E interessante salientarmos que em sua anélise Silva se utiliza também
da documentagao dos processos de aquisi¢ao de acervo que foram indeferidos
pela instituicdo. Ao abordar analiticamente os processos indeferidos, o pes-
quisador demonstra a importancia para a instituicdo das informagoes de
proveniéncia e autenticidade do item a ser adquirido. Tal situacao se deve,
em grande medida, a delicada circunstancia dos bens culturais imposta pela
Segunda Guerra Mundial, como explicado em momento anterior deste texto.

Poliana Ferreira Rocha contribuiu para area de estudos relacionados
a gestdo de acervo a partir de sua monografia do curso de Museologia da
Faculdade de Ciéncia da Informagdo da Universidade de Brasilia, intitulada
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Colegao Stella Maris da Casa da Cultura da América Latina: andlise da
aquisicdo e do descarte (2001-2013) (ROCHA, 2013).

Em seu trabalho, a musedloga, utilizando-se de metodologia quali-
tativa — revisdo bibliografica, entrevistas e levantamento documental e de
dados sobre o acervo —, empreende uma descri¢ao do processo de criagdo
da Casa da Cultura da América Latina (CAL) e focaliza suas andlises nas
concepgodes tedricas acerca da aquisi¢ao de acervos em instituigdes museo-
légicas e da pratica empreendida na CAL, principalmente no que concerne
ao processo de aquisi¢ao da colegao Stella Maris.

O trabalho de Rocha destaca-se por valer-se de um amplo referencial
teorico, no qual a autora apresenta e discute inimeros conceitos de autores
importantes do campo da museologia e daqueles que, em especial, traba-
lham o tema da aquisi¢do de acervo em suas obras. O trabalho também
se destaca por constituir uma analise descritiva minuciosa a respeito do

processo de doa¢do de uma colegio especifica.

4 MUSEU PAULISTA: REORGANIZACAO CONCEITUAL

E AQUISICAO DE ACERVO

As questdes esbogadas até o momento neste texto foram maturadas durante
a pesquisa intitulada Apontamentos acerca da politica de aquisi¢io de acervo
no Museu Paulista (1990-2015) (VIEIRA, 2018). O objetivo desta pesquisa foi
analisar a politica de aquisi¢ao de acervo do museu, tanto em seu aspecto
formal, a partir da andlise da documentag¢io normativa institucional, quanto
em seu aspecto pratico, com base nos processos de aquisi¢ao de acervo, nas
cartas de doagdes e nos relatérios anuais do museu. O recorte cronologico
da pesquisa refere-se ao periodo de 1990 a 2015.

Cabe informar que tal politica foi implementada a partir do de-
senvolvimento do Plano Diretor da instituicao, em 1990, por seu entdao
diretor o professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Tal documento
foi responsavel por delinear a atuagdo institucional a partir de conceitos e
metodologias contemporaneas a elabora¢ao do documento®.

A pesquisa demonstrou que o Plano Diretor do Museu Paulista,

em paralelo com processos similares ocorridos em outras instituicdes

10. Para uma andlise detalhada do Plano Diretor do Museu Paulista, cf. Vieira (2017).
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museoldgicas nacionais, como apresentado até o momento, consistiu em
uma racionalizagdo das praticas institucionais e uma “reorganizacgéo concei-
tual” do museu (BARBUY; ORNSTEIN, 2015, p. 256). Tendo como ponto de
partida a Resolugdo GR-3.560, de 11/08/89, que determinou a transferéncia do
Museu Paulista para o novo Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, do
acervo, pessoal técnico-cientifico, projetos etc., de natureza antropologica,
o documento de 1990 consistiu na etapa final do processo de especializagdo
iniciado no museu nas primeiras décadas do século XX*.

Além de delimitar a atuacéo institucional no campo da Histéria, o
Plano Diretor incorpora uma série de posturas oriundas de discussoes do
campo historiografico e museoldgico que dizem respeito a ampliacao dos
objetos e das fontes de estudo para a pesquisa histdrica. Dentre tais posturas
podemos citar a nogdo de processo histdrico e de uma historia coletiva:

Seus compromissos fundamentais, portanto, devem dizer respeito a
questdes histdricas (isto é, relativas ao fendmeno da mudanga), especifi-
camente aquelas que a curadoria puder cobrir e, como dbvio, centradas
na sociedade brasileira (e seu segmento paulista), sem preconceitos

cronolégicos (MENESES, 1990, p. 2).

Outro ponto estabelecido pelo Plano Diretor, que reflete muito bem a
nova politica institucional, refere-se a tipologia de acervo a ser incorporado
pela instituicao:

A especificidade do museu deriva do acervo, mas a especificidade do acervo
deve derivar néo de qualquer propdsito taxondmico, mas de uma determina-
da problematica cientifica (no caso, histdrica), que tal acervo permite cobrir.
Por esta razio, o acervo tem que ter organicidade, coeréncia e amplitude e
incluir ndo “objetos histéricos”, obrigatoriamente marcados por atributos
particulares, mas quaisquer suportes materiais de informacéo pertinentes
aos problemas histdricos em causa. Dai porque a ampliagdo do acervo do
Museu Paulista devera ser desenvolvida apenas nos quadros da pesquisa
em torno dos trés eixos propostos (item 3) e tera que assumir postura ativa,
quer na coleta de campo, quer na indugéo de doagdes (com a caracterizagio

explicita das categorias de interesses institucional) (MENESES, 1990, p. 3-4).

11. Sobre este topico, cf. os trabalhos de Alves (2001) e Brefe (1999).
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Ao considerar a aquisi¢do de qualquer suporte material de informa-
¢do, a instituicdo abre suas portas para as mais diversas tipologias de objetos,
contribuindo para que objetos presentes no cotidiano de boa parcela dos
grupos sociais sejam musealizados e empregados nas atividades de pesquisa
e exposi¢cdo do museu. Sobre tal topico, Heloisa Barbuy afirma:

Quanto aos acervos, esses movimentos [da Nova Museologia e da Nova
Histéria] promoveram a inser¢do, nos museus, de novos tipos de objetos.
Nos museus de histdria, estes movimentos, associados a difusdo também
intensa da Nova Histdria, dentro e fora dos meios académicos, fizeram
com que objetos do cotidiano, antes considerados desinteressantes,
passassem a ser pecas de museu em potencial, exatamente por sua re-
presentatividade cultural, detectada pelo desenvolvimento de pesquisas

com novos objetivos e novos universos (BARBUY, 2010, s/p).

Além disso, a institui¢ao das linhas de pesquisa a seguir foi funda-
mental para tal proposito:
I. Quotidiano e sociedade (papéis sexuais, etdrios e enculturagio)
II. Universo do trabalho (pré e protoindustrial)

III. Imaginario (os vetores materiais do sentido) (MENESES, 1990, p. 3).

A analise da documentagao relativa aos processos de aquisi¢ao de
acervo do periodo estudado, empreendidos tanto por compra direta quanto
por doagdo, demonstra que uma ampla gama de tipologias documentais foi
acrescentada ao acervo da institui¢ao. Dentre tais tipologias destacam-se as
diversas colecoes de fotografias, cartdes postais e objetos de cunho doméstico.

Aproximadamente metade das colegdes incorporadas pelo Museu Paulista
possuem fotografias de diversos formatos ou cartdes postais, em sua totalidade ou
em parte, fazendo com que o museu se tornasse dono de uma das maiores cole¢oes
publicas do género no pais. Tematicamente, em tais objetos sdo representados
aspectos da urbanizagao da cidade de Sao Paulo e arredores, retratos de figuras
proeminentes da sociedade paulistana e também de anonimos, a importancia
do Parque e do Monumento da Independéncia - prédio que abriga o Museu
Paulista — para a dindmica recreativa da cidade, entre muitos outros.

E importante citarmos que o projeto “Banco de Dados Iconograficos”,
financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
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Tecnolédgico (CNPq) e desenvolvido na instituicdo paulista entre os anos de
1992 € 1995, foi responsavel por impulsionar e justificar de maneira decisiva
as aquisicoes de colegoes fotograficas:
Seu objetivo central era a formatagdo de um banco de dados, que referen-
ciasse colecdes dispersas em inumeras instituigdes, segundo recortes crono-
l6gicos e tipoldgicos, e que propiciasse o desenvolvimento de problematicas
ligadas as linhas de pesquisa da institui¢do: Iconografia Publicitdria (espago
doméstico); Iconografia Fotografica Urbana (albuns de familia e cartdes

postais) e Iconografia Impressa (caricatura) (MAKINO et al., 2003, p. 266).

Cabe destacar também que a instituicdo recebeu importantes cole-
¢Oes relacionadas a linha de pesquisa “Universo do Trabalho”, ainda que
em bem menor numero do que as cole¢des relacionadas as outras duas
linhas de pesquisa da instituicao™. Neste &mbito, destaco as colecoes de
bordados e insignias da empresa Flieg e de material fotografico e impresso
sobre a construcdo da Estrada de Ferro Madeira e Mamoré. Esta tltima
possui aproximadamente 210 fotografias da constru¢do da Estrada e um
impresso denominado Souvenir — Re-Union of Survivors of the Madeira-
Mamoré Amazon Jungle Expedition of 30 Years Ago at the New York World’s
Fair. September 1, 1939, que comemora o reencontro, ocorrido em 1939, dos
americanos que participaram da construcao da referida ferrovia:

Documentar obras de arquitetura e engenharia foi uma das ativida-
des vigorosas da fotografia no século XIX e inicio do século XX. Este
“género” fotografico no acervo do Museu Paulista sofreu incrementos
importantes, podendo-se destacar as fotografias da S.Paulo Railway
(Santos-Jundiai/1867) de Militao Augusto de Azevedo, da construgido do
Reservatorio de Agua da Cantareira (1893) de P. Doumet e da construgio
do edificio que abriga o Museu Paulista (1890) de G. Gaensly (Processo
2001.1.55.33.9, p. 7/SVDHICO-MP).

A colegdao da empresa Flieg abarca 4.617 bordados de distintivos
militares e policiais e emblemas de empresas e organizag¢des diversas,

12. As aquisi¢des relacionadas a linha de pesquisa “Cotidiano e Sociedade” e “Histdria do Ima-
gindrio” correspondem, respectivamente, ao valor de 44% e 28% de todas as aquisi¢des. A linha
“Universo do Trabalho” corresponde a 11% do total, sendo que o restante corresponde a acervos
incorporados por sua relagdo com projetos de pesquisa especificos desenvolvidos na instituigao.
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constituindo um rico material para que se possa discutir questoes relacio-
nadas a hierarquizacgdo dos cargos e fungoes e as diferenciagoes de género
a partir da comunicac¢io visual proporcionada por simbolos presentes na
indumentdria profissional (Processo 2014.1.462.33.6/SVDHICO-MP).

Por fim, gostariamos de ressaltar novamente que os resultados da
pesquisa demonstraram uma intensa relagdo das atividades empreendi-
das no Museu Paulista com processos ocorridos em diversas instituicdes
similares nacionais e internacionais, como a busca pela padronizagido das
atividades institucionais e o alargamento dos objetos e fontes de estudo
para a pesquisa académica.

Tais constatagdes puderam ser desenvolvidas, de maneira especial, a
partir da andlise da politica de aquisi¢dao de acervo do museu, tanto em seu
aspecto formal quanto cotidiano. Esta documenta¢ao mostrou-se essencial
para a defini¢do do percurso institucional na construgdo de um acervo que
se propde a caracterizar processos histdricos relativos a populacéo brasileira,
paulista em especial. Refor¢a, dessa forma, os argumentos de valorizagao
desta documentagao expostos ao longo deste texto.
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ACERVOS MUSEOLOGICOS E A CIDADE: PENSANDO
O ACESSO AO PATRIMONIO ARTISTICO E CULTURAL

PABLO GOBIRA, FERNANDA CORREA, KARLA DANITZA DE ALMEIDA

RESUMO

Discutimos, neste trabalho, os acervos artisticos em institui¢oes publicas
na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil. Buscamos compreender
como tais espagos tém (ou ndo tém) desenvolvido politicas de acesso ao seu
patrimonio artistico e cultural voltadas para contextos locais (municipio,
estado e pais) e internacionais. Procuramos amparo no debate internacional
sobre politicas de cultura voltadas para os acervos, bem como analisamos a
politica local impactada pela relativamente recente preocupagdo na cidade
com as caracteristicas museologicas de seus equipamentos, como a Politica
Nacional de Museus (PNM), o Sistema Brasileiro de Museus (SBM) e a
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco). O enfoque em Belo Horizonte se da objetivamente na escolha de
trés acervos: o Acervo Artistico Museoldgico da Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG), o acervo do Museu de Arte da Pampulha (MAP)
e o acervo da Academia Mineira de Letras (AML).

PALAVRAS-CHAVE

Patrimonio cultural. Acervo museolégico. Memoria social.
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MUSEOLOGICAL COLLECTIONS AND THE CITY:
THINKING ABOUT ACCESS TO THE ARTISTIC
AND CULTURAL HERITAGE

PABLO GOBIRA, FERNANDA CORREA, KARLA DANITZA DE ALMEIDA

ABSTRACT

We discuss, in this paper, the art collections in public institutions in the
city of Belo Horizonte, Minas Gerais, Brazil. We seek to comprehend how
these spaces have (or have not) developed policies for cultural access in local
(municipality, state, and country) and international contexts. We base our
reflections on the international debate on culture policies geared to collections,
as well as to analyze the local politics impacted by the relatively recent concern
in the city with the museological characteristics of its cultural equipment
such as the National Museum Policy (PNM), the Brazilian Museum System
(SBM) and United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(Unesco). The focus in Belo Horizonte is objectively on the selection of three
collections: the Museological Art Collection of the State University of Minas
Gerais (UEMG), the collection of the Pampulha Art Museum (MAP) and
the collection of the Minas Gerais Academy of Letters (AML).

KEYWORDS

Cultural heritage. Museum collection. Social memory.
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1 INTRODUCAO

Ao mesmo tempo em que preserva, um acervo pode apartar o seu conteido
do mundo exterior. Pensar o acervo numa institui¢cdo publica é pensa-lo
como uma abertura necessaria a0 mundo ao seu redor, ja que pode propiciar
a diminui¢ao da distancia que os objetos arquivados tendem a conservar. O
acervo também pode guardar e gerar conhecimento cultural de um povo
e sua identidade, e com isso se abre a intervengdes variadas, permitindo
novas configuragdes e gerando novos questionamentos.

Este trabalho tem como base uma pesquisa iniciada no Laboratério de
Poéticas Fronteirigas' e aborda questdes sobre as politicas publicas voltadas
para acervos artisticos em instituicoes publicas na cidade de Belo Horizonte,
capital do estado de Minas Gerais, Brasil. Buscamos averiguar como (e
se) tais espagos tém desenvolvido politicas de acesso em contextos locais
e internacionais em relagdo ao seu patrimonio artistico (das artes visuais,
da literatura etc.) e cultural.

Entre os espacos de memoria escolhidos para o estudo estdo o Acervo
Artistico Museoldgico da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG),
o acervo do Museu de Arte da Pampulha (MAP) e o acervo da Academia
Mineira de Letras (AML).

1. Cf. http://labfront.tk.
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Neste trabalho estamos considerando como Acervo Artistico
Museoldgico da UEMG o Acervo da Escola Guignard e o Acervo Alberto
e Priscila Freire. O Acervo da Escola Guignard surgiu a partir de um projeto
concebido e coordenado pela professora Zenir Amorim em 2007, em que
foi estabelecido o processo de organizagao do acervo artistico e documental
da Escola Guignard, fundada pelo artista Alberto da Veiga Guignard. Ja o
Acervo Alberto e Priscila Freire, doado pela colecionadora Priscila Freire
paraa UEMG em fevereiro de 2014, abarca uma cole¢ao com telas de Alberto
da Veiga Guignard, Tarsila do Amaral, José Pancetti, ceramicas do Vale do
Jequitinhonha, gravuras, esculturas e tapecarias de outros artistas renoma-
dos. A doagao também inclui uma chécara no bairro Sao Bernardo (Belo
Horizonte), onde a artista ainda reside (GOBIRA; CORREA; ALMEIDA,
2015). Em 2015, 0 espaco foi aberto para um primeiro encontro com uma
aula aberta de desenho de paisagem e uma visitagdo a colegdo. O espago
podera abarcar, no futuro, o Memorial Alberto e Priscila Freire, o Nucleo
de Experimentagdo e Pesquisa em Arte da Escola Guignard (UEMG), uma
reserva ambiental e projetos de incluséo social.

O MAP ¢ parte integrante do Conjunto Arquitetonico da Pampulha,
que recebeu o titulo de Patrimonio Cultural da Humanidade em julho de
2016. O acervo do museu é composto de obras de artistas como: Sara Avila,
Jarbas Juarez, Miguel Gontijo, Iberé Camargo, Amilcar de Castro, Cildo
Meireles, Cao Guimaraes, Alberto da Veiga Guignard, Vik Muniz, Nuno
Ramos, Tomie Ohtake, entre outros. No entanto, apesar do recente titulo
de Patrimonio Cultural da Humanidade, o MAP passou por restauragao
em 2016 (BUZATTI, 2016), mas ainda aguarda por reformas.

Outro espago tratado é a AML e seu acervo, que a partir de 2016
passou a compor o Circuito Cultural da Praca da Liberdade. Apesar de
a AML integrar o circuito de eventos culturais da cidade com debates,
palestras, performances, oficinas de escrita criativa e outros, seu acervo se
encontra disponivel apenas para pesquisa académica mediante agendamento
prévio. No entanto, no Plano Anual da AML (2016), disponibilizado pelo
Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura (Salic), vemos um objetivo
especifico voltado para a questdo acervistica para o ano de 2016 que chama
atencdo: “perpetuar e difundir o acervo literario por meio da disponibili-
zagdo do acervo em ambiente digital e de projetos expositivos especificos”
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(ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS, 2016b). Todavia, até o momento
nao foi divulgado nada acerca da execugao de tal objetivo.

Este artigo se estrutura em quatro partes, sendo a primeira, esta
introdugéo, seguida de uma segdo sobre a cidade, o patrimoénio e a politica
cultural, em que discutimos os planos de cultura e refletimos sobre o con-
texto atual pds-Plano Nacional de Cultura (PNC). Na terceira segdo apre-
sentaremos os acervos a serem analisados em didlogo com o publico através
de suas leis, planos e documentos do poder publico. Ao final, apresentamos
as nossas consideragdes sobre as politicas culturais de acesso relacionadas
ao espaco da cidade e dos acervos, pensando sobre a realidade encontrada.

2 CIDADE, PATRIMONIO E POLITICA CULTURAL

2.1 A cidade e o patriménio

A cidade pensada como “um artefato que pulsa, que vive, que permanente-
mente se transforma, se autodevora e expande em novos tecidos recriados
para atender a outras demandas sucessivas de programas em permanente
renovacao” (LEMOS, 1981, p. 29) parece ser oposta a ideia de preservacéo.
A cidade de outrora, ao ser tratada como figura museoldgica, se torna um
objeto fragil e singular, como as obras conservadas nos museus, sendo
colocada fora do circuito da vida (CHOAY, 1999).

Vemos a cidade de outrora em centros histdricos, bairros e edificagdes
que sdo simultaneamente monumento e tecido vivo, como sugere Francoise
Choay (1999) em A alegoria do patrimoénio. A autora também afirma que
as formagoOes antigas apenas alcancaram suas identidades de patrimonio
ao obstruirem a reorganiza¢ao do espago urbano, transformando a cidade
material em objeto do saber. A relagdo entre preservagdo, patrimonio e
cidade incorpora a ideia de cenario. Mas podemos perguntar: somente a
conservagdo de cenarios da cidade, “pois nunca soubemos preservar outros
documentos de nossas antigas populagdes urbanizadas” (LEMOS, 1981,
p- 35), seria suficiente para caracterizar os tempos continuamente fundados,
os lugares em expansao, o urbano, a falta de lugar, a descentralizacao, a
mobilidade? O conceito de patrimonio cultural universal, instituido pela
Conferéncia Geral da Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 1972), basta para pensar a cidade para além

dos seus cenarios usualmente preservados?
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A cidade, além de ser em si um artefato, se compde de multiplos
artefatos que se interligam (LEMOS, 1981). Seus artefatos, ora institucionais,
ora particulares, sdo suas identidades. Com isso, a cidade perdura além dos
cenarios: ela esta nos espagos ocupados por sua identidade. Entendemos que
museus, acervos, arquivos e cole¢des sdo em si artefatos da cidade que, por
sua vez, sao constituidos de outros artefatos (documentos institucionais e
pessoais, livros, obras de arte, arquivos pessoais, arquivos audiovisuais) que
se estendem para além das meras descri¢des e imagens objetivas da cidade.

Concebemos, entao, que a preservagao da cidade se encontra além
da conservacao de cenarios e que a preservagdo de artefatos, tais como
documentos institucionais e pessoais, livros, obras de arte, colecdes, acervos
e arquivos, pode contribuir para se caracterizar a cidade de uma forma

relativamente contemporizada.

2.2 A politica cultural para a cidade
Nos tltimos anos o Brasil manteve didlogos constantes com a sociedade civil
para a criagdo e implementagdo de planos, politicas, programas e projetos
que mantivessem consonancia com o previsto na Constituicdo Federal de
1988 (CF/88), um periodo de intensos debates e de resultados que tém dado
contornos as politicas publicas para a cultura. Os artigos 215 e 216 da CF/88
sdo as balizas para tal construcdo e correspondem as aspirac¢oes deste texto:
Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos cul-
turais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a

valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais. [...]

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natu-
reza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira [...] (BRASIL, 2016).

Com diretrizes clarificadas ap6s uma gama de debates, o estado bra-
sileiro criou e vem executando politicas com vistas a protecdo de sua histo-
ria cultural, de seu patrimonio e consequentemente de seus acervos. Entre
as propostas encontramos o PNC, a Politica Nacional de Museus (PNM),
o Sistema Brasileiro de Museus (SBM) e os instrumentos or¢camentarios
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e gerenciais que orientam suas criagdes — Plano Plurianual (PPA), Lei de
Diretrizes Orcamentéria (LDO), e Lei Or¢amentaria Anual (LOA). Atuando de
maneira integrada, os entes federados, ou seja, Unido, Distrito Federal, estados
e municipios, criam de maneira local e auténoma suas politicas de cultura.
Em nosso trabalho, que pretende analisar a relagdo entre o publico
(entendido de maneira ampla) e os acervos artisticos, buscamos considerar os
planos e outras politicas que sdo desenvolvidas em Belo Horizonte. Na cidade,
o Plano Municipal de Cultura (PMC) é também o resultado de um amplo
processo de didlogo entre o poder publico e os representantes da sociedade
civil, seja ela organizada ou representada por individuos pertencentes as
diversas areas que integram a discussao sobre a cultura. Com decreto do
ano de 2015, o plano trata de linhas mestras para a defini¢do dos contornos
da politica publica no municipio. Carregado de desafios, o PMC decreta:
Art. 1° - Fica instituido o Plano Municipal de Cultura de Belo Horizonte
para o periodo de 2015 a 2025, conforme especificado no Anexo Unico

desta lei.

Paragrafo tnico — O Plano Municipal de Cultura de Belo Horizonte ¢
um instrumento de gestdo em médio e longo prazo, no qual o poder
publico assume a responsabilidade de implantar politicas culturais
que ultrapassem os limites de uma unica gestio de governo (BELO

HORIZONTE, 2015a).

Temas como promogdo e difusdo, valorizagio da historia, da meméria
e do patriménio cultural do municipio estdo presentes nos objetivos do
Plano Municipal de Cultura. Estreitamente os itens XIII e XIV do artigo
1° do capitulo IV do Plano darao conta das discussdes sobre patrimonio
e acervos. Esses itens apresentam, no discurso, aquilo que o municipio
pretende sobre suas a¢des de prote¢do, acesso e difusdo. Ainda que haja
pontuacdes para as discussoes, cabe a cada equipamento cultural a definigdo
de seu funcionamento, com a criagdo de planos museoldgicos, regimentos
internos e/ou normas de funcionamento.
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2.3 A Politica Nacional de Museus
A PNM, ativa desde 2003, tem em seu eixo programatico n° 2 implicagdes
diretas sobre nossa proposta de entendimento do didlogo possivel entre o
publico e os acervos. Tal eixo apresenta perspectivas sobre as agdes a serem
executadas pelos museus no intuito de fortalecer tal encontro. Sao elas:

1. Criagédo de redes de informagéo entre os museus;

2. Desenvolvimento de processos e metodologias de gestdo participativos;

3. Mecanismos para informatizacao e disponibiliza¢ido de acervos;

4. Insercdo do patrimoénio cultural musealizado na vida social

contemporanea;

5. Eventos e circulagido de exposi¢des;

6. Publicagdo da produgdo intelectual e cientifica;

7. A¢des de democratizacdo do acesso aos museus;

8. Cooperacio técnica e socializagdo de experiéncias

(BRASIL, 2003, p. 2).

No total, a PNM propde sete eixos que perpassam pela garantia de di-
fusdo e acesso aos acervos conservados em museus: 1) gestao e configuragao
do campo museoldgico; 2) democratizagao e acesso aos bens culturais; 3)
formagao e capacitacao de recursos humanos; 4) informatizacao de museus;
5) modernizagdo de infraestruturas museoldgicas; 6) financiamento e fo-
mento para museus; 7) aquisicdo e gerenciamento de acervos museoldgicos.

A PNM foi o ponto de partida para a criacdo do Sistema Brasileiro
de Museus, instituido por meio do Decreto n° 5.264, de 5 de novembro de
2004, que tem por finalidade:

promover a interagdo entre os museus brasileiros; o registro e dissemi-
nacéo dos conhecimentos do campo museoldgico; a gestdo integrada e
o desenvolvimento das instituigdes, acervos e processos museoldgicos;
e o desenvolvimento de a¢des de capacitagdo, documentagio, pesquisa,
conservacao e difusio entre as unidades museoldgicas que integram o

Sistema (TOLENTINO, 2007, p. 7).
Tendo esses documentos em vista é possivel pensar, nas proximas

paginas, as institui¢gdes em foco e as suas politicas proprias de constitui¢ao
acervisticas. Para isso, nosso ponto de partida sao as décadas de debates
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e politicas (desde a CF/88 até programas, sistemas, leis e decretos diver-
sos) que legitimam o direito ao acesso ao patrimonio artistico e cultural.
Analisaremos a constituicao dos acervos em foco e as suas politicas (caso

existam) de acesso ao patrimonio artistico e cultural.

3 ACERVOS EM DIALOGO COM O PUBLICO

Propomos aqui apresentar e analisar acervos localizados na cidade de Belo
Horizonte. Com isso, objetivamos apontar o que tem sido realizado em
termos de politicas publicas de acesso e, principalmente, conjeturar como
essas instituicdes dao visibilidade aos seus acervos.

3.1 Academia Mineira de Letras
A sede da AML esta situada no Palacete Borges da Costa, tombado pelo
Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico (Iepha) de Minas
Gerais desde 1988. Ela é composta por duas construgdes, o palacete e um
anexo (também tombado pelo Iepha). A AML é um dos equipamentos cul-
turais do Circuito Cultural da Praga da Liberdade, sendo que se mantém
por meio de parcerias publico-privadas e parcerias com instituigdes ptblicas
federais. Para compreendermos as politicas de acesso da AML, fundamen-
tamos nossa analise no seu site (ACADEMIA..., 2019), nas Efemérides da
Academia Mineira de Letras (OILIAM, 2009), nos projetos Casa da Palavra
(ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS, 2016a) e Plano anual (ACADEMIA
MINEIRA DE LETRAS, 2016b), aprovados pela Lei de Incentivo a Cultura no
ano de 2016 e disponibilizados on-line pelo Salic, além de visitas ao acervo.
Foi possivel identificar inicialmente em nossa analise trés importantes
lugares de memoria na AML: seu acervo, sua revista e suas Efemérides, que
serao apresentados a seguir para melhor entendimento sobre as politicas de
acesso da instituicdo. A Revista da Academia possui periodicidade trimestral e
traz textos tanto de seus membros quanto de outros autores, além de oferecer
ao leitor textos diversos, que vao desde critica até poesia. Ja as Efemérides da
Academia Mineira de Letras, cuja primeira edi¢ao surgiu em 1980, remontam
a memoria documental dos seus eventos, das suas dificuldades e realizagdes,
dos seus membros, das suas publica¢des e das suas relagdes com a cidade.
Sua ultima edigdo abarca o periodo de 1909 a 2008. Tal publicagao apresenta,
assim, as politicas publicas até entao realizadas pela instituicao.
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Outro lugar de memoria da Academia é o seu acervo que, segundo
a publicagdo Plano anual (ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS, 2016b),
possui 28.200 livros, 3.800 periodicos cadastrados na base de dados e
5.000 cartas e correspondéncias sem catalogagao. Ele foi organizado
em nove cole¢des, estabelecidas a partir da origem das doagdes, além
da biblioteca que contém as produgdes dos membros da Academia e da
biblioteca de doagdes de diversos autores. A Academia também abriga
a Colegdo Carlos Drummond de Andrade, composta dos originais de
mais de 400 cronicas do poeta.

Durante as visitas a sede da Academia, foi observada a existéncia
de problemas de manutenc¢do do espac¢o fisico, uma vez que a casa,
por ser antiga, ndo pode suportar determinada quantidade de peso no
segundo andar, local onde se encontra grande parte do acervo. Outro
problema verificado é que outra parte da colegdo se encontra no antigo
pordo da casa. Apesar de estar organizada, a colegdo se encontra sob
uma forma pouco favoravel de armazenamento, pois ndo ha luz nem
circulagdo de ar no local. As inimeras doagdes de autores que enviam
suas publicagdes nao encontram um lugar especifico na casa, sendo
armazenadas em local provisorio e, muitas vezes, sendo doadas para
campanhas de arrecadagao de livros.

Ao analisarmos as Efemérides (OILIAM, 2009), foram verificadas
algumas politicas de acesso iniciais em contextos locais em relagdo ao
patrimonio artistico e cultural da institui¢do. Percebemos também que
a formagdo acervistica da institui¢ao tem como principal fundamento as
doagoes feitas pelos proprios membros da Academia e por seus familiares,
sendo que a Unica aquisi¢do da Academia, o Acervo Eduardo Frieiro,
ocorreu em 1981 através de subsidio. Esse acervo foi também o tnico a ser
exposto, no ano de 2008.

No que se refere ao acervo da instituicdo (conforme constatado na
consulta as Efemérides), houve a aprovagao, em 2004, através de lei de in-
centivos fiscais, de uma proposta para reorganizacdo e informatizagao
das bibliotecas da institui¢do, seguida de uma afirmacgao acerca de um
projeto da diretoria para abrir o acervo para o publico (OILIAM, 2009).
Foi observado, durante uma visita técnica realizada em 2016, que o acervo
bibliografico se encontra cadastrado em uma base de dados gerenciada pelo
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programa Sophia; no entanto, o acesso se restringe a uma consulta local por
meio de um computador que tem outras finalidades além da consulta ao
acervo. O acervo arquivistico/documental, por outro lado, foi mencionado
no Plano anual (ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS, 2016b) no que tange
a “caréncia de instrumentos de descri¢do e indexagdo”. Além disso, consta
nesse plano (ACADEMIA MINEIRA DE LETRAS, 2016b) que 40% do
acervo da AML precisa de algum tipo de restauragao.

No ano de 2006, segundo as Efemérides (OILIAM, 2009), a AML assi-
naria um protocolo com o Ministério da Educagao sobre compartilhamento
de arquivos digitais que permitiria a inclusdo do acervo de autores mineiros
da biblioteca da AML no dominio publico. Todavia ndo ha qualquer outra
mengao ao protocolo nos anos seguintes, e as obras dos autores ainda nao
se encontram disponiveis em dominio publico.

A questdo acervistica é um dos objetivos especificos tratados no Plano
anual da AML (2016b): “Perpetuar e difundir o acervo literdrio por meio
da disponibilizacao do acervo em ambiente digital e de projetos expositi-
vos especificos”. Ao analisarmos o Plano anual (ACADEMIA MINEIRA
DE LETRAS, 2016b), verifica-se que a agdo de conservagdo do acervo iria
recuperar 30% do acervo em 2016 e que o tratamento de 100% dele seria
garantido até o ano de 2019. Entretanto, essa é apenas uma das agdes que
propde a AML, entre as quais se encontram: manuten¢ao e conservagao
patrimonial, agdo educativa (Dia de Visita - literatura e memoria), agoes
integradas (residéncia literdria e divulgagdo de videos na web) e agao de
comunica¢do. Ao final do texto do projeto Plano anual (ACADEMIA
MINEIRA DE LETRAS, 2016b), a disponibiliza¢ao do acervo em ambiente
digital e os projetos expositivos especificos ndo estavam integrados nas
descri¢oes pormenorizadas das agdes propostas.

Observamos que a AML tem conservado sua identidade, seu passado
e o passado da cidade com as Efemérides (OILIAM, 2009), mas também
0s preserva ao abrigar as colecdes de escritores mineiros recebidas por
meio de doagdes. Perguntamo-nos: a AML estaria perpetuando restos de
outro tempo? Seu acervo possui uma abertura necessaria, que se propoe a
diminuir a distancia do objeto conservado? Seu acervo gera conhecimento
da produgéo cultural da cidade? Ou estaria a AML atuando apenas como

um centro cultural?
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A ideia de continuidade que sugere o verbo “perpetuar” requer um dese-
nho de possibilidades para o acesso ao acervo da institui¢ao. Acreditamos que:
seria importante a AML insistir na aquisi¢ao de novos acervos selecionados
pela propria institui¢ao através de projetos de subsidio; se houve a exposigao
de apenas uma das cole¢des, ha a necessidade de propor projetos especificos
e parcerias com outras institui¢oes para a exposi¢ao constante de seu acervo
(ou itens/curadorias especificas de seu acervo); e que a elaboragdo de um
projeto cujo objetivo seja a adequagdo do acervo a um espago virtual seria
coerente, pois assim seu alcance abarcaria tanto o &mbito nacional quanto
o internacional e permitiria o inicio de uma plenitude do acesso ao acervo.

Tal projeto poderia ter a universidade como parceira. Promover-se-
ia, com isso, uma colaboragéo interinstitucional que poderia acarretar o
estabelecimento de determinada aproximagdo para estudos da produgao
cultural da cidade de Belo Horizonte na comunidade académica.

3.2 Acervo Artistico Museoldgico da UEMG

A UEMG ¢ uma institui¢cao multicampi que possui cinco unidades em Belo
Horizonte (Escola de Design, Escola Guignard, Escola de Musica, Faculdade
de Educagdo, e Faculdade de Politicas Publicas “Tancredo Neves”) e outras
unidades em 15 cidades no interior do estado de Minas Gerais. O Acervo
Artistico Museoldgico da UEMG se constitui de dois espagos distintos
localizados na cidade de Belo Horizonte: o Acervo Alberto e Priscila Freire
e 0 Acervo Artistico e Documental da Escola Guignard.

A Escola Guignard, fundada em 1944 pelo artista Alberto da Veiga
Guignard, oferece hoje os cursos de bacharelado e licenciatura em Artes
Plasticas e abriga o seu acervo artistico e documental, que teve um projeto
de organizacio e preservagdo promovido e coordenado pela professora
Zenir Amorim em 2007. O acervo permaneceu inacessivel ao longo dos
anos devido a fragilidade do seu estado de conservagdo. Entre as pegas
recuperadas do acervo estao documentos, objetos, desenhos, pinturas,
mobiliario, fotografias e cadernos de estudos de Guignard, documentos e
mobilidrio da Escola Guignard, além de pegas de outros artistas brasileiros.

Ao final do projeto foram contabilizadas 903 pegas, que estariam
disponiveis na Escola Guignard para pesquisa. Desde a conclusao de sua

organizagao, em 2009, 0 acervo teve apenas duas exposi¢des, a primeira
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justamente quando finalizado o projeto, e a seguinte como forma de cele-
bragdo dos 70 anos da Escola Guignard, em 2014. A publica¢éo do Catdlogo
do Acervo Artistico e Museoldgico Escola Guignard, em 2009, nos permite
visualizar somente parte dos objetos, documentos e obras que compdem
0 acervo, ndo apresentando o seu inventdrio.

Atualmente o acervo ndo esta disponivel a comunidade interna e
externa para acesso de forma periddica, e também nao realiza exposicoes,
o que impede, de certo modo, o acesso a sua produgio cultural e artistica.
Em outra ocasido (GOBIRA; CORREA; ALMEIDA, 2015) j4 apontamos a
necessidade de haver promocédo do acesso ao acervo através de exposigoes
e do estabelecimento de horarios fixos de visitagdo ao local. Também seria
importante considerar a possibilidade de disponibilizagao do acervo ao
publico por meio digital, favorecendo nao somente a difusdo de um pa-
trimonio artistico e cultural da cidade de Belo Horizonte, mas também a
pesquisa em arte e cultura no Brasil.

O Acervo Alberto e Priscila Freire foi recebido pela UEMG em 2014
e é composto de uma colegdo de ceramica, tapegaria, esculturas, gravuras e
telas de diversos artistas consagrados, incluindo Alberto da Veiga Guignard.
O acervo se encontra na chdcara Santa Euldlia, em Belo Horizonte (que
também foi doada para a instituicdo), residéncia atual da colecionadora
Priscila Freire. Dois anos apds a doagao ainda nao ha projeto definitivo
para o acervo. Somente houve abertura do espago uma vez, em 2015, para
um primeiro encontro, que consistiu em uma aula aberta de desenho de
paisagem e uma visitagdo a colegao.

A tultima noticia acerca do acervo foi divulgada em outubro de 2015,
apos a aula aberta, e alude ao projeto de institucionaliza¢ao do espago
como fundamentado em quatro a¢des. A primeira delas sera a futura
abertura do memorial ao publico, seguida da instaura¢ao de um Nucleo
de Experimentagdo Artistica para os alunos da Escola Guignard e para a
comunidade. A terceira a¢do consistiria na elabora¢do de um inventario
da flora e fauna locais por ilustradores botanicos convidados. A quarta
acdo seria a realizacdo de um projeto de inser¢do da comunidade local
no espago. Ainda foi divulgado que desde a doagdo, em 2014, esta sendo
realizada a catalogacdo do acervo artistico pela colecionadora Priscila Freire
e pelo atual diretor da Escola Guignard, o professor Adriano Gomide.
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Foi anunciado também que estdo sendo desenvolvidas pesquisas e visitas
a outros locais que possam servir de modelo para a administragdo do me-
morial (UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERALIS, 2015).

Entendemos que a UEMG precisa ainda articular e implementar
politicas culturais que abarquem o acesso tanto da comunidade interna
(estudantes, professores, servidores técnico-administrativos) quanto da
comunidade externa a universidade, a fim de gerar pesquisa e de permitir
que a universidade, a comunidade em seu entorno e a cidade possam cons-
tituir e compreender sua identidade cultural.

A UEMG vem sendo reestruturada desde que o Supremo Tribunal
Federal (STF) do Brasil julgou inconstitucional a Lei Complementar n° 100
de 2007, por meio da qual o Governo de Minas Gerais havia efetivado (sem
concurso) servidores do estado. A partir desse resultado do julgamento e de
seu impacto no corpo docente da UEMG, a universidade tem procurado se
reestruturar por meio da abertura de concursos (Universidade do Estado
de Minas Gerais, 2016).

Tendo em vista essa condigdo, que se iniciou em 2014 - por ser mul-
ticampi, ter por volta de 19 mil estudantes e a maioria do seu corpo docente
atualmente ser composta por professores em vinculo precario —, é com-
preensivel a dificuldade em se estruturar um plano de cultura. Espera-se
que através de concursos e da efetivagido de docentes essa reestruturagao
se acelere e facilite a constru¢do de um plano que englobe debates acerca
dos acervos da universidade.

3.3 MAP: Conjunto Arquitetonico da Pampulha

Marco na arquitetura moderna brasileira, o MAP nasceu para fazer parte
de um complexo de lazer idealizado por Juscelino Kubitschek, entao pre-
feito da cidade de Belo Horizonte. Projetada por Oscar Niemeyer, a época
ainda pouco conhecido por seus trabalhos, a edifica¢do iniciou sua histéria
como cassino: o Cassino da Pampulha (1942-1944). Com vida curta, pouco
mais de trés anos, o espago deixou de ser local para jogos (proibidos no
Brasil em 1946) e ficou fechado durante alguns anos. Somente em 1957 a
edificacdo se tornou o MAP, local de realiza¢dao do Salao Nacional de Arte
Contemporédnea de Belo Horizonte, um dos principais responsaveis por

alimentar o acervo do museu.
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Em 2010 a administragao publica, através da Fundagdo Municipal
de Cultura, entregou a cidade o inventario sistematizado do acervo do
MAP. Nas palavras do entdo prefeito, “a Prefeitura de Belo Horizonte
cumpre a importante missao de preservar e difundir a cultura brasileira.
Democratizando as informagdes que permaneciam restritas, o livro abre as
portas do MAP” (ASSOCIACAO CULTURAL DOS AMIGOS DO MUSEU
DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 1). Com um acervo a época de 1.665
pegas, entre pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, e outros, o entendi-
mento disseminado pela administragao publica é o de que, a partir daquele
momento, o MAP apresentaria aquilo que possui, garantindo acesso aos
“pesquisadores”, aos “didlogos estéticos” e a “aproximagao com o publico”
(ASSOCIAGCAO CULTURAL DOS AMIGOS DO MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA, 2010, p. 1).

Para os fins desta pesquisa, realizamos contatos com a diregao de
museus da Fundagdo Municipal de Cultura, com a coordenacao de res-
tauro e acervos do MAP, e buscamos documentos e arquivos publicos. A
publicagdo Entre saldes, langada em 2010, foi um projeto idealizado por
Luciana Bonadio e Janaina Melo, cujo propésito foi o levantamento do
acervo encontrado no MAP.

Ao reunir a equipe do Museu da Pampulha, como também criticos
de origens variadas na tentativa de selecionar as obras representativas
daqueles periodos, os concursos promovidos pelos saldes na capital
mineira conseguiram cumprir importante papel de incentivar e di-
fundir a produgéo cultural do pais. O resultado do processo motivou
a formagio de boa parte do atual acervo de cerca de 1.400 obras do
MAP e ainda gerou grande conhecimento no decorrer dos concursos

(BELO HORIZONTE, 2010).

De maneira geral, ha discrepancia entre o que se propoe em docu-
mentos desenvolvidos em parceria com a sociedade civil (desde as politicas
publicas/documentos) e o que se pratica na gestao. Nao ha ainda, por parte
da gestao dos equipamentos, transparéncia e diretrizes claras sobre como
se ddo ou se dardo o0s acessos aos acervos.

Atualmente o MAP possui acervo préprio de mais de 1.600 pecas

que nao estdo acessiveis ao publico, seja para pesquisa ou para visitagado.
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Fontes nos informaram que a criagdo de uma politica de acesso esta em
andamento, sem difusio e/ou previsao de conclusao. A AML, o Acervo da
Escola Guignard e o Acervo Alberto e Priscila Freire, como vimos, também

nao possuem suas politicas de acesso propagadas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A cidade se torna multipla no acervo que acumula seus tempos, seus lugares,
suas “urbanidades”, e se desvincula da ideia de que patriménio e cidade estdo
associados a cenarios. O acervo é o lugar em que a cidade se torna um artefato
de seus artefatos. No entanto ela pode ser colocada fora do circuito da vida caso
0 acervo se torne um espago inacessivel. Ao ser reservado em uma institui¢ao
publica, o acervo deve ser pensado principalmente a partir da abertura em
seu entorno, o que permitiria diminuir a distancia de seus objetos para com o
publico. A abertura dos acervos requer, todavia, novas configuragoes, como a
criagdo de politicas de acesso efetivas e a disponibilizacao do acervo em meio
digital, que precisam ir além da divulgagdo das suas inten¢oes futuras.

Com base nas politicas publicas voltadas para a cultura e para os
museus, vimos que ha um caminho sendo percorrido. Essas recentes poli-
ticas (em geral da ultima década) podem inspirar politicas particulares de
acervos artisticos como os enfocados aqui neste trabalho. Reconhecemos as
dificuldades encontradas pela gestdo desses espagos, sobretudo calcadas na
escassez de recursos. Também temos consciéncia de que com a difusio cada
vez maior dos documentos supracitados para a popula¢ao se tornara mais
facil para os citadinos demandar do poder publico a reserva de recursos
em seus or¢amentos para cumprimento do acesso ao patrimonio artistico
disponivel em suas cidades.

Em nosso estudo torna-se claro que os acervos artisticos estudados sio
patrimonio cultural. A partir de sua localiza¢ao na cidade de Belo Horizonte
pudemos, aqui, provocar uma aproximacao entre cidade e acervos. Os
acervos em si sdo aproximados neste inicio de nossa pesquisa primeiro
com base em sua localizagdo em uma mesma cidade. Em um segundo
momento, nds os aproximamos a partir das relagdes entre as instincias do
poder publico responsaveis.

O Acervo Artistico e Museoldgico da UEMG ¢é de responsabilidade
da UEMG (AMORIM, 2009), vinculada a Secretaria de Ciéncia, Tecnologia
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e Ensino Superior (SECTES). A AML é vinculada a Secretaria de Cultura
(SEC), também do Governo do Estado de Minas Gerais (ACADEMIA.. .,
2019). Ja 0 MAP é vinculado a Funda¢do Municipal de Cultura da Prefeitura
de Belo Horizonte (BELO HORIZONTE, 2015b). Mesmo que estejam sob
secretarias ou instancias diferentes do poder publico, todos compartilham
problemas aos quais o patrimodnio cultural esta sujeito quando sob a res-
ponsabilidade publica.

Como vimos na introdugao deste trabalho, o nosso objetivo foi
averiguar como (e se) os espagos acervisticos desenvolvem ou tém de-
senvolvido politicas de acesso em contextos locais (e também nacionais
ou internacionais). Para alcangar tal objetivo, trouxemos trés casos para
estudo que até entdo nao haviam sido analisados lado a lado. Se no inicio
do artigo poderiamos ser questionados sobre o motivo de aproximarmos
acervos com caracteristicas museoldgicas tao diversas, agora fica claro que
os problemas comuns que enfrentam possibilitam o seu estudo comparado.
Os trés acervos (da UEMG, do MAP e da AML) tém décadas de existéncia,
mas ainda assim ndo praticam uma politica clara e ampla de acesso.

Esperamos, com este inicio do trabalho e a continuidade da pesquisa,
vislumbrar iniciativas de acesso aos acervos, bem como encontrar gestores e
outros pesquisadores preocupados com esse acesso. Sabemos das limitacoes
e reconhecemos que o periodo atual de transi¢ao das politicas no campo
da cultura (ndo apenas no Brasil, mas na América Latina) tornam o nosso
objeto particularmente mdvel, em metamorfose. Isso apenas prova que - tal
como a cidade onde se encontram - os acervos ndo deveriam ser “estatuas”
ou monumentos estaticos na composi¢do de cenarios citadinos imoveis,
ainda que ndo estejam plenamente a disposi¢ao do publico, como nos casos
aqui estudados. Os acervos sdo parte integrante da cidade e, a0 mesmo
tempo, compartilham de alguns dos seus aspectos, como o dinamismo.
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PALAVRAS-CHAVE

Edificios residenciais. Habita¢do. Relagdes de género.

Resultado da publicagdao das comunica¢des apresentadas no Simpdsio
Domesticidade, Género e Cultura Material, realizado no Centro de
Preservacdo Cultural da Universidade de Sao Paulo (CPC-USP) em maio de
2014, 0 quinto Caderno de Estudos desse centro, organizado por Flavia Brito
do Nascimento, Joana Mello de Carvalho e Silva, José Tavares Correia de
Lira e Silvana Barbosa Rubino, traz como tema a inter-relacdo dessa trinca
de categorias que dao nome a obra. Se individualmente essas tematicas
sdo ainda raras entre publicac¢oes brasileiras, tanto mais preciosas sdo em
conjuncao, revelando um esforco atualizado e de peso de todos os autores
em conjugar essas categorias de estudo.
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Interdisciplinar e polissémico, o livro toma como basica a nogao
de habitagao enquanto artefato de cultura, e a domesticidade como eixo
central, pensada neste volume nao s6 como algo mével, pelas infindaveis
variagOes nas dimensoes fisicas que qualquer espago construido e habitado
pode assumir, mas também pelas variagoes de representagdes, praticas,
subjetividades e negociagdes as quais os mesmos espagos imprimiram e
imprimem no utilizador, em uma via de mao dupla entre a cultura material
e a pessoa, seja esta moradora, conviva ou mesmo o expectador externo.
Assim, na intera¢do entre individuos e espaco construido pode haver ex-
tremos: hd tanto o espago adaptado para o confinamento feminino, como
a Casa de Dona Yay4, quanto o projetado para a abertura aos convivas e
chamariz das ideias vanguardistas e vivéncias iconoclastas, como a Casa
Capuava de Flavio de Carvalho. Os textos sublinham, desta forma, os ob-
jetos domésticos enquanto silenciosos vetores de poderes simbolicos entre
os proprios habitantes e também entre seus visitantes.

Do eixo comum, e mesmo da louvavel reincidéncia de estudos de
mais de um autor sobre o mesmo espago ou fonte - como os pares de
artigos sobre a Casa de Dona Yaya e os que se utilizam da revista Claudia
—, temos a rica possibilidade de notar como o espago doméstico é tratado
sob multiplos pontos de vista, seja ele privado ou coletivo, rotineiro ou
experimental, empirico ou representado.

Entre os autores, na sua maioria arquitetos e urbanistas, bem como
historiadores, cientistas sociais e antropdlogos, encontramos convergéncia
de entendimento sobre as categorias privilegiadas e o tratamento das fontes
de maneiras especificas, ajustadas as suas perspectivas metodolégicas e a
amplitude do tipo de documento angariado para os estudos. Os artigos,
em sua maioria tratando de pesquisas sobre o espago doméstico brasileiro,
também receberam importantes contribui¢des estrangeiras — francesas
e argentinas, além de estudo sobre os EUA -, que permitem didlogos e
comparativos, sendo de uma diversidade enriquecedora.

Uma vez que a obra ¢ dividida em quatro se¢des tematicas, bastante
dinamicas e propiciadoras de outros arranjos de leituras, revela-se um excelente
material de aprendizado e motivador de reflexdes pela intersecgdo de categorias
analiticas, também coroadas pelos excelentes artigos iniciais feitos pelos orga-
nizadores, que fazem um apanhado historiografico das vertentes de estudos
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de género e domesticidade, bastante consolidadas, por exemplo, na Franca e
nos EUA. Estes estudos tiveram como pioneiras, durante os anos 1970, Nancy
Cott, Gwendolyn Wright e Dolores Hayden, mas ainda necessitam de maior
ampliagdo no Brasil. O que hd sdo ainda ecos de pesquisas pioneiras, no Brasil,
dos estudos de género em intersec¢ao com a cultura material, como a obra de
Gilda de Mello e Souza, o Espirito das roupas: a moda no século XIX, de 1951.

O primeiro bloco do livro, “Domesticidade, patrimoénio e cidade”,
inicia-se com o artigo de Paulo César Garcez Marins, que faz um estudo de
caso da surpreendente trajetoria de Ana Rosa de Aradjo, falecida em 1872,
e de sua vida mediada pelo sobrado de sacadas de rétula de sua familia -
seguindo tradicionais formas de habitar presentes no Brasil até o final dos
Oitocentos, em um jogo no qual se revela ndo apenas a cristalizada visao
de submissdo da mulher na sociedade patriarcal, mas, pelo contrario, se
mostra a sua agéncia e mesmo ousadia enquanto divorciada — em 1816 - e
responsavel por seus proprios negdcios. Apesar de atipico, esse nao era
um caso isolado, pois Garcez nota que quase metade dos fogos (ou seja, a
concentra¢ao em um domicilio dos membros de uma familia — geralmente
extendendo-se aos agregados) da cidade de Sao Paulo tinha mulheres so-
zinhas no comando da familia. O artigo, decerto, abre margem para que
outros casos sejam estudados de forma a repensar as concepgdes pasteuri-
zadas sobre os espagos domésticos coloniais e sobre as familias tradicionais
brasileiras, inclusive para discernir padroes e especificidades.

Marly Rodrigues e Sabrina Studart Fontenele Costa trazem estudos
sobre uma habitagdo em comum: a Casa de Dona Yaya. No primeiro artigo,
temos uma pequena biografia sobre Dona Sebastiana de Mello Freire, nascida
em 1887 e falecida em 1961, e minuciosa averigua¢ao das mudangas que trans-
formaram o palacete, de carater tradicional, em hospicio particular, como
também dos objetos demandados pelos tutores da rica herdeira, segundo suas
variagdes de comportamento e os ditames clinicos da psiquiatria da época.
Visto que Dona Sebastiana faleceu sem herdeiros, a casa foi transferida para
a USP na década de 1960 e, sob camadas de alteragdes na arquitetura da casa,
puderam ser dissecadas com mintcia por Sabrina Costa desde a estrutura
inicial de chalé de tijolos, feita no século XIX, passando pelas ampliagoes feitas
pelos varios proprietarios, até o seu uso como espago de cultura publico gerido
pela universidade, que ainda mantém os tragos das domesticidades passadas.
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Sendo essa primeira parte do livro composta de pesquisas voltadas
especialmente para casas, os artigos revelam nao s trajetorias individuais
e as interagdes psicoldgicas dos moradores com seus lares, como a primeira
trinca, mas também, em escala ampliada, as inter-relagdes entre os morado-
res de todo um bairro, como o popular Bixiga, em Sao Paulo, esmiugado por
Ana Lucia Duarte Lanna. Dada a grande presenga de imigrantes de comum
origem italiana, o bairro passou por uma conformacao de sua identidade
e paisagem com a permanéncia de familias, formas de sociabilidade entre
vizinhos e trabalho artesanal de modo mais organico e resistente do que
outras localidades da cidade, ndo obstante enfrentar igualmente tensoes
contra outras forcas urbanas e imobilidrias.

Marca-se também, conforme pesquisado por Luciana Alem Gennari,
o contraste das formas populares de viver com as moradias tradicionais
durante a belle époque carioca, que foram rechagadas pelos construtores
e autoridades — ndo sem a continuidade de praticas domésticas passadas,
como os puxadinhos para os filhos e hortas — durante a construgdo de novas
habita¢oes urbanas para o proletariado, como as vilas operarias e os prédios
residenciais de uso misto, com grande variedade de formas, que a legislagao
municipal buscava controlar e fiscalizar para evitar o “encorticamento”.

A segunda parte, “Moradias modernas e dispositivos de conforto”,
igualmente traz artigos que transitam entre andlises em variadas escalas de
observagdo: primeiro, sobre os processos gerais de domesticidade abordados
pelo decano Carlos Lemos, tratando da comum sobreposi¢ao de fungoes
exercidas nos comodos dos espagos domésticos no Brasil, desde o periodo
colonial, marcante por ser o programa arquitetonico comumente resolvido
em um s6 pavimento. O autor mostra como tal justaposi¢ao assume repre-
senta¢des diferentes, variando de acordo com a posi¢ao social do individuo, e
sofre modificagdes diante das demandas de uso, sejam praticas ou simbdlicas.

Por sua vez, o artigo de Jorge Francisco Liernur, ao tratar da Argentina
entre 1876 e 1930, encurta a escala para o ambiente da cozinha e de seus
equipamentos, mostrando como a transi¢ao entre os artefatos usados para o
aquecimento e o processamento alimenticio, do fogareiro aos fogoes, revelou
transformagoes tecnoldgicas em articulagao com processos economicos, sociais
e culturais mais complexos, trazendo modificagdes nao s6 na materialidade

dos objetos, mas também na articulagdo arquitetdnica das cozinhas e das casas.
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Monique Eleb também aborda as mudangas nas no¢des de conforto e
domesticidade por meio da racionalizagao das plantas e dos equipamentos
das habita¢oes na Franga, na longa dura¢ao do século XX, privilegiando
novamente o espaco da cozinha e seus aparatos, que passam a definir as
ideias de dona do lar, bem-estar e higiene, bem como as proéprias praticas
e performances corporais, que se automatizam, seguindo os proprios de-
senvolvimentos tecnologicos dos eletrodomésticos.

Tanto Flavia Brito do Nascimento quanto Fernando Atique abordam
casos de habitagoes coletivas, mas de locais, projetos e concepgdes diferentes.
Flavia do Nascimento revela como as propostas do casal de arquitetos Ferdando
Reidy e Carmem Portinho sobre moradia compartilhada e aplicagao das nogoes
modernistas que privilegiavam espacos de encontro foram, com grande luta,
concretizadas no conjunto habitacional de Pedregulho, e até mesmo em sua
casa de Jacarepagua, projetada nos anos 1940 e 1950, no ambito do programa
do Departamento de Habitagao Popular. Sao residéncias construidas nao sem
grande polémica, descaminhos e choques interpretativos sobre as formas de
habitar e as praticas domésticas das classes populares do Rio de Janeiro. Outro
espaco de atritos foi o Edificio Esther, inovador prédio paulistano da década
de 1930, que trazia proposta inovadora de vida coletiva, dentro do utilitarismo
burgués, revelando ndo s6 didlogos de encomendas e ocupagdo, mas também de
atrito entre as formas de morar e o controle do uso dos iméveis pela construtora.

Os artigos do terceiro bloco trazem estudos sobre temdtica ainda mais
rara no universo editorial brasileiro: “Corpo, género e domesticidade” trazem
o esfor¢o de articular nao sé a pesquisa sobre os artefatos de cultura material,
mas também as interagdes e representacdes corporificadas no uso e na exibi¢ao
dos objetos nos lares, revelando intrincados jogos nos papéis dos géneros, como
revelado pela minuciosa analise de Vania Carneiro de Carvalho sobre a colegdo
de esculturas de porcelana de fétes galantes do Museu Paulista, adquirida em
antiqudrios paulistanos. Revela-se o esforco de reflexividade do objeto com o
seu possuidor e seu entorno doméstico, ainda que essa interagao guarde em
si 0 contraste entre os padroes ideais e nostalgicos veiculados, como bucoli-
cas encenagoes aristocraticas do século XVIII, em choque com os interiores
domésticos urbanos burgueses, e mesmo proletarios, que os exibiam, e ainda
exibem, geralmente nas salas de visita, para fascinagdo e cooptagao do corpo
e dos sentidos de seus possuidores e convivas.
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Também tratando da articulagdo da cultura material construida se-
gundo codificagdes extremamente pessoais e das representacdes mentais de
seus proprietarios e convivas, José Tavares Correia de Lira faz um esmiuga-
do estudo da Casa Capuava, do artista Flavio de Carvalho, localizada em
Valinhos, no interior de Sao Paulo. Projetada e utilizada para potencializar
novas sociabilidades, eivadas de desejo de ruptura com padrdes morais de
comportamento tradicionais, o espago construido se revela como artefato
cultural desnudado em seus programas de conduta e agenciamentos pelo
artista provocador, que reinterpreta modernamente o habitar e insere novos
significados pessoais, na contramao do pensamento modernista da casa
enquanto “maquina de morar”. Profundamente pessoal em sua incomum
solugdo arquitetonica, a casa ¢ caracterizada pelos grandes espagos de aco-
modagao e recep¢ao de convidados e, apesar de ndo contar com grandes
aberturas externas que permitam visualiza¢ao do interior, possui monumen-
talidade observavel de longe e potencializada por aparatos como bandeiras,
cortinado e lampadas coloridas, que comunicavam aos olhares externos as
praticas, especialmente as sexuais, do proprietario e de seus convivas.

Heloisa Pontes, por sua vez, traz as inter-relagdes entre os artistas e
o0 espago doméstico, porém no universo das representagdes sobre as casas,
encenadas nas pecas de teatro A moratéria (1955), de Jorge Andrade, Fala
baixo sendo eu grito (1969), de Leilah Assumpcao, e A flor da pele (1969), de
Consuelo de Castro, nas quais se expunham as transformagoes e os conflitos
das metrépoles e suas formas de vida, seja nas mudangas das familias,
seja nas renovagoes de costumes e dos lugares dos lares nas cidades, que
se apresentam como materializacdo das representacdes das relacdes de
género, classe e familia. Igualmente, Silvana Barbosa Rubino trabalha as
questdes de género valendo-se da produgdo artistica, porém em meios como
o cinema, a televisdo e a literatura dos EUA da segunda metade do século
XX, revelando como as personagens encenadas, por exemplo, no livro e
no filme Stepford wives (o primeiro, de 1972; este ltimo, de 1975) reprodu-
zem questOes de opressdo e exploragao feminina nos espagos das casas de
suburbio, que passam de locais ideais para que as housewives exercessem
suas atividades rotineiras, aprisionadas em gaiolas de ouro, a locais onde
a mulher moderna, ja ciente das exigéncias feministas, buscaria refugio e

apaziguamento, sem utopias.
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No bloco final de trabalhos, “Representagdes femininas do habitar”, os
quatro artigos compartilham o recurso as publicagées periodicas, seja nas
revistas ou colunas de jornal, para ndo s6 explorar as potencialidades desse
tipo de fonte, mas também revelar as intrincadas imagens das mulheres
veiculadas na grande midia, por exemplo na revista argentina Claudia,
nos anos 1970, analisada por Anahi Ballent — sendo a mesma publicagdo
abordada, em sua versdo brasileira, por Mina Warchavchick Hughert. Se,
no Brasil, observaram-se os conteudos que se buscava veicular as mulheres
pelos escritos de Georgia Hauner e pela empresa Mobilinea, de seu marido,
divulgando os projetos de interiores por eles produzidos, em sintonia com
as nogoes de modernizacao dos modos de vida; no pais vizinho, a autora
aborda as “casas jovens” veiculadas pelo periddico, principalmente com uma
vereda consumista, revelando e propagandeando alteragdes nas imagens de
modernizagao do lar e o impacto exercido especialmente sobre as leitoras.

Novamente rompendo barreiras disciplinares, o artigo de Joana Mello
de Carvalho e Silva traz a compreenséo de género e das escolhas domésticas
entre o propagandeado “sucesso” do modernismo brasileiro e as deman-
das do habitar no cotidiano por meio das colunas femininas de jornais
cariocas escritas por Clarice Lispector. A célebre escritora, valendo-se de
pseudonimos, veiculava guias para praticas cotidianas trazendo visoes
contrastantes, tanto de posicoes femininas ddceis e nao emancipatorias,
reafirmando papéis classicos que a mulher deveria desempenhar nos lares,
quanto de posturas desafiadoras, geralmente nas entrelinhas de seu texto,
questionando o status quo e buscando desmanchar clichés e levar reflexivi-
dade as suas leitoras sobre seus papéis, casas, aquisi¢oes, vidas e aspiragoes.

Marinés Ribeiro dos Santos aborda, ainda, a questdo de género
na sua faceta de “feminismo popular”, conforme divulgada na revista
Casa & Jardim para o publico das classes médias brasileiras, especialmente
o da cultura jovem, associada e representada na publicagdo por meio do
design pop e de modelos femininas, que veiculavam modos de morar e
ser, desafiando tanto as figuras das “feministas” quanto as das “donas de
casa” ao trazer, mediante fotografias de moéveis e de ambientes domésticos,
posturas descontraidas. Os mdveis e ambientes pop serviam, assim, como
veiculos materiais que permitiam o tensionamento das normas de género

relacionadas aos padroes de comportamento esperados para as mulheres.

Rev. CPC, Sdo Paulo, n.27, p.287-296, jan./jul. 2019. 294



Nota-se, portanto, como todos os artigos, em sua multiplicidade, tém
transversalmente o objetivo de aprofundar o didlogo entre a arquitetura,
as ciéncias sociais e a histdria, de forma a relacionar as permanéncias e as
transformagdes nos modos de morar com os processos sociais mais amplos,
nao s6 econdmicos e politicos, mas também nos seus aspectos espaciais,
técnicos, estéticos e morais, que fornecem riqueza de dados culturais, tdo
caros aos estudos mais recentes. Assim, a interdisciplinaridade dessas trés
categorias é potencializada quando estas sdo associadas, permitindo a apro-
ximagao de leitores, a circulagao de ideias e o didlogo de saberes essenciais
ao universo académico.

Sao trabalhos que, se decerto trazem continuidade com os estudos
de historia da vida privada, nao se restringem a essa categoria — tanto que
por isso se elegeu a categoria mais ampla de domesticidade, ainda que
guarde limites de aplicagdo, por exemplo, para contextos pré-industriais
ou fora dos grandes centros europeus e para a compreensao das praticas e
representacdes que se buscam exteriorizar, como ja apontara Henri Lefebvre,
referéncia de diversos artigos.

A associacgao de tematicas é de grande importéncia, por exemplo,
por trazer os estudos de género nao sé sobre o foro publico de discussao e
representatividade da mulher — espagos preferenciais dos estudos -, mas
também para os voltados aos interiores e aos cendrios provados, locais onde
também operam micropoderes silenciosos - e silenciados —, permeados de
diferencas cristalizadas na materialidade cotidiana dos objetos e habitos.
Tais configurag¢des foram desconstruidas por estudos como os de Jean
Baudrillard, Michel de Certeau e Pierre Bourdieu, que trazem contribui¢des
e interconexdes com a antropologia, remetendo a seus precursores, como
Marcel Mauss e Norbert Elias.

Igualmente enriquecedor ¢ o fato de que, se os estudos de género sdo,
muitas vezes, associados a pesquisas sobre mulheres ou géneros nao bina-
rios, ha na obra também a preocupagdo com a masculinidade e a virilidade
na sua produgio histdrica e cultural, desnudando sua pretensa rigidez. E o
caso do singular estudo de José de Lira sobre a casa de Flavio de Carvalho.

Cabe também dizer que os artigos sao largamente baseados em pes-
quisas em acervos de museus, centros de memoria e arquivos, que nao s6

fornecem inspiragdo e caminhos para futuros pesquisadores, mas também
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proveem recursos para que mais museus e instituicdes culturais pensem
em seus acervos e projetos expositivos, como o préprio CPC o faz reflexiva-
mente com o simpdsio e a publicacdo, de maneira a enriquecer 0s processos
curatoriais e dar criatividade as exposi¢oes.

Certamente, a associagdo das categorias trabalhadas pelos autores me-
rece ser expandida e aprofundada também para outros momentos e espagos
histdricos, como a época colonial mais remota, ainda que tratada em longa
duragdo por Carlos Lemos e Paulo Garcez, uma vez que os artigos se debru-
¢am especialmente sobre o século XX. Igualmente, outros espagos domésticos
podem ser contemplados em futuros estudos, como os do mundo rural, posto
que os autores tratam principalmente de lares citadinos, independentemente
de serem aristocraticos ou populares, individuais ou coletivos.

Por fim, é especialmente importante marcar o contributo desses arti-
gos ao sublinhar as questdes de género, que hoje em dia estdo em voga nas
discussoes publicas e educacionais brasileiras, nao sem grande desconheci-
mento, desinformacgéo e querela. Reforga-se, assim, a especial importancia
de haver estudos desse carater sendo divulgados e potencializando o seu
tratamento nos espacos de pesquisa e de exposi¢do para o publico em geral.

Assim, pelo valor e pela atualidade de seus estudos de caso, e pela
riqueza de autores, Domesticidade, género e cultura material é uma pu-
blicagdo que ndo apenas deve ser vivamente recomendada e utilizada por
pesquisadores e alunos, mas também celebrada.
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A REDE BRASILEIRA DE COLECOES E MUSEUS
UNIVERSITARIOS: PROPOSICAO, PESQUISA,
COLABORACAO E MANIFESTACAO DE APOIO AO
MUSEU NACIONAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
DE JANEIRO E AO INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS

MAURICIO CANDIDO DA SILVA

RESUMO

A Rede Brasileira de Colegdes e Museus Universitarios surgiu em abril de
2017, a partir de necessidade de articulagdo entre estudantes, professores,
pesquisadores e profissionais que atuam nos museus universitarios brasilei-
ros. Seu maior objetivo é a preservacdo e divulgacao do acervo museoldgico
universitario. A Rede funciona cotidianamente por meio de um grupo de
e-mail e periodicamente organiza reunides paralelas dentro de encontros
académicos no campo da museologia, em diferentes regides do Brasil. Apos
o tragico incéndio ocorrido no Museu Nacional da UFR] e a publicagao
da Medida Provisdria 850/18, que propde o fim do Instituto Brasileiro de
Museus, a Rede se transformou num importante canal de articulagdo e
manifestacdo entre diferentes profissionais e pesquisadores envolvidos
com a preservagdo e promog¢ao do patrimonio museoldgico universitario.
O presente trabalho relata e aponta a importancia das redes de cooperagao
como importantes instrumentos estratégicos e operacionais de luta para o
processo continuo e perene caracteristico da preservagdo e promogio do

patrimonio museoldgico universitario.

PALAVRAS-CHAVE

Museus universitarios. Redes de cooperagdo. Colegoes museologicas.
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THE BRAZILIAN NETWORK OF UNIVERSITY
COLLECTIONS AND MUSEUMS: PROPOSAL,
RESEARCH, COLLABORATION AND DEMONSTRATION
OF SUPPORT TO THE NATIONAL MUSEUM OF THE
FEDERAL UNIVERSITY OF RIO DE JANEIRO AND THE
BRAZILIAN INSTITUTE OF MUSEUMS

MAURICIO CANDIDO DA SILVA

ABSTRACT

The Brazilian Network of Collections and University Museums appeared in
April 2017, based on the need for articulation among students, professors,
researchers and professionals who work in Brazilian university museums. Its
main objective is the preservation and dissemination of university museologi-
cal collections. The Network operates daily through an e-mail group and
occasionally organizes parallel reunions within academic meetings in the
field of museology in different regions of Brazil. After the tragic fire at the
UFR] National Museum and the publication of Act 850/18, which proposes
the end of the Brazilian Institute of Museums, the Network has become
an important channel for articulation and manifestation among different
professionals and researchers involved in the preservation and promotion of
university museological heritage. The present work reports and points out the
importance of cooperation networks as important strategic and operational
instruments to fight for the continuous and perennial process characteristic
of the preservation and promotion of university museological patrimony.

KEYWORDS
University museums. Cooperation networks. Museological collections.
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1 APRESENTACAO
A proposta de criagao da Rede Brasileira de Cole¢oes e Museus Universitarios
(RBCMU) nasceu em abril de 2017, durante a Assembleia Anual do Comité
Brasileiro do Conselho Internacional de Museus. Apresentada por Mauricio
Candido da Silva, membro e conselheiro do Icom Brasil, seu objetivo maior,
desde que foi criada, tem sido a ativacao de uma rede composta por profis-
sionais, pesquisadores, professores e alunos interessados e envolvidos com
a preservagdo e divulgacdo do patrimonio museoldgico universitrio. Sem
vinculos institucionais, sua organizagao ¢ espontanea e colaborativa, articulada
inicialmente por meio do sistema de e-mails Google Groups. A Rede Brasileira
de Colegoes e Museus Universitarios possui trés objetivos basais, sendo eles:
I) Estabelecimento de um campo de dialogos que sirva também como
férum de debates sobre o tema;
IT) Criagdo de uma base de dados aberta que reuna informagoes sobre
pessoas e instituicdes relacionadas as colecdes e museus universitarios;
I1I) Diagndstico e proposi¢oes de recomendagdes e de politicas pu-

blicas para o setor.
O patrimonio histérico, artistico, natural, tecnolégico e cientifico

brasileiro ¢ notadamente representado em boa parte pelas cole¢des uni-
versitarias. De inestimavel valor, as cole¢des abrigadas pelas instituices de
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ensino superior sao preservadas para pesquisa e ensino e disponibilizadas
de diferentes formas para a realizagdo da extensao universitaria. No entanto,
nao ha uma base de dados com informagdes gerais sobre a quantidade
de colegbes e museus universitarios existentes no Brasil que demonstre,
mesmo parcialmente, o perfil dessa tipologia de museu, seu contexto, sua
potencialidade e suas demandas. Recentemente, com o crescimento da
area museoldgica a partir da implantagdo da Politica Nacional de Museus
(PNM - 2003), a criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM -
2009), 0 estabelecimento de diferentes Sistemas Estaduais de Museus, assim
como a criagdo de varios cursos de Museologia, é perceptivel o aumento de
estudos e publicagdes sobre esse tema (ISOLAN, 2017)". Contudo, sem uma
plataforma de dados segura, sem a sistematizacao das informagdes, seu
crescimento é fragmentado e limitado. Isso vale tanto para a consolidagéo
do conhecimento académico no campo das ciéncias sociais aplicadas como
para a proposicdo de politicas publicas para o setor.

Nesse contexto introdutério, vale ressaltar que a razao da criagdo de
uma Rede Brasileira de Cole¢oes e Museus Universitarios é norteada pela
busca de defini¢des conceituais e pela constru¢do de novos parametros

para os museus e cole¢des universitarios no Brasil.

2 HISTORICO E DESDOBRAMENTOS

Apos sua criagao, a proposta da Rede Brasileira de Cole¢cdes e Museus
Universitarios prosseguiu em dois caminhos complementares: 1) Sua
divulgacdo online e em reunides paralelas realizadas dentro de eventos
sobre museus; 2) Estruturacao de uma base de dados como parte da minha
pesquisa de pds-doutorado.

De abril de 2017 até novembro de 2018, a RBCMU participou de oito
eventos — excluida a Assembleia do Icom Brasil. Foram encontros bastante
produtivos, que se tornaram oportunidades de debates sobre diferentes
aspectos da formagao de colegdes, salvaguarda, comunicagio, educagéao e

1. Essa percepgdo é mensuravel pelo alto numero de eventos, dissertagdes e publicagdes sobre os
Museus Universitarios nos ultimos anos.

2. Iniciado em agosto de 2017 e com previsao de término em dezembro de 2018, desenvolvido
dentro do programa de pesquisa do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo, sob a supervisdo da Profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno, com o tema “Colegdes e
Museus Universitdrios no Brasil: novos pardmetros e defini¢cdes”.
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gestdo dos museus universitarios, além de agregar e cadastrar novos mem-

bros para a Rede. Foram eles:

. junho de 2017: reunido paralela dentro do Férum Nacional de Museus,
ocorrido em Porto Alegre/RS;

. agosto de 2017: reunido aberta com a presidente do Comité
Internacional de Cole¢des e Museus Universitarios do ICOM, Marta
Lourenco, no Museu de Arte Contemporanea da USP, Sao Paulo/SP;

. novembro de 2017: reunido paralela dentro do Seminario Brasileiro de
Museologia (Sebramus), realizado pela Universidade Federal do Par4;

. junho de 2018: painel realizado dentro do Encontro Paulista de
Museus (EPM);

. setembro de 2018: realizagdo da oficina “Cole¢des e Museus

Universitarios”, dentro do 3° Encontro Nacional da Associacdo
Brasileira de Centros e Museus de Ciéncias (ABCMC). Essa oficina
ocorreu na Casa da Ciéncia da UFR], com grande impacto no rumo
da RBCMU, a ser detalhada um pouco mais adiante;

. setembro de 2018: apresentagdo da RBCMU no evento “O Museu da
Educagao e do Brinquedo na 12* Primavera dos Museus”, realizado
na Faculdade de Educagdo da USP;

. outubro de 2018: apresenta¢ao do Painel “Patrimonio Universitario
no Brasil: desafios e experiéncias” dentro do V Forum de Museus
Universitarios, realizado pela Universidade Federal de Minas Gerais;

. novembro de 2018: apresentacdo da RBCMU no “I Encontro das Colegoes
Didaticas e Cientificas da Universidade Federal do Oeste do Para”.

A pesquisa de pos-doutorado esta sendo desenvolvida concomitante-
mente a realizacao desses eventos, num processo de retroalimentacao. No que
concerne a Rede Brasileira de Cole¢cdes e Museus Universitarios, o pos-douto-
rado contribui tanto com a constitui¢ao de um referencial tedrico como com
a constituicdo de uma base de dados, em fase de implantagdo. A partir dessa
perspectiva, o objeto de analise da pesquisa do pds-doc abrange as colegdes e os
museus universitarios brasileiros, tomando a Universidade de Sao Paulo como
ponto de partida, ndo s por ser a base que sedia esse conjunto de agdes, mas
também pela sua relevincia no cenario nacional. A meta desse trabalho é a de
desenvolver uma pesquisa académica que possibilite ampliar a compreensao
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histérica, organizacional e de funcionamento dessa categoria de museu, como
das colegdes existentes nas instituicdes de ensino superior. Busca-se, com isso,
problematizar as relagdes institucionais com base em a¢des museoldgicas estru-
turadas em colecdes de pesquisa. Isso tem sido feito com a construgdo de novos
parametros e definicdes por meio da sistematizacao de dados para a constituigao
de uma narrativa interpretativa das relagdes entre pesquisas académicas, ensino
superior e extensdo universitaria na contemporaneidade. O desenvolvimento
metodoldgico esta estruturado em trés pilares, sendo eles: a organizagdo de
referéncias bibliograficas comentadas e atualizadas sobre o tema do projeto
de pesquisa; organizagdo e disponibilizagao de dados por meio da sua coleta,
pesquisas de campo (visitas técnicas e participagao em encontros sobre colecdes
e museus universitarios) e criagdo de um sistema interativo de informagoes para
contribui¢des e consultas; e constituicao de um campo de conhecimento que
promova o desenvolvimento teérico da museologia (processos museoldgicos em
instituicoes de ensino superior) baseado no compartilhamento de informagoes.
Cabe ressaltar que a elaboragdo desse sistema de dados serda desenvolvida a
partir da analise de a¢des ja realizadas no ambito da Museologia, tal como o
Diagnostico das Potencialidades Museoldgicas de Orgaos e Unidades da USP
(elaborado entre 1999 e 2000). Objetiva-se, assim, a atualizagao, organizacao e
compartilhamento de um conjunto de conhecimentos relacionados as cole¢oes
e museus universitarios em ambito nacional, contextualizado pela experiéncia
internacional, referenciada pelo Conselho Internacional dos Museus (ICOM).

E nesse contexto que chegamos ao tema central do presente depoi-
mento: como a Rede Brasileira de Colecoes e Museus Universitarios se
tornou um importante meio de articulacao de manifestagdes relacionadas a
duas grandes catastrofes vivenciadas recentemente pela comunidade museo-
légica brasileira e mundial: o incéndio no Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e a publicacao da Medida Provisdria 850/18, que
cria a Agéncia Brasileira de Museus (Abram) e decreta o fim do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram).

3 APOIO AO MUSEU NACIONAL DA UFRJ E REPUDIO AO FIM DO IBRAM
Na noite do dia 2 de setembro de 2018, 0 Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro foi severamente danificado por um incéndio de

grandes propor¢des, que destruiu a quase totalidade dos cerca de vinte
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milhdes de itens catalogados do acervo histdrico e cientifico, construido
ao longo de duzentos anos. O edificio que abriga o Museu também foi
extremamente danificado com rachaduras, desabamento de sua cobertura,
além da queda de lajes internas. A gravidade dessa tragédia foi ampliada
pelas consequéncias da perda do referencial patrimonial para a populagio
da Quinta da Boa Vista do Rio de Janeiro, assim como de todo o territério
nacional. Para o presente relato, cabe enfatizar o tamanho dessa catéstrofe
para os pesquisadores, professores, alunos e profissionais que atuam no
Museu Nacional que perderam seu objeto de trabalho e, em muitos casos,
a dedicagdo e razao de muitos anos de suas vidas. Até o presente momento,
¢ impossivel calcular a dimensao dessa perda para o patrimonio histori-
co, artistico e cientifico nacional, assim como para o desenvolvimento da
pesquisa cientifica no Brasil e no mundo.

A oficina “Cole¢des e Museus Universitarios”, programada para acon-
tecer no dia 10 de setembro, dentro do 3° Encontro Nacional da ABCMC,
uma semana apos o tragico incéndio, tinha como proposta discutir e trocar
experiéncias sobre os desafios e principais questoes pertinentes aos museus
e cole¢cdes no Ambito universitario, com énfase ao tema relacionado as “redes
de cooperac¢dao”. Com a perspectiva de promover debates e propor agdes em
prol de politicas dedicadas aos museus universitarios, a oficina contaria com
apresentagoes seguidas por rodas de conversa tematicas. No entanto, nao s6
o incéndio ocorrido no Museu Nacional interferiu no planejamento e reali-
zagdo dessa oficina, como também a publicagdo da MP 850/18, que ocorreu
exatamente no dia 10 de setembro. Tal Medida Proviséria instituiu a Agéncia
Brasileira de Museus, com a finalidade de gerir instituicdes museoldgicas
e seus acervos e promover o desenvolvimento do setor cultural e museal,
em detrimento do Instituto Brasileiro de Museus, conforme explicitado no
seu Capitulo VI (BRASIL, 2018):

CAPITULO VI

DISPOSICOES FINAIS
Art. 20. O Poder Executivo federal fica autorizado a promover, a partir

da data de institui¢do da Abram, a extingdo do Instituto Brasileiro de

Museus - Ibram, criado pela Lei n. 11.906, de 20 de janeiro de 2009.
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Nessa complexa e tensa inter-relagdo de circunstancias politicas, o ca-
rater da oficina foi alterado para a realizacdo de um férum aberto coordenado
pela RBCMU, com vistas a mobilizar amplo apoio aos profissionais do Museu
Nacional da UFR] e rejeitar o fim do Ibram, conforme previsto pela MP 850/18.
A oficina/férum aconteceu na data programada, em periodo integral, na Casa da
Ciéncia da UFR] e contou com a participa¢ao de mais de sessenta pessoas, entre
professores, pesquisadores, estudantes e diferentes profissionais de museus. Foi
uma atividade politica, com muitas falas emotivas em fungéo dos fatos ocor-
ridos com o Museu Nacional e varios discursos contestatorios sobre a Medida
Provisoria, que simplesmente nao considerou os longos anos de construgao
participativa da comunidade museoldgica da Politica Nacional de Museus, gerida
pelo Ibram. Ao final do evento, no fim da tarde do mesmo dia, foi realizada uma
plenaria, redigida e publicada uma manifesta¢ao de apoio a UFR], a diregao e a
comunidade do Museu Nacional e ao Instituto Brasileiro de Museus. A partir
dessa carta, uma série de manifestacoes foi publicada por diferentes 6rgaos mu-
seais e em diferentes partes do territorio nacional. O papel da Rede Brasileira de
Colegoes e Museus Universitarios nesse processo foi extremamente importante,
pois impulsionou, catalisou politicamente e deu espaco as diferentes vozes que
partiam de dentro dos museus universitarios brasileiros.

Entre os dias 10 de setembro e 25 de outubro, a RBCMU reuniu 48
documentos publicados, com manifestagdes alinhadas ao teor politico
resultante da plenaria que encerrou a oficina/férum ocorrida na Casa da
Ciéncia e coordenada pela Rede. Todas essas manifestagoes foram reunidas
em um s6 documento entregue as coordenagdes tanto do Museu Nacional
da UFR]J como do Ibram.

FIGURA 1

PLEMARIA

Filipeta eletronica
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FIGURA 2

Momento de
intervencao

durante a plenaria da
oficina/férum sobre
Colecdes e Museus
Universitarios na
Casa da Ciéncia.
Fonte: Mauricio
Candido da Silva.

Outra dimensao da oficina/férum foi a articula¢do entre diferentes
institui¢des universitarias promovida pela RBCMU, que também acabou se
tornando uma central de informagdes sobre dados disponiveis referentes aos
museus universitarios brasileiros. Como exemplo, vale ressaltar a contribui-
¢do da Rede na constru¢ao da pauta da reunido da Associa¢ao Nacional dos
Dirigentes de Instituicdes Federais de Ensino Superior (Andifes), ocorrida
em setembro de 2018, principalmente no que se refere as caracteristicas,
importancia, demandas e potencialidades dos museus universitarios. O
objetivo dessa interlocugao foi o de promover o debate a respeito do fo-
mento financeiro desses museus, com vistas a avangar da politica propor-
cionada pelos editais especificos e pontuais para um fomento continuo e
planejado. Ressalto que a RBCMU também contribuiu com as discussoes
estruturantes do contraponto ao rebaixamento do status do Ibram para
Abram, principalmente no que se refere a mudan¢a de um Instituto para
uma Agéncia, ou seja, de um 6rgao de pesquisa, formagio e gestao para
um 6rgao que se restringe a regulamentacgao e fiscalizagdo dos museus.
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Nesse sentido, a Rede assumiu o papel de multiplicador das vozes e visdes
dos profissionais da Universidade Federal do Rio de Janeiro e do Instituto
Brasileiro de Museus, preocupados com a recuperacao do Museu Nacional
e com a continuidade da Politica Nacional de Museus. Trata-se de um
importante momento de manifestacao propositiva para os profissionais
que atuam na formagao de colegdes, salvaguarda, comunicagdo e gestao das
inimeras cole¢des e museus existentes nas instituicoes de ensino superior

espalhadas pelos diferentes campi em territério brasileiro.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Em outubro de 2018, a Rede Brasileira de Cole¢des e Museus Universitarios
foi publicamente reconhecida pela comunidade museoldgica, em plenaria
final, durante a realiza¢ao do V Férum de Museus Universitarios, promovi-
do pela Universidade Federal de Minas Gerais — além do reconhecimento ja
referendado pelo 3° Sebramus, em novembro de 2017. Para a sua participagao
no referido V Férum de Museus Universitarios, foi organizado um grupo
de trabalho de carater colaborativo e representativo das cinco regides do
territorio brasileiro. Formado por profissionais, professores e alunos vin-
culados a diferentes universidades, esse grupo foi incumbido de iniciar o
mapeamento detalhado dos museus universitarios brasileiros, que resultou
no levantamento de 365 instituicdes desse género, o que corresponde a
cerca de 10% dos museus brasileiros. Esse nimero tende a crescer, pois
esse levantamento ainda néo é conclusivo, dada a complexidade da prépria
defini¢ao do que seja uma cole¢do e um museu universitario, sua localizagdo
dentro dos complexos universitarios e da metamorfose caracteristica desses
museus, que cotidianamente surgem, fundem-se e desaparecem, para reapa-
recerem transfigurados em outra formagédo e/ou nucleo museoldgico. Esse
levantamento quantitativo ¢ a base para a analise qualitativa dessa tipologia
de museus e demonstra a relevancia desse trabalho de carater perene.

A Rede Brasileira de Cole¢oes e Museus Universitarios conta, atual-
mente, com 270 membros espontaneos cadastrados, representados por
115 institui¢des. Seu objetivo, nesse momento, é atualizar dados, propor
definicdes e estabelecer novos pardmetros aos museus universitarios no
Brasil. De forma geral, como ja dito anteriormente, é possivel afirmar que

seu foco central é atuar na preservagdo e promogao do acervo universitario,
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dedicado ao ensino, pesquisa e extensao universitaria. Espera-se que tal
objetivo possa estimular e alimentar necessarias politicas publicas para
esse setor museal. De forma mais especifica, objetiva-se com esse projeto a
contribui¢ao para o desenvolvimento do pensamento museoldgico focado
na analise de processos desse conjunto patrimonial.

Conjuntamente ao trabalho de mapeamento, compreensao e proposta
de integragao das cole¢des e museus universitarios brasileiros,a RBCMU atua
na constru¢ao de um importante canal de articulagdo diante dos desafios
enfrentados pela comunidade museoldgica universitaria. Isso demonstra que
uma rede de cooperagdo organizada ¢ um importante instrumento estratégico
e operacional de luta para o processo continuo e ininterrupto caracteristico
da preserva¢ao e da promogao do patrimonio museoldgico universitario.
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NUVEM DE PONTOS DO MUSEU PAULISTA DA USP:
WORKSHOP ENTRE O DIAPREM (UNIVERSIDADE DE
FERRARA) E A FAU-USP

BEATRIZ MUGAYAR KUHL, MARCELLO BALZANI, RENATA CIMA CAMPIOTTO

RESUMO

Esta noticia apresenta atividades de cooperagao entre o laboratério de pes-
quisa da Universidade de Ferrara - Development of Integrated Automatic
Procedures for Restoration of Monuments (DIAPReM) — e a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) sobre
o Museu Paulista da USP. As atividades, realizadas na sede da propria
FAU-USP, na Cidade Universitaria, e no Museu Paulista da USP entre 29 de
agosto e 8 de setembro de 2018, foram estruturadas em: reunides de trabalho;
apresentagdes voltadas ao publico em geral; e seminario voltado a formagao
de equipe de estudantes da FAU-USP para trabalhar com a nuvem de pontos
do Museu Paulista. A nuvem foi obtida a partir do escaneamento a laser
em trés dimensdes de todo o edificio do museu, executado pelo DIAPReM,
que permite obter a geometria precisa da construgdo e a morfologia de
degradagdes. Todo o processo foi acompanhado de discussoes de questoes
tedricas e metodolégicas, andlises criticas do processo de escaneamento,
suas caracteristicas, resultados, aplicagoes, limites e potencialidades.

PALAVRAS-CHAVE
Escaneamento 3D laser. Levantamento tridimensional. Patrimo6nio

arquitetonico.
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POINT CLOUD OF THE MUSEU PAULISTA DA USP:
WORKSHOP BETWEEN DIAPREM (UNIVERSITY OF
FERRARA) AND FAU-USP

BEATRIZ MUGAYAR KUHL, MARCELLO BALZANI, RENATA CIMA CAMPIOTTO

ABSTRACT

This text presents the joint activities between the research laboratory of the
University of Ferrara — Development of Integrated Automatic Procedures
for Restoration of Monuments (DIAPReM) and FAU-USP (Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo) regarding the Museu
Paulista da USP. The activities were carried out at FAU-USP’s own head-
quarters, in the Campus, and at Museu Paulista between August 29 and
September 8, 2018, being structured as: work meetings; presentations aimed
at the general public; and seminar focused on the formation of FAU-USP
team to work with the point cloud of Museu Paulista. The cloud was acquired
by means of 3D laser scanning of the whole museum made with DIAPReM,
allowing to obtain the precise geometry of the building and the morphology
of its degradations. The whole process was associated with discussion on
theoretical and methodological matters, critical analyzes of the scanning
process, its characteristics, results, applications, limits and potential.

KEYWORDS
3D laser scanning. Three-dimensional survey. Architecture heritage.
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1 INTRODUCAO

Como parte das atividades ligadas ao Grupo de Trabalho Museu Paulista
2022 (GTMP2022), criado pelo reitor da Universidade de Sao Paulo (USP),
foi dada continuidade aos trabalhos de colabora¢ao com o laboratorio de
pesquisa da Universidade de Ferrara — Development of Integrated Automatic
Procedures for Restoration of Monuments (DIAPReM) -, cujo diretor é
Marecello Balzani, também responsavel cientifico pelo laboratorio e pelo
projeto. A USP, pelo Centro de Preservagao Cultural (CPC-USP), tem acordo
de cooperagdo académica com o DIAPReM desde 2015, além de pesquisas
conjuntas em andamento com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU-USP), coordenadas por Beatriz Mugayar Kiihl. O coordenador do
projeto por parte do DIAPReM foi Luca Rossato.

O intuito da colabora¢ao com 0 GTMP2022 foi elaborar o escanea-
mento a laser em trés dimensdes de todo o edificio do Museu Paulista, de
modo a obter a geometria precisa da construcao, que permite controlar suas
deformagdes e, ainda, a morfologia da degradagao de suas superficies. A
aquisicdo da nuvem de pontos foi realizada em trabalho de campo em agosto
de 2017, com coordenacdo de Guido Galvani e participagdo de Daniele
Sasso. Em seguida, o material foi tratado no Laboratério do DIAPReM,
em Ferrara, e enviado em fases a USP, até a entrega final e o encerramento
dos trabalhos, entre agosto e setembro de 2018.
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FIGURA 1

Nuvem de pontos
elaborada pelo
DIAPReM sendo
apresentada na
FAU-USP.

Foto: Beatriz
Mugayar Kihl.

Como parte do processo, foi prevista a realiza¢cdo de um semindrio em
Sao Paulo, tema desta noticia, com a presenca de trés membros da equipe de
Ferrara: o diretor do laboratdrio, Marcello Balzani, e os professores Federica
Maietti e Guido Galvani. As atividades foram estruturadas em reunides de
trabalho, apresentagdes voltadas ao publico em geral e seminario voltado
a formagao especifica de equipe de estudantes da FAU-USP para trabalhar
com a nuvem de pontos do Museu Paulista.

As apresentagdes abertas ao publico tiveram por objetivo: discutir as
caracteristicas metodoldgicas do levantamento arquitetonico integrado e
da tecnologia do escaneamento a laser em trés dimensdes; analisar casos
de estudo; apresentar conceitos basicos de nuvem de pontos; mostrar tipos
de rendering possiveis e como é feita a geragao de plantas, cortes e maque-
tes; exemplificar a analise macroscdpica das morfologias de degradacao;
apresentar conceitos tedricos relacionados ao levantamento integrado nas
estratégias de conservagao; e discutir os resultados obtidos a partir da
nuvem de pontos do Museu Paulista (Figura 1). Desse modo, puderam
usufruir da analise dos resultados nao apenas os estudantes de graduagao
e pés-graduacdo da FAU-USP, mas também profissionais da area, muitos

ligados a 6rgaos publicos de preservagdo, e interessados em geral.
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O conjunto das atividades foi estratégico tanto para debater me-
todologia e resultados obtidos para o Museu Paulista com o putblico em
geral quanto para formar a equipe local para continuar o trabalho com a
nuvem de pontos. As atividades foram estruturadas segundo o seguinte
cronograma:

29 de agosto (quarta-feira)

Reunido de organizagdo, discussdo da logistica

Verificagdo dos equipamentos e das salas a serem utilizados

Entrega da nuvem de pontos global do Museu Paulista

30 de agosto (quinta-feira)

oh as 12h30: seminario sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP.

14h30 as 18h30: apresentacgdo aberta ao publico: “Escaneamento a laser
em trés dimensdes: teoria e método”.

31 de agosto (sexta-feira)

oh as 12h30: semindrio sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP.

14h30 as 18h30: seminario sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP. Preparacao para o trabalho de campo. Diagndstico.

1° de setembro (sabado)

oh30 as 18h3o: trabalho de campo no Museu Paulista para a equipe
FAU-USP: visita ao edificio; verificagdo das fachadas externas, apon-
tando principais patologias; realizagdo de eidotipo (eidos = aspecto/
forma + tipo), representacdo a mao livre do edificio, devidamente
trabalhado em suas proporcdes; registro e analise das patologias de
trechos das fachadas.

3 de setembro (segunda-feira)

oh as 12h30: semindrio sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP.

14h30 as 18h30: seminario sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP.
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4 de setembro (terca-feira)

oh3o as 12h30: apresentagdo aberta ao publico: Diagnoéstico integrado.
Teoria e método.

14h30 as 18h30: seminario sobre a nuvem de pontos para a equipe
FAU-USP. Conclusoes.

5 de setembro (quarta-feira)

oh30 as 12h30: reunido de trabalho entre a equipe DIAPReM e Beatriz
Mugayar Kiihl. Balangos.

14h30 as 17h30: apresentagao publica dos resultados da nuvem de pon-
tos do Museu Paulista. Local: Museu Paulista, auditorio da Avenida
Nazaré.

6 de setembro (quinta-feira)

oh3o as 12h3o: reunido de trabalho entre a equipe FAU-USP e
DIAPReM.

Apresentagido publica da nuvem de pontos no Circolo Italiano.

7 de setembro (sexta-feira)

oh3zo: participagao da Cerimonia de Abertura do “Museu do Ipiranga
em Festa”, organizada no Museu Paulista, a convite da Reitoria da USP.

8 de setembro (sabado)
12h: reunido entre professores do DIAPReM e Beatriz Mugayar Kiihl
para um balanco dos trabalhos e estruturac¢ao das proximas etapas.

2 SOBRE O TREINAMENTO OFERECIDO AOS ESTUDANTES
O treinamento oferecido pela equipe do DIAPReM foi iniciado pela expo-
sicao de principios basicos do levantamento métrico-arquitetdnico, seus
objetivos, métodos e resultados. Outro ponto abordado na primeira fase
tratou da tecnologia do levantamento por varredura a laser, ou seja, a forma
como o aparelho opera, os modos de controle de acordo com os objetivos
da operagdo e, portanto, a logica de seu funcionamento.

Em seguida, a abordagem do treinamento voltou-se ao proces-
so de captura de dados, que deve ser coerente com a geometria do ob-
jeto de estudo, de seu entorno e das condigdes ambientais existentes.
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O professor Guido Galvani, responsavel por essa etapa do treinamento,
utilizou a nuvem de pontos ja processada do edificio-monumento do Museu
Paulista para ilustrar esses conceitos, sobretudo aqueles relativos aos dados
obtidos a partir do levantamento que, posteriormente, serviram de base
para tratar das possibilidades de diagnostico do estado de conservagao das
superficies do edificio.

Apos a primeira etapa de formacéo, de carater tedrico, passou-se ao
treinamento com o software de processamento e manipula¢ido da nuvem
de pontos, o Cyclone. Esse programa, desenvolvido pela Leica Geosystems,
permite nao somente a integragdo e a limpeza dos dados capturados durante
o escaneamento a laser, mas também a elaboragdo de produtos graficos. A
partir dos comandos existentes no Cyclone, é possivel exportar ortofotos
de plantas, cortes, elevacoes e detalhes, que podem ser exportadas também
para o software AutoCAD e atuar como levantamento métrico de grande
precisdo. Sobre esse tdpico, foi discutida a questdo dos erros possiveis e
toleraveis, inerentes a operacgdo do levantamento.

A partir da analise critica em relagdo ao método e aos resultados,
foram entdo discutidas, pela professora Federica Maietti, as formas
de uso dos produtos do levantamento para o auxilio no diagnéstico
integrado do estado de conservagdo das superficies. Para isso, no sa-
bado, 1° de setembro, foi realizado um trabalho de campo. A partir de
desenhos a mao livre realizados in loco, essenciais para compreender
a implantagao, a geometria, a propor¢do e a composi¢do volumétrica
do edificio e de seu entorno, deu-se inicio a leitura pormenorizada de
se¢Oes das fachadas (Figuras 2 e 3). Buscou-se comparar, entre imagens
extraidas da nuvem de pontos e o edificio em si, indicios de danos e
manifestagdes patologicas presentes nas superficies.
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FIGURA 2

Guido Galvani e
Marcello Balzani
observam e
comentam o
trabalho da Equipe
da FAU, vendo-se
em primeiro plano
Maria Vitoria Fischer
Novaes €, no centro
da foto, Renata
Campiotto.

Foto: Beatriz
Mugayar Kihl.

FIGURA 3

Guido Galvani,
Marcello Balzani

e Federica Maietti
examinam os
trabalhos, sendo
observados por
Stephanie Luna
Galdino. Foto: Beatriz
Mugayar Kihl.

Os demais dias de treinamento tiveram como foco a extracdo de
imagens e a manipulagao dos dados — mais precisamente, a forma como a
mudanca da escala dos parametros de refletancia, dado obtido no escanea-
mento a laser, poderia indicar diferengas de comportamento dos materiais
das superficies do museu. O conjunto de dados obtidos pelo escaneamento
fornece bases precisas para o desenho e a analise do edificio.
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O encerramento das atividades de formagdo contou com um semind-
rio, realizado no dia 4 de setembro de 2018 e aberto ao publico, em que foi
apresentado o balanco de todas as operagdes — levantamento de campo, pro-
cessamento dos dados, manipulagdo da nuvem e resultados obtidos. Também
foi discutida a importancia e a relevancia dessa tecnologia para aplicagdo em
objetos complexos, como ¢ o caso do edificio do Museu Paulista.

3 ALGUMAS CQNSIDERAC(:)ES SOBRE O ESCANEAMENTO

A LASER EM TRES DIMENSOES

Na fase de decisao do projeto de cooperagdo com a Universidade de Ferrara,
assim como na estruturagdo do trabalho a ser desenvolvido no Museu
Paulista, e durante todo o processo de formagao acima descrito, foram
muito discutidas as caracteristicas do escaneamento a laser por todos os
membros do DIAPReM.

E essencial conhecer as caracteristicas do objeto a ser levantado para
projetar o levantamento, pois podem ocorrer variagdes significativas em
fungdo das caracteristicas da obra e também do grau de precisao adequa-
do para o trabalho a ser desenvolvido. Nao é necessario, nem pertinente,
por exemplo, realizar um escaneamento a laser para fazer a reforma de
um apartamento residencial que ndo apresenta maiores dificuldades; por
outro lado, o método ¢ essencial para o levantamento rigoroso de edifi-
cios complexos que apresentam problemas intrincados, caso do Museu
Paulista. O escaneamento permite obter a geometria da obra com precisao,
possibilitando a analise aprofundada de suas caracteristicas e de eventuais
deformacdes. Desse modo, auxilia em diversas frentes de trabalho, como
o diagndstico estrutural, pois faculta examinar com precisao desniveis e
desaprumos, assim como viabiliza, por exemplo, um estudo comparativo
preciso de capitéis, balatstres, portas etc.

Além da capacitagao da equipe da FAU, foi também estabelecida uma
colaborac¢ao com o escritério Herefiu + Ferroni, vencedor do concurso
de projeto para o museu, de modo a oferecer dados e elementos para o
desenvolvimento do projeto executivo.

Como sempre enfatiza Marcello Balzani, o escaneamento é pri-
mordial para conservar a memdoria geométrica de dada constru¢do num

determinado momento; ou seja, ¢ base de referéncia importante para
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controlar o comportamento da obra ao longo do tempo. Ter a nuvem
de pontos do museu no estado atual é essencial para documentar seu
estado preciso e real — e ndo a partir de retificacdes e dimensionamentos
abstratos — antes da obra. Pretende-se também, se possivel, realizar
alguns escaneamentos durante a obra e, depois, programar outra cam-
panha de escaneamento no futuro, com as obras terminadas, o que
permitird realizar analises comparativas de antes, durante e depois da
intervencao, propiciando o exame pormenorizado do comportamento
do edificio. O escaneamento pode ainda ser articulado a outros métodos
(a exemplo de espectrofotometria, fluorescéncia UV etc.), que facultam
um diagnoéstico integrado - tema enfrentado sobretudo por Federica
Maietti nas atividades na FAU.

Algo que ja era explicito na proposta de trabalho e que foi sempre enfati-
zado nas apresentagdes publicas é que o escaneamento a laser em trés dimen-
soes é um método utilissimo, mas extremamente complexo. Todas as etapas
devem ser preparadas e executadas de forma rigorosa, o que exige profundo
conhecimento do método, do instrumento a ser utilizado e do objeto a ser
escaneado. O escaneamento, além de dever ser projetado de modo consciente,
deve ser executado com extremo rigor - respeitando a precisao do aparelho, as
necessarias sobreposigoes entre os escaneamentos das diversas estagdes etc. — e,
depois, os dados obtidos devem ser tratados com igual diligéncia para se obter
uma nuvem de fato precisa. Ou seja, sdo necessarias muitas horas de trabalho
de profissionais altamente gabaritados. A equipe da FAU teve nogdes basicas
do procedimento como um todo e passou por treinamento para obter produtos
a partir da nuvem de pontos (Figuras 4, 5, 6 € 7).

FIGURAS4E5

Equipe da FAU
trabalhando na
nuvem. Da esquerda
para a direita: Maria
Vitéria Fischer
Novaes e Stephanie
Luna Galdino; e
Renata Campiotto

e Stephanie Luna
Galdino. Foto: Renata
Campiotto (Figura
4) e Maria Vitéria
Fischer (Figura 5).
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FIGURA 6

Vista da fachada
norte do Museu
Paulista trabalhada
pela equipe da FAU.
Fonte: obtida a partir
da nuvem elaborada
pelo DIAPReM.

FIGURA 7

Pormenor da fachada
sul obtido por Renata
Campiotto. Fonte:
Obtida a partir da
nuvem elaborada
pelo DIAPReM.

Dada a complexidade do processo, a equipe da FAU ainda nao tem

autonomia para projetar um escaneamento, realiza-lo e tratar a nuvem de
pontos — algo que exige mais tempo de treinamento e experiéncias sucessivas
realizadas sob supervisao de profissionais capacitados. Deve-se lembrar que
membros da equipe de Ferrara trabalham no campo de levantamentos com
métodos avangados hd mais de duas décadas’. O intuito do workshop na
FAU-USP era informar, sensibilizar sobre a complexidade dos procedimentos
e oferecer capacitagdo basica para extrair alguns elementos e dados da nuvem.

1. Para visualizar os trabalhos realizados pelo laboratdrio, acessar a pagina do DIAPReM: http://
www.diaprem.unife.it/archivio-progetti.
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Algo que se deve ter sempre em mente é que uma nuvem mal exe-
cutada tem uma aparéncia tdo “bonita” quanto uma nuvem executada
com rigor em todas as etapas. Sera, porém, extremamente imprecisa e,
portanto, inutilizavel para fins de restauro e para qualquer trabalho que
exija precisdo geométrica, que s6 ¢ alcangada numa nuvem trabalhada de
modo rigoroso. Ou seja, se ndo se souber exatamente como o levantamento
foi projetado e executado e, depois, como os dados foram tratados, a nuvem
podera ter, superficialmente, uma “aparéncia” adequada, mas sera imprecisa
e inapropriada para analise, e - o que é mais grave -, sendo uma nuvem
malfeita, pode induzir a erros de interpretacgao.

Convém também esclarecer dois equivocos recorrentes e diametral-
mente opostos em relacdo ao escaneamento a laser: ha os que acreditam
que a nuvem da todas as respostas sozinha; e os que creem ser um método
custoso, que ndo serve para nada. O escaneamento a laser em trés dimensoes
ndo é nem uma coisa, nem outra — algo muito discutido pelos representantes
do DIAPReM e que é possivel verificar pela discussao precedente.

Como Marcello Balzani reitera constantemente, sozinha a nuvem nao
da respostas; essa técnica ndo fala espontaneamente, e, portanto, a nuvem deve
ser projetada, tratada e indagada com acuidade. Ou seja, a inteligéncia esta
nos operadores. Conhecendo as caracteristicas e potencialidades da nuvem, é
possivel alcancar respostas que nao seriam obtidas de outra forma, mas para isso
é necessario saber fazer as perguntas. Essa capacidade vem do conhecimento
dos campos envolvidos com a arquitetura e da restauragdo arquitetonica.

Se usada inteligentemente, além de oferecer bases geométricas num
grau de precisdo impossivel de ser atingido por instrumentos tradicionais,
a nuvem pode ser associada a outros procedimentos e contribuir de modo
decisivo em diagndsticos.

Equipe técnica: DIAPReM

Diretor e responsavel cientifico: Marcello Balzani
Coordenador do projeto: Luca Rossato

Levantamento diagnoéstico: Federica Maietti

Técnicos de levantamento: Guido Galvani (coordenador)
e Daniele Felice Sasso
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FAU-USP

Coordenagéo do projeto na FAU-USP: Beatriz Mugayar Kiihl
Equipe técnica: FAU-USP

Coordenag¢do da equipe: Renata Cima Campiotto

Maria Vitoria Fischer Novaes

Stephanie Luna Galdino

Demais participantes da equipe FAU:

Eduardo Ribeiro

Jessica Mari Hanao

Cartherine Calognomos

Financiamento: Fundacdo de Apoio a Universidade de Sao Paulo (FUSP)
Organizagao: FAU-USP, Museu Paulista, DIAPReM
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