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REsSuMO: Escritor consagrado da literatura egipcia moderna, Yusuf Idris retrata tanto a realidade
de seu tempo em producdes de cunho social quanto um mundo absurdo em autorreflexdo e busca
existencial. Este ultimo caracteriza o seu conto “A viagem” aqui apresentado, cuja traducio
pretende refletir os absurdos do original em assunto, ritmo e estilo narrativo. Logo, a traducado do
conto manteve construgdes arabes pouco comuns, como 0 uso de ordem sintética invertida (com
o verbo no final da sentenca), a repeticdo de palavras e expressbes, 0 uso recorrente da
reticéncia e a preferéncia de ora¢des coordenadas a subordinadas. Outro aspecto complexo da
traducdo sdo os coloquialismos egipcios, usados pelo narrador para se dirigir a diferentes
personagens de forma depreciativa e satirica, e que buscou-se traduzir por coloquialismos de
sentidos e usos semelhantes em lingua portuguesa.
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ABSTRACT: A well-known writer of modern Egyptian literature, YUsuf Idris portrays both the reality
of his time in social productions and an absurd world of self-reflection and existential pursuit. The
latter characterizes his short story “The Journey” presented here, translated with the intention of
reflecting the absurdities of the original in its theme, rhythm and narrative style. Thus, the
translation of the short story retained unusual Arabic constructions, such as the use of inverted
syntactic order (with the verb at the end of the sentence), the repetition of words and expressions,
the recurrent use of reticence, and the preference for coordinated over subordinate clauses.
Another complex aspect of the translation is the Egyptian colloquialisms, used by the narrator to
address different characters in a derogatory and satirical manner, and which were translated, as
much as possible, by colloquialisms of similar meanings and uses in Portuguese.
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Nascido em Albayrim, Egito, em 1927, e falecido em Londres, em 1991, Yusuf
Idris € um dos escritores mais notaveis da literatura egipcia moderna, com ampla
producéo literaria, sendo mais conhecido por seus contos e pecas teatrais (KILPATRICK,
p. 252). Foi colunista do jornal de maior circulacdo do Egito, Alahram. Formou-se em
Medicina pela Universidade do Cairo, periodo em que participou ativamente de
movimentos estudantis contra a ocupacao britanica. Especializou-se em Psiquiatria, tendo
atuado na década de 1950 como médico no hospital do governo Qasr Al‘ayni, no Cairo.
Nesse periodo publicou seus primeiros livros™, cujo sucesso o levaria a se dedicar, a partir
da década seguinte, a carreira de escritor.

Mestre em Estudos Judaicos e Arabes (USP). Bolsista Capes Demanda Social. Membro do
grupo “Tarjama: escola de tradutores de literatura arabe moderna”.

Sua primeira publicacdo foi a coletanea de contos intitulada ‘Arbas layali “As noites mais
baratas”, publicada em 1954 pela Dar Ruz Alyasif.
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Embora em seus primeiros contos buscasse retratar seu pais de forma realista e
com fundo social, desenvolvendo seu estilo literario em torno da tematica existencialista, a
partir da metade dos anos 1960 e com o declinio da corrente literaria Realismo
(BARRESI, p. 290) a escrita de seus contos passa a ser de carater mais autorreflexivo,
individualizado e esotérico (SOMEKH: 92-93). Destarte, sua producdo posterior é
caraterizada por situacfes narrativas suspensas entre ilusdo e realidade, na medida em
gue um mundo absurdo gradativamente substitui o antigo mundo logico, e aspectos
existenciais da vida substituem aspectos sociais. Conforme explica Barresi (1977, p. 291),
nao se trata de encontrar novos objetos de inspiracdo, mas de olhar certos aspectos da
vida por meio de diversos angulos, estendendo tal olhar a um limite mais longe, profundo
e completo; a existéncia humana € vista como problema existencial e, portanto, mais
individualizada e interiorizada.

O conto “A viagem” que traduzo a partir de Idris (1990),” foi escrito em junho de
1970 e publicado no ano seguinte pela ‘Alam Alkutub, na décima colegcdo de contos de
Yasuf Idris intitulada Bayt min lahm “Casa de carne”. Nota-se a ironia estrutural e césmica
nesse conto de Idris, caracteristica central de sua obra (HAFEZ, p. 310). Seu estilo é
vigoroso, sagaz e simples (SOMEKH, p. 89), com elementos dialetais egipcios que
enriquecem a narrativa, desde o vocabulério até a estrutura sintatica. O conto foi escrito
em forma de mondlogo interno, utilizando a técnica de fluxo de consciéncia, de modo que
o didlogo do narrador com outros personagens se funde a narracdo. Seu estilo é
composto por estruturas curtas e pela preferéncia de oracdes coordenadas, uma
gramaticalmente independente da seguinte.

De um modo geral, a tradu¢édo procurou manter o tom do texto original e o estilo
do autor, reproduzindo, na medida do possivel, os efeitos linguisticos e literarios da lingua
arabe usados pelo autor, mesmo que ndo sejam muito comuns em lingua portuguesa.
Nesse sentido, foram mantidos a frequente repeticdo de palavras e expressées no mesmo
paragrafo, o uso recorrente de reticéncias e a sucessado de oracbes coordenadas em
certos paragrafos, em detrimento de subordinadas. Apesar de tais caracteristicas serem
mais comuns em lingua arabe do que em lingua portuguesa, optou-se por uma traducéo
mais proxima ao original, que expressa, por exemplo, os efeitos de énfase conforme
ditados pela lingua arabe. Além disso, a predominancia de oracfes coordenadas neste
conto reflete os proprios pensamentos do narrador, que utiliza discurso indireto livre em
seus constantes dialogos.

Quanto as dificuldades encontradas na traducdo, destacam-se o0 uso de
repeticbes, conforme mencionado, a ordem sintética incomum adotada enquanto estilo, a
concisao de certos verbos arabes que possuem sentidos complexos e os coloquialismos
egipcios. Como exemplo da repeticéo, recurso de énfase no conto, observe-se o trecho a
seguir, que trouxe dificuldade a traducgéo:

Agradeco a lider e membros do grupo Tarjama pelas sugestées que muito enriqueceram esta
traducéo.
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Assim eu o vi centenas de vezes fazer, e assim gostava de tudo
que fazia. De tudo que virou costume para vocé, até mesmo de
todas as suas manias.

Optou-se por quebrar a repeticao da expressao “tudo que” seguida de um verbo,
para tornar mais legivel em portugués a ultima expressao, kulli ma yasduruhu ka-nazwatin,
literalmente “tudo o que aparece como capricho/impulso”, traduzida por “todas as suas
manias”.

Ademais, no inicio desse trecho o escritor adota uma ordem sintatica pouco usual
em arabe, mesmo dialetal, na qual o verbo termina a sentenca. Buscou-se manter na
tradugcdo a estranheza de tal uso: “Assim eu o vi centenas de vezes fazer”. Conforme
Somekh (1975: 97), ha uma funcéo definida no uso de tal estrutura, que seria para
amplificar o sentimento de um mundo absurdo, de uma légica invertida. lgualmente, tal
ordem sintatica foi mantida na tradug&o de outros trechos, como nos exemplos a seguir:

B Wl 8 Taa o Y e Jid (e @B sead)

A porta do elevador se fecha. La de baixo chamam. Sem duvida
alguém no térreo espera.

LS 53kl b Tl

De propésito, no caminho eu o deixei.
sl (ool e 5[]

[...] e com meus proprios pés ando.
Contudo, no mesmo paragrafo deste ultimo exemplo, retirado do final do conto,
repete-se a ideia de andar com os proprios pés precedida por “feliz por”. Neste caso,
optou-se por utilizar a ordem sintatica mais comum em portugués, com o intuito de evitar

a construgéo “Feliz até mesmo por com meus pés andar”, cuja leitura € pouco fluida. O
resultado é a seguinte traducao:

Feliz até mesmo por andar com meus pés.

Outro trecho que trouxe complexidade a traducédo foi a seguinte descricdo do
congestionamento:

98



Gl e sins pem Gl L) Cansal cctial il 5 peall  peal gl cclef 5 iy
i) Qi Gy yal) e g jiall Ul sala |3 ing oadl ala A0l Aiad) ) adl o ying
amy s bl By o) | clalie muay iy puaddl sl ¢ iVl Gllaid) g
(et ) o ¢ lay = sall o ghaly el el Saa) ¢ peal Ul e

ey Ll el

O semaéforo fechou, a luz esta vermelha. O vermelho se estendeu,
durou longamente, tornou-se tempo. O tempo se avermelha e
incandesce, incendia-se, sinto o cheiro... Cheiro de pele humana
gueimando... A minha pele. O amarelo brilha, o fogo abranda. O
verde, a seta verde absoluta, a luz esverdeada se estende, vira
extensas superficies... Vegetacdo, plantas e arvores. A luz vive,
incorpora-se, floresce. O amarelo, o ndo vermelho, o amarelo é trigo,
o trigo se agita em ondas, as ondas sobem, a copa das arvores
balanca, a sua cabeca também balanca.

No inicio desse trecho, optou-se por omitir a segunda repeticdo de “o tempo”
enquanto sujeito de “incendia-se”, para trazer uma leitura mais direta em portugués. Além
disso, foi necessario traduzir alguns verbos &rabes desse trecho por uma parafrase, na
medida em que ndo se encontrou uma equivaléncia que permitisse manter a brevidade da
expressdo em uma s6 palavra. Nesse sentido, yatamawaju e imtaddat foram traduzidos,
respectivamente, por “se agita em ondas” e “durou longamente”.

Analogamente, no trecho a seguir a traducdo ao portugués foi mais extensa
devido a concisdo do sentido dos verbos arabes:

&AQMD\}\QJALJS]\QJJ@S&\M\

Parece que agora vocé se tornou irresponsavel como eu, ou eu
gue me tornei ajuizado como voce.

Caberia observar que ambos os verbos é&rabes deste trecho, tahawwarta e
ta‘aqgaltu, séo verbos derivados que possuem a mesma forma (caracterizada pelo prefixo
“ta” e pela geminagao da segunda letra da raiz). Tal forma verbal indica em geral verbos
intransitivos e reflexivos, que podem ter um sentido intensivo.

Por fim, deve-se ressaltar a dificuldade que o uso de coloquialismos egipcios no
conto original traz a traducéo, principalmente nas expressdes usadas pelo narrador ao se
dirigir as pessoas. O uso de coloquialismos reflete o estilo de Yusuf Idris, que permeia
suas narrativas em arabe padrdo com elementos dialetais. Buscou-se traduzir tais
expressdes por coloquialismos de sentidos e usos semelhantes em lingua portuguesa,
conforme elencado na tabela a seguir. Note-se que o modo como o narrador se dirige as

99



7

diferentes personagens do conto é muitas vezes abertamente depreciativo e satirico,
reflexo dos pensamentos do narrador em discurso indireto livre.

Tabela com exemplos de coloquialismos egipcios e suas traducoes.

Expressao do conto original Traducgéo ao portugués
arabe
A ae ac L seu Abdullah
oeile b B by Ei senhora, sua encalhada
S Sl s seu guarda
Joshall ¥l (3l s by seu narigudo
PR Jovem
250 seu desgracado
S ) L meu querido

Apesar de a proposta de traducdo do conto A viagem ser a de aproximar o texto
em portugués do texto original arabe, em certos trechos que trouxeram maior dificuldade,
conforme apresentado, optou-se por uma traducdo que propiciasse uma leitura mais fluida
em portugués. Nesse sentido, o efeito das constantes repeticoes de palavras e
expressdes no original arabe foi, por vezes, omitido na tradugdo, assim como o efeito da
ordem sintética invertida em certas ocorréncias. Além disso, a concisdo de determinados
verbos arabes néo foi mantida na tradugdo, em favor de exprimir o sentido original em
uma traducdo mais explicativa. Contudo, de um modo geral, o texto em portugués segue
o ritmo do texto original arabe, assim como reflete o estilo narrativo de Yuasuf Idris. Quanto
a traducédo dos coloquialismos egipcios, que revelam a ironia do autor, buscou-se manter
o sentido original em coloquialismos equivalentes em portugués.

A viagem

Vocé e eu, e depois de nés o dilavio. Nao tema! Logo iremos partir, e para bem
longe. Para onde ninguém podera prejudicad-lo ou me prejudicar. Para onde seremos
completamente livres, viveremos com nossa forca e vontade absolutas e sem medo. Nao
tema! Ja tomei todas as precaucdes. Nao tema! Tudo vai ficar muito bem. Eu sei que vocé
prefere o azul-marinho. Entdo aqui estd a calgca. A jaqueta. E claro, a gravata
avermelhada, pois conheco o seu jeito. Vocé nao € muito elegante, verdade, mas sempre
se veste como se deve, como € adequado. Vou ajuda-lo a arrumar o cabelo. Vocé nao
sabe como adoro o seu cabelo. Fino, disperso como se tivesse sido feito especialmente
para cobrir a sua careca, mas € todo branco, facil de pentear. Vou pentea-lo com minha
mao. Depois, com a escova mesmo, acerto o bigode. Até desse tipo de bigode eu gosto.
Assim eu o vi centenas de vezes fazer, e assim gostava de tudo que fazia. De tudo que
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virou costume para vocé, até mesmo de todas as suas manias. Vocé sabia que estou
feliz, uma felicidade sem limites? Felicidade de quem esta na iminéncia de fazer algo que
ninguém além de nos saberd. Vocé ndo esta doente desta vez para eu 0 acompanhar,
como de costume, ao médico, nem estamos indo visitar parentes chatos. Pois entdo que
isto permaneca um segredo entre nods dois.

A porta do elevador se fecha. La de baixo chamam. Sem duavida alguém no térreo
espera. N&o se preocupe, descanse 0 corpo. Apoie-se em mim e ndo se preocupe.
Quantas vezes me apoiei em Vvocé, quantas vezes VvOCé me carregou quando eu,
acordado, fingia dormir, s6 para que me carregasse, para que eu me sentisse
estabelecido em seus ombros, envolto pelos seus bracos que me faziam sentir seguro. A
mais doce, agradavel e prazerosa seguranca. Apoie-se e ndo tema, que olhem para nos
apreensivos 0s que entram no elevador, que desconfiem de mim ou de vocé, pois esta € a
primeira e a Ultima vez que os vemos. Ja com o porteiro, vai ser facil de lidar, com uns
trocados na méao, seu Abdullah, abra o carro. L4 vem ele correndo e se adiantando. Aqui
esta ele me ajudando a coloca-lo no banco. Agora descanse e sente-se. Cruze as pernas,
como sempre gosta de fazer. Lamento que meu pequeno carro seja apertado para as
suas pernas tdo compridas. Como gosto sempre de sorrir para vocé e escutar! O cambio,
a embreagem e a primeira... O carro parte. A segunda... Deixamos a rua. A terceira...
Contornamos a praca. SO nos dois, vocé e eu, e 0 carro segue reto e parte. Conseguimos!
Com muita sorte conseguimos! Eis enfim o carro conosco, s6 nés dois, partindo.

Vocé sabe que esta ndo é a primeira vez que o faco sentar no meu carro e eu
dirijo, ndo é a primeira vez que estamos a s0s juntos nele. Mas o0 que vocé ndo sabe é
gue desta vez eu sinto de verdade, pela primeira vez, que talvez eu esteja com vocé. Com
vocé e pertencendo a vocé com todo o meu ser, e Vocé esta comigo e pertencendo a mim
com todo o seu ser. Agora ninguém o divide comigo ou me divide com vocé. Vocé é
completamente meu assim como eu sou completamente seu. E o melhor é que nés —
imagine — permaneceremos assim para sempre.

As ruas estdo congestionadas. As pessoas sdo um oceano € o carro é nossa ilha.
Seus olhos se erguem como dinossauros atemorizantes que invadem a ilha e a inundam,
gue nos afogam e nos devoram. Ei senhora, sua encalhada, olha pra frente. Nunca viu um
jovem dirigindo acompanhado de um homem vestido de terno azul-marinho e gravata
avermelhada? Isso |4 é estranho? E de se notar?

Que pena, o semaforo fechou, a luz esta vermelha. O vermelho se estendeu, durou
longamente, tornou-se tempo. O tempo se avermelha e incandesce, incendia-se, sinto o
cheiro... Cheiro de pele humana queimando... A minha pele. O amarelo brilha, o fogo
abranda. O verde, a seta verde absoluta, a luz esverdeada se estende, vira extensas
superficies... Vegetacao, plantas e arvores. A luz vive, incorpora-se, floresce. O amarelo,
o ndo vermelho, o amarelo é trigo, o trigo se agita em ondas, as ondas sobem, a copa das
arvores balanca, a sua cabeca também balanca. Est4 de acordo, entdo? Fico feliz. Parece
gue agora Vocé se tornou irresponsavel como eu, ou eu que me tornei ajuizado como
vocé. Voceé rejuvenesceu ou eu envelheci, sei la; o que sei é que tudo o0 que eu quis em
Vvocé e que vocé quis que eu fosse, € onde estamos agora. Tudo o que eu odiava néao
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odeio mais. Tudo 0 que vocé néo apreciava em mim virou por milagre o que aprecia. Vocé
quer que eu seja VOCé, e eu gquero que Vocé seja eu. Somos parecidos e ca estamos a
voar; com o carro e com vocé eu voo, rogando o chédo eu voo, serpenteando com alegria
enquanto dirijo. Vocé nao sabe dirigir, € da geracdo do trem... o trem que ndo da opcéo, a
Unica escolha é sujeitar-se a ele. Sou da geracdo do carro, a liberdade é o carro, a
opinido é o carro; sozinho, vocé delimita quando e onde, sozinho julga, avanca, contorna,
vira. O fim estd em suas méaos quando quiser.

— Pare...

Precisamos parar? H& um posto de policia aqui no caminho para sair da cidade.
Sim, senhor, as identidades. Esta é a minha identidade, e esta, a minha habilitacao.
Quem € esse? Onde estéa a identidade dele? Eu sou a identidade dele. Vocé nédo vé que o
meu nariz vem do nariz dele? Que minhas sobrancelhas tém o mesmo formato das
sobrancelhas dele? Que até mesmo meu suor tem o sabor do suor dele? Obrigado, seu
guarda, obrigado! Que bonito o seu bigode, meu Deus, como € bonito.

Vamos partir! Eu me tornei a sua identidade. Eu o amo sendo seu responsavel, do
mesmo jeito que o amo quando vocé esta indo dormir, quando esta para acordar. Eu o
amo quando, ao voltar do trabalho, cansado, tiramos 0s seus sapatos e meias e
perfumamos 0s N0SS0S pequenos narizes com o odor dos seus pés. Separamos uns dos
outros os seus dedos colados, do cansaco e de ficar de pé, e eu me encarrego de
distribui-los aos meus irmaos, guardando o ded&o para mim.

Contudo, mais doce que a memoria é o presente, e mais doce que o0 presente é
sermos como a flecha que parte. Claro que vocé ndo quer saber para onde, 0 seu maior
prazer é igual ao meu, o de ser surpreendido. De fato, vocé ndo sabe... Saber € uma
algema. Claro que na sua opinido saber é uma algema; saber é chegar, e vocé e eu nao
gueremos chegar. Eu em particular quero continuamente comecar, até meu fim eu o
guero comeco, pois ndo gosto do fim... O fim é banal e de horizontes estreitos. Como é
maravilhoso comecarmos sempre, comegarmos a comecar, e que 0 Comego seja comego
para um comego mais Novo e prazeroso.

Outro policial se aproxima. Bloqueio. Eu nada temo enquanto vocé estiver comigo.
Vocé é o Unico no mundo que eu temia. Vocé |la em casa estava sempre me atando,
firmando-me onde quer que eu fosse, eu me virava e voltava e era como se tivesse raizes
em casa. Agora as minhas raizes estdo comigo. Sou a planta que se libertou e partiu. O
policial sinaliza com a mao, como se fosse uma bandeira quadriculada. Ndo me
incomodava antes com policiais como me incomodo agora. Por que eles sao tantos? Por
gue sempre interrompem o caminho? Como é? Numero, habilitacdo e identidade. Como?
Por que esta enfiando o nariz no veiculo e cheirando? Mas se atreve a perguntar? Por
gue, senhor, eu ndo estou sentido um cheiro? Nao ha cheiro nenhum aqui. Onde esta
esse cheiro?

Adeus, seu narigudo, adeus.

Claro que ele ndo entende... Como ele chama o seu cheiro de cheiro... Ele ndo o
conhece, nédo percebe como o cheiro lhe pertence da forma como eu percebo e sinto.
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Nossa semelhanca é tanta, meu querido, a ponto de o seu proprio cheiro ter se tornado o
meu cheiro.

Agora preciso de um cigarro. Vocé nao percebe que, sem discutirmos, pela
primeira vez vocé concorda que eu fume na sua frente? Por que discutiamos? Por que
vocé teimava e me atormentava para desistir da minha opinido e aceitar a sua? Por que
eu sempre me rebelava? Por que o odiava as vezes? Por que desejei em certos
momentos que VOocé morresse para eu me libertar? Nao € possivel que eu seja a mesma
pessoa agora que percebe ser completamente livre junto de vocé, ao seu lado,
concordando com tudo.

*kk

Complete o tanque de gasolina até o fim, jovem. Coloque 6leo também e cheque
0S pneus. Sim, estamos viajando... Viagem longa, ah se vocé soubesse o quanto é longa!
Aqui esta o dinheiro... Pegue. Cheiro? O cheiro da gasolina eu imagino? Que esta
dizendo? Morto? Morra vocé! Saia da frente, seu desgracado, e que Deus ndo me faca
mais ver o seu rosto.

Imagine: o desgracado acha que temos um morto conosco, enquanto s vocé esta
aqui comigo. Serd isso uma conspiracdo entre o policial e o frentista do posto, uma
conspiracao de cem quildmetros de distancia?

*kk

Nés enganamos a todos, ndo € mesmo? Como é bonito as vezes 0s outros serem
enganados por nossas palavras!

Esta cidade perdeu o juizo. Aonde quer que vamos as pessoas abrem a boca atras
de nés, espantadas, e erguem os olhos ao maximo fitando. Antes de chegarmos, 0s seus
narizes inalam o ar ao longe, farejando. Depois que 0s deixamos apressam-se atras de
nés gritando: “Cadaver!” Imagine! Querem a vocé, vivo, um cadaver para enterrar.
Impossivel, eles terdo que me matar antes de pega-lo, pois nisso estard a minha morte,
vocé sumir serd o meu fim, e eu odeio o fim como vocé sabe. Eu o odeio, odeio.

*kk

A cidade seguinte, seus moradores a deixaram antes de chegarmos, sem duavida o
cheiro, como alegam, chegou-lhes antes de ndés. Bonito, que bonito. Basta que vocé
esteja comigo para que o mundo todo esteja comigo, isso basta e que partam das cidades
seus habitantes, que queimem os vilarejos e povoados, basta que vocé esteja comigo.
Vocé sou eu. Vocé é a minha historia e eu sou somente o0 seu presente. E o futuro todo é
nosso. Impossivel eu deixar que o peguem, que lhe causem a morte, que o matem.

*kk

Algo parece estar errado, pois na verdade comecei a sentir o cheiro. Nao, ndo é o
cheiro de seus sapatos e meias, pois ja os tirei e joguei pela janela. E mais forte que o
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cheiro da primavera, das flores e da tarde de verdo. Mais forte que vocé e que eu, talvez
mais forte que qualquer ser vivo.

Desculpe-me! Mas ndo posso mais... O cheiro penetra nas minhas narinas,
serpenteando conforme a curva do meu nariz e da minha cabega, e sufoca a minha
respiracdo. O mais assustador é que ele vem de vocé, meu querido. As pessoas a nossa
volta fogem, todos os seres vivos, até mesmo as moscas, fogem de nés. Eu mesmo néo
pOSso mais.

*kk

N&o ha como fugir — mesmo que eu o odeie e vocé o odeie — do fim. Tenho que
optar por ele. Verdade que nédo tenho coragédo, nem razao, nem vontade, porém o cheiro €
mais repugnante que a morte. Eu morro, mas nao o sinto. E, se o sentir, morrerei. Minha
respiracao esta sufocada, meu espirito chegou a garganta. Nao ha mais escapatoria, ou a
minha vida ou a sua morte. Ndo ha mais escapatdria, € necessario que vocé pereca para
gue eu comece.

*kk

Eu deixei vocé. De propdsito, no caminho eu o deixei. No proprio carro eu o deixei
e deixei o carro para que lhe servisse de tumulo e sepultura. Agora eu a completo
sozinho, e com meus proprios pés ando, profundamente triste pela separacdo. Mas — e
isso € 0 que doi — feliz por me livrar de vocé, feliz por deixa-lo e deixar-lhe o carro. Feliz
até mesmo por andar com meus pés, e respirar o ar, ar puro, completamente livre daquele
cheiro tdo amaldicoado... o seu cheiro.
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